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Editorial

Auf Einladung des Europiischen Forums Alpbach hielt die seit vielen Jahren in Wien
lebende Siidtiroler Autorin Sabine Gruber am 23. August 2009 eine mit grofem Beifall
aufgenommene Rede iiber Durchbrochene Grenzlinien. Zwei weitere Reden, die Sie, liebe
Leserin, lieber Leser, in der vorliegenden Nummer finden, die Vortrige von Karlheinz
Rossbacher (Universitit Salzburg) und Sigurd Paul Scheichl (Universitit Innsbruck)
wurden anlidsslich der Feiern zum 150. Geburtstag der Innsbrucker Germanistik im
Frithjahr 2009 gehalten. In allen diesen Reden iiber Sprache und Literatur werden
(weit tiber den Anlassfall hinaus) Grundsatziiberlegungen angestellt, die es verdienen,
tiberdacht und weitergefiihrt zu werden.

Anlisse zu feiern gab es auch im Jahr 2010. Zuerst: 100 Jahre Brenner. Die aus die-
sem Anlass veranstaltete Ausstellung wurde am 10. Juni 2010 im Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum erdffnet. Das Begleitbuch zur Ausstellung wird am Ende dieser Nummer
angezeigt; eine Ergdnzung dazu liefert Eberhard Sauermanns Beitrag tiber die (keines-
wegs geradlinigen) Beziehungen des Brenner zur Moderne.

Turi Werkner, der in seinem Wiener Atelier Schrift und Bild, Literatur und Malerei
so eng wie nur moglich zusammenfiihrt, hat dem Brenner-Archiv 5 Hauptbiicher und
95 Notizbiicher als Schenkung {ibergeben. Eines seiner Arbeitsbiicher, auf deren Text-/
Bildseiten (neben Aufzeichnungen fiir den Tag) Wortschopfungen und Sprachspiele,
Skizzen und Collagen geradezu iibereinander stiirzen, das Notizbuch Nr. 68, ist (aus-
zugsweise) in dieses Heft eingebunden. Die Edition von Werkners Hauptbuch Nr. 6
wurde im Rahmen der Brenner-Ausstellung im Ferdinandeum présentiert.

Der im Jahr 2010 zum ersten Mal vergebene Otto-GriinmandI-Literaturpreis ging
an Hans Haid. Alois Hotschnig erhielt den Anton-Wildgans-Preis, Barbara Aschenwald
den Literaturforderpreis der Jirgen-Ponto-Stiftung. Auch auf zwei Neuerscheinungen
sei hier hingewiesen: Carolina Schutti, Wer getragen wird, braucht keine Schuhe.
Roman (Salzburg: Otto Miiller Verlag); Vera Vieider, Am Hafen. Gedichte (Innsbruck:
edition laurin). - Joseph Zoderer feiert am 25. November 2010 seinen 75. Geburtstag,
wir gratulieren mit einem kleinen Dossier.

In den ersten Wochen des Jahres 2010 war der Brenner-Archiv-Kreis gleich zwei-
mal auf dem Miihlauer Friedhof versammelt. Gertrud Pfaundler-Spat, seit vielen Jahren
Mitglied unseres Kuratoriums, ist am 19.1. verstorben. Wilfried Kirschl, ebenfalls schon
seit dessen Griindung unserem Institut verbunden, ist am 28.1. verstorben. Wir haben
beiden sehr viel zu verdanken und werden ihnen ein ehrendes Andenken bewahren.
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»...vOollig auf eigene Hand, ohne Lektiire, durch unmittelbare
Einsicht...“ (Thomas Mann). Was weiB Literatur?
von Karlheinz Rossbacher (Salzburg)

Sehr geehrte Damen und Herren!

Die Literatur weil viel. Was wei sie? Vielleicht darf ich zunichst erldutern, wie
man auf dieses Thema kommen kann. Alfred Freiherr von Berger (1853-1912) war
eine bedeutende Stimme in Sachen Literatur und Theater im Wien der vorletzten
Jahrhundertwende. Er verfasste 1895 eine der ersten Rezensionen {iber die Studien iiber
Hysterie von Joseph Breuer und Sigmund Freud, die man das Griindungsdokument der
Psychoanalyse genannt hat. Diese Besprechung erschien am 2.2.1896 im Feuilleton der
Morgenausgabe der Neuen Freien Presse unter dem Titel Chirurgie der Seele. Eine gekiirzte
Fassung erschien 1932 in der Zeitschrift Psychoanalytische Bewegung unter dem Titel
Die Dichter hat sie fiir sich, und mit ,sie“ meinte Berger die Hysterieforschung.' Berger
zeigte sich beeindruckt davon, wie Breuer und Freud ,eine fremde Seele durchsuchen,
um endlich in ihr die bedeutsamen Affektanldsse zu entdecken, deren diese Seele sich
selbst aus eigener Kraft nicht zu entsinnen vermag.“ Und dann gebrauchte er einen
Vergleich: ,Bei jeder ersten Entdeckung, welche die Wissenschaft auf dem Gebiet der
Seele macht, wird sich zeigen, daB die groBen Dichter die Wikinger sind, die lange
vor Kolumbus in Amerika waren.” Ich werde diesen einprdgsamen Vergleich nicht
liberstrapazieren, aber verwenden mochte ich ihn doch, ein wenig auf Literatur und
Psychologie bezogen, ausfiihrlicher auf Literatur und Sozialwissenschaft.

Wenn man diesen Vergleich gebraucht, muss man bedenken, dass die Wikinger
nicht nur die nordischen Riipel der Meere und Rauber der Kiisten waren. Die Bauweise
ihrer Schiffe machte sie beinahe unbesiegbar. IThre funktionale Eleganz begiinstigte
nicht nur ihre Pliinderungsfahrten; die Wikinger legten auch, wie eine Ausstellung
vor einem Jahr in Leoben dokumentiert hat, Wert auf die ornamentale Ausgestaltung
ihrer Schiffe. Sie wussten Silber zu bearbeiten, betrieben auch anderes Kunsthandwerk
und handelten damit in ganz Europa. Vor allem aber miissen sie zu einer Zeit, als
der Globus noch uniiberschaubar war und Seefahrer noch nicht wussten, was hinter
dem Horizont lag, iiber besondere Vorstellungskraft verfiigt haben. Ohne visionire
Ahnungen und Mut, und bloB mit dem Polarstern, segelt man nicht einfach iiber den
Horizont hinaus. Was Kolumbus einzusetzen hatte - Seekarten, Kompass -, dariiber
verfiigten die Wikinger noch nicht, vielleicht aber in besonderem Mafe iiber das, was
Robert Musil den Méglichkeitssinn genannt hat.

Literatur und Wissen: Der Literaturwissenschaftler Heinz Schlaffer z.B. hat sich
in einer Abhandlung tliber Poesie und Wissen historisch umgetan und festgehalten,
dass im alten Griechenland den Zeitgenossen Homers und Hesiods Dichtung und
Geschichtsschreibung ,nicht allein als Wahrheit, sondern auch als Wissen in einem
ebenso konkreten wie umfassenden Sinn“ galten.? Es dauerte durchaus lange, hatte
gleichsam eine ,longue durée’, bis sich archaisches Wissen in den modernen Gegensatz

7



von Wissenschaft und Poesie differenzierte.? Goethe z.B. wurde noch recht ungeduldig,
wenn man ihm vorhielt, in seinem Gedicht Die Metamorphose der Pflanzen habe
er auf unzulédssige Weise die poetische Form mit seiner Auffassung von Botanik
vermengt. Er kommentierte spiter: ,Man vergaB, daB Wissenschaft aus Poesie sich
entwickelt habe, man bedachte nicht, daB nach einem Umschwung von Zeiten, beide
sich wieder freundlich, zu beiderseitigem Vorteil, auf hoherer Stelle, gar wohl wieder
begegnen konnten.“* Da darf einem einfallen, was die Schriftstellerin Christa Wolf
liber ein Gesprich mit dem Physiker Hans Peter Diirr zu berichten weiB. In ihrem
Aufzeichnungsbuch Ein Tag im Jahr> gibt sie Diirr so wieder: Er verfechte nicht die
Urknall-Theorie von der Entstehung des Kosmos, sondern spreche von einer ,,Ur-Frage®,
die ein Potenzial von Méglichkeiten akkumuliert, einen ,Erwartungshorizont“ gebildet
habe, und ,dort , wo die Erwartung am dichtesten sei, werde das Ereignis mit einiger
Wahrscheinlichkeit passieren...“ Sie, Christa Wolf, sei beim Wort ,Erwartungshorizont*
von Aufregung erfasst worden. ,Ein poetisches Prinzip, sagte ich, und er: Warum nicht.
Einmal werden Wissenschaft und Poesie vielleicht wieder zusammengehen.“ Diese
erstaunliche Hoffnung aus dem Mund eines Physikers verwundert doch ein wenig,
aber auch, dass Christa Wolf sie nicht weiter kommentiert. Wohl aber erldutert sie den
Grund fiir ihre Aufgeregtheit. Sie denkt zwei Jahre zuriick, an den Herbst 1989, und
beschreibt mit Hilfe von Diirrs Wortgebung ein historisches Ereignis, die Wende in der
DDR: ,Haben wir nicht alle im Herbst 89 die zum Ersticken dichte Konsistenz unseres
gemeinsamen Erwartungshorizonts gespiirt? MuBte diese Dichte nicht ,das Ereignis’
hervorbringen, aus sich herausschleudern? Koérperlich fiihlten wir uns hineingerissen in
eine unglaubliche Konzentration von Energie, die noch wenige Wochen, ja Tage vorher
nicht vorhanden gewesen war.” Ich denke, man darf sich beeindruckt zeigen von der
Fahigkeit der Sprache, sich Naturwissenschaftlichem ebenso zu leihen wie Historischem
und Poetischem, auch wenn das nicht in den Kern der jeweiligen Diskurstypen hinein
reicht. Denn natiirlich hat letztlich der Soziologe und Wissenschaftshistoriker Wolf
Lepenies die Tatsachen fiir sich: ,Die Trennung der Wissenschaften von der Literatur, ja
von den Kiinsten tiberhaupt, erscheint heute als endgiiltig.“® Und schon gar, wenn von
den Naturwissenschaften die Rede ist. Aber wer wei3? Warten wir ab, was der vielseitige
Schriftsteller Raoul Schrott von seiner Zusammenarbeit mit einem Hirnforscher iiber
Dichten und Denken und den Zusammenhang von Neurologie und Poesie zu berichten
haben wird.”

Ich mochte im Folgenden drei Dinge unternehmen. Ich mochte eine These plausibel
machen, die es mir erlaubt, Literatur — Einschrankung: realistische, nicht experimentelle
- als eine Form der Vorwegnahme sozialwissenschaftlicher Erkenntnisse zu behandeln.
Dann mochte ich ein paar von den Beispielen, die man zu diesem Zweck heranziehen
konnte, vorstellen, aber nur anreiBend, damit das Beispiel, das ich etwas ausfiihrlicher
behandeln mochte, nicht so willkiirlich gewihlt da steht. Dieses Beispiel soll Thomas
Manns Roman Buddenbrooks sein, an dem ich zeigen mochte, wie darin einerseits
Elemente der Protestantismus-Kapitalismus-These des Soziologen Max Weber,
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andererseits wichtige Elemente der Zivilisationstheorie von Norbert Elias antizipiert
sind. Dieser Roman ,weiB’ erstaunlich viel Sozialwissenschaftliches. Mit einem solchen
Vorgehen wird man sich vielleicht dem Vorwurf aussetzen, man funktionalisiere
dsthetische Phidnomene, betreibe also eine Art ,Inhaltismus’, andererseits kann man
sich aber, wie es zwei Literaturdidaktiker formuliert haben, mit Hilfe von Literatur sich
Weltwissen erlesen und dann weiter vermitteln.® Gerade wenn man sich bewusst bleibt,
dass man ein literarisches Werk vor sich hat, wird man Ahnlichkeiten mit Inhalten
und Wissensdiskursen aus den Humanwissenschaften auf beildufig-wirksame Weise
aufnehmen und sich davon bereichern lassen kénnen. Was eine Fokussierung auf
Themen und Probleme in der Literatur betrifft, kann man sich zunichst Unterstiitzung
bei Goethe holen. Er sagte z.B. zu Johann Peter Eckermann: ,,...was ist auch wichtiger
als die Gegenstidnde, und was ist die ganze Kunstlehre ohne sie. Alles Talent ist
verschwendet, wenn der Gegenstand nichts taugt.“ (Derselbe Eckermann berichtet
allerdings auch vom Schwanken Goethes, wenn es um die Gewichtung von Form und
Inhalt bei der Betrachtung von Kunstwerken ging.)° In der Praxis des literarischen
Lebens z&hlt, wie Buchhindler, Bibliothekarlnnen und Verleger sehr wohl wissen,
doch immer wieder der Stoff, ,der uns aufmerken ldsst, uns anzieht, uns fesselt.“"°
Aus den Anféngen der skandinavischen Volksbibliotheken und der mitteleuropdischen
Arbeiterbibliotheken weiBl man, dass damals Vorkdmpfer fiir Literatur und Lesen unter
der Parole ,Wissen ist Macht!“ popularisierte Versionen von Charles Darwins Werken
zugleich mit den Romanen Jack Londons empfohlen haben."

In der Beschreibung eines Projekts, das Life Sciences, Kunst und Medien zugleich in
den Blick nehmen soll, hat Sigrid Weigel festgehalten, dass man heute mehr als frither
aufmerksam geworden sei ,auf die literarisch-imaginire Vorgeschichte oder Kehrseite
von wissenschaftlichen Erklarungen, Erfindungen und Erkenntnissen.“'* In einem Essay
iiber ,Gehirn und Geist* hat ausgerechnet ein Biologe, Hubert Markl, gefragt, ob es
am Ende nicht doch ,die Dichter und deren getreue wissenschaftliche Schildknappen
und Biichsenspanner, die Literaturwissenschaftler, sind, die am meisten von der Psyche
verstehen.“!? Als einer der Schildknappen und Biichsenspanner frage ich meinerseits, ob
es nicht ebenfalls die Dichter und Dichterinnen sind, die auch davon, was die Menschen
mit- und untereinander bilden: soziale Konstellationen, Gesellschaft, so viel verstehen
wie von der Psyche.

Der Literaturwissenschaftler Reiner Wild hat versucht, Literatur und Zivilisations-
theorie, auf die ich noch komme, in ein plausibles Verhéltnis zu setzen. Er unterscheidet
verschiedene Funktionen von Literatur, unter anderem ihre dokumentierende Funktion
- wer wollte leugnen, dass wir viel Wissen iiber die Vergangenheit der Quelle Literatur
entnehmen? -, und ihre antizipierende Funktion.!* (Antizipierende Funktion: Das fiigt
sich gut in den Evaluationsbericht, den die Innsbrucker Kolleginnen und Kollegen von
der Germanistik im Juni 2008 vorgelegt haben, wo die ,utopisch-kritische* Funktion
der Literatur betont wird.) Die Rede von Dichtern und Dichterinnen als Seismographen
ihrer Zeit ist nicht neu. Thomas Mann z.B. hat sich in seinem Werkstattbericht Die
Entstehung des Doktor Faustus zum Begriff des ,Signalisierens* bekannt, und er meinte
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damit Dichter und Philosophen als ,Melde-Instrument, Seismograph, Medium der
Empfindlichkeit* Und er setzte hinzu ,verkehrter Urteile nebenher durchaus fahig®,
aber es schien ihm , die einzig richtige Perspektive®.!®

Der hier schon erwidhnte Wissenschaftshistoriker und Soziologe Wolf Lepenies hat
in seinem Aufsatz Der Wissenschaftler als Autor am Beispiel der Psychologiegeschichte
die These von der Literatur als moglichem ,Speicher wissenschaftlicher Alternativen®
gesprochen, die von einem Zweig der Wissenschaft aus jenem Speicher geholt und ihr
integriert wird, also damals ,voraus® waren und dann zupaBl kommen.'® Anfang des
19. Jahrhunderts war, z.B. bei Johann Friedrich Herbart, die Psychologie noch nicht
ausdifferenziert. Auch was John Stuart Mill, Franz Brentano oder Theodor Gomperz
noch nach der Mitte des Jahrhunderts ,Assoziationspsychologie’ nannten, war Teil
empirischer Psychologie. Erst mit der Rezeption von Arthur Schopenhauers Theorie
vom allumfassenden ,Willen’ als letztem, nicht hintergehbarem Lebensphidnomen, das
z.B. Menschen in den Kampf gegeneinander um Macht und Dominanz, oder sexuell
zueinander, oder auch nur einen Grashalm durch den Asphalt treibt, konnte das
Unbewusste in den Blick systematischer Erforschung riicken, bei Friedrich Nietzsche,
am explizitesten bei Sigmund Freud. Wenn man aber in die Geschichtsschreibung der
Psychologie die Literaturgeschichte mit einbezieht, zeigt sich, ,dass die beim Ubergang
von der vorwissenschaftlichen zur wissenschaftlichen Psychologie ausgegliederten
Themen sehr wohl weiter behandelt werden: in einem Bereich ndmlich, den man als
literarische Psychologie bezeichnen kdnnte.“” Von ungefihr 1800 an entwickelten
Dichter wie Ludwig Tieck, Novalis und E.T.A. Hoffmann einen Psychologie
antizipierenden poetischen Diskurs. Auf diesen griff die psychoanalytische Psychologie
Freuds zurtick.'®

Zwei Beispiele: Ludwig Tiecks Novelle Der Runenberg, entstanden 1801, ein wichtiger
Text der deutschen Romantik, enthilt eine, wie man es nennen konnte, Geologie des
Unbewussten. Ein junger Jager durchschreitet eine traumartig perspektivierte Landschaft
von der Ebene hin zu Felsen und Schluchten bis in das Innere eines Berges. - Hier ein
Einschub: Der Genfer Akademieprofessor Henri-Frédéric Amiel (1821-1881), der nur
in der Selbsterforschung seinen Lebenssinn sah und dariiber ein Tagebuch von 16.000
Seiten hinterlassen hat,’ hat den Satz geprédgt, den sich Hugo von Hofmannsthal,
als er dieses Journal besprach, notierte und selbst wiederholt gebrauchte: ,Tout le
paysage est un état de I’dme.“?° Hofmannsthal hatte es, wie auch schon Hoffmann
und eben Tieck, mit dem Inneren von Bergen als Verbildlichung von Seelentiefen,
von unbewussten Strebungen. Von den beiden Erstgenannten gibt es psychologisch
durchsetzte Gestaltungen eines historischen Vorfalls in einem Bergwerk von Falun in
Schweden im Jahre 1810, als ein junger Bergmann, 50 Jahre zuvor verschiittet, aber
durch Kupfervitriol konserviert, geborgen wurde. - Weiter mit Tieck: Der junge Jager
trifft im Berginneren auf eine schéne Frau mit langem, schwarzem Haar. Sie, die man
risikolos als seine ,Anima’ im Sinne der spéteren Tiefenpsychologie Carl Gustav Jungs
lesen kann, iiberreicht ihm eine Tafel mit Schriftzeichen, die dann, als er vom Runenberg
hinunter torkelt, verschwunden ist. Doch die Erinnerungen an Frau und Tafel lassen
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ihn sein Leben lang nicht mehr los und bestimmen sein Schicksal. An Tiecks Novelle,
die sowohl auf Psychoanalyse als auch auf Tiefenpsychologie perspektiviert, bewahrt
sich die These Lepenies’, dass Literatur ein zunichst nicht, dann sehr wohl entdeckter
Speicher fiir spatere wissenschaftliche Diskurse sein kann. In diesem Sinne betrachte
ich z.B. auch Annette von Droste-Hiilshoffs beriihmtestes Gedicht, Das Spiegelbild von
1844. Die erste von sechs Strophen: ,Schaust du mich an aus dem Kristall / Mit deiner
Augen Nebelball, / Kometen gleich, die im Verbleichen; / Mit Ziigen, worin wunderlich
| Zwei Seelen wie Spione sich / Umschleichen, ja, dann flistre ich: / Phantom, du
bist nicht meinesgleichen.” Ist es aber doch. Es ist der zu einer gespenstischen Gestalt
gewordene Anteil von Fremdheit und Unbewusstheit, den wir in uns tragen. Mit einem
Buchtitel von Julia Kristeva gesprochen: Fremde sind wir uns selbst. Droste-Hiilshoffs
Gedicht hitte Sigmund Freud genauso fiir seine Abhandlung Das Unheimliche heran
ziehen konnen wie E.T.A. Hoffmanns Erzihlung Der Sandmann, die er darin analysiert
hat.?’ Annette von Droste-Hiilshoff war eine Avantgardistin literarischer Psychologie
und darin (obwohl von zierlichem Wuchs) durchaus eine Wikingerin.

Ich méchte nun zu den Sozialwissenschaften hiniiber modulieren. Die Schriftsteller
Paul Bourget und Maurice Barres, Vertreter der franzdsischen literarischen Intelligenz
um 1900, stellten sich gegen die ihrem Empfinden nach zu analytisch-empirische
Soziologie Emile Durkheims und suchten nach anderen Vorbildern zur Beschreibung
der Gesellschaft. ,An erster Stelle“ stand Honoré de Balzac, also ein Schriftsteller,
~der sich selbst als docteur és sciences sociales bezeichnet hatte und in der ,Comédie
Humaine' ein Panorama der franzdsischen Gesellschaft geschildert hatte, das fiir
alle Soziologen beispielhaft war.“*> Um 1900 galt Balzac auch in England als ,der
soziologische Romanautor par excellence®. Man konnte nun anfiihren, dass Bourget
und Barres als Schriftsteller wenig befugt gewesen seien, {iber Durkheim hinweg zuriick
auf Balzac zu blicken, aber auch der viel jiingere deutsche Soziologe Karl Mannheim,
spéter als sie wirkend, schétzte Balzac als eine Art von frithem Berufskollegen, weil bei
ihm Romangestalten zur Einsicht gelangen, ,dass man in der modernen Gesellschaft
nur emporkommen kann, wenn man haarscharf die Gesetze jener Gesellschaft studiert
hat, in der man seinen Aufstieg durchsetzen mochte“.*

Ich bleibe gleich beim 1893 geborenen und 1947 gestorbenen Karl Mannheim.
In seinen Untersuchungen zur Natur des Konservatismus, verdffentlicht 1925,%* stief3
er auf die Notwendigkeit, Konservatismus von Traditionalismus zu unterscheiden. Er
traf diese Unterscheidung, um sich zu erkldren, warum politisch neuerungswillige
Menschen durchaus verdnderungsunwillig an vielen Einzelheiten ihres bisherigen
Lebens hédngen. Es ist dies eine Frage, die gerade in der Zeit, als Mannheims Kollege
Max Weber das Wort von der ,Entzauberung der Welt’ durch die Moderne prigte, oft
gestellt wurde. Mannheim bezeichnet als Traditionalismus ,ein vegetatives Festhalten
am Althergebrachten®, eine Verhaltensweise, die er eine ,formalpsychische Eigenschaft*
nennt, als allgemein gegeben annimmt und mit ,magischen Restbestinden des
Bewusstseins“ in Zusammenhang bringt. Erst wenn ein solcher Traditionalismus in
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einem ,objektiv-geistigen Strukturzusammenhang“ reflexiv werde und sich einem
Handlungsprogramm verschreibe, werde Konservatismus daraus.? Das ist zwar in sich
stringent gedacht, aber in seiner Begrifflichkeit vielleicht doch etwas abstrakt. Sehr viel
eingédngiger ist dieser Gedankengang literarisch gestaltet, in einem 1875 geschriebenen
Text von Ferdinand Kiirnberger. Kiirnberger (1821-1879) war Essayist, Feuilletonist,
Erzihler, schrieb auf der Seite der Revolution von 1848, musste nach ihrem Scheitern
ins Exil. Nach seiner Riickkehr betrieb er als ein ruppiger Altliberaler immer wieder
Kritik am real existierenden Liberalismus. In seinem Feuilleton-Essay Ich suche im Nebel
meinen Weg fiihrte er seine affektive Betroffenheit iiber die Verdnderung Wiens durch
Stadterweiterung und monumentale RingstraBen-Bauten in geschliffene Polemik {iber:
,Habe ich das Recht meiner Heimatsliebe oder haben die Baugesellschaften bloB das
Recht des Gewinnes?“?¢ Der Nebel, in dem er, dem Titel entsprechend, wie das Maultier
in Goethes Mignon-Lied Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn? seinen Weg sucht
- ,Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg, / Das Maultier sucht im Nebel seinen
Weg® -, das ist der Staubnebel von der Demolierung alter, menschlich dimensionierter
Gebdude zugunsten eines neuen Protz-Historismus (den wir Heutigen allerdings
nicht mehr so harsch beurteilen, weil es inzwischen Protzigeres gibt). Kiirnberger, ein
Befiirworter des Fortschritts im Sinne des politischen Liberalismus, konzediert, dass
der Staat seine materiellen Werte, sein Eigentum etwa, durchaus mit Gesetzen schiitzt,
dass er aber seine immateriellen Werte, z.B. seine Heimatliebe zum alten Wien oder,
wie Karl Mannheim es genannt haben wiirde, sein ,vegetatives Festhalten“ an der
Gestalt seiner Geburtsstadt, vor Verdnderung nicht schiitzt. Das ist Ausdruck eines
kritischen Traditionalismus, ein halbes Jahrhundert, bevor der Soziologe ihn begrifflich
definierte.?’

Auch Marie von Ebner-Eschenbach, Vertreterin des Spéatrealismus in Osterreich,
war eine literarische Wikingerin. Sie hatte ein auffallendes Gespiir fiir gesellschaftliche
Probleme, thematisierte nicht nur kritisch ihre aristokratische Herkunftsschicht - die
das gar nicht gerne las -, sondern hatte auch einen besonderen Blick fiir die Lage
der Unterschichten und des landlichen Proletariats. Ihr heute bekanntestes Werk ist
der Roman Das Gemeindekind (1887), eine Dorf- und Schlossgeschichte. (Nebenbei:
Besonders geschétzt werden nach wie vor auch ihre Aphorismen. Einen hat z.B. die
Frauenbewegung schon immer gern zitiert und hdufig vergessen hinzuzufiigen, von wem
er ist: ,Eine gescheite Frau hat Millionen geborener Feinde: - alle dummen Minner.“?)
Ebner-Eschenbach war nicht entgangen, dass es zum Ende des 19. Jahrhunderts hin eine
Zunahme von Suiziden gab. Thomas Garrigue Masaryk, der spétere Begriinder der CSR
und ihr erster Prasident, hatte schon 1881 in Wien eine Studie Der Selbstmord als soziale
Massenerscheinung der modernen Civilisation veroffentlicht. Auch eine einschligige
franzosische Studie des hier schon erwihnten Emile Durkheim lag seit 1897 vor. Ebner-
Eschenbach jedoch richtete ihren Blick auf die ansteigende Zahl von Schiiler-Suiziden,
von denen die beiden Wissenschaftler nicht explizit sprachen. Literarisch war sie darin
nicht die Erste, Frank Wedekinds Drama Friihlings Erwachen war seit 1891 bekannt. Aber
Wedekind konzentrierte sich auf das Thema der Sexualnot und Sexualunterdriickung
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bei jungen Menschen, hingegen richtete sich Ebner-Eschenbachs Interesse in der
Novelle Der Vorzugsschiiler, 1898 in der Deutschen Rundschau und 1901 in Buchform
erschienen, auf das Thema der Leistungsiiberforderung, die auf Jugendlichen lasten
kann und der Grund fiir den Selbstmord ihres jungen Protagonisten ist.?

An dieser Stelle mochte ich auf die 1936 verfasste Studie Autoritit und Familie
des Sozialphilosophen Max Horkheimer zu sprechen kommen und dann Ebner-
Eschenbachs Novelle daneben stellen. Horkheimer untersucht die Rolle der Familie in
seiner Gesellschaft und in den Jahrzehnten zuvor und ihr Funktionieren im Rahmen des
okonomischen Systems. Um das angemessen beschreiben und kritisieren zu koénnen,
meint er, miisse man wissen, wie sich der sogenannte Sozialcharakter der Menschen in
den sozialen Gruppen ,im Zusammenhang mit allen kulturellen Bildungsméachten der
Zeit gestaltet hat“*° Er hebt auf den Begriff der gesellschaftlichen Autoritét ab, auf dem
sowohl ,sklavische Ergebung* als auch ,bewusste Arbeitsdisziplin® beruhen. Fiir seine
Zeit setzt er an: ,,Die moglichst vollstindige Anpassung des Subjekts an die verdinglichte
Autoritit der Okonomie ist zugleich die Gestalt der biirgerlichen Wirklichkeit.“> Sie
horen gewiss, dass das die Sprache der spiteren Dialektik der Aufklirung (1947) von
Max Horkheimer und Theodor Adorno ist. Der Familie, so Horkheimer, kommt in diesem
Anpassungsprozess besondere Bedeutung zu. ,Die Vorginge in ihr formen das Kind
von seinem zartesten Alter an und spielen bei der Entfaltung seines Charakters eine
entscheidende Rolle.” Ein zentraler Satz: ,Die Familie besorgt, als eine der wichtigsten
Agenturen“ - das heift der Gesellschaft - ,die Reproduktion der menschlichen
Charaktere, wie sie das gesellschaftliche Leben erfordert“** und, so ist zu ergénzen:
verschleift. Horkheimer spricht davon, dass in einer solchen Gesellschaft der Eigenwille
des Kindes gebrochen und der urspriingliche Wunsch nach freier Entwicklung seiner
Triebe durch den inneren Zwang zur unbedingten Pflichterfiillung ersetzt wird.*
Horkheimer vergisst allerdings nicht zu erwdhnen, dass die Familie auch in einem
»antagonistischen Verhédltnis zum Ganzen der Gesellschaft* gestanden ist, dies vor allem
»in der miitterlichen Sorge*, in der sich eine ,Ahnung eines besseren Zustands® gezeigt
habe. Es konne sich in der Familie ,kraft der durch die Frau bestimmten menschlichen
Beziehungen ein Reservoir von Widerstand gegen die vollige Entseelung der Welt”
ausbilden.?* Soweit der Sozialphilosoph.

Ebner-Eschenbachs Erzdhlung Der Vorzugsschiiler’® spielt in der Familie eines
niederen, schlecht bezahlten Beamten der Eisenbahn, der keine Laufbahnaussichten
mehr hat. Die Mutter kann, weil es sich fiir eine Beamtenfrau nicht gehort, keine Arbeit
annehmen, tut es heimlich aber doch, und sie verpfiandet auch heimlich Gegensténde,
um die Familie angemessen versorgen zu konnen. Die materielle Seite des von
Horkheimer erwdhnten humanen Elements, fiir das sie als Frau gleichsam zusténdig
ist, bringt sie gegen den Willen ihres Mannes und ohne sein Wissen ein. Das war die
Falle, in der sich die niedere Beamtenschaft befand: am Rande der Proletarisierung,
aber durch Standesverpflichtungen gefesselt. Und dies alles, so ist zu erginzen, in einer
Gesellschaft, die begonnen hat, vertikale Mobilitit, soziale Beweglichkeit, zu belohnen,
in der allerdings auch Abstiege schneller vor sich gehen konnten. Georg, Sohn und
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Schiiler in dieser Kleinfamilie, ist, wie der Titel sagt, Vorzugsschiiler, droht aber
abzusinken, MittelmaB zu werden oder Schlimmeres. Der Vater setzt ihn unter enormen
Druck, damit er nicht, wie er, im Leben stecken bleibt. Er, der Offizial Pfanner, muss sich
enorme Mengen an Arbeit mit nach Hause nehmen, weil man sie ihm unbarmherzig, wie
es heifit, aufbiirdet; er tut es, um sich die Gunst seiner Vorgesetzten zu bewahren. Seine
Frau steht, als Mutter, mit ihrem Sohn in einem ,,Schutz- und Trutzbiindnis“ gegen den
Vater, der aber seinerseits von seinem Sohn unbarmherzig fordert, Klassenbester zu
bleiben. In der Familie, die Horkheimer ,Agentur” der Gesellschaft nennt, ist also der
Vater der Agent. Die Hirte des Lebens wird durch ihn gleichsam in die Familie hinein
gehebelt. Da die Gesellschaft mobiler geworden ist, ist der Kampf um Sozialchancen
schirfer geworden.’® Es ist die Zeit, die den Begriff ,Sozialdarwinismus’ gepragt
hat, an dem {ibrigens Charles Darwin selbst unschuldig ist. Er hat seine Evolutions-
Entdeckungen - the survival of the fittest — nicht auf die menschliche Gesellschaft
libertragen.”” Der verschirfte Kampf um Sozialchancen: Das will einem heute doch
bekannt vorkommen.

Aber der junge Georg Pfanner hat auch gliickliche Momente; er hat ndamlich ein
Vogelstimmenpléttchen erworben. Auf diese Idee hat ihn der Gesang einer Nachtigall in
einem Fenster im Haus gegentiber gebracht. Der jiidische Hausiererbub Salomon, dessen
Waren sich groBer Soliditét erfreuen - und der nichts lieber téte, als in die Schule zu
gehen, die Georg so sehr zusetzt —, hat ihm dieses Pfeifplattchen verkauft. Es ist das letzte
Exemplar, der Verkdufer gebraucht es, um zu zeigen, wie man Nachtigallenmelodien
hervor bringt, und so wandert das Pfeifplidttchen von Mund zu Mund und wird,
wie es die Gattungspoetik verlangt, ein Dingsymbol der Novelle. (Kurz angerissenes
Nebenthema der Erzdhlung: Ebner-Eschenbachs Anti-Antisemitismus.) Auch einer
Poetik des Raumes verleiht Ebner-Eschenbach Wirksamkeit: DrauBen ist der Raum der
Freiheit, der Sonne, der Nachtigallenténe, drinnen ist der Raum des Leistungsdrucks,
nur durch die Mutter ein wenig gemildert. Die Hérte des Lebenskampfs, die Vater
Pfanner in seinem Sohn aufbiirdet, erstickt alles Weiche, Phantasievoll-Spielerische,
Musikalische zugunsten von Anstrengung und Entzauberung des Lebens. Bald ndmlich
entdeckt der Vater die Nachtigall und wirft sie zum Fenster hinaus: grofe Szene, Wut
des Vaters, gewisser stilistischer Ubereifer Ebner-Eschenbachs. Es kommt, wie es sich
abgezeichnet hat: Georg versagt in einer entscheidenden Priifung, von der der Karriere
offnende Vorzug abhingt. (Ubrigens sagt Ebner-Eschenbach nichts gegen die Inhalte
dieser Prifung: das Herunterbeten aller Kaiser des Hauses Habsburg.) Georg fiihlt sich,
nach Verlust der Nachtigall und dem Versagen in der Priifung, dem Leben nicht mehr
gewachsen, schenkt Salomon noch seine Schuhe und geht in die Donau.

Wer Sozialgeschichte oder Sozialphilosophie schreibt, dem geht es vorrangig um
gesellschaftliche Strukturen, nicht um ihre individuellen Triger. Im Sinne Michel
Foucaults kann man der Analyse Horkheimers noch hinzufiigen: In den Strukturen
herrschen immer Machtbeziehungen, auch innerhalb der Familie. Wer hingegen
Literatur schreibt, dem geht es um Individualisierung, um Personenkonstellationen in
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Handlungsverldufen, um Gesichter, Gedanken und Gefiihle. So auch in dieser Novelle
Ebner-Eschenbachs, allerdings fast vier Jahrzehnte vor Horkheimers Befund.

Im Kapitel Biirgerlichkeit seiner Betrachtungen eines Unpolitischen, 1918 veroffentlicht,
schrieb Thomas Mann mit Blick auf seinen Roman Buddenbrooks: ,Ich lege einigen
Wert auf die Feststellung, daB ich den Gedanken, der modern-kapitalistische
Erwerbsmensch, der Bourgeois mit seiner asketischen Idee der Berufspflicht sei ein
Geschopf protestantischer Ethik, des Puritanismus und Kalvinismus, vollig auf
eigene Hand, ohne Lektiire, durch unmittelbare Einsicht erfiihlte und erfand und erst
nachtraglich, vor kurzem, bemerkt habe, daB er gleichzeitig von gelehrten Denkern
gedacht und ausgesprochen worden.“ Mann meint vor allem Max Weber und seine
Abhandlung Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus, 1904 und 1905
in zwei Teilen erschienen, also drei bzw. vier Jahre nach dem Roman Buddenbrooks.®
Im Jahre 1913, schreibt Mann, sei er dann diesem Gedanken, ,auf die Spitze getrieben®,
in Werner Sombarts Buch Der Bourgeois - ,welches den kapitalistischen Unternehmer
als Synthese des Helden, Héndlers und Biirgers deutet” — wieder begegnet. Und Thomas
Mann setzt fort: ,DaB er in hohem Grade recht hatte, geht aus der Tatsache hervor, da3
ich seine Lehre zwolf Jahre, bevor er sie aufstellte, als Romanschriftsteller gestaltet
hatte: gesetzt namlich, daB3 die Figur des Thomas Buddenbrook, die vorwegnehmende
Verkorperung seiner Hypothese, ohne EinfluB auf Sombarts Denken gewesen ist.“* Sie
merken, ausgepragte Bescheidenheit war zu jenem Zeitpunkt nicht mehr Thomas Manns
Sache. Er schlieBt namlich an dieser Stelle nicht aus, dass Sombart den Sozialcharakter
des Bourgeois seinem Romancharakter Thomas Buddenbrook nachgezeichnet hat.

Im Folgenden geht es mir vor allem um Max Webers Protestantismus-Kapitalismus-
These und Thomas Manns Hauptfigur. Die Arbeit am Roman, der den Untertitel Verfall
einer Familie tragt, begann Mann 1897, fertig war das Manuskript im August 1900.
Was einer der frithen Rezensenten iiber den Roman schrieb - ,Er wird wachsen mit
der Zeit und noch von vielen Generationen gelesen werden“® -, bewahrheitet sich
bis heute. Im Vorjahr wurde eine Dramatisierung mehrfach aufgefiihrt - Hamburg,
Bregenz, Wien -, und die vierte Verfilmung kam in die Kinos. In seiner Rede Liibeck als
geistige Lebensform von 1926 gab Thomas Mann ein Kondensat des Romans: ,Prozef
der Entbiirgerlichung, der biologischen Enttlichtigung durch Differenzierung, durch
das Uberhandnehmen der Sensibilitit.“! Der alte Johann Buddenbrook, der robuste
Biirger, spricht sowohl Plattdeutsch als auch Franzdésisch, lebt nach auBen und ist am
wenigsten von allen Figuren mit sich selbst befasst. Sein Urenkel Hanno lebt nach
innen, ist hochmusikalisch, aber ,enttiichtigt’, ohne jenes MaB an Formwillen und
biirgerlichem Arbeitsethos, das Thomas Mann auch fiir den Kiinstler, und fiir sich selbst,
fiir unerldsslich hielt. Hannos Vater Thomas Buddenbrook aber ist jene Figur, mit der
Mann glaubte, Max Weber und Werner Sombart zuvorgekommen zu sein.

Max Weber wird heute als der Klassiker par excellence der Kultur- und
Sozialwissenschaften im 20. Jahrhundert gesehen. Sein Werk ist ,,so komplex, dass eine
systematische Interpretation ausgeschlossen ist“* Er hat in der erwdhnten Abhandlung
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Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus Religionssoziologie und Sozial-
und Wirtschaftsgeschichte gleichzeitig in den Blick genommen. Als Sozialhistoriker
wusste Weber, dass es kapitalistischen Geist auch frither und anderswo gegeben hatte,
als Religionssoziologe positionierte er ihn im kalvinistischen Protestantismus.* Hier
ist ein kleiner Abstrich noétig: Buddenbrooks spielt im lutherischen Liibeck des 19.
Jahrhunderts, aber in Norddeutschland hatte es nach 1800 einen Pietismus-Schub
gegeben, der die Unterschiede zum Kalvinismus verringerte.*

Jean Calvin (Johann Kalvin, 1509-1564), gebiirtiger Franzose und Reformator
in Genf, ging von der sogenannten ,Gnadenwahl’ aus, das ist die Grundlage seiner
,Priadestinationslehre’. Demnach steht fest, dass ein Teil der Menschen selig wird, der
andere ist verdammt. Kein Prediger, kein Sakrament, keine Kirche, so Weber nach der
Vorgabe Calvins, konne das beeinflussen.* Jeder Mensch miisse sich fragen, ob er zu
den Erwihlten gehore und wie er sich - vielleicht — der Erwihlung vergewissern konne.*
Man kann sich fiir erwéhlt halten - aber ohne jegliche Sicherheit, dass man es ist -,
oder man kann sich die Gewissheit durch ,rastlose Berufsarbeit“ einschirfen.*” Das ist
die Quelle der protestantischen Leistungsethik, die durchaus ambivalent einzuschéitzen
ist. Da es keine Mittlerinstanz gibt, steht jeder Mensch fiir sich vor Gott, und die
innere Vereinsamung des Einzelnen ist gleichsam glaubensstrukturell. Ich folge dem
amerikanischen Kultursoziologen Richard Sennett in einer Kompaktversion von Webers
aus dem Kalvinismus abgeleiteter These: ,Man versucht, seinen Wert vor Gott durch
Selbstdisziplinierung zu beweisen. Meine Selbstverleugnung soll meine Wiirdigkeit
erweisen, und zwar, anders als ein katholischer BiiBer im Kloster, durch Arbeit, Opferung
von GenuB, Sparen, Abstinenz.“*® Die These Max Webers ist als nicht schliissig genug
angegriffen worden. Man hat zwar anerkannt, wie er das moderne rationalistische
Wirtschaftsethos mit der Ethik des asketischen Protestantismus verbinden wollte,* man
hat aber auch in seinem Begriff der daraus sich ergebenden ,innerweltlichen Askese“*
ein potenziell selbstschddigendes Prinzip gesehen. Zudem vermisst man bei ihm ein den
Kapitalismus antreibendes Moment: den Konsum mit MuBe, der durchaus entlastend
und die Strenge mildernd wirken kann.

Blicken wir nun, wie Thomas Mann es wollte, auf Thomas Buddenbrook, so muss man
zuvor festhalten: Die Sdkularisierung des 19. Jahrhunderts ist vorangeschritten, aber die
protestantische Ethik behélt auch losgeldst von der unmittelbaren Verantwortung vor
Gott ihre Leben und Arbeit dirigierende Kraft. Thomas Buddenbrook ist, anders als sein
Vater und seine Mutter, nicht gldubig. Aber man muss nun nicht mehr hochmotivierter
Protestant sein, um Arbeits- und Leistungsethiker zu werden. Thomas Mann hat Sinn
und Ziel beruflicher Unermiidlichkeit nicht mehr im Glauben verankert.*! Die ,rastlose
Berufsarbeit”, die in Max Webers These vom Bemiihen, der Gnadenwahl teilhaftig
zu werden, hergeleitet wird, ist bei Thomas Mann durchaus doppelt beleuchtet. Ein
Beispiel, gleichzeitig ein Beispiel fiir die geriihmte Thomas Mann’sche Ironie in diesem
Roman: Er ldsst den Heiratsschwindler und Bankrotteur Bendix Griinlich sagen und
damit das Ja-Wort von Tony Buddenbrooks Vater gewinnen: ,Rastlose Tatigkeit ist fiir
mich Lebensbedingung.“>> Thomas Buddenbrooks ,rastlose Tatigkeit“ hingegen setzt
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Mann nicht der Ironie aus: ... iiber und iiber ausgefiillt mit Denken, Reden, Handeln,
Schreiben, Berechnen, Hin- und Widergehen ...“** ,Jedermann anerkannte mit Neid
oder freudiger Teilnahme seine Tiichtigkeit und Geschicklichkeit®, mit der er es bis zum
Senator der Stadtstaats-Regierung bringt. Allerdings, und hier beginnt Ironie ihr Werk,
nimmt zwar sein Ansehen zu, seine Spannkraft aber nimmt ab. Er fiihlt sich ,bestindig
zum Verzweifeln im Riickstande® hinter seiner ,planenden Phantasie®, die von seiner
Leistungsethik beherrscht wird.>* Das Haus, das er sich, aus ,Rastlosigkeit”, baut, fallt
zu groB aus. Nicht nur seine Frau Gerda mit ihrer Violine und sein Sohn Hanno am
Klavier, sondern auch er selbst sitzt darin in innerer Vereinsamung, und das nicht mehr
vor Gott.

Ich mochte jetzt noch zeigen, wie Thomas Manns Roman auch wichtige Elemente der
Theorie vom Prozess der Zivilisation, wie sie der 1990 verstorbene Kultursoziologe
Norbert Elias entworfen hat, vorweg nimmt, und wie andererseits aber auch Aspekte
dieser Theorie als Augenoffner fiir die Romanlektiire wirken kénnen. Der Untertitel
von Elias’ Hauptwerk Uber den ProzeB der Zivilisation lautet: Soziogenetische und
psychogenetische Untersuchungen.®> Das bedeutet nicht weniger, als dass Elias es
unternommen hat, einerseits die Herausbildung unserer Gesellschaft seit der frithen
Neuzeit sozialgeschichtlich zu beschreiben, andererseits die Herausbildung unserer
psychischen Struktur und die Modellierung unseres Habitus dazu in verzahnte
Entsprechung zu setzen. Dazu verschaffte er sich nicht nur die Ubersicht iiber die
europdische Geschichte - beginnend bei den Oberschichten, die modellbildend wirkten
-, sondern beniitzte auch im weiteren Sinne literarische Zeugnisse wie zum Beispiel
Erziehungsanleitungen und Benimmbiicher. In dem MaBe, wie sich kleine Territorien zu
groBeren Herrschaftsbereichen integrieren oder gewaltsam integriert werden, entstehen,
wie er es nennt, ,Interdependenzketten’, die das Verhalten der Menschen regeln - von der
Einschétzung von Machtbalancen bis hin zu den Tischsitten. Je langer und verzweigter
diese Interdependenzketten werden, desto mehr wird von den Menschen verlangt:
dass sie ihre Impulse kontrollieren, ihre Affektausschlige abflachen, Selbstzwinge
habitualisieren, dass sie lernen, wie man sich nach auBen auf dosierte Weise 6ffnet
und dabei Scham- und Peinlichkeitsschwellen beachtet, sein Mitteilungsbediirfnis
kontrolliert, das An-sich-Halten einiibt, wie man das Verhalten anderer beobachtet und
dabei das eigene einschitzt, das heiBt, psychologisiert, und wie man sein Leben und
das der Familie auf Langsicht anlegt. Es ist an dieser Stelle zu betonen, dass in diesem
iiber Jahrhunderte laufenden Zivilisationsprozess — den man {ibrigens als Kind binnen
weniger Jahre nachzuvollziehen hat - sich auch der Roman als Literaturgattung, die
sich fiir Psychologisierung besonders eignet, herausbildet.

Thomas Mann hat nicht nur gemeint, dass er mit dem Roman ,ein Stiick
Seelengeschichte des deutschen Biirgertums® geschrieben hat,*® sondern er hat auch
gemeint, der Roman sei dazu bestimmt gewesen, zu einer ,wahren deutschen Hauspostille*
zu werden.” Dass Norbert Elias ihn gekannt hat, ist wahrscheinlich, aber nicht belegt.
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Aspekte der Zivilisationstheorie findet man in wichtigen Handlungselementen und
Motiven.

Vom Kleineren zum GréBeren: Beim Hauseinweihungsessen zu Anfang des
Romans, das der Konsul fiir Freunde und Verwandte gibt, sitzt auch der Weinhéndler
Koppen, ,mit dem groBen dunkelroten Gesicht“, der noch nicht lange reich ist und
auch nicht aus einer der Liibecker Patrizierfamilien stammt. ,.Er war viel roter geworden
wéhrend des Speisens und schnob vernehmlich.“ Es geht um Tischsitten als Merkmal
von Zivilisiertheit und sozialer Zugehorigkeit, und auch um das An-sich-Halten: Der
Weinhéndler ,verspiirte das deutliche Bediirfnis, ein paar Knopfe seiner Weste zu 6ffnen;
aber das ging wohl leider nicht an, denn nicht einmal die alten Herren erlaubten sich
dergleichen. Lebrecht Kroger” - das ist der Schwiegervater des Gastgebers - ,,sal3 noch
so aufrecht an seinem Platze wie zu Beginn der Mahlzeit".*®® Wenig spéter ist davon
die Rede, dass die allzu muntere Tony nicht zuletzt deshalb ins Internat der Sesemi
Weichbrodt - eine der unvergesslichen Nebenfiguren des Romans - gegeben wird, weil
ihre Tischsitten zu wiinschen iibrig lassen.

Eine der tiberlappenden Schnittmengen von Elias’ Theorie mit der Max Webers
ist die Zeitokonomie. Max Weber hat die Autobiographie des Amerikaners Benjamin
Franklin deshalb analysiert, um zu zeigen, wie sich der Umgang mit Zeit dem
Leistungsethos eines kapitalistischen Unternehmers einordnet. Das Gegenbild zu
Thomas Buddenbrook ist in diesem und anderen Aspekten sein Bruder Christian, zu
dessen besonderen Anekdoten, die er aus Valparaiso mitgebracht hat und mit denen
er im Club seine Lacherfolge erzielt, die des Zeitvertreibers und Arbeitsverweigerers
Johnny Thunderstorm ist: ,Bei der Hitze! Na, der Chef kommt ins Comptoir ... wir
liegen, acht Mann, wie die Fliegen umher und rauchen Cigaretten, um wenigstens die
Mosquitos wegzujagen. [...] ,Nun’, sagt der Chef. ,Sie arbeiten nicht, meine Herren?! ...
,No, Sir!’ sagt Johnny Thunderstorm. ,Wie Sie sehen, Sir!’” Und dabei blasen wir ihm
alle unseren Cigarettenrauch ins Gesicht.“*® Der ,Gegenbruder’ Christian (von dem
Thomas viel in sich hat, es aber nur einmal preisgibt: in einem grotesken Streit an
der Bahre ihrer Mutter) ist es auch, der, nachdem er, mit hoher Affektkurve, einen
Lacherfolg verbucht hat, plétzlich ernst zu werden pflegt und mit unruhigen Augen hin
und her blickt. Schon als Kind ist er ,launenhaft®, wihrend Thomas ,gleichméBig“ und
Jruhig und verstindig” ist.®® Das bedeutet auch, dass Christian nicht dazu disponiert
ist, seine Affektausschliage zu kontrollieren, was ihn wiederum dazu disponiert, Scham-
und Peinlichkeitsschwellen zu {iberschreiten. Dazu gehdren z.B. seine ausfiihrlichen
Schilderungen seiner korperlichen und psychischen Beschwerden bei Tisch. Alles das
macht ihn unfdhig, sich in die Interdepenzketten der Biirgerwelt einzugliedern. Seine
Versuche, sich in der Kaufmannswelt zu etablieren, scheitern.

Die Elias’sche Kategorie der Langsicht, die eng mit der Abflachung von Affektkurven
zusammen héngt, findet man in mehreren Varianten vor. Nach dem Einweihungsdiner
spielt man, d.h. spielen die Méanner Billard. Dieses Spiel ist hochsymbolisch fiir Leben
in Langsicht. Man hat dann Erfolg, wenn jeder StoB so gefiihrt wird, dass er nicht nur
in sich erfolgreich ist, sondern dass die Kugeln auch nach dem StoB so konstelliert
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bleiben, dass andere St6Be nachfolgen konnen, dass man also sozusagen an der
Kugel bleibt. Es ist nicht ohne Bedeutung, dass das Billard in der Folge im Roman
nicht mehr auftaucht. Es gehort zu den Ironien Thomas Manns, dass der zu religiésen
Schwirmereien neigende Jean Buddenbrook von einem verschuldeten Geschéftsmann
mit christlichem Getue getduscht wird, dass er seiner Tochter Tony die Heirat als
Verpflichtung zur Langsicht, zum Wohle der Firma, auferlegt, dass sie ihm gehorcht
und dass, trotz ihrer Mitgift, Bendix Griinlich Bankrott macht und die Ehe scheitert.
Und so hat der Vater der widerstrebenden Tochter zum vermeintlichen Wohl der Firma
Langsicht nahe gebracht: ,Wir sind, meine liebe Tochter, nicht dafiir geboren, was wir
mit kurzsichtigen Augen fiir unser eigenes, kleines, personliches Gliick halten, denn wir
sind nicht lose, unabhéngige und fiir sich bestehende Einzelwesen, sondern wie Glieder
in einer Kette"® Der Bankrott, die Ehescheidung und der Verlust der betrichtlichen
Mitgift werden zu einer Etappe des Niedergangs.

Ein letzter Aspekt bei Norbert Elias, der bei Thomas Mann vorweg genommen
erscheint, allerdings auch in anderer Literatur der Epoche aufscheint und daher
verallgemeinerungsfihig ist: Im Prozess der Zivilisation, so haben wir gesehen, mussten
die Menschen in dem MaBe, wie sich die gesellschaftlichen Interdependenzketten
verlangert und verflochten haben, lernen, Affekte und leidenschaftliche Impulse zu
ddampfen. Auf diese Weise entstand, so Elias, in den Menschen die Vorstellung, gerade
die innersten Regungen und Strebungen, ihr Spontanstes, einschlieBen, verkapseln zu
miissen. Das ist das Selbstbild des ,homo clausus” bzw. der ,femina clausa“®* Das
kann sein Gutes haben. Marie von Ebner-Eschenbach in einem ihrer Aphorismen: ,Es
gidbe keine Geselligkeit, alle Familienbande wiirden gelockert, wenn die Gedanken
der Menschen auf ihrer Stirn zu lesen wiren.“®® In Figuren der Literatur ist dieses
Selbstbild nicht selten mit Stolz auf individuelle Unverwechselbarkeit besetzt. Aber
dieses Selbstbild geht einher mit betrichtlichen psychischen Folgekosten: Einsamkeit,
Isolation, Leiden an Unverstandensein. Arthur Schnitzler hat sich einmal notiert: ,In
gewissem Sinne [...] hat die ganze Kultur hauptsichlich die Aufgabe, die sozusagen
tierische Vereinsamung der Individuen aufzuheben.“%* Blicken wir auf Buddenbrooks:
Der Konsul Jean schreibt schwirmerische Lobpreisungen auf den Herrn Zebaoth in die
Familienchronik, Sohn Christian &uBert sich bereitwilligst {iber seine medizinischen
Selbstbefunde, Gerda, Thomas’ Frau, hat ihre Violine, Sohn Hanno sein halt- und
zielloses Improvisieren am Klavier. Firmenchef Thomas Buddenbrook, der nicht mehr
gldubige Leistungsethiker, auf dem alles lastet, kann nicht mehr im Sinne Jean Calvins
bzw. Max Webers die Vergewisserung erstreben, erwihlt zu sein. Aber er hat, durch
einen Zufall, wie ihn nur ein Schriftsteller herbeifiihren kann, ein vierstiindiges Lese-
Erlebnis. Es ist das 41., ergdnzende Kapitel aus dem 2. Band von Arthur Schopenhauers
Hauptwerk Die Welt als Wille und Vorstellung; es ist iberschrieben mit Ueber den Tod
und sein Verhiltnis zur Unzerstorbarkeit unseres Wesens an sich.®®> Dort liest er, dass
jede Individuation ein Irrtum sei, ein Fehltritt,®® dass wéihrend des Lebens der Mensch
unfrei, weil vom groBen, unbewusst waltenden ,Willen’ gelenkt sei, dass die Sehnsucht
des Menschen sich auf das Verlassen seiner Individualitit richte, auf Heimkehr in die
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Gattung, wo alle sind, und dass das Sterben eine ,Befreiung von der Einseitigkeit einer
Individualitit, welche nicht den Kern unseres Wesens [...] ausmacht®, sei.” Und Thomas
Buddenbrook, der erkannt hat, dass sein Sohn Hanno seine Langsicht-Hoffnungen
nicht erfiillen wird, spricht zu sich auf Schopenhauers Denkbahnen: ,War nicht jeder
Mensch ein Missgriff und Fehltritt? Geriet er nicht in eine peinvolle Haft, sowie er
geboren ward? Gefingnis! Gefangnis!* Und er setzt in jener Metaphorik fort, die Elias
fiir sein Konstrukt des ,homo clausus’ finden wird: ,Durch die Gitterfenster seiner
Individualitéat starrt der Mensch auf die Ringmauern der duBeren Umsténde, bis der
Tod kommt und ihn zu Heimkehr und Freiheit ruft“.%® Thomas Buddenbrook hat fiir die
Dauer seines Lektiire-Erlebnis seine Psycho-Askese, seine ihn bedriickende Abstinenz
von aller Selbsterforschung, ablegen konnen. Aber Thomas Mann hat ihm nur eine
voriibergehende Erlosung gewédhrt. Er hat sie gleich wieder vergessen und befindet
sich schnell wieder in seinem quélenden Alltag, der zum Untertitel des Romans fiihrt:
Verfall einer Familie. Er stirbt an einer Zahnsepsis, sein Sohn an Typhus, iibrig bleiben
Frauen an einem Tisch, vor dem Auszug aus dem Haus. Gibt es ein Wiedersehen mit
allen? Wenn es doch so wére... Darauf antwortet Sesemi Weichbrodt, die gebrechlichste:
~Es ist so!l“

Ich habe versucht, Thomas Manns Verschrinkung von chronikalischem und psycho-
logischem Erzdhlen aufzuweisen, und habe einige Male seine meisterliche Handhabung
von Ironie zumindest angedeutet. Ich habe nur andeuten kénnen, wie in diesem Roman
der Individualismus als Leitbild der personlichen Lebensfithrung auf dem Priifstand
steht, etwas, wortiber gerade heute aufs Neue nachgedacht werden sollte. Ich habe nicht
genug gesagt liber die an Richard Wagner geschulte Leitmotiv-Erzdhlweise, die sich bis
in die Schilderung des Korperhabitus und der Redewendungen der Figuren erstreckt.
Aber dartiber gibt es eine reichhaltige Forschungsliteratur. Mir ging es dieses Mal, an
diesem Beispiel und den vorherigen, auf einer mehr figuren- und handlungsorientierten
Schiene, um eine Engfiihrung von literarischen Texten und sozialwissenschaftlichen
Theorien und um den Nachweis, dass man tiber das Wissens-Potenzial von Literatur
staunen darf.

Mit allen guten Wiinschen fiir die Innsbrucker Germanistik in den néchsten 150
Jahren, besonders aber fiir jetzt und die allernichste Zeit, sage ich vielen Dank fiir Ihre
Aufmerksamkeit.
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Von den Burgen des Mittelalters zum Kommunikationsdesign.
150 Jahre germanistische Lehre in Innsbruck
von Sigurd Paul Scheichl (Innsbruck)

»Die deutschen Burgen des Mittelalters und das Leben auf ihnen“ war Gegenstand
einer der drei Lehrveranstaltungen von Ignaz Vinzenz Zingerle im ersten Semester, in
dem man in Innsbruck Germanistik studieren konnte, dem Wintersemester 1859/60.
Knapp 150 Jahre danach, im Sommersemester 2008, hat Thomas Schréder die
Lehrveranstaltung ,Kommunikationsdesign“ angeboten.! Diesen Titel hitten nicht nur
Zingerles Horer, sondern gewiss auch er selbst nicht verstanden; bei Moriz Enzinger
und Karl Kurt Klein wire das Wort kaum auf geringeres Staunen gestoSen (und von
Klein zudem als Fremdwort missbilligt worden); ob ich selbst es wirklich verstehe,
lasse ich dahin gestellt. Andererseits konnte es durchaus sein, dass heute Studierende
sich unter Konrad Zwierzinas Vorlesungstitel ,Germanische Mythologie“ (SS 1907)
nichts Genaues vorstellen kénnen. (Ubrigens scheint dieses in der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts, nicht zuletzt wegen der endemischen Wagner-Verehrung, eher beliebte
Thema schon mit dieser Vorlesung aus dem Innsbrucker Lehrprogramm verschwunden
zu sein.)

Wenn wir schon kontrastieren: In jenem fernen ersten Semester, in dem hier
Germanistik gelehrt worden ist, gab es genau drei Lehrveranstaltungen; im laufenden
Semester (SS 2009) bieten wir 74 Vorlesungen, Seminare, Ubungen usw. an - und
vielleicht war das Angebot vor einigen Semestern sogar noch ein bisschen groBer.

Diese Vielfalt hat sich aus dem Ein-Mann-Betrieb Zingerles heraus entwickelt; wie
sich das abgespielt hat, werde ich Ihnen in einigen Grundziigen darzulegen versuchen,
wobei mich vor allem die Einschnitte interessieren, nach denen sich in der Lehre
Grundlegendes gedndert hat. Es wird nicht moglich sein jeden einzelnen Lehrenden
in der gebotenen Breite vorzustellen, auch sonst wird es einige Liicken geben, aus
verstindlichen Griinden umso mehr, je ndher wir der Gegenwart kommen. Fiir die
Forschung, die nicht Gegenstand dieses Vortrags ist, kann ich auf die Bibliografie in
unserer Jubildumsbroschiire verweisen, die einen Querschnitt der Publikationen der
Institutsangehorigen aus der Zeit ihrer Tatigkeit in Innsbruck bietet, mit Berticksichtigung
aller Schwerpunkte.

Ausgehen mochte ich von den rechtlichen und organisatorischen Rahmenbedingungen,
unter denen in Innsbruck wie an den anderen 6sterreichischen Universititen deutsche
Sprache und Literatur gelehrt worden sind. An ihnen lassen sich fast interessantere
Beobachtungen machen als an den langen Listen von Lehrveranstaltungen (von denen
ja in der Regel nur der, oft {iberdies sehr unbestimmte, Titel bekannt ist, wahrend
Materialien dazu, Vorbereitungen wie Mitschriften oder gar Tonaufnahmen, nur in
Einzelfillen erhalten sind und auch kaum Erinnerungen an friihere Lehrer vorliegen).
In Wandel und Kontinuitit hatten die rechtlichen Vorschriften auf den Inhalt der
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akademischen Lehre groBen Einfluss; zugleich lassen sie die ideologisch geprigten
Vorstellungen vielleicht mehr der Behorden als der Germanisten selbst erkennen.

Den Ansto8 fiir die Errichtung einer Lehrkanzel fiir Deutsche Sprache und Literatur
an der k. k. Universitdt Innsbruck (und nicht nur an ihr) gab die Notwendigkeit einer
soliden Ausbildung der Deutschlehrer; nichts beweist diese Notwendigkeit besser als die
Tatsache, dass die beiden Kandidaten fiir die erste Innsbrucker germanistische Professur
Deutschlehrer an einem Gymnasium gewesen sind - der eine von ihnen, Zingerle, als
Absolvent einer theologischen Ausbildung, der andere, Adolf Pichler, gar als Doktor
der Medizin.

Lange, viel zu lange - in Innsbruck bis 1983 - wurde die Lehramtsausbildung durch
eine von den Ideen der beginnenden Germanistik geprigte Lehramtspriifungsordnung
geregelt, die trotz einigen Novellierungen (die letzte 1937) ihre im 19. Jahrhundert
liegenden Wurzeln nie abgeschiittelt hatte, deshalb das Mittelalter und die
germanische Zeit betonte. Noch Klein fiihlte sich 1962 verpflichtet im Rahmen
einer fiir Lehramtskandidatinnen vorgeschriebenen Vorlesung zur ,Germanischen
Altertumskunde® ausfiihrlich den Helm von Negau zu behandeln. Dass Johannes Erben
diese Vorlesung zu totem Recht gemacht und einfach nicht mehr angeboten hat, diirfte
weder die Studierenden betriibt noch deren kiinftigen Unterricht negativ beeinflusst
haben; gleichwohl war ihr Fehlen bis in die 80er Jahre eigentlich gesetzwidrig — wie neue
Anforderungen, die sich in der Praxis bewihrten, ohne dass sie in der entsprechenden
Verordnung gestanden hitten, in der beispielsweise das Absolvieren von Seminaren
nicht vorgesehen war. Wann sich diese Praxis - dass je zwei Proseminare und je zwei
Seminare in der so genannten &lteren und in der neueren Abteilung besucht werden
mussten - herausgebildet hat, ldsst sich nicht mehr feststellen. (Dass Joseph Eduard
Wackernell und Josef Schatz 1920/21 ihre Seminare - ,Neuhochdeutsche Ubungen“
und ,Mittelhochdeutsche Ubungen* - mit dem Vermerk ,Unentgeltlich“ angekiindigt
haben, dafiir also kein Kolleggeld zu entrichten war, lidsst vermuten, dass diese
Lehrveranstaltungen damals auch de facto noch nicht obligatorisch gewesen sind.)

Zum Abschluss des Studiums musste man - aus zwei Fachern! - eine halbwegs
umfangreiche Hausarbeit vor- und dann die sehr aufwéindige Lehramtspriifung ablegen,
deren schriftlicher Teil einen 4-stiindigen Aufsatz iiber ein Thema aus der neueren
deutschen Literatur - ich habe {iber ,Das junge Deutschland“ geschrieben, die Themen
konnten aber viel spezieller sein -, eine Ubersetzung aus dem Mittelhochdeutschen
(2 Stunden) und einen 2-stiindigen Aufsatz zu einem sprachwissenschaftlichen oder
medidvistischen Thema umfasste. Bei der miindlichen Priifung (je eine halbe Stunde
neuere Literatur und &ltere deutsche Sprache und Literatur) konnte man wihlen
zwischen Gotisch und Althochdeutsch - was jene vor 40 Jahren noch nicht seltenen
Kollegen begiinstigte, die des Griechischen méchtig waren, denn sie tibersetzten dann
de facto nicht aus Wulfila, sondern aus der griechischen Vorlage. Mir war dieser Weg
verschlossen, ich musste mich - {ibrigens nicht ungern - auf das Althochdeutsche
vorbereiten. (Einige Monate vorher oder spéter hatte man eine analoge Prifung in der
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zweiten Studienrichtung abzulegen; dazu kam noch eine Priifung aus Padagogik und
Jugendpsychologie.)

Die Moglichkeit, mit einer Dissertation und fachspezifischen Rigorosen den
Doktorgrad der Philosophie zu erwerben, wurde fiir Osterreich durch ein Gesetz nach
mehr oder minder preuBischem Muster erst etwa zwei Jahrzehnte nach der Berufung
Zingerles geschaffen; die erste germanistische Dissertation in Innsbruck war die
Wackernells. Fiir das Studium vor der Ubernahme eines Dissertationsthemas gab es
bis in die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts so gut wie keine Vorschriften; als Usus
bildete sich heraus, ungefihr die gleichen Lehrveranstaltungen zu besuchen wie die
Lehramtsstudenten. Insgesamt iiberwogen diese, nur von den 1950er bis in die spiten
1970er Jahre schrieben sehr viele Siidtiroler und Siidtirolerinnen Dissertationen, weil
Italien das Lehramtsstudium lange nicht als einer italienischen laurea gleichwertig
anerkannte, somit das Doktorat die Voraussetzung dafiir war, an héheren Schulen in
Siidtirol zu unterrichten.

Die Lehramtspriifungsordnung, in der zuletzt giiltigen Fassung von 1937, schrieb
unter anderem den Besuch von Lehrveranstaltungen aus Sprechkunde vor, damit die
kiinftige Deutschlehrerin Gedichte schén vorzutragen vermége, ferner (sehr wenig)
Fachdidaktik, Phonetik - eine gefiirchtete Priifung -, Althochdeutsch oder Gotisch und
Mittelhochdeutsch. Literaturwissenschaftliche Lehrveranstaltungen waren vom Gesetz
her nur in geringer Zahl erforderlich; fiir die Abschlusspriifung war die ,besondere
Berticksichtigung der klassischen Periode und der ésterreichischen Dichtung® vorgesehen.
Gepriift werden sollte ferner der ,Bau der neuhochdeutschen Literatursprache und ihr
Verhiltnis zu der 6rtlichen Umgangssprache” - eine in Hinblick auf die Aufwertung
des Osterreichischen Deutsch in den letzten Jahrzehnten modern wirkende Forderung
-, doch wurden Fragen iber dieses Thema tatsdchlich erst nach 1965, dem Jahr der
Berufung von Erben, gestellt.

Noch eine kleine Anmerkung zur Praxis dieser Lehramtsausbildung: Die
Lehrveranstaltungen aus der relativ bedeutungslosen (und zumindest in den 50er und
60er Jahren ungeliebten) Sprechkunde waren, vermutlich, die ersten und lange die
einzigen, die man einer Frau anvertraute (Maria Riha). Zur Erkenntnis, dass Sprechkunde
mehr sein kann als die Vorbereitung auf mittelmaBiges Rezitieren, gelangte das Institut
erst um 1980 - durch eine Initiative der Hals-Nasen-Ohren-Klinik.

Die Prifungsnormen &nderten sich, viel zu spit, erst mit dem Allgemeinen

Hochschulstudiengesetz von 1966 und dessen Nachfolgegesetzen - das uns
betreffende hieB im Universititsjargon ,Geistergesetz’ (Bundesgesetz iiber geistes-
und naturwissenschaftliche Studienrichtungen) - sowie den daraus abgeleiteten

Studienordnungen und Studienpldnen. Diese fiihrten 1983 ein Diplomstudium ein,
also einen der Lehramtspriifung gleichwertigen Studienabschluss unter bzw. vor
dem Doktorat und als Voraussetzung fiir dieses, und orientierten sich stirker an den
vermeintlichen oder wirklichen Bediirfnissen der Studierenden. Unter Einem wurden
die Regelungen fiir das Lehramt modernisiert, wobei der Unterschied zwischen den
beiden Abschliissen gering war. Mit den neuen Studienpldnen wurde die Linguistik
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im Studium verankert - was in Innsbruck de facto, aber extra legem schon in den
spiaten 60er Jahren geschehen war -, in Ansitzen Sprachpraxis und Textproduktion
eingefiihrt - ibrigens eine Anregung des Ministeriums -, der Anteil der fachdidaktischen
Lehrveranstaltungen erhoht, das Mittelalter und die Sprachgeschichte zuriickgedriangt
und die Abschlusspriifung weitgehend durch ein nicht unproblematisches Credit-
System, durch das Kumulieren von Einzelzeugnissen ersetzt.

Es war jetzt auch moglich im Diplomstudium praxisorientierte Lehrveranstaltungen
einzufiihren, etwa iiber den Literaturbetrieb, {iber die Praxis des Lektorierens im Verlag,
tiber Literaturkritik usw. Innsbruck diirfte da eine Pionierrolle gehabt haben, obwohl
wir uns die betreffenden Lehrenden oft aus Wien oder von anderswo holen mussten. In
den letzten Jahrzehnten konnten Veranstaltungen dieser Art auch in Zusammenarbeit
mit Projekten des Forschungsinstituts Brenner-Archiv durchgefiihrt werden, einer
ehemaligen Abteilung des Instituts fiir Germanistik, die sich 1979 als Forschungsinstitut
verselbststdndigt hat. Die Vorschlidge zur Ergidnzung des Lehrangebots durch solche
Veranstaltungen kamen {ibrigens von Assistenten, aber Alfred Doppler, Achim Masser
und Hans Moser haben sie zustimmend aufgegriffen — wie die Einfiihrung ebenfalls
praxisnaher Lehrveranstaltungen zum Unterricht von ,Deutsch als Fremdsprache’,
die in Innsbruck schon recht frith - d.h. in der Mitte der 1980er Jahre - angeboten
worden sind. Gerade in diesem Fall ist es nicht bei der Praxisorientiertheit geblieben:
Die Einfiihrung der kontrastiven Linguistik in das Lehrangebot (vor allem durch Oskar
Putzer) bietet den am Deutschunterricht fiir Nicht-Muttersprachler Interessierten auch
eine theoretische Grundlage.

Weitere wichtige Verdnderungen in diesen Studienpldnen waren eine gewisse
Abwertung des Lehrveranstaltungs-Typs ,Vorlesung’ und eine Aufwertung der Ubungen
und Seminare, in der Sprache des Gesetzes: der ,Lehrveranstaltungen mit immanentem
Priifungscharakter’, und vor allem die de-facto-Demokratisierung der Lehre, in der nun
alle Habilitierten gleichberechtigt agieren konnten; man konnte nach 1985 in Innsbruck
Germanistik studieren, ohne auch nur eine einzige Lehrveranstaltung eines Professors?
zu besuchen. Der Vielfalt der Lehre hat diese Enthierarchisierung gut getan.

Eine zusitzliche Neuerung war die Moglichkeit, die zweite Studienrichtung
durch das so genannte ,Ficherbiindel’ (spiter: ,freie Wahlficher’) zu ersetzen,
durch (zumeist in Hinblick auf Berufspldne) frei gewihlte Lehrveranstaltungen aus
mehreren Studienrichtungen. Dadurch ermoglichte Kombinationen waren fiir manche
Absolventinnen und Absolventen in der spéteren Laufbahn von groBem Nutzen.

Diese im Ganzen trotz einer, noch leichten, Tendenz zur ,Verschulung’ und
gewissen, immerhin ertrdglichen, Einschrankungen der akademischen Freiheit positiv
zu beurteilende Reform war unter anderem eine Reaktion auf die groBe Zahl der
Studienabbrecher, die an der Schlusspriifung oder an der zu friih ibernommenen
Dissertation scheiterten; bis zu einem gewissen Grad hatte das Studium vor diesen
Eingriffen auf dem didaktischen Prinzip des survival of the fittest beruht. Die weiteren
Reformen, die eine totale Trennung von Diplom- und Lehramtstudium brachten,
flir Lehramtsstudierende die fachbezogenen zugunsten péadagogisch-didaktischer
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Lehrveranstaltungen zuriickdringten und im Diplomstudium die bewé&hrte Vorschrift,
zwei Studienrichtungen zu kombinieren, abschafften, beurteile ich kritischer.

Das alles ist ohnehin Schnee von gestern: Ab Herbst 2009 gibt es keine Studienpléne
mehr, sondern curricula und das Bachelor-Studium; der Bologna-Brei, den viele - mehr
juristische als germanistische - Koche zubereitet haben, wird hoffentlich nicht so
heiB gegessen werden miissen, wie er derzeit ist. Ein gewaltiger Einschnitt sind diese
curricula auf jeden Fall.

Denn sie bedeuten eine viel groBere Einschrinkung der zu Recht gepriesenen
bisherigen akademischen Freiheit, als es auf den ersten Blick scheinen mag. Das alte
Lehramts- wie das Doktoratsstudium und zu einem guten Teil noch das Diplomstudium
waren fiir die Studierenden (wie fiir die Lehrenden) eine Zeit groBer Freiheit. Die (an
sich nicht unproblematischen) groBen Abschlusspriifungen iiberlieBen es weitgehend
der Studentin, woher sie sich ihr Wissen beschaffte. Damit brauchte auch der Lehrende
sich nicht viel Gedanken iiber die Themen seiner Lehrveranstaltungen machen, konnte
iiber sehr spezielle Fragen sprechen. Das wird durch die neuen curricula fast unmoglich,
wenn denn den Studierenden das Kernwissen des Fachs vermittelt werden soll.

Spezielle Fragen der Germanistik wurden immer schon von den Professoren behandelt;
im Grunde genommen gehoren auch Zingerles ,Deutsche Burgen des Mittelalters” in
diese Kategorie. Seit den 50er Jahren gab es neben der Lehre der beiden Ordinarien
zunehmend - zunichst eher schlecht bezahlte - Lehrauftrige zu alles eher denn
priifungsrelevanten, aber doch wichtigen und interessanten Fragestellungen; diese
besonders stark forschungsgeleiteten Lehrveranstaltungen fanden auch ihr (kleines)
Publikum.

Der Schatz-Schiiler Karl Finsterwalder konnte so, schon seit den 1940er Jahren,
Interessierten seine breiten Kenntnisse im Bereich der Namenkunde vermitteln.
Der Stil seiner Lehre war chaotisch, seine Begeisterung fiir sein Thema gleichwohl
faszinierend. Was er geboten hat, konnte man in dieser Form wohl an keiner anderen
Universitdt horen: Namen-, zumal Ortsnamenkunde aufgrund griindlichster eigener
Recherche vor Ort (auch im Sinne geografischer Genauigkeit). Heute wiirden solche
Lehrveranstaltungen trotz ihrer Qualitit vermutlich negativ ,evaluiert’ werden, einfach
weil sie in kein ,Modul’ passen; zudem muss bei der Lehre viel mehr gespart werden
als noch vor 20 Jahren. Das gilt dhnlich fiir die sehr spannenden Vorlesungen zum
Altnordischen, die nach 1960 Alois Wolf angeboten hat - am spiten Freitagnachmittag,
an dem heute kein Mensch mehr eine Lehrveranstaltung anzusetzen wagen wiirde.

Dass die Moglichkeit, solche Spezialthemen anzubieten, nur noch eingeschrankt
gegeben ist, ist zwar auch ein Problem der Zahl der Mitarbeiter, aber vor allem Folge
der Zwinge der Studienpldne: Die obligatorischen Lehrveranstaltungen fiir lange
wachsende und immer noch hohe Zahlen von Studierenden beanspruchen die Lehrenden
in so hohem MaB, dass ihnen kaum Zeit bleibt kontinuierlich Themen zu behandeln, die
nicht zu den - vermeintlichen - Kernbereichen der Germanistik gehéren. Umgekehrt
miissen die Studierenden Lehrveranstaltungen zu bestimmten Themen absolvieren, so
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dass ihnen wenig Zeit bleibt, um {iber mehrere Semester einen inhaltlichen Schwerpunkt
zu setzen. Diese straffere Organisation des Studiums, polemisch, aber nicht falsch
als ,Verschulung’ bezeichnet, ist der Preis dafiir, dass die Abbrecherquoten deutlich
gesunken sind.

Noch eine kleine Bemerkung zum Altnordischen am Freitagnachmittag: Ein solcher
Termin war nur méglich, weil die Studierenden in den 1960er Jahren unter anderen
sozialen Voraussetzungen studierten. Einerseits war das Studium damals ein soziales
Privileg; viele brauchten sich aufgrund des Einkommens oder der Opferbereitschaft
der Eltern nicht um eigene Einkiinfte kiimmern, sondern bekamen von zuhause, was
notig war; manche fanden mit den Betrdgen der 1963 eingefiihrten Studienbeihilfe
ihr Auskommen. Heute sind viel mehr Studierende darauf angewiesen selbst Geld
fiir das Studium zu verdienen. AuBerdem hatte die Freizeitkultur, die Zeit wie Geld
kostet, meine Generation noch nicht in den Klauen; daher war der Freitag fiir viele
lehrveranstaltungstauglich. Die weitere Entwicklung des Studienangebots wird noch
viel mehr Riicksicht auf die neben dem Beruf Studierenden nehmen miissen, der
Vollzeitstudent gehort der Vergangenheit an.

Etwas, was in keinem Gesetz und keiner Verordnung steht noch stehen konnte,
ist die Verdnderung des Stils der Lehre. Sie beginnt mit der Generation der um 1940
Geborenen, denen seit etwa Mitte der 1960er Jahre wegen der gestiegenen Horerzahlen
vor allem die einfithrenden Lehrveranstaltungen anvertraut worden sind, zuerst
von Erben, dann auch von Eugen Thurnher, Masser und Doppler. Der geringere
Altersunterschied zwischen Studierenden und Lehrbeauftragten hat die Lehre weniger
formell gemacht; der Lehrende ist in seiner eigenen Wahrnehmung wie in jener der
Studierenden nicht mehr in erster Linie Respektsperson, die die giiltigen Ansichten
verkiindet, sondern jemand, mit dem man ein Gespriach fiihrt. Vorlesungen werden
heute gehalten, nicht mehr zelebriert. Diese verdnderte Einstellung ist dieser Generation
der Lehrenden geblieben, als sie selbst &dlter geworden ist.

Am meisten mag zu diesem Wandel beigetragen haben, dass der ,Mittelbau’ des
Instituts nach 1965 sehr schnell angewachsen ist. Dass an die zehn ungefiahr Gleichaltrige,
die sich obendrein persoénlich sehr gut verstanden haben, zugleich in Forschung und
Lehre eingetreten sind, hat die Bereitschaft zu Innovationen sehr gefordert.

Von den Regeln zu den Inhalten. Die damalige Philosophische Fakultit, die 1851 vom
Ministerium aufgefordert wurde, einen Kandidaten fiir die neue Professur zu benennen -
an eine Kandidatin wire selbstverstindlich nicht zu denken gewesen, es hitte gar keine
geben kénnen -, suchte, anders als die Grazer Fakultit, nicht einen an einer Universitat
in Deutschland ausgebildeten Germanisten, sondern wollte einen Kollegen aus dem
Kreis der lokalen Literaten und Intellektuellen, einen der Platzhirsche des ortlichen
Kulturlebens. Weder Pichler noch Zingerle - die beiden Kandidaten - hatte trotz einigen
einschldgigen Publikationen ein spezifisch germanistisches Profil; ihre Verdienste
lagen in den 1850er Jahren im Bereich ihrer Leistungen im Literaturbetrieb und ihrer
literarischen Werke, im Fall Zingerles zudem in Sagen- und Méarchensammlungen, die
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den Beifall Jacob und Wilhelm Grimms gefunden hatten; Wilhelm Grimm bat Zingerle
(1854, also lange vor dessen Berufung) auch um Hilfe bei einem Forschungsvorhaben.
Warum - nach acht Jahren! - schlieBlich vom Minister der eher konservative Zingerle
ernannt und nicht der von der Fakultit einstimmig gewtiinschte liberale Pichler berufen
worden ist, ist eine Detailfrage; dazu nur: Manches deutet darauf hin, das Zingerle
nicht allein aus politischen Griinden bevorzugt worden ist, dass solche dagegen hinter
dem Votum der Fakultit fiir Pichler standen.

Ich vergleiche noch einmal mit Graz: Die Berufung Karl Weinholds, der in Breslau
und Berlin studiert hatte und Extraordinarius in Breslau und Ordinarius in Krakau
gewesen war, war eine Entscheidung fiir eine enge Verbindung mit der sich als neue
Wissenschaft entwickelnden, an vielen Universititen der deutschen Staaten seit
einigen Jahrzehnten etablierten Germanistik. Dass Zingerle, anders als Pichler, einige
damals prominente Germanisten, etwa Karl Simrock in Bonn, an ihren Arbeitsstellen
besucht und sich mit ihnen beraten hatte, 4ndert nichts daran, dass er im Wesentlichen
Autodidakt war und dass seine Wahl eine Tiroler und nicht eine germanistische
Entscheidung gewesen ist.

Uber Zingerles Lehre und seine Priifungsweise berichtet an entlegener Stelle
(Beilage zum Tiroler Grenzboten vom 20. November 1892) einer seiner Schiiler, der
aus Tirol stammende Gymnasiallehrer und Literaturwissenschaftler Simon Marian Prem
(1853-1920), Anekdotisches:

[...] Seine Kehle war rau. Das Organ schnarrend, zahlreiche ,Nun“ schmiickten
seine Rede und héaufig strich er seinen méichtigen Bart nach der Quere und nach
der Lange. Zingerle besaB alle Vorziige und Mingel des Autodidakten. Gelehrte
Kritik war seine starke Seite nicht, dagegen weckten seine Vortrige die lebhafte
Empfindung des Wahren, Positiven und durch ehrliche Selbstarbeit Erworbenen.
Sein Held war das ,Alte“, ndmlich Gotisch, Alt- u. Mittelhochdeutsch; hier war
er zuhause und pflegte auch von dem Lehramtscandidaten viel zu verlangen.
Er war imstande, einem hintereinander ein gotisches Evangelium, Tatian oder
Otfried, Nibelungenlied oder Parzival, Ortnit oder Walther vorzulegen. Da konnte
der ,alte Naz“ gefihrlich genug werden! In der Clausurpriifung stellte er z. B. mir
neben einer Wiirdigung des Nibelungenliedes die Interpretation der ganzen 15.
Aventiure als Aufgabe fiir 4 - 5 Stunden. Um so angenehmer war die miindliche
Priifung aus der Litteraturgeschichte. Uber Hans Sachs hinaus forderte er kaum
mehr als im kleinen Handbuch von Kluge steht. Goethes Leben und Werke las er
als ein einstiindiges Semestercolleg, daneben erkldrte er Goethes ,Faust recht
anregend, namentlich wenn er auf deutsche Volksbriduche zu sprechen kam. Aus
der neuesten Litteratur konnte er vielleicht noch tber Uhland fragen, [...] Seine
Vorlesung {iber neuere deutsche Litteraturgeschichte war nur eine gedringte
Skizze; er behandelte die deutschen Dichter von Drollinger, Haller und Hagedorn
bis zu Goethe in einem Semester zweistiindig. [...]
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Dass Zingerle ein Schloss in Sidtirol kaufte und dort Freunde in altdeutscher Tracht
empfangen haben soll, passt gut zu diesem Bild eines spitromantischen Gelehrten,
der in der Lehre tatsdchlich das Gotische und die mittelalterliche Literatur in den
Mittelpunkt riickte. Wahrend er neben hiufig wiederholten Lehrveranstaltungen
wie ,Erklirung des Nibelungenlieds* (WS 1874/75, 3stiindig; im WS 1886/87 sogar
4stlindig) und ,Interpretation des Tristan“ (WS 1881/82, 3stiindig) vereinzelt Ulrich
Boner (SS 1862, 3stiindig), éltere deutsche Novellendichtung (SS 1884, 2stiindig),
Oswald (SS 1869) und Konrad von Wiirzburg behandelte - diesen verbunden mit
,,Ubungen in der mhd. Formenlehre* - (SS 1888, 1stiindig), beschrinkte sich seine
Lehre der neueren deutschen Literatur, fiir die er bis zur Ernennung Wackernells (1888)
ebenfalls zustindig gewesen wire, im Wesentlichen auf Goethe und Schiller und
eine gelegentlich angebotene 2stiindige Vorlesung ,Literaturgeschichte seit Schillers
Tode“ (SS 1886). Hochstens ein Viertel der von ihm angebotenen Lehrveranstaltungen
und damit durch fast drei Jahrzehnte des gesamten germanistischen Lehrangebots
in Innsbruck galten der nachmittelalterlichen Literatur. Bei den (noch wenigen) von
Zingerle betreuten Dissertationen {iberwiegen selbstverstindlich mittelalterliche
Themen - was aber die Verhéltnisse in Innsbruck nicht grundsétzlich von denen an
anderen Universitdten unterschied.

Bei den Schiilern des Gelehrten fanden sein Stil und seine Schwerpunktsetzung
nicht unbedingt Beifall, wie Prems im Grunde wohlwollende Erinnerungen zeigen.
Aufschlussreich ist ein Brief Alois Brandls, der in Innsbruck mit dem Studium der
Germanistik begonnen hatte und es in Wien fortsetzte, bevor er sich dort der Anglistik
zuwandte. Er schreibt am 3. Dezember 1876 an Pichler, der Zingerle nicht mochte und
sich iiber die Sottise seines jiingeren Freundes gefreut haben mag: ... das Herz fehlt
dieser Klasse von Wissenschaftlern, und dadurch unterscheiden sie sich von ihrem
Abgotte Scherer, der uns, nebenbei bemerkt, in Innsbruck nicht einmal dem Namen
nach bekannt war.” Wenn das stimmt, und es gibt keinen Grund, an der Aussage zu
zweifeln, heiBt das schlicht und einfach, dass Zingerle wichtige neue Entwicklungen der
Germanistik - die sich mit dem Namen Wilhelm Scherer verbinden - nicht zur Kenntnis
genommen, zumindest seinen Studenten vorenthalten hat. Ahnliches hat sich spiter
wiederholt - im Sinne einer provinziellen Verspitung einerseits, in einer Tradition der
Theorie-Skepsis andererseits. (Bis heute ist die Zahl der Innsbrucker Versffentlichungen
zu Theorie- und Methodenfragen klein geblieben.)

Zingerles Hang zu regionalen Themen und zu regionalem Engagement, zu dem
auch seine Forschungen iiber den vermeintlichen Tiroler Walther gehdren, will ich
wenigstens erwihnen. Er hat gelegentlich auch ,Uber iltere tirolische Literatur* gelehrt
(SS 1886; 1stiindig), wihrend spitere Germanisten zwar - eingehend - Tiroler Literatur
in ihrer Forschung behandelt, aber kaum Lehrveranstaltungen mit diesem Schwerpunkt
angeboten haben. Ausnahmen sind erst in jiingerer Zeit Max Siller (fiir das Mittelalter)
und Johann Holzner (fiir die neuere Zeit).
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Man wiirde erwarten, dass die, von Zingerle vermutlich mehr aus persénlichen denn aus
fachlichen Griinden einige Zeit verhinderte, Habilitation seines ebenfalls aus Stdtirol
stammenden Schiilers Wackernell und dessen Ernennung zum zweiten Professor (1888)
die Lage gedndert und das Spektrum der Lehre erweitert hitte. Die Erweiterung blieb
jedoch begrenzt: Der Schwerpunkt Wackernells in der Lehre lag auf Schiller (mit dem
sich seine unveroffentlichte erste Habilitationsschrift beschiftigt hatte) und Goethe,
ja diese waren fast ausschlieBlich Gegenstand seiner Veranstaltungen, wobei er sich
auf die Lyrik konzentrierte. Daneben behandelte er, der bis 1920 titig gewesen ist,
Lessing, Herder, Grillparzer und Uhland sowie die deutsche Literatur zwischen 1450 und
1624. Man muss annehmen, dass auch die hiufig angekiindigten ,Neuhochdeutschen
Ubungen® sich im Rahmen dieses Kanons bewegten. Am nichsten an die Gegenwart
kommt ein Seminar ,Drama des 19. Jahrhunderts“ (SS 1919) heran, wobei aber zu
befiirchten ist, dass es auch da in erster Linie um Grillparzer und vielleicht noch um
Hebbel (wahrscheinlich aber nicht um Biichner und fast sicher nicht um Raimund und
Nestroy) gegangen ist.

Oft las Wackernell iiber neuhochdeutsche Metrik und erstaunlich hiufig, unter
verschiedenen Titeln, {iber ,Grammatik der neuhochdeutschen Schriftsprache®, schon
seit 1882 (vgl. den Titel der Lehrveranstaltung z.B. im SS 1897); was darunter im
Einzelnen zu verstehen war, muss offen bleiben. Offensichtlich richtete sich diese
Vorlesung vor allem an Lehramtskandidaten, in Wackernells letzten Jahren auch schon
an Lehramtskandidatinnen. Auf jeden Fall behandelte er einmal im Rahmen einer
eigenen Lehrveranstaltung ,Grundziige der deutschen Satzlehre* (SS 1889; 3stiindig),
also wird die Syntax auch in seinen Grammatik-Vorlesungen vorgekommen sein.
Synchrone Sprachwissenschaft, die Wackernell kaum aufgrund eigener Forschung
behandelt hat, kam gleichzeitig bei Zingerles Nachfolger Joseph Seemiiller vor, spiter
gelegentlich auch bei Schatz (z. B. ,Syntax“ im WS 1918/19 und ,Deutsche Wortbildung*
im WS 1919/20 - wobei aufgrund der Titel nicht zu entscheiden ist, wieweit in diesen
Lehrveranstaltungen der diachrone Aspekt nicht doch tiberwog). Als Walter Weiss, von
Klein gefordert, Ende der 50er Jahre wieder Grammatik unterrichtet hat, betrat er also
fiir Innsbruck nicht Neuland. Fest verankert in der Lehre wurde dieser Bereich dann
nach der Berufung Erbens 1965.

Nachfolger Zingerles wurde der (nun schon regulir habilitierte) Wiener
Gymnasiallehrer Josef Seemiiller, der erste Innsbrucker Germanist, der von auswarts
kam - auch Wackernell hatte in Innsbruck studiert -, und iibrigens bis heute der
Einzige, der von der Universitit Wien (an die er 1906 zuriickgekehrt ist) an die
Innsbrucker Germanistik berufen worden ist. (Werner M. Bauer war zwar vor seinem
Wechsel nach Innsbruck in Wien Assistent gewesen, hat sich aber in Innsbruck
habilitiert.) Zum Teil hat Seemiiller das Lehrveranstaltungs-Programm seines
Vorgingers weiter gefiihrt, hat es allerdings durch das Altsdchsische und Altnordische
ergidnzt und trotz vielen Themen aus der mittelalterlichen Literatur einen stirker
sprachwissenschaftlich-sprachhistorischen Schwerpunkt gesetzt. Obwohl Seemiiller -
kurz nach seiner Riickkehr nach Wien - einiges zur Mundartforschung veréffentlicht
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und im Rahmen der Akademie das Bayerisch-Osterreichische Wérterbuch betreut hat,
obwohl seine habilitierten Schiiler Schatz und Viktor Dollmayer (der in Innsbruck bei
ihm promoviert worden ist) sich vor allem als Dialektologen hervorgetan haben und
obwohl er sich bemiiht hat eine Professur fiir Schatz mit einem Schwerpunkt auf der
Mundartforschung zu schaffen, kommt in der Liste seiner Lehrveranstaltungen diese
sich damals herausbildende Teildisziplin nicht vor. Allerdings betreute er die ersten
Innsbrucker Dissertationen aus diesem Bereich und begriindete insofern einen neuen
Schwerpunkt am damaligen, 1875 gegriindeten, ,Germanistischen Seminar. Das an
Zingerle beobachtete Autodidaktische lasst sich bei Seemiiller nicht feststellen, und
manches deutet darauf hin, dass er eine attraktive Lehrerpersonlichkeit gewesen ist und
sehr innovativ gewirkt hat. Mehr als Zingerle, mehr auch als Wackernell diirfte er in der
deutschen Germanistik ,vernetzt’ gewesen sein. Es lisst sich kaum beweisen, doch kann
ich mich des Eindrucks nicht erwehren, dass seine Tatigkeit ein wichtiger Einschnitt in
der Entwicklung der Innsbrucker Germanistik, dass Seemdtiller ein entschiedener und
entscheidender Modernisierer des Faches an dieser Universitit gewesen ist. Mit ihm
wurde die Germanistik in Innsbruck endgiiltig professionalisiert; Zwierzina, Schatz und
noch Enzinger konnten auf diesem Neuansatz aufbauen.

Zwierzina, 1906 aus Freiburg i.U. nach Innsbruck, schon 1912 von hier nach Graz
berufen, las zwar auch iiber historische Grammatik, der Schwerpunkt seiner Lehre
lag aber eindeutig auf der Literatur des Mittelalters (einschlieBlich der altislindischen
Dichtung);als Ersterin Innsbruck scheint erim Seminar ,Frithneuhochdeutsche Ubungen“
(Schwerpunkt: Hans Sachs) betrieben und damit ein Stiefkind der Sprachgeschichte
behandelt zu haben (SS 1911). Unter den Titeln seiner Lehrveranstaltungen lisst allein
,Die mundartlichen Schwankungen der mhd. Dichtersprache® (WS 1910/11; 1-stiindig)
sein in der Forschung sehr prononciertes Interesse an Stilfragen der Literatur erkennen
- wie tiberhaupt bei ihm wie bei anderen die Lehre nicht unbedingt die personlichen
Forschungsinteressen spiegelt. Zwierzina fallt nicht zuletzt dadurch auf, dass er kaum
je Lehrveranstaltungen mehrfach angeboten hat.

Gegen die Berufung von Schatz zu seinem Nachfolger scheint Zwierzina Vorbehalte
gehabt zu haben, wohl weniger wegen der Person des 1913 aus Lemberg nach
Innsbruck Zuriickgeholten als wegen der durch ihn zu erwartenden Neuorientierung
des Unterrichts in der ,ilteren Abteilung’ weg von der mittelalterlichen Literatur
hin zur Mundartforschung, iiber die Schatz dissertiert und sich habilitiert hatte.
Tatsdchlich hat Schatz’ Lehre regelmifBig die Lautlehre der Mundarten, die Bergnamen
in den Alpen u. dgl. behandelt - neue Ansétze in der Lehre am Institut -; die erste
Vorlesung ,Die tirolische Mundart (Lautstand)* hat er schon 1903 als Privatdozent
gehalten. Gleichwohl hat der Gelehrte ein breites Spektrum an Lehrveranstaltungen zur
mittelalterlichen Literatur angeboten, selbstverstiandlich auch Gotisch und Altnordisch
beriicksichtigt. Der sehr tirolische Schwerpunkt seiner Forschungen hat sich in seinem
Lehrveranstaltungsangebot kaum niedergeschlagen.
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Das Ansehen Schatz’ im Bereich seiner Schwerpunkte zeigt sich darin, dass der
bayerische Germanistikstudent Finsterwalder Miinchen als Studienort mit Innsbruck
vertauschte, wie in einem Empfehlungsschreiben von Schatz’ Lehrer Seemiiller an
seinen zweiten Nachfolger: Schatz mége sich des begabten Karntner Studenten Eberhard
Kranzmayer annehmen, der ja dann in der Tat ein sehr bedeutender Dialektologe
geworden ist, allerdings schlieBlich nicht in Innsbruck studiert hat.

Wie Zwierzina durch eine Berufung Schatz’ eine Umorientierung des Instituts
befiirchtete, so wollte Schatz nach seiner Emeritierung aus Altersgriinden (1939) die
Kontinuitit seiner Form von Sprachwissenschaft sichern. Ihm schwebte wohl sein
Schiiler Leo Jutz, damals Professor in Graz, als Nachfolger vor. Aus politischen Griinden
kam aber Kurt Herbert Halbach aus Tiibingen zum Zug, ein Literaturwissenschaftler,
der als ,Reichsdeutscher’ und Nationalsozialist zur ideologischen Umorientierung der
Universitiat Innsbruck beitragen sollte. Daran hat ihn der Kriegsdienst gehindert.

Der 1922 als Nachfolger Wackernells berufene Enzinger, ein niichterner August-Sauer-
Schiiler, hat in der Lehre die groBe literaturwissenschaftliche Vorlesung eingefiihrt und
in einem Zyklus einen Uberblick iiber die deutsche Dichtung vom 16. bis zum 19.
Jahrhundert zu geben versucht. Methodisch war er in der Forschung ein Positivist, was
man auch seinen biografie- und quellenlastigen Vorlesungen angemerkt haben soll;
Didaktik scheint ihn nicht interessiert zu haben. Nur bei der Behandlung einiger weniger
Autoren, darunter Morike und Meyer, habe der sonst als eher trocken beschriebene
Enzinger Begeisterung spiiren lassen.

Der Literatur der neuesten Zeit ist er, der — wohl der Erste unter den Innsbrucker
Literaturwissenschaftlern, der literaturkritische Rezensionen verfasst hat - gelegentlich
Neuerscheinungen fiir die katholische Tageszeitung Reichspost besprochen hat, als
Person nicht aus dem Weg gegangen, sehr wohl aber als akademischer Lehrer. Die erste
Lehrveranstaltung tiber die - damalige - Gegenwartsliteratur (also iiber Kolbenheyer)
hielt erst Enzingers 1944 habilitierter Schiiler Herbert Seidler, gewiss in Einklang mit
dem Zeitgeist von 1944. Nach 1945 wurde Eduard Lachmann, den es aus Frankfurt
nach Innsbruck verschlagen hatte, wohl maBgeblich von Enzinger damit betraut, tiber
Literatur des 20. Jahrhunderts zu lesen, insbesondere i{iber George, Rilke und Trakl,
wobei Lachmanns Zugang zu diesen Autoren wohl wenig mit dem zu tun hatte, was
Enzinger unter Wissenschaftlichkeit verstanden hat - man kann mit Fug behaupten, der
,Schongeist’ Lachmann habe eigentlich gar keinen methodischen, nur einen dsthetischen
Zugang zu seinen Themen gehabt.

Durch Enzingers Abgehen von einer Konzentration auf die Klassiker und auf
einzelne Werke hat sich die Lehre der Literaturwissenschaft gegentiber seinem Vorganger
Wackernell stark umstrukturiert und sich durch die erwéhnte Lehre von Dozenten auch
der Gegenwart angenihert.

Klein, 1946 mit der Vertretung der durch die Annullierung von Halbachs Berufung frei
gewordenen Professur fiir dltere deutsche Sprache und Literatur betraut, nach Langem
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1952 zum Professor ernannt, ein groBartiger Lehrer, hat sich bemiiht den gesamten
Bereich seiner beiden Teildisziplinen in groBer Breite zu behandeln. Dialektologie war
einer seiner wichtigen Arbeitsbereiche, in dem auch viele Dissertationen entstanden
sind. In der Mediavistik griff er auf die Walther-Forschungen Zingerles zuriick und
behandelte den Dichter auch in seinen Vorlesungen.

Methodische Neuansitze gegeniiber Schatz wird man wohl vor allem in der
Literaturwissenschaft annehmen miissen. In den einschligigen Vorlesungen war
Klein, der bis 1944 in Ruménien vor allem neuere deutsche Literatur gelehrt und tiber
sie geforscht hatte, stark geistes- und ideengeschichtlich orientiert, was bei seinem
Vorginger wohl nicht der Fall gewesen ist. In der Sprachwissenschaft distanzierte er
sich in der Theorie mehr als in der Praxis seiner Lehre von den junggrammatischen
Ansitzen, die offenbar noch Schatz’ sprachhistorische Werke bestimmen.

Als Erster in Innsbruck hat Klein die Methodengeschichte der Germanistik
behandelt. Folgenreich waren seine Anregungen, die Grammatik der Gegenwartssprache
wenigstens ansatzweise in das Lehrprogramm aufzunehmen, durch den Trick, dass man
eines der an sich vorgeschriebenen ,altdeutschen Proseminare’, wiederum extra legem,
durch ein Proseminar aus Grammatik ersetzen konnte. (Solche geduldeten VerstoBe
gegen obsolet werdende Studienvorschriften zeigen, wie flexibel die Universitit in der
Anpassung an neue Entwicklungen des Faches ohne groBen juristischen Aufwand sein
konnte, wenn Professoren einsahen, dass Reformen geboten waren.)

Umgekehrt war Klein der Letzte, in dessen Ara Gotisch und Altnordisch (das vor
allem sein Assistent Alois Wolf betrieb) regelmiBig angeboten worden sind; seither
sind sie den Aktualisierungen der Studienpldne fast vollig zum Opfer gefallen —
vielleicht ein notwendiger, aber doch ein bedauerlicher Einschnitt. Die fiir Schatz
so wichtige Namenkunde wurde weiterhin durch dessen Schiiler Finsterwalder in
Lehrveranstaltungen mit geringer Horerzahl betrieben, fiir deren Besuch Klein in fast
rihrender Weise warb.

Zuletzt sei noch erwdhnt, dass Klein sich Gedanken {iber die didaktische Gestaltung
seiner Lehrveranstaltungen machte, vielleicht als erster unter den Professoren; iiber
die Lehre von Seemiiller, Wackernell u.a. wissen wir ja fast nichts. Im Weiteren wurde
dieser Aspekt der Lehre immer wichtiger; ich nenne als Beispiele nur die auf optimale
Vermittlung der Inhalte hin geplanten Vorlesungen und Seminare Erbens und Dopplers.
Auch das mag man als ,Verschulung’ bezeichnen - aber in einem sehr positiven Sinn.

Ahnlich wie Klein im Wesentlichen, auch in der Forschung, Themen von Schatz wieder
aufgenommen hat, hat Thurnher, mit einem geistesgeschichtlichen Akzent - nicht
umsonst hatte er in Miinchen bei Herbert Cysarz promoviert - und wohl mit mehr
Temperament als sein Vorginger, die groBen literarhistorischen Zyklen Enzingers, bei
dem er sich habilitiert hat, fortgefiihrt. In seiner und Kleins Ara begann der rasche
Anstieg der Zahl der Studierenden; die Seminare waren voll, Priifungen und die
Benotung von Hausarbeiten wie Dissertationen beanspruchten mehr und mehr Zeit,
freilich gab es jetzt auch Assistenten, die zur Entlastung des Professors herangezogen
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werden konnten.’ Ein besonderes Merkmal des Lehrers Thurnher war sein intensives
Interesse an der mittelhochdeutschen Dichtung, iiber die er auch einiges veroéffentlicht
hat. Nach Kleins friihzeitiger Emeritierung hat er sogar, sozusagen als spite
spiegelverkehrte Wiederholung der Lehre Zingerles, durch 3 Semester (1963-1965)
die Lehrveranstaltungen iiber &ltere Literatur gehalten, mit groBer Begeisterung, wenn
auch vielleicht nicht auf dem letzten Stand der Forschung. Bei allen Studienreformen
hat er denn auch am energischsten fiir ein méglichst vollstindiges Lehrangebot der
,Alteren Abteilung’ pladiert.

Methodische und inhaltliche Neuerungen kamen von anderen am Institut Tatigen:
von Seidler, der als Dozent, stirker an Form und Sprache interessiert, bis zu seiner
Ubersiedlung nach Stidafrika (1958) die Verbindung zur textimmanenten Methode
hergestellt hat. Die bei Thurnher habilitierten, bald wegberufenen Dozenten Wolfram
Mauser und Walter Weiss boten methodisch stringente Lehrveranstaltungen iiber
Literatur des 20. Jahrhunderts an, Mauser beispielsweise {iber Rilke, Weiss tiber Thomas
Mann. Weiss’ besonderes Markenzeichen war die sprachliche Analyse literarischer
Texte; bei ihm haben seine Schiiler sehr genau lesen gelernt.

Dass Literatur des 20. Jahrhunderts im Lehrangebot erst spét Beriicksichtigung fand,
ist kein Innsbrucker Spezifikum, sondern eine Folge der allgemeinen traditionalistischen
Stimmung in ganz Osterreich nach 1945, speziell in der Kulturpolitik und auch an
den Universititen. (Die Verhiltnisse in der Bundesrepublik Deutschland scheinen
aber nicht so viel anders gewesen zu sein.) Mit der Aufbruchsstimmung Ende der
1960er Jahre wurde dann auch die ganz aktuelle Literatur Gegenstand der Lehre.
Eine erste Lehrveranstaltung iiber Gegenwartsliteratur - im Sommersemester 1969
ohne Remuneration gehalten von den Assistenten Walter Methlagl und Gerald Stieg*
- setzten die Studierenden durch, ein Jahr nach dem in Innsbruck nicht sehr hohe
Wellen schlagenden 1968, noch gegen den Widerstand Thurnhers. Innerhalb weniger
Jahre wurde die aktuelle Literatur, vor allem nach der Berufung Dopplers auf die neue
Professur fiir 6sterreichische Literaturgeschichte und allgemeine Literaturwissenschaft
(1971), fester Bestandteil des Unterrichts am Institut fiir Germanistik. Gegen die
Abhaltung eines Proseminars {iber Frisch gab es im Sommersemester 1972 keinerlei
Widerstand mehr.

Weitere Anderungen in der Organisation des Lehrbetriebs gehen ebenfalls auf
Wiinsche der Studierenden zuriick, die, unter anderem aufgrund von Entwicklungen
des Universititsrechts, seit etwa 1970 eine zunehmend wichtige Kraft am Institut
geworden sind, auch fiir die Planung des Lehrangebots. Auf Initiative des Studenten
Werner Girtler wurde etwa in Hinblick darauf, dass zunehmend mehr Studierende
eine andere Berufslaufbahn als die des Lehrers anstrebten oder wegen der geringen
Chancen auf eine Anstellung anstreben mussten, um eine iiber viele Jahre angebotene
Arbeitsgemeinschaft ,Berufsfelder auBerhalb der Schule® eingefiihrt.

Eine viel gewichtigere Neuerung als die Institutionalisierung solcher Ausblicke auf das
Berufsleben war die endgiiltige Etablierung der Linguistik als eines unabdinglichen
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Bestandteils der germanistischen Ausbildung durch den 1965 berufenen, wie kaum ein
anderer Professor in der Geschichte des Instituts Schule bildenden Johannes Erben.
Obwohl Erben die Verpflichtung, Sprachgeschichte und mittelalterliche Literatur zu
lehren, sehr ernst nahm, lag ein Schwerpunkt seiner Lehrveranstaltungen von Anfang
an auf der Sprache der Gegenwart, vor allem auf Syntax und Wortbildung. Auch seine
Forschung, die bei ihm in vorbildlicher Weise mit seiner Lehre verkniipft war, und
bald auch die seiner Schiilerinnen und Schiiler (darunter seines Nachfolgers Hans
Moser) entwickelte sich immer stirker in diese Richtung; die Zahl der Hausarbeiten
und Dissertationen mit linguistischen Themen stieg rasch. Innsbruck hatte da eine
Pionierrolle fiir Osterreich. Erben, der 1979 einen Ruf nach Bonn annahm, hat den
Grundstock fiir die starke Stellung der Linguistik und damit auch die kontinuierliche
Weiterentwicklung des linguistischen Lehrangebots gelegt, das sich auch fiir die neuen
Arbeitsfelder der Sprachwissenschaft geéffnet hat. Erbens Lehre hat {ibrigens auch auf
die Literaturwissenschaft ausgestrahlt.

1965 markiert so das Ende des bisherigen ,alten Fachs’; die synchrone
Sprachwissenschaft wird zu einem eigenstdndigen zentralen Teil der germanistischen
Lehre in Innsbruck. Das war vielleicht der gréte Innovationsschub in der bisherigen
Entwicklung des Instituts, vergleichbar allenfalls der Professionalisierung und
Entprovinzialisierung des Fachs durch Seemdiiller, jedenfalls ein entscheidender
Einschnitt - mit der unvermeidlichen Schattenseite, dass andere bisher wichtige Themen
im akademischen Unterricht nur noch eingeschriankt vorkommen. Die bei Schatz und
Klein so dominante, noch von Erben in unvergesslichen Vorlesungen ausfiihrlich
vorgetragene und immer wieder einbezogene Sprachgeschichte ist auf einfiihrende
Lehrveranstaltungen zuriick gedringt, die Dialektologie aus dem Lehrveranstaltungs-
Angebot (und weitgehend auch aus der Forschung) nicht anders verschwunden als die
Namenkunde. Das sind freilich nicht Innsbruck-spezifische Entwicklungen, sondern
diese Fragestellungen verlieren in der Germanistik tiberhaupt an Bedeutung.

Wir geraten nun schon in die Ndhe der Gegenwart, sind den Weg von den mittelalterlichen
Burgen zum Kommunikationsdesign fast zu Ende gegangen.

Die Etablierung der Gegenwartsliteratur durch Doppler habe ich bereits erwihnt.
In Zusammenhang damit steht das (mit Thurnhers Emeritierung 1990 wohl endgiiltige)
Aufgeben des von einem Professor gelesenen groBen Zyklus iiber die Literaturgeschichte
zugunsten der genauen, textnahen Behandlung von Spezialfragen - auch das eine
Entwicklung, die sich in der Germanistik tiberall vollzogen hat. (Der seit den 1990er
Jahren von mehreren Lehrenden iiber 9 Semester angebotene Zyklus iiber die gesamte
Geschichte der deutschen Literatur wird, nicht zuletzt wegen der Priifungsbedingungen
- keine Gesamtpriifung, aber viele Einzelpriifungen - nur selektiv angenommen, indem
man eine oder zwei Teilvorlesungen besucht und dariiber eine Priifung ablegt.)

Mit Dopplers Arbeit an der historisch-kritischen Stifter-Ausgabe hat sich am Institut
ein kleiner editionswissenschaftlicher Schwerpunkt herausgebildet, den es vorher mit
wenigen Ausnahmen nur im Bereich der &lteren Literatur gegeben hat. Er hat in letzter
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Zeit auch Eingang in die Lehre gefunden - wie die Zeitschriftenforschung, die Doppler
bei seinen Dissertantinnen angeregt hat, die dann von Assistenten aufgenommen
worden ist und in letzter Zeit nicht nur Forschungsergebnisse erbracht, sondern auch
zu Lehrveranstaltungen gefiihrt hat. Dass eine neue Schwerpunktsetzung am Institut
von Dissertationen ausgegangen ist, sei besonders hervorgehoben.

Der langjihrige Gymnasiallehrer Doppler hat auch zur Aufwertung der Didaktik
beigetragen. Wiinsche nach stirkerer Beriicksichtigung des gender-Aspekts hat er
zwar (nicht anders als die meisten Angehorigen des Instituts) nicht durch eigene
Lehre erfiillt, jedoch durch die Erteilung entsprechender Lehrauftriage. Die Anstellung
und die Habilitation von Elfriede Poder (1994 bzw. 2002) haben genderorientierte
Literaturwissenschaft dann institutionell verankert.

Wenn ich auf die Berufungen von Bauer, Klaus Miiller-Salget (dem Nachfolger
Thurnhers) und mir (dem Nachfolger Dopplers) nicht mehr néher eingehe, so hat das
nicht nur den Grund, dass es schwer ist {iber zeitlich so nahe liegende Entwicklungen
zu sprechen. Sicher hat diese Generation von Lehrenden - und mit ihnen im GroBen
und Ganzen die (nicht wenigen) seit etwa 1980 Habilitierten - einige neue Akzente
gesetzt und manches verbessert, doch Grundsétzliches hat sich seit den Berufungen von
Doppler und Zoran Konstantinovic (1971) in der Lehre der neueren Literaturwissenschaft
bis zur Etablierung der Angewandten Literaturwissenschaft nicht geéndert.

Die Berufung Massers (1970) hat eine viel stirkere Verankerung der Medidvistik
im Lehrprogramm ermoglicht, schon weil sie nun nicht mehr bloB von der
Sprachwissenschaft sozusagen mitbetreut wurde; andererseits markiert sie endgiiltig
die Trennung von Sprachwissenschaft und Medidvistik - die durch die zunehmende
Spezialisierung ohnehin unvermeidlich geworden ist. Nicht in seinem methodischen
Zugang, aber in seiner Schwerpunktsetzung entspricht Massers Tatigkeit der Vorstellung,
die 1912 Zwierzina von seinem Nachfolger hatte, die aber Schatz nicht erfiillen konnte.
Nie vorher gab es iiber die Jahre ein so vielfiltiges Lehrveranstaltungsangebot zur
gesamten Literatur des Mittelalters, zu dem auch die Dozenten Norbert Richard Wollf,
Anton Schwob, Erwin Koller (+ 2010) und Siller, solange sie in Innsbruck titig waren,
und die regelmiBige ,Altdeutsche Lektiire’ der Lehrbeauftragten Notburga Wolf
beigetragen haben.

Die Anregungen durch die Vergleichende Literaturwissenschaft - Berufung von
Konstantinovic 1971 (nach einem kurzen Intermezzo von Wilhelm Grenzmann
1966/67) - kann ich nur ganz kurz wiirdigen, will gleichwohl dankbar daran erinnern,
dass Konstantinovic, der bald aus dem damaligen Institut fiir deutsche Philologie
ausscheiden, ein eigenes Institut begriinden und eine eigene Studienrichtung aufbauen
sollte, die Germanistik immer in seine Arbeit einbezog und seine Ausstrahlung auf
die Germanistinnen und Germanisten nach der Trennung der Institute nicht nachlieB.
Die wechselseitige Anerkennung von Lehrveranstaltungen war ein positiver Faktor in
der Entwicklung der literaturwissenschaftlichen Lehre. Der germanistische Blick auf
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die mitteleuropéische Literatur (oder die mitteleuropéischen Literaturen) wurde durch
Konstantinovic erweitert. Leider ist dieses Thema mit seiner Emeritierung aus der Lehre
wieder mehr oder weniger verschwunden; eher lebt es noch in Forschungsansitzen
fort. Insgesamt hat aber die Anziehungskraft des Lehrangebots der Vergleichenden
Literaturwissenschaft auf die Studierenden der Germanistik kaum nachgelassen.

Dieser Erweiterung des Horizonts steht eine Verengung des Blicks mehr der
literaturwissenschaftlichen Forschung als der literaturwissenschaftlichen Lehre, aber
doch auch dieser auf die Literatur Osterreichs gegeniiber. Wihrend Enzinger und
Thurnher, zum Teil schon Wackernell, in groBem MaB {iber osterreichische Themen
geforscht haben, war ihre Lehre immer auf die Literatur des ganzen deutschen
Sprachraums ausgerichtet; das gilt trotz der Benennung seiner Professur auch fiir
Doppler. Diese Entkoppelung von Forschung und Lehre hat sich bei der zweiten
Generation der bei Thurnher Habilitierten und den Schiilern Dopplers nicht fortgesetzt:
Der osterreichische Forschungsschwerpunkt bestimmt zwar nicht ausschlieBlich, aber
doch in hohem MaB auch das Lehrangebot - was vielleicht auch den Interessen der
Studierenden entgegenkommt und gewiss dem wachsenden Osterreichbewusstsein der
Zweiten Republik entspricht. Die Berufung von Miiller-Salget aus Bonn, der Kleist,
Thomas Mann, Déblin und Frisch (und nur selten Autoren aus Osterreich) behandelt
hat, war ein gewisses Gegengewicht zu dieser Entwicklung.

Bevor mit einem Blick auf die neuesten Entwicklungen zu schlieBen ist, seien noch einige
Worte gesagt iiber Abschlussarbeiten, Priifungen und Priifungsstil, ganz wesentliche
Aspekte akademischer Lehre.

Hier sind seit 1877 (dem Jahr der Dissertation Wackernells) viele Hunderte, fast
tausend, Dissertationen geschrieben worden; auch unter den noch viel zahlreicheren
Hausarbeiten fiir die Lehramtspriifung und noch mehr den seit etwa 1984 entstandenen
Diplomarbeiten finden sich wertvolle Beitrige zur Wissenschaft - neben manchen
lieblosen Schriften, die fiir den Verfasser einzig und allein die Funktion hatten eine
fiir die angestrebte Berufslaufbahn notwendige Voraussetzung zu erfiillen. Tendenziell
haben sich die Dissertationen vor allem seit den 1960er Jahren immer mehr von
der bloBen Priifungsarbeit zum (nicht immer, doch zunehmend hiufig gedruckten)
wissenschaftlichen Buch entwickelt. Von den Lehramts-Hausarbeiten (in der Tat meist
bloBen Priifungsleistungen) zu den Diplomarbeiten ist ein analoger Sprung festzustellen.
Die Dissertationen aus der Zeit vor 1945 sind zu einem guten Teil nicht erhalten; dltere
Hausarbeiten durchwegs unauffindbar.

Konfrontiert man Vergangenheit und Gegenwart miteinander, muss man den
Wandel in der Betreuung dieser Abschlussarbeiten miteinbeziehen. Hier hat sich vor
allem in den letzten 40 Jahren sehr viel getan. Klein hat einmal (im Sommersemester
1961) ein Dissertantenseminar gehalten - fiir eine regelméBige Abhaltung solcher
Lehrveranstaltungen hitte er nie die Zeit gehabt. Erst Erben hat seit 1965/66 in jedem
Semester Seminare fiir Dissertantinnen und Dissertanten angeboten, was inzwischen, in
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verschiedenen Formen, alle Lehrenden tun, soweit sie angehende Forscher zu betreuen
haben, wenn auch in sich wandelnden Formen. Frither konnte sich der Dissertant
allenfalls gelegentlich Rat bei einem Betreuer holen, war aber zumeist allein gelassen -
weshalb viele an solchen Arbeiten scheiterten, zumal sie auf Grundlage der rechtlichen
Bestimmungen, der so genannten Rigorosenordnung, sich oft schon im 4. Semester ,ein
Thema geholt’ haben. Hausarbeiten waren ohnehin ohne Betreuung zu schreiben; dass
eine solche fiir Diplomarbeiten ausdriicklich vorgesehen ist, hat zur Qualitétssteigerung
beigetragen.

Eine Geschichte der Textsorte ,Dissertationsgutachten’ koénnte in diesem
Zusammenhang reizvolle Ergebnisse bringen - wobei das lakonische 10zeilige Gutachten
Schatz’ {iber die erste promovierte Innsbrucker Germanistin (1915) keineswegs den
Schluss zulésst, der Professor habe die Arbeit nicht genau gelesen. Enzingers Gutachten
iiber eine Klinger-Dissertation aus dem Jahr 1929 ist umfangreicher und griindlicher,
zeigt Kenntnis des Gegenstands wie der methodischen Fragen. Die Zweitgutachter
dufern sich nur mit einer Zustimmung ohne Begriindung. Manche, auch spitere,
Gutachten diirften oberflachlicher gewesen sein - nicht zuletzt wegen der steigenden
Zahl der zu beurteilenden Arbeiten. In den letzten Jahrzehnten kommt freilich kaum
noch ein Gutachten (nicht nur Erst-, sondern sehr wohl auch Zweitgutachten) mit einer
Seite aus; manche wachsen sich zu kleinen Rezensionen aus.

Das breite Spektrum der, zumeist von den Studierenden vorgeschlagenen, Themen
sowohl bei Dissertationen als auch bei Haus- und Diplomarbeiten gehort eher in den
Bereich der Forschung, soll hier also nicht weiter behandelt werden.

Gewandelt haben sich auch die Priifungen, schon rein atmosférisch: Dass die
Kandidaten nicht mehr - wie noch Anfang der 1970er Jahre - im dunklen Anzug
antreten, entspannt die Priifungssituation. Dem entspricht die Entwicklung von der
Wissens- zur Verstdndnispriifung, vom Fragen und Antworten zum wissenschaftlichen
Gesprach, filir das sich die Kandidatinnen nicht allein mit ihren Mitschriften, sondern
durch die Lektiire von Texten wie von spezieller Fachliteratur vorbereiten.

Trotz dieser grundsitzlich positiv zu sehenden Entwicklung ist der damit
verbundene Riickgang des Wissens bedauerlich - ohne dass man an eine Riickkehr zum
alten Prifungssystem auch nur denken méchte.

Nicht mit Priifungen, sondern mit den Seminaren (auch mit den Diplomarbeiten
und Dissertationen) hat eine weitere Verinderung zu tun, deren Folgen fiir die Lehre
man nicht unterschitzen sollte: die Einfiihrung des Kopierers - und damit das Ende
des Exzerpierens. Dadurch hat sich die Auseinandersetzung mit der Forschungsliteratur
grundlegend verdndert; das Internet hat diese Entwicklung noch zugespitzt.

Nun kurz zum letzten Jahrzehnt. Wenigstens mit ein paar Sitzen muss ich eine
Verdnderung erwihnen, die der Germanistik durch die Entwicklung der hoéheren
Schule aufgezwungen worden ist. Da in dieser auf Sprachkompetenz weniger Wert
gelegt wird als noch vor etwa drei Jahrzehnten, wird es zunehmend eine Aufgabe der
Universititsgermanistik die friither als selbstverstdndlich vorausgesetzte Beherrschung
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der deutschen Sprache zu verbessern. Die zeitraubenden, weder bei den Studierenden
noch bei den Lehrenden beliebten, aber notwendig gewordenen Ubungen zur
Sprachpraxis, in den neuen curricula verstirkt vorgesehen, sind ein Element der
vielfach beklagten ,Verschulung’ der universitiren Lehre, als Folge der ,Entschulung’
der hoheren Schulen.

Eine entscheidende Innovation war die endgiiltige Etablierung der Angewandten
Literaturwissenschaft durch die Berufung von Stefan Neuhaus aus Bamberg 2004,
vorbereitet durch den Aufbau des Innsbrucker Zeitungsarchivs, der schon von Michael
Klein als Studenten begonnenen, von ihm als Assistenten und Dozenten systematisch
erweiterten und schlieflich von der Universitit angekauften riesigen Sammlung
von Rezensionen, die weltweit geniitzt wird und ohne die die Schaffung der neuen
Professur wenig Sinn gehabt hitte. (Es gehort sich hier auch an den sehr engagierten,
viele Studierenden gerade in den einfithrenden Proseminaren sehr prigenden Lehrer
Michael Klein zu erinnern.) Neben Klein hat Miiller-Salget ab 1993 Schritte in die
Richtung Angewandte Literaturwissenschaft gesetzt, durch die Behandlung von
Literaturverfilmungen, wofiir wiederum Michael Klein durch eine tber viele Jahre
hinweg angelegte groBe Video-Sammlung die Voraussetzung geschaffen hatte.
Vereinzelte Lehrveranstaltungen mit dhnlicher Zielsetzung haben in Zusammenarbeit
mit dem Tiroler Landestheater schon in den 1980er Jahren stattgefunden, in denen
Studierende die Entstehung einer Inszenierung von den frithen Proben bis zur Premiere
verfolgen und mit dem Regisseur diskutieren konnten.

Ich kann nicht leugnen, dass ich in der Angewandten Literaturwissenschaft auch
eine gewisse Gefahr sehe: Da die Zeit fiir das Studium beschrinkt ist, bedroht die
Konzentration auf Literaturvermittlung (die sinnvoller Weise besonders an aktueller
Literatur demonstriert wird) weitere bisherige Kernbereiche, letztlich die Analyse
der - ich bertreibe leicht! - gesamten deutschen Literatur vor dem 21. Jahrhundert,
gewiss gegen die Intentionen jener, die diesen Schwerpunkt aufbauen, gewiss aber
eher im Sinn der Studierenden, deren Hauptinteresse in der Regel vorwiegend der
aktuellen Literatur gilt (zumal der in Osterreich entstandenen), was sich durch die
fiir literaturwissenschaftliche Diplomarbeiten und Dissertationen gewéhlten Themen
leicht beweisen lédsst. Es wird eine wichtige Aufgabe sein die bisherige Lehre und den
Kanon mit den Innovationen zu verbinden, wobei die Wiinsche und Bediirfnisse der
Studierenden ebenso zu beachten sind wie die Forschungsschwerpunkte der Lehrenden
und der Gesamtzusammenhang der Germanistik.

Das gilt analog fiir die neue Professur , Linguistische Medien- und Kommunikations-
wissenschaft“, die Thomas Schréder aus Tiibingen innehat: Auch dieser attraktive
und in den neuen curricula stark verankerte Schwerpunkt droht andere Themen der
Linguistik an den Rand zu dringen, wiederum ganz gewiss nicht ein Wunsch des neuen
Professors und seiner Mitarbeiterinnen.

Andererseits, das gilt fiir die Literaturvermittlung nicht anders als fiir die
Medienlinguistik, berticksichtigen die neuen Professuren nicht nur stirker die Berufswelt,
sondern sie spiegeln auch die Ausdifferenzierung des Fachs; in der beschrinkten Zeit,
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die fiir das Studium zur Verfiigung steht, miissen eben manche traditionell wichtige
Themen zuriicktreten, damit neue Entwicklungen in der Ausbildung Platz finden. Einige
solche Verluste habe ich erwidhnt; der vorerst letzte ist mit dem Ruhestand von Bauer
eingetreten: Nach ihm steht, von Spezialthemen abgesehen, vorerst niemand mehr fiir
forschungsgeleitete Lehre {iber die neuere deutsche Literatur vor Lessing zur Verfligung.

Es wird eine schwierige Aufgabe sein jeweils neu zu bestimmen, welche Kerngebiete
der ,alten Germanistik’ in vollem Umfang bewahrt werden miissen, welche zumindest
eingeschrinkt auch in Zukunft gelehrt (vielleicht nur fiir besonders Interessierte gelehrt)
werden sollen, bei welchen ein radikaler Schnitt erfolgen muss. Umgekehrt wird eine
langfristige Planung nicht jeder Neuerung sofort einen Platz in der Lehre einrdumen
konnen. Die Schnelligkeit, in der sich die Germanistik ausdifferenziert, wird - in Ver-
bindung mit den einengenden curricula und mit den notwendigen Sparmafnahmen -
die Verantwortlichen vor schwierige Entscheidungen stellen.

Amvorldufigen Ende dieses Wegs der Innovationen - aber auch der Preisgaben! - steht das
derzeitige (selbstverstindlich nur noch elektronisch vorliegende) Vorlesungsverzeichnis,
in dem 4&ltere Absolventinnen vieles vermissen werden, was fiir sie essentieller
Bestandteil ihrer Germanistik gewesen ist - und manches finden, mit dem sie keine
genaue Vorstellung verbinden, wie etwa mit dem Begriff ,Kommunikationsdesign'
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Anmerkungen

Dieser Text war, am 10. Juni 2009, einer der beiden Eréffnungsvortrige bei der Tagung der Osterreichischen
Gesellschaft fiir Germanistik, die aus Anlass des Institutsjubiliums in Innsbruck stattfand. Wegen der -
trotz einigen Erweiterungen beibehaltenen - Vortragsform wurde auf Quellenangaben in den Anmerkungen
verzichtet; die Veroffentlichungen, auf denen der Text beruht, sind im Literaturverzeichnis angefiihrt. Der
Vortrag wire nicht moglich gewesen ohne das Engagement der Studierenden, die gemeinsam mit mir die
Ausstellung ,,150 Jahre Germanistik in Innsbruck® und die Broschiire zum Jubildum vorbereitet haben.
Besonderen Dank schulde ich Julia Zangerl fiir ihre Archiv-Recherchen.

1 http://orawww.uibk.ac.at/public_prod/owa/lfuonline_lv.details?sem_id_in=08S¢tlvnr_id_in=608049.

2 Zur Terminologie: Ich unterscheide hier nicht zwischen ,ordentlichen® und ,auBerordentlichen*
Professoren, spreche allerdings weiterhin von ,Dozenten“ und ,Habilitierten“, obwohl diese nach der
letzten Gesetzesdnderung, zu Recht, den Titel ,auBerordentlicher Professor” tragen, aber gleichwohl dem
so genannten ,Mittelbau’ angehoren.

3 Die Ermittlung der Horerzahlen iiber die Jahrzehnte war mir leider nicht méglich, obwohl selbstverstindlich
diese Zahlen das Lehrangebot und noch mehr den Charakter der Lehrveranstaltungen stark mitbestimmt
haben.

4 Stieg verlieB Innsbruck 1969, promovierte in Frankreich und wurde dort Professor an der Universitit Paris
111, hat aber bis heute enge Kontakte zum Innsbrucker Institut.
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Durchbrochene Grenzlinien
von Sabine Gruber (Wien)

in memoriam Luise Monauni (1918-2008)
| Ahnen und Ahnungen

Als Kind hatte ich einmal die Hiande zu einem Sprachrohr geformt und Worte
hineingerufen, abwechselnd auf Deutsch und auf Italienisch. Ich steckte daraufhin
immer wieder meine Nase in die Mulden der getffneten Handfldchen, weil
ich herausfinden wollte, wie die eine und wie die andere Sprache riecht. Das
Experiment ergab keinen Unterschied.!

»Staatsbiirger kann nur sein, wer Volksgenosse ist. Volksgenosse kann nur sein, wer
deutschen Blutes ist, ohne Riicksichtnahme auf Konfession! Kein Jude kann daher
Volksgenosse sein!“ Dieses Motto steht im AhnenpaB, welcher der reichsdeutschen
Sippenforschung diente und wihrend der Zeit des Nationalsozialismus von den meisten
deutschsprachigen Stidtirolern pflichtgetreu ausgefiillt worden war.

Viterlicherseits fand ich Eintragungen, die bis ins Jahr 1728 zuriickreichen,
bis zur Generation des GroBvaters meines UrgroBvaters. Die Gruber waren allesamt
Siidtiroler aus Lana und aus dem Ultental; die dazugehoérigen Frauen trugen ebenfalls
deutschsprachige Namen wie Krdss, Weger, Schwienbacher und Bart.

Miitterlicherseits horen die Eintragungen bei meinem UrgroBvater Karl Monauni
auf; er war Jahrgang 1876, Sohn des Johann Monauni, von dem nichts bekannt ist,
aufler daB er mit einer Frau namens Aloisia Annesi verheiratet gewesen war.

Der AhnenpaB, so steht es auf der ersten Seite des 48 Seiten dicken Biichleins,
sei nur flir ,Deutschbliitige“ bestimmt. Der Vater meiner Mutter wuBte wenig bis gar
nichts tiber seine Familie, weil er frith Vollwaise geworden war. Nachforschungen
haben inzwischen ergeben, dal die Monauni - der Name ist duBerst selten - mit groBer
Wahrscheinlichkeit aus dem Nonstal im Trentino stammen. Ein Namensforscher vor Ort
hat Spuren bis ins 15. Jahrhundert nachverfolgen kénnen.? Die Etymologie des Namens
ist umstritten, denkbar wire eine Ableitung von Anaunia - so die urspriingliche
lateinische Bezeichnung der Valle di Non; Anaunia soll einer Hypothese Felice Zadras®
zufolge hebriischen Ursprungs sein. Als jlidischer Familienname wére Monauni auch in
der Bedeutung von Vorgesetzter/Vorsteher* belegbar. Waren die Monauni im Mittelalter
noch Mitglieder der jlidischen Gemeinde der Valle di Non oder der Val di Sole, an die
heute noch Ortsnamen wie Rabbi und viele aus dem Trentino stammende Sidtiroler
Familiennamen wie Abram und Zadra erinnern? Waren sie Ritoromanen? Auf jeden
Fall waren die Monauni tiber Jahrhunderte Italiener.

Der Vater meiner Mutter hatte kohlrabenschwarze Haare und eine dunkle Haut.
Als es am 21. Oktober 1939 zum Optionsabkommen zwischen Hitler und Mussolini
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kam, stimmte mein GroBvater Karl Monauni - verheiratete und minderjihrige Frauen
waren nicht stimmberechtigt - gemeinsam mit 86% der Siidtiroler fiir eine Umsiedlung
ins Deutsche Reich. Tatsdchlich ausgewandert waren bis zum Sturz Mussolinis nur
ein Drittel der Stdtiroler (rund 75.000 von insgesamt 213.000), meist besitzlose,
unselbstindig erwerbstitige Familien, zu denen auch die Eltern meiner Mutter gehorten.
Viterlicherseits hatten Teile der Familie fiir, Teile gegen eine Umsiedlung ins Deutsche
Reich gestimmt, ausgewandert war niemand, denn es gab Hauser und eine kleine
Buchdruckerei zu verlieren.

In meiner Kindheit, ich bin Jahrgang 1963, erinnerten die Identitdtskarten meiner
Eltern - so heiBen die Personalausweise in Stidtirol in Anlehnung an die carta d’identita
- an die faschistische Italianisierungspolitik. Mein Vater hieB noch in den 70er Jahren
Umberto statt Hubert und meine Mutter Anna Maria statt Annemarie. Umgekehrt bin ich
nach der romischen Heiligen Santa Sabina getauft worden, doch der deutschsprachige
Gemeindebeamte hielt sich nicht an den Taufschein und besserte das A in ein E aus,
weil ihm Sabina zu wenig deutsch erschien.

Mein Vater war zu Kriegsende sieben Jahre alt, meine Mutter vier; sie hatten den
Zweiten Weltkrieg nicht aktiv erlebt, vielleicht fiel es ihnen deswegen leichter, ihre
Kinder von nationalen Zuschreibungen und Vorurteilen fernzuhalten. Es gab zuhause
weder sprachliche MaBregelungen — wir durften zu den Telephonmiinzen gettoni und
zum Autokennzeichen targa sagen - noch horten wir im familidren Umfeld abwertende
Bemerkungen {iiber die andere Volksgruppe. Wir wurden bestraft, wenn wir die
pejorative Bezeichnung Walsche fiir die Italiener beniitzten. Meine Mutter hatte ihre
frithe Kindheit im Zuge der Umsiedlung im Nordtiroler Oberland verbracht. Ihrer Familie
war nicht - wie von der NS-Propaganda versprochen - ein Stiick Land im deutschen
Reichskdrper zugewiesen worden, sondern sie kam in provisorischen Sammellagern
unter, spéter in einer Zimmer-Kiiche-Wohnung ohne FlieBwasser im Inzinger Posthaus.
Aus dem Blickwinkel der o&sterreichischen Reichsdeutschen waren die Siidtiroler
armliche Zuwanderer aus Italien gewesen. Meine Mutter war als Méadchen abschétzig
Katzelmacherin gerufen worden; Katzel/Gatzel hat sich aus dem spétlateinischen cattia
entwickelt und meint einerseits die holzernen Schopfloffel, welche die fahrenden
ladinischen Holzschnitzer zum Kauf anboten, andererseits 148t sich das Wort auch
vom althochdeutschen Chezzil ableiten. Katzelmacher im Sinne von Kesselmacher bzw.
Kesselflicker ist ein Ethnophaulismus, der auch gewisse soziale Kategorien wie Armut
oder eine andere Hautfarbe inkludiert. Die negative Konnotation fiir Italiener gewann
es iibrigens im Ersten Weltkrieg.

In Nordtirol war meine schwarzhaarige, dunkelhdutige Mutter noch eine
Katzelmacherin gewesen, an der Seite ihres Mannes, der wie sie im Burggrifler Dialekt
spricht, wurde sie in einer Menschenschlange vor einer Gelateria in Rimini zur Ehefrau
eines crucco. Mein Vater hatte sich gegen einen vordringenden Italiener zur Wehr
gesetzt und wurde aufgrund seiner Zweisprachigkeit sofort jenen estremisti altoatesini
zugerechnet, welche angeblich die Italiener halten und einen eigenen Staat anstrebten.
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Crucco kommt nicht von Kriicken, sondern vom Wort kruh, was im Serbokroatischen
und Slowenischen Brot heift. Die italienischen Soldaten nannten im Ersten Weltkrieg
die kroatischen Gefangenen Osterreichischer Nationalitat kruh, weil sie stindig um kruh
bettelten; der Nordosten war demgeméaB die terra crucca; spiter bezeichneten auch die
italienischen Partisanen alles Deutsche abwertend als crucco.

Meine Mutter wollte mich, obschon sie mit einer aus Chioggia stammenden Italienerin
befreundet war, die einen Sohn in meinem Alter hatte, in den deutschsprachigen
Kindergarten geben. Bei der Anmeldung sollten Maurizio und ich, nach Sprachgruppen
separiert, verschiedenen Betreuerinnen zugeteilt werden. Nachdem ich realisiert hatte,
daB man mich von meinem italienischen Spielgefahrten trennen wiirde, soll ich mich
als Dreijahrige derart aufgefiihrt haben, daB Mutter nachgab und mich ebenfalls bei
Maestra Chiara anmeldete.

Das Kind der vermeintlichen Katzelmacherin und des crucco begab sich aus freien
Stiicken in eine walsche Kindergruppe, obwohl es laut Sprachgruppenzugehdrigkeits-
erkldrung, die sein Vater spiter, 1981, abgeben mubBte, nicht dorthin gehorte.

Diese friihe Italophilie wurde konterkariert von meinem Lieblingskleidungsstiick,
der Lederhose, aus der ich - den Erzdhlungen meiner Mutter zufolge - nicht einmal
dann herauszukriegen gewesen war, als die Familie das Auto bestiegen hatte, um ans
Meer zu fahren.

[l Rund- und Spitzkopfe

,Eine Gemeinschaft,“ schreibt der Soziologe Zygmunt Baumann, ,ist entweder
stumm - oder erloschen. [...] Sobald sie beginnt, ihre Werte zu preisen, von ihrer
unverfilschten Schonheit zu schwiarmen und Manifeste zu plakatieren [...] kann
man sicher sein, daB3 die Gemeinschaft nicht mehr [...] existiert.“*

Zuhause sprachen wir ausschlieBlich deutsch, doch gab es in den 70er Jahren mit
Ausnahme des ORF1 und des ZDF keine deutschsprachigen Fernsehkanéle, so daB3 ich
auch tiber das italienische Fernsehen mit der anderen Sprache und Kultur in Beriihrung
kam. Dartiber hinaus las mein Vater am Wochenende regelmaBig den Corriere della
sera. Die Familie unternahm Reisen nach Venedig, nach Rom, an den Gardasee,
nach Rimini und Ancona, wo eine Kusine meiner Mutter mit einem italienischen
Finanzbeamten verheiratet war. Es gab — im Unterschied zu anderen deutschsprachigen
Siidtiroler Familien - keine Beriihrungsdngste mit der italienischen Kultur. Die verbalen
Seitenhiebe auf die Italiener, die in der Siidtiroler Offentlichkeit zu héren waren, paBten
nicht ins Familienvokabular. Ich sah sie als AuBerungen unbedachter Menschen und
schenkte ihnen in meiner Kindheit keine groBere Beachtung.

Vielleicht hatten die familidren Stidtereisen dazu beigetragen, daB ich als
Volksschulkind eine Vorliebe fiir die faschistische Architektur entwickelte; ich wiirde
nicht so weit gehen und darin eine frithe Hinwendung zur Moderne sehen. Als Acht-/
Neunjéhrige hatte ich eine Schwiche fiir Marcello Piacentinis Siegesdenkmal in Bozen,
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das den Mirtyrern des Ersten Weltkrieges gewidmet ist und fiir den Sieg Italiens
steht. Ich blickte mit Stolz auf den monumentalen weiBen Bau, in dem ich eine Art
Triumphbogen des Konstantin sah; die stilisierte Siegesgottin, die einen Pfeil gegen
den germanischen Norden abschieBt, interpretierte ich damals als Liebesgottin. Ich
wubte die an den Sdulen und Pilastern angebrachten Liktorenbiindel ebensowenig zu
interpretieren wie die lateinische Inschrift an der Frontseite des Denkmals: ,Hic Patriae
fines siste signa. Hinc ceteros excoluimus lingua legibus artibus. / Hier an den Grenzen
des Vaterlandes setze die Zeichen. Von hier aus bildeten wir die tibrigen durch Sprache,
Gesetze und Kiinste.” Erst viel spéter erkannte ich in derlei Geb&uden die symbolische
Prafiguration des Faschismus. Ich lernte nach und nach deren expressive, lapidare
(zu den Steinen gehorige) Sprache zu lesen und streng ideologische, provokatorische
Bauten von den avantgardistisch-rationalistischen Projekten zu unterscheiden. Die
kindlichen Augen hatten in so manchem faschistischen Geb&dude oder fragwiirdigen
Denkmal gut erhaltene Relikte aus der Romerzeit erblickt, ohne zu erkennen, daB diese
Art von faschistischer Architektur bewuBt auf die Gr68e und Macht des imperialen Rom
rekurrierte.

Gelegentlich bereits in der Mittelschule, jedoch verstirkt am Humanistischen
Gymnasium, das ich ab Herbst 1977 in Meran besuchte, sah ich mich politisch
verhirteten Positionen gegeniiber. Eine kleine gesellschaftliche Minderheit setzte sich
Ende der 70er Jahre fiir die Einfilhrung der zweiten Sprache im Kindergarten ein,
sowie fiir den Schiileraustausch zwischen dem deutsch- und dem italienischsprachigen
wissenschaftlichen Gymnasium in Meran; vergebens: die SVP(Stdtiroler Volkspartei)-
Mehrheit unter Landeshauptmann Silvius Magnago verbot den Unterricht der zweiten
Sprache im Vorschulalter, ebenso den Schiileraustausch an den Gymnasien. Von
»Mischkultur® und ,,Assimilation war die Rede. Die Auffiihrung von Bertolt Brechts
Die Rundképfe und die Spitzkopfe, in der die Instrumentalisierung des Rassismus
bzw. die Verlagerung des Klassenkonflikts auf ethnisch-nationalistische Konflikte
lehrstiickhaft vorgefiihrt wird, wurde 1980 zum Skandal. Circa 100 ladinisch-, deutsch-
und italienischsprachige Stidtiroler traten unter der Regie von Go6tz Fritsch auf und
rezitierten die jeweiligen Textpassagen in ihrer Muttersprache. Brechts parabolisch-
kritische Verarbeitung des Nationalsozialismus - hinter den rundkoépfigen Tschuchen
verbargen sich die Arier, hinter den spitzkdpfigen Tschichen die Juden - wurde vom
Wiener Regisseur dahingehend aktualisiert, daB er tschichisch, also jiidisch mit dem
Attribut italienisch versah.

In der Tageszeitung Dolomiten wurde Brecht als ,Stalinpreistriger* bezeichnet;
man fiirchtete ,daB die Neue Linke die Zugehorigkeitserkldrung zu den Sprachgruppen
verwéssern will®. ,,Scheinheilig wird dieser Brecht in einer ,verséhnlichen’ Sprachmixtur
aus den drei Landessprachen serviert — und gleichzeitig wird ein Manéver inszeniert,
um die Brandfackel der Zwietracht unter die Jugend zu werfen.“® Der Besuch von
Schiilervorstellungen wurde untersagt, auch der Direktor meiner Schule erlaubte uns
nicht, das Stiick anzuschauen.
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Obwohl das deutschsprachige und das italienischsprachige Humanistische
Gymnasium im selben Gebdude untergebracht waren, trafen die Schiiler nie aufeinander.
Zeitlich verschobene Beginnzeiten und Pausen sorgten dafiir, da3 die Wahlkampfparole
des damals amtierenden SVP-Kulturlandesrats Anton Zelger Wirklichkeit wurde: Je
klarer wir trennen, desto besser verstehen wir uns.

Im Maturajahr behandelten wir Brecht in einer einzigen Unterrichtsstunde, dagegen
war J. W.v. Goethes Faust I und Faust II iiber zwei Jahre Klassenlektiire. Wo der eine
Lehrer Kultur mit Traditionspflege gleichsetzte und einem romantischen Nationalismus-
Begriff anhing, brachte uns der andere im Geschichts- und Philosophieunterricht
durch die Analyse von Zeitungstexten bei, das Denunziatorische in der herrschenden
politischen Begriffssprache zu entlarven. Ich lernte, mit anderen Augen zu sehen,
lernte zu lesen, vor allem das Ausgesparte. Und ich begann zu schreiben, um mir
Platz zu schaffen. Die gesellschaftliche Wirklichkeit und die 6ffentliche Meinung, die
ich als junge Erwachsene Ende der 70er /| Anfang der 80er Jahre vorfand, strebten
noch immer eine Homogenisierung der deutschsprachigen Volksgruppe an und
konstruierten ein Gemeinschaftsgefiihl, das auf der Ablehnung ethnischer Diversitit
griindete. Ich fliichtete in die Literatur, in der ich weder meine Loyalitét gegeniiber der
deutschsprachigen Minderheit beweisen muBte, noch lief ich beim Schreiben Gefahr,
einen Verrat zu begehen: Die ersten Gedichte waren komplexe Verschliisselungen,
hermetische Gebilde, in denen ich sowohl vor den neugierigen Augen meiner Mutter
Zuflucht suchte als auch vor der politisch reglementierten Wirklichkeit. Ich entdeckte,
daB sich in den fiktiven Simulationsrdaumen der Poesie das Festgefahrene lockern lieB,
daB sich die ideologischen Verankerungen durch die phantasievoll kombinierte Sprache
wie von selbst 1dsten. Und ich schrieb - beeindruckt von der Lyrik Giuseppe Ungarettis
und Salvatore Quasimodos - auch in der anderen Sprache, weil sich durch sie noch
leichter Fremdheit erzeugen und eine vorschnelle Riickkoppelung auf die eigene
Biographie und deren gesellschaftlichen Kontext vermeiden lieB3.

Il Riickkehr der ,deutschen Kultur"

Stdtirol ist ein Land der vorgefertigten Antworten. Wer anders antwortet, wird
nicht mehr gefragt.”

In einem 1996 erschienenen Aufsatz schreibt der deutsche Schriftsteller Jurek Becker,
daB das kulturelle Niveau einer Gesellschaft vom SelbstbewuBtsein ihrer Mitglieder
und von deren Vertrauen in die Zukunft abhingt. Eine zwingende Folge von fehlendem
SelbstbewuBtsein sei Intoleranz.® ,Dort wo SelbstbewuBtsein am schlechtesten aus-
gepragt ist, werden es die anderen immer am schwersten haben. Das konnen Kritiker
sein, Protestierer, Auslinder, Juden, eben andere. [...] Wir leben in Gesellschaften, die
ihren Zusammenhalt in hohem MaBe Feindbildern verdanken.“®

Das Parteiprogramm der SVP stand in der Nachkriegszeit und auch noch in den
Jahren meiner Jugend unter dem Motto ,Siidtiroler! Sammelt euch und seid einig
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unter dieser Fahne!®. Die Ausgrenzung der Italiener blieb Programm. Man zog sich auf
das deutschsprachige katholisch-konservative Milieu zuriick; alle diejenigen, die sich
nicht unter das Postulat der Einigkeit subsumieren lieBen, zdhlten zu den politischen
Feinden, und weil Universitaten Herde kritischen Denkens sind, verhinderte man in
Stidtirol Jahrzehnte lang die Errichtung von Hochschulen. Das hatte eine willkommene
Abwanderung kritischer Geister vornehmlich ins deutschsprachige Ausland und in
italienische GroBstiadte zur Folge.

Im Gegensatz zu Deutschland fand in Stdtirol keine Aufarbeitung der faschistischen
und nationalsozialistischen Vergangenheit statt; man zog sich auf die Position des
doppelten Opfers zuriick. Antinationalsozialisten oder erklarte Nazis, Dableiber oder
Optanten - sie alle sollten sich unter der Fahne der deutschen Volksgruppe versammeln.
Die politischen Differenzen von 1939 - von den Dableibern sagte man, sie hitten das
eigene Volk verraten, von den Optanten, sie hitten die Heimaterde preisgegeben, sie den
Italienern iiberlassen - wurden ebensowenig 6ffentlich debattiert wie die Unterschiede
zwischen der NS-Diktatur und dem faschistischen Regime. Die Tater kehrten nach dem
Krieg in ihre fritheren Positionen zuriick. Jeder Ansatz einer 6ffenlichen Debatte tiber
Schuld und Verstrickung wurde als Angriff auf die deutsche Ethnie interpretiert und im
Keim erstickt. Das Argument der ,gefidhrdeten deutschen Volksgruppe“ diente stets als
Begriindung fiir die Ablehnung moderner Einfliisse und kultureller Austauschversuche.
Bis heute versuchen fiihrende Politiker immer wieder, den Nationalsozialismus zu
rehabilitieren; zuletzt hatte der amtierende Vizebiirgermeister Oswald Ellecosta von
Bozen im April 2009 in der Tageszeitung Alto Adige erklart, daB der eigentliche ,Tag der
Befreiung* nicht der 25. April sei, sondern der Tag der Okkupation durch die Deutsche
Wehrmacht: ,Wenn wir schon von Befreiung reden, dann sollten wir den 9. September
1943 nennen. Damals sind die Deutschen einmarschiert, sie sind von den Stidtirolern
mit Blumen empfangen worden.“ Ab dem 9. September 1943 sei die deutsche Kultur
zurlickgekehrt, so Ellecosta.™

In der Literatur wurde nach dem Krieg an eben diese Kultur angekniipft, die
anderswo durch Kahlschlag tiberwunden wurde. Die Poesie in der Tradition der 30er
Jahre diente der Verzierung von Tirolensien und sollte deutsche Touristen anlocken.
Noch Mitte der 70er /| Anfang der 80er Jahre erschienen in der von Alfred Gruber beim
Athesia-Verlag herausgegebenen Werkreihe Siidtiroler Autoren literarische Biicher mit
Titeln wie Geliebte Erde, Feuer im Herbst und Kroud sitzn." Literarische Verdrangung
funktioniere durch konventionelle Schreibweisen. In ihnen werde die Welt als etwas
schon Bekanntes reproduziert und bestétigt, schreibt Dieter Wellershoff.'?

Kulturpolitische MaBnahmen, wie sie in Deutschland im Sinne einer Reeducation
stattgefunden haben, die die Verdnderung des politisch-kulturellen Wertsystems und
der ideologischen Einstellung der Bevolkerung zum Ziel hatten, wurden in Siidtirol erst
gar nicht ins Auge gefaBt, im Gegenteil: das Volkische und Deutschnationale, das man
in Deutschland als Mitursache fiir den Aufstieg des Nationalsozialismus verantwortlich
machte, wurde in Siidtirol als Propaganda gegen die Italiener eingesetzt. Die Sammel-
und Monopolpartei SVP bastelte an einem gemeinsamen Geschichtsbild, das aus den
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deutschsprachigen Siidtirolern eine Erinnerungsgemeinschaft konstruieren sollte. Sie
bestimmte maBgeblich, wie diese Erinnerungen auszusehen hatten, indem sie auch die
Medien kontrollierte. Die Familie Ebner um den langjahrigen SVP-EU-Parlamentarier
Michl Ebner ist heute mit einem Siidtiroler Marktanteil von 85 Prozent Besitzerin aller
wichtigen Zeitungen, Radio- und TV-Sender; im Vergleich dazu kann Silvio Berlusconi
in Italien nur (!) mit einem Marktanteil von 80 Prozent aufwarten.

Der italienischsprachige Meraner Autor Paolo Valente beschreibt in seinem Essay
Scrivere nel Sudtirolo plurilingue die Sudtiroler als ,un coacervo di storie diverse®,
einen ,bunten Haufen unterschiedlichster Geschichten® ,Estrarne identita pure ¢ una
forzatura, una finzione.“/ ,Daraus den Begriff einer eindeutigen Identitit filtern zu
wollen, wire ein Gewaltakt oder eine pure Erfindung.“!?

Politik differenziert selten, sie ist oft Verallgemeinerung und Vereinfachung, jedoch
liegt in der Regel die Verfiigungsgewalt iiber die Medien nicht bei denselben politisch
einfluBreichen Personen, die auch fiir die Tradierung eines Kulturverstindnisses
verantwortlich sind, das die eigene ideologische Weltanschauung iiber die dsthetische
stellt.

Es ist mir keine deutschsprachige Literaturlandschaft bekannt, in der sich die
Antimoderne so lange halten konnte, in der Kunst als Dekoration und Bekriftigung
eigener Vorurteile eingesetzt wurde. Im Merian-Heft sprach Gertrud Fussenegger noch
1957 vom ,,deutschen Volksraum“!* Siidtirol. Doch nicht nur die von der herrschenden
Politik anerkannten Dichter und Dichterinnen bemiihten immer wieder dieses nur allzu
bekannte Vokabular, auch Innsbrucker Germanisten wie Eugen Thurnher und Moriz
Enzinger trugen zur Entlastung der NS-Autoren bei und bevorzugten Texte ,tirolischer
Artung*. ,, [...] internationale Asphaltgeckerei“ habe ,nach wie vor keinen Platz im
Lande“,"” schreibt Enzinger. ,Asphalt® war ein vor allem von Goebbels in seinen
Reden eingesetzter nationalsozialistischer, antisemitischer Kampfausdruck. Unter
~Asphaltliteratur” verstand man damals Werke wurzelloser (jiidischer) GroBstadtliteraten,
die als undeutsche Entartungen galten.

Es bedurfte mehr als zweier Jahrzehnte, bis sich die Suidtiroler Literatur vom
herrschenden politischen Druck zu befreien vermochte, und es verwundert nicht, daB
Franz Tumler, der erste ernstzunehmende und herausragende Schriftsteller Stidtirols, erst
aus der Distanz mit der traditionellen Schreibweise brach. In einem Werkstattgesprich
mit Peter Demetz nannte er als Griinde fiir die literarische Zasur: die Ubersiedlung nach
Berlin, die Bekanntschaft mit Gottfried Benn und die Beschiftigung mit der literarischen
Moderne und mit der amerikanischen und englischen Literatur.'¢
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IV Wider die EinschlieBung

Romane schreiben, Dichten, Phantasieren - das bedeutet: die Wirklichkeit
bestimmen zu kénnen und nicht von ihr verschlungen zu werden."”

Fiunfzehn Jahre nach Norbert Conrad Kasers beriihmter Brixner Rede, die vom
Klagenfurter Germanisten Klaus Amann zurecht als ,,Griindungsurkunde der modernen
Literatur in Stidtirol“'® bezeichnet wird, weil der 22 Jahre junge Dichter darin radikal
mit der herrschenden Kultur abrechnet, veréffentlichte ich zum ersten Mal Gedichte aus
den Jahren 1981-1983 in der Kulturzeitschrift sturzfliige. Es waren deutschsprachige
Texte, die sich vom hermetischen Impetus befreit hatten und einen prosaischen Ton
anschlugen. Kaser hatte ich erst zum Zeitpunkt seines Todes bewufit wahrgenommen,
obschon ich mich auBerhalb der Schulzeiten mit einem Lehrer und mehreren
interessierten Schiilern regelméBig in einem Meraner Gasthaus traf, um zeitgenossische
Literatur zu lesen; ich erinnere mich an meine erste Begegnung mit der anarchischen
Sprachkunst von Ernst Jandl und H.C. Artmann, aber auch an die Entdeckung der
Gedichte von Cesare Pavese im Friihjahr 1980. In der Einaudi-Taschenbuchausgabe der
Poesie del disamore fand ich unlingst Blitter mit friihen Ubersetzungsversuchen. Auf
der letzten, leeren Buchseite hatte ich - die Schriftziige sind die der Gymnasiastin - ein
italienisches Gedicht von Norbert C. Kaser notiert: la pioggia d’ottobre (Oktoberregen).

Der fiir mich pragendste Text jener Jahre war Franz Tumlers Volterra. Wie entsteht
Prosa. Von Tumlers frither Begeisterung fiir das NS-System wufte ich als Schiilerin
noch nichts. Einige Jahre spiter reagierte ich auf die Entdeckung, daB er Mitglied
der NSDAP und SA gewesen war und den Anschluf Osterreichs an das Dritte Reich
begriiBt hatte, mit jahrelangem Lektiireboykott. Daf3 der Verfasser von Volterra, diesem
Text ohne nacherzidhlbare Fabel, der die klassischen Gattungsgrenzen sprengte, zwei
Jahrzehnte vorher dem volkischen Gedankengut angehangen und zu den geforderten
NS-Autoren gehort hatte, empfand ich als groBe Enttduschung,.

In dem lyrischen Prosa-Text Volterra hatte ich zum ersten Mal etwas vorgefiihrt
gefunden, das ich heute als das spezifisch Osterreichische an der Siidtiroler Literatur
bezeichnen wiirde: die {iber den deutschen Sprachraum hinausreichenden engen
Kontakte zu einer fremden Topographie und anderen Kultur und Sprache und die damit
einhergehende Suche nach Worten, die diese Orte und deren Kultur nicht abbilden,
sondern auf poetische Weise erschaffen, ohne simplifizierenden nationalen Klischees
zu verfallen.

Der Untergang der osterreichischen Monarchie hatte mit der Griindung neuer
Nationalstaaten dazu beigetragen, daB die deutsche Sprache in verschiedenen
Gesellschafts- und Kultursystemen in unterschiedlichen Standardvariationen als
Minderheiten- oder Mehrheitssprache gesprochen und mehr oder weniger von
vielsprachigen und multiethnischen Konstellationen, wie sie in Mitteleuropa
vorherrschen, mitgepriagt wurde / noch immer mitgepragt wird.
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Volterra ist nicht nur der Text eines in Bozen geborenen und in Linz aufgewachsenen
mehrsprachigen Autors, es ist auch ein Text, der zwar auf das toskanische Volterra
anspielt, jedoch keine realen historischen und geographischen Koordinaten anbietet.
Tumler 14Bt bereits Anfang der 60er Jahre die traditionellen Erzdhlmuster hinter sich
und spart - weil er um die Gefahren des allzu Deutlichen, des in der Vorstellung langst
Vorweggenommenen weill - den Gegenwartsbezug aus. Erst im Akt des Schreibens, des
Suchens nach Worten, entsteht Volterra, ,in der Nihe* - so Tumler - ,verschwindet
es.“! Volterra ist zurtickgeholte Erinnerung, auch Nachgezeichnetes von Nicht-Erlebtem.
In der Gegeniiberstellung der beiden Etruskerstidte Volterra und des weiter siidlich
gelegenen Fischerhafens Ansedonia, der 1330 von Siena zerstért worden war und nur
noch aus Ruinen besteht, macht Tumler deutlich, daB der Unterschied zwischen der
bewohnten und der unbewohnten Stadt, zwischen dem Ort der Lebenden und dem Ort
der Toten nicht grof ist. Uber Ansedonia schreibt er: ,Und wenn es auch keine Hauser
gab, es fehlte nichts. Alles, was an ihre Stelle gekommen war, hatte seinen bestimmten
Platz; der Ort war deutlicher eine Stadt als mit Hausern.“* Das Lebendige 148t sich
sprachlich ohnehin nicht einfangen, leichter ist es, das Nicht-mehr-Vorhandene zu
rekonstruieren, das Nicht-Vorhandene zu erzdhlen, wahrzunehmen, was wahrend des
Schreibens geschieht, das Ungeniligen an der erfahrbaren Realitdt offenzulegen. Der
Entwurzelte muB} sich seine Orte wieder und wieder erfinden.

»[...] ich hatte Worte gehort und sie nicht verstanden“ oder ,ich hatte etwas
versiumt und konnte es nicht einholen - und daB ich es schreiben wollte, war nur
ein Versuch, es einzuholen®, schreibt Tumler in seinem Essay Wie entsteht Prosa.” Es
geht beim Schreiben nicht um die Wiedergabe von Stereotypen, von feststehenden
Phénomenen, sondern um deren Unterwanderung und Umgehung. Es ist der andere,
nicht so bekannte Kulturkreis, der diese Umgehung geradezu herausfordert.

V Einverleibung des Fremden

Niemand ist berechtigt, sich mir gegeniiber so zu benehmen, als kennte er mich.
Robert Walser

In Sidtirol nach dem Krieg aufzuwachsen bedeutete, die deutschsprachige und
die italienischsprachige Kultur voneinander getrennt zu erfahren. Die familidren
Verbindungen zu italienischen Freunden und Verwandten veranlaBten mich friih, nach
Verbindendem und Verbindlichem zu suchen. Doch wird man die beiden Kulturen
auch dann noch als disparate wahrnehmen, wenn das Trennende langst {iberbriickt
ist. Briicken schlagen heifit, daB die Verbindungen sichtbar bleiben. Die Unterschiede
zwischen den verschiedenen Volksgruppen wurden immer mit dem Anderssein der
Italiener erklirt; das Verfahren privilegierte von Anfang an diejenige Volksgruppe, deren
Werthierarchien zur Beurteilung der anderen eingesetzt wurden. Die deutschsprachigen
Sudtiroler legten ihre BeurteilungsmaBstibe an den Italienern an, und die Medien
veroffentlichten zumeist Pauschalurteile, ohne jemals die Selbstwahrnehmungen der
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politisch Abgeurteilten als Korrektiv abzudrucken. Die so entstandenen Vorurteile wirken
bis heute fort. Da hilft auch der Blick in die Geschichte nicht, zu wissen, daB das ,alte
Kronland Tirol* - wie Ulrike KindlI bei einer Tagung zum Thema ,Literatur in Stidtirol*
bemerkte - ,immer eine Nahtstelle zwischen deutsch- und italienischsprachigem
Kulturkreis“ war und das Zusammenleben schon beinahe funktioniert hatte, bevor ,,der
Ungeist eines pervertierten Nationalismus hie Teitsche und Walsche und da italiani und
crucchi aufeinanderhetzte®.??

Als 1981 die Sudtiroler Bevolkerung aufgerufen war, sich im Rahmen der
allgemeinen Volkszdhlung zur deutschen, ladinischen oder italienischen Sprachgruppe
zu bekennen, war ich 17 Jahre alt und noch nicht stimmberechtigt. Ich war zwar fiir
die Anerkennung der Minderheiten, jedoch gegen den ,ethnischen Proporz“, den ich
nicht als Schliissel zur Verteilungsgerechtigkeit von staatlichen Stellen sah, sondern als
ethnische Zwangserhebung, als rassistisches Unterfangen, das mich neuerlich an das
Brecht-Stiick mit den Rund- und den Spitzkdpfen erinnerte. Die Gegner der ethnischen
Festschreibung sprachen von der ,Option 1981 Wer sich nicht als deutsch, italienisch
oder ladinisch deklarierte, verlor wichtige Biirgerrechte wie beispielsweise den Anspruch
auf Sozialwohnungen, auf Verwaltungsstellen oder auf die Kandidatur bei Wahlen. Mein
Vater kam meinem Wunsch nach Verweigerung nicht nach, er dachte, ebenso wie meine
Mutter, die mich nach meinem Studium hinderingend bat, die Zweisprachigkeitspriifung
abzulegen, an meine Zukunft. Eben dieser Zukunft im Land der Volkstumskdmpfer
und Volksgruppenerhebungen sollte ich spéter den Riicken kehren, weil ich an der
moralischen Legitimitit einer eindeutigen ,Sprachgruppenzugehorigkeit“ von Anfang
an zweifelte. Auch hatte ich die gemischtsprachigen Ehen vor Augen, deren Kinder
weder der einen noch der anderen Ethnie zuzurechnen waren, nicht berticksichtigt
all jene, die auch aus anderen Staaten der Welt nach Stdtirol gekommen waren.
Die Zwangsethnifizierung hatte im Gemeindeamt mit der Eintragung der getauften
Sabina als Sabine 1963 begonnen und war 1981 durch die vom Vater abgegebene
Sprachgruppenzugehorigkeitserklarung abgeschlossen. Nach meinem Studium der
Germanistik, Geschichte und Politikwissenschaft in Innsbruck und Wien kehrte ich
nicht nach Sidtirol zuriick, sondern iibersiedelte nach Venedig.

Italien jenseits von Siidtirol - das war die Vorstellung von dunkelgriinen, kleinen
Baumen mit orangen und gelben Friichten, die Vorstellung von hiigeligen Landschaften,
von terrassenartigen Hainen und Feldern, von Zypressen, Agaven, Feigenbidumen
- das war auch der Geschmack von sonnengereiften Tomaten, von dunkelvioletten
Auberginen und weiBen Pfirsichen. Nichts von alledem ist - wie ich heute wei} -
italienisch: die Zitrusfriichte haben die Araber eingefiihrt, die Zypressen stammen aus
Persien, Agaven und Feigenbidume aus Amerika, die Tomaten kommen aus Peru, die
Auberginen aus Indien und die weien Pfirsiche aus China.

Italien also - Schnittpunkt vieler Welten, Mittelachse des Mittelmeeres, Touristenziel,
Projektionsland fiir Sehnsiichte, irrationales Liebesobjekt, Traumstation. Ich wollte
mittenhinein in das Land des politischen Feindes, in das Land der Unzuverlassigkeit,
des Leichtsinns, des Verbrechens, des Chaos, der Instabilitét.
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Der erste Roman, den ich in Venedig zu schreiben begonnen hatte, trigt den
programmatischen Titel Aushdusige und erzdhlt von den Aushéusigkeiten im
Mitteleuropa der frithen 90er Jahre. Er ist als Antwort auf den Anti-Heimatroman gedacht
und spielt mit den unterschiedlichsten Stimmen und Perspektiven, mit Mentalitdten
und Zuschreibungen - eine formaldsthetische Reaktion auf die Sozialisation im Land
der ethnischen Trennungspolitik. Beim Schreiben dieses ersten langeren Prosatextes
versuchte ich iiber ein zivilisiertes Zusammenleben von Italienern und deutschsprachigen
Sudtirolern nachzudenken. Die Darstellung unterschiedlicher Kultursysteme und
bikultureller Sichtweisen bedingte auch unterschiedliche Spracheinfliisse. Der Lektor
eines groBen deutschen Verlages hatte das Manuskript mit der Begriindung abgelehnt,
der Text sei ihm zu Osterreichisch-italienisch, das moge an seiner Lesesozialisation
liegen. Peter Handke empfahl den Roman seinem slowenischen Verleger Lojze Wieser,
der ihn 1996 veroffentlichte. Aushdusige ist mit einem Glossar versehen, in dem nicht
nur spezifisch venezianische Ausdriicke erklért, sondern auch gebriuchliche italienische
Worter libersetzt werden. Erstaunlicherweise waren die sprachlichen Abweichungen fiir
den groBen Deutschen Taschenbuch Verlag kein Hindernis; er erwarb die Lizenzrechte
fiir Aushdusige, obwohl - verglichen mit Biichern aus dem deutschen Sprachzentrum -
Farbung und Form des Debiitromans bereits zum damaligen Zeitpunkt alles andere als
marktkonform waren.

Die italienische Hauptstadt Rom spielt bereits in meinem vorletzten Roman Die
Zumutung eine wichtige Rolle, im jiingsten Roman Uber Nacht wird sie neben Wien
zum zentralen Schauplatz. Uber Nacht verkniipft zwei unterschiedliche Frauenleben
in zwei GroBstddten miteinander, das der italienischen, verheirateten und kinderlosen
Altenpflegerin Mira mit dem der osterreichischen, deutschsprachigen Alleinerzieherin
Irma. Ich habe die beiden Frauenfiguren in unterschiedlichen Kulturkreisen angesiedelt,
weil es in dem Roman auf mehreren Ebenen um die Frage der Ubertragung und
Einverleibung des Fremden geht. Die nierenkranke Irma erhélt zu Beginn des Romans
ein Spenderorgan und muB lernen, das Transplantat, das von einem anonymen Toten
stammt, zu akzeptieren; im Text selbst, dessen romischer Teil konsequenterweise auf
Italienisch geschrieben sein miifite (denn es handelt sich um italienisch sprechende
Figuren in einem italienischsprachigen Kontext), wird der fremdsprachige in den
deutschsprachigen Teil integriert; er wird dhnlich eingepflanzt/inkorporiert wie das
fremde Organ.

Literatur ist fiir mich haufig eine Form von Transplantation, von Einverleibung
des Fremden, von Einiibung in fremde Lebenswelten. Fiir die chronischkranke Irma,
die sich am Ende des Romans als Schreibende outet, ist Literatur auch Lebensgewinn.
Denn obwohl beim Verfassen von Texten die Zeit verrinnt, 148t sich durch die Kunst des
Schreibens das eigene bescheidene Leben erweitern, neues, fremdes hinzugewinnen.

In Uber Nacht befinden wir uns einmal in Rom, dann wieder in Wien. Obwohl
Siidtirol in diesem Buch keine Rolle spielt, ist es priasent. Die getrennte Wahrnehmung
der deutschsprachigen und der italienischsprachigen Kultur wird, wie ich sie bis zu
meinem Fortgehen erlebt hatte, zur konzeptuellen Grundlage fiir den Roman. Die
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Zerbrechlichkeit des menschlichen Kérpers spiegelt sich im fragmentierten Textkorper. Es
wird nicht eine Geschichte an einem Ort erzdhlt, sondern es wird eine andere Geschichte
an einem anderen Ort dazwischengeschnitten und gleichzeitig das Verbindende und
Verbindliche zwischen den beiden angedeutet.

Die Parallelgeschichten der beiden Frauen werden also im Wechsel erzihlt,
Ereignisse des einen Lebens spiegeln sich in Ereignissen des anderen Lebens. Die eine
Lebensgeschichte schlieft an die andere an und ist zugleich deren Voraussetzung.

Mira, die romische Altenpflegerin, das suggeriert der Roman, verungliickt auf der
Autobahn; ihr Leben bricht mitten im Satz ab.

Der abgebrochene Satz, der auch die Verbindung zwischen den beiden
Frauenfiguren Irma und Mira unterbricht, wird im letzten Kapitel des Romans, in
dem sich Irma hinsetzen wird, um das Leben ihrer moglichen Spenderin zu erfinden,
es selbst zu erschaffen, zu einer dauerhaften Verbindung zwischen den beiden. Oder
einfacher gesagt: Die Unterbrechung stellt die Verbindung erst her. Der abgeschnittene
Lebensfaden wird von Irma aufgenommen und neu verkniipft.

Irma sucht nach einer Formulierung fiir das Unklare, Ungewisse (,ich habe Worte
gehort und sie nicht verstanden® steht bei Tumler). Der romische Teil des Romans, der
Mira-Teil, wird zur Niederschrift dessen, was Irma nicht weiB, nur ahnen kann, ein
Amalgam aus Zufall und dem, was fiir [Irma der Fall ist.

VI Der fremde, befremdete Blick

Ein osterreichischer Journalist hatte mich gefragt. ,Und wie lebt man so mit
diesen zwei Seelen in der Brust?* Ich habe ihn verdrgert, indem ich sagte: ,Ah,
dann wissen Sie, daB ich ein Fan von Napoli und Juventus bin!*

Gerhard Kofler, Notizbuch der Wasserrosen®

»Stdtirol wird eine Literatur haben, wie gut daB es niemand wei3. Amen.” Dies waren
die SchluBworte Norbert C. Kasers in seiner Brixner Rede im Jahr 1969.%

Kaser und Joseph Zoderer studierten in Wien, bevor sie nach Siidtirol zuriickkehrten.
Franz Tumler, Gerhard Kofler, Herbert Rosendorfer und Anita Pichler lebten zu Beginn
ihrer Karrieren und zum Teil auch noch in spéteren Jahren in Berlin, Wien, Miinchen
und Venedig. Die Autoren und Autorinnen wanderten groBteils ins Ausland oder siidlich
der Landesgrenzen ab, vielleicht um den Bruch mit der bodenstidndigen Tradition auch
topographisch zu vollziehen und den Erfahrungsspielraum, der in Siidtirol politisch
und ideologisch besetzt war, zu erweitern und mit neuen Sichtweisen zu bereichern.
GewilB3 spielte auch die Verlagssituation eine entscheidende Rolle. Der Raetia-Verlag
wurde erst 1991 gegriindet, Folio folgte im Jahr darauf. Mit der Griindung dieser beiden
Verlagshduser gab es erstmals unabhéngige literarische Buchpublikationsméglichkeiten
innerhalb der Landesgrenzen.

In einem Referat, das Gerhard Kofler 1987 an der Cusanus-Akademie in Brixen
gehalten hat, bezeichnet er das Fremde als eine der wenigen , Antwortméglichkeiten
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[...] auf das Wort Heimat". ,Das Vertraute fremd wirken zu lassen, ist ohnehin eines
der anregendsten literarischen Verfahren. Die Umkehrung jedoch gehort mit zu
den Voraussetzungen: Erst durch die Anregung des Anderen ist eine Bewegung im
vorgegebenen historischen, gesellschaftlichen und sprachlichen Bezirk moglich.” 2

Ich muBte mich von meinem Herkunftsland entfernen, um die Bilder und die
Sprache aus der biographischen Verankerung l6sen zu konnen, bedurfte der Distanz,
um die Erinnerungen neu sehen zu kénnen, versuchte es zunéchst in Aushdusige mit
einem stdndigen Wechsel von Stimmen und Perspektiven, Einstellungen und Schnitten,
die eine Neuorientierung abverlangten und eine vorschnelle Identifikation mit den
Figuren unmdglich machten.

In dem Buch Kulturen der Empathie von Fritz Breithaupt?*® wird Empathie als die
Fahigkeit definiert, Ahnlichkeit wahrzunehmen, die wir auf uns selbst beziehen. Ist
diese Ahnlichkeit zu groB, tendieren wir zur ,emotionalen Ansteckung®, vor der wir
uns nur schiitzen kénnen, indem wir Distanz aufbauen. In der Literatur 148t sich diese
auf mannigfache Weise herstellen, indem das allzu Bekannte in ein neues Formkleid
gesteckt wird und so wieder fremd erscheint oder indem - wie bei Tumlers Volterra-
Text - der Ort erst im Akt des Schreibens entsteht.

Wenn man iiberhaupt von etwas spezifisch Siidtirolerischem in der Literatur
sprechen kann, ohne dabei in vereinfachende und verfilschende Klischees zu verfallen,
so ist es das Aufeinandertreffen unterschiedlicher Kultursysteme, das sich fiir viele
Schriftsteller und Schriftstellerinnen aus und in Siidtirol als priagend erwiesen hat und
sie auch zu Ubersetzern und Ubersetzerinnen werden lieB (Gerhard Kofler iibertrug
beispielsweise Domenico Starnones Via Gemito, Anita Pichler Vincenzo Consolos Die
Steine von Pantalia, Maria Elisabeth Brunner Consolos Palermo Der Schmerz und Kurt
Lanthaler Peppe Lanzettas Die Sehnsucht des Cattivotenente - um nur einige Beispiele
ZUu nennen).

Nicht nur die nach Stdtirol zuriickgekehrten Autoren wie Joseph Zoderer und
Sepp Mall setzen sich mit den Voraussetzungen und Folgen des Zusammenlebens der
verschiedenen Volksgruppen auseinander, auch diejenigen, die im italienischsprachigen
Raum oder im europédischen Ausland geblieben sind, kehrten und kehren immer wieder
literarisch nach Siidtirol zurtick.

Jltalienisch als das naheliegende Fremde nicht aufzugreifen und zum Vertrauten
werden zu lassen, das hitte ich wohl auch dann nicht zuwege gebracht, wenn man
mich in eine Lederhosn gesteckt héitte, die mir bis {iber beide Ohren gegangen wire*, so
Gerhard Kofler in seinem Vortrag.”” Er hat seine Gedichte zuerst in italienischer Sprache
verfaBt und dann ins Deutsche {ibertragen. Kurz vor seinem Tod schrieb er nur noch
italienisch.

Der in Ziirich und Berlin lebende Kurt Lanthaler sieht sich als ,italienische(n)
schriftsteller, der (meist) in deutsch schreibt“?®, seine Biicher Azzurro, Weisswein und
Aspirin, Napule und Das Delta sind voll von Zitaten und italienischen Sprichwértern;
er behilft sich mit Glossaren und beigefiigten Ubersetzungen. In seinem zuletzt
erschienenen Buch Das Delta finden sich im Anhang u.a. Ausziige aus Torquato Tassos
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Das befreite Jerusalem, aber auch ins Deutsche {ibertragende Abzédhlreime. Kofler, der
in Wien zuhause war, hat auch auf neapolitanisch geschrieben, Lanthalers Azzurro
enthélt Versatzstiicke in ,brindisinu, napulitano, siciliano, padano, sardu, arberesh“*

FiirdenBoznerSchriftstellerMartin PichleristdasItalienischedie ,sehnsuchtssprache”
und die ,sprache meiner erotischen fantasien“, das Deutsche, schreibt er, eigne sich
dafiir iiberhaupt nicht.*® Sowohl im Roman Lunaspina als auch in Storgerdusch stehen
italienische Lieder (z.B. von Fiorella Mannoia und Mina) im Mittelpunkt.

Der in Meran lebende Dichter Sepp Mall bezieht sich in seinem Hérspielband
Inferno solitario auch auf Dantes Inferno und nennt als Bezugspunkte fiir sein Schreiben
immer wieder auch die Lyrik von Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale und Salvatore
Quasimodo.”

Von Maria Elisabeth Brunner, die viele Jahre an italienischen Universititen gelehrt
hatte, bevor sie eine Stelle an der Universitit in Stuttgart annahm, erschien 2009
eine Monographie zum Werk der italienischen Schriftstellerin Anna Maria Ortese.*
In ihren eigenen literaischen Texten sind Ankldnge vor allem an das Werk der groBen
sizilianischen Schriftsteller erkennbar.

Die Liste der Einfliisse aus der italienischen Literatur und Kultur lieBe sich
fortsetzen. Umso erstaunlicher ist die Nichtbeachtung dieser Literatur von seiten der
italienischen Kritik. Italien hat mit Ausnahme des Werks von Joseph Zoderer, der sich
durch Die Walsche - ein Text, der das Politische in den Vordergrund riickt - einen
Namen gemacht hat, kaum auf die Literatur im Norden reagiert, obwohl diese Literatur
auf seinem Territorium entstanden ist oder sich aus dem Ausland auf dieses Territorium
bezieht, ja obwohl sich Autoren wie Gerhard Kofler oder Kurt Lanthaler dezidiert als
italienische Autoren bezeichnet haben bzw. noch immer bezeichnen.

Bereits in den Jahren 1926 und 1927 verschwanden im Zuge der faschistischen
Politik alle Hinweise auf fremdsprachige Minderheiten aus den Lese-, Geschichts-
und Geographiebiichern Italiens. Fiir Mussolini war es wichtig, daB ,die Tradition
und die Gefiihle* der Italiener nicht durch slowenische, deutschsprachige und
franzosische Minderheiten an Italiens Grenzen verletzt wiirden.”® Die Durchsetzung
der Italianitdt durch Einfilhrung der italienischen Amts- und Schulsprache war nur
eine faschistische Strategie neben der Italianisierung der Familiennamen und dem
Ausbau der faschistischen Jugendorganisationen Avanguardisti und Balilla. Nicht nur
im Umgang mit den Minderheiten scheint Italien Nachholbedarf zu haben, auch seine
imperialistische faschistische Politik in Libyen, Abessinien, im Spanischen Biirgerkrieg
und in Albanien ist nach wie vor ein Tabuthema.

Erfahrungsgemaf ist Siidtiol nur dann von italienischem Medien-Interesse, wenn
polemische AuBerungen von deutschnationalen Politikern fallen wie zuletzt vom
dritten 6sterreichischen Nationalratsprisidenten Martin Graf (FP0O), der in einem
Interview mit der Tageszeitung Die Presse** eine Volksabstimmung in Siidtirol forderte,
bei der die Stidtiroler Bevolkerung iiber den Verbleib in Italien oder die Annexion an
Osterreich abstimmen sollte. Die italienischen Medien berichten wenig differenziert,
man wird die Vermutung nicht los, als setzten sie die Vorfille, die in Beziehung zu ihrer
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anderssprachigen Grenzregion im Norden stehen, noch immer mit der vorsitzlichen
Verletzung des italienischen Nationalgefiihls gleich.

-Ma tu come ti senti?* ,Ma voi chi siete?” Diese nur allzubekannten Fragen,
die ich von italienischer Seite immer wieder gestellt bekomme (,Als was empfindest
du dich?* ,Wer seid ihr?“) wiren lingst obsolet, wenn der Kulturtransfer, der von
deutschsprachigen Schriftstellern und Schriftstellerinnen mit einer italienischen
Identitatskarte langst als ein dynamischer, kreativer und selbstverstiandlicher ProzeB
empfunden wird, auch auf der anderen Seite verstarkt ankommen wiirde. Dazu bedarf
es aber der Ubersetzung in die andere Sprache, der Transplantation, der Einverleibung
des Fremden, einer wechselseitigen Durchdringung.
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Lichtl
Marginalien zu Gerhart Hauptmann
von Michael Sallinger (Innsbruck)

der immer bestindiger werdenden Erinnerung
an Erhart Késtner

Vor allem die Handschrift hat mich wieder gefangen genommen, nach so vielen Jahren,
in denen ich, ganz zu Unrecht offenbar, der Auffassung war, Gerhart Hauptmann wiirde
mich nicht mehr berithren und nicht mehr in den Mittelpunkt (m)eines literarischen
Interesses zuriick kehren. Leben als Literatur.

Ich erinnere die Jahre gut und wohl gerne, in denen ich mich mit ihm befasste. Es
war vor zwanzig Jahren; vor zwanzig Jahren: man stutzt, wenn man eine solche Spanne
hin- und beschreibt, und doch ist die Zeit vergangen, und zwar unwiederbringlich.
Momente der Lektiire: etwa im Ketzer von Soana; Zeit und Ort, Stunde und Anlass
des Lesens weiB ich wie gestern hervor zu rufen; zu jeder Zeit kann ich mich in die
damalige Lage versetzen. Schon damals aber galt das priméire Interesse der Person:
jener Person, der Peter de Mendelssohn ,deutsche Reprasentanz“ zugeschrieben hat;
keine ungeteilte im Ubrigen, sondern eine mit Thomas Mann zu teilende und wohl
auch geteilte. Nach all den Jahren also: ein Namenszug, ,Gerhart Hauptmann®, auf
einem im Schlesien-Verlag zu Breslau heraus gekommenen Huldigungsband zu dessen
achtzigstem Geburtstag. Das war im November 1942; den Band habe ich damals -
also vor fast zwanzig Jahren - erworben, um mir einen Eindruck jenes sagenhaften
Wiesensteins zu machen, der dem Dichter als Burg und Refugium gedient hat, usque ad
finem. Wieder waren es die schwungvollen, fast perlenden Ziige der stark geneigten,
dabei aber unbemiihten Handschrift. Einer Handschrift als Lebensbild. Schnell habe
ich mich wieder versenkt, zumal in die Realien dieses Lebens und in die Realien dieses
Dichters; zugleich sind alte Traum- und Vexierbilder wieder aufgestiegen; Bilder, deren
Privatheit so groB ist, dass ich mich scheue, sie nieder zu schreiben; zu Papier zu
bringen, zu fixieren.

Und doch ist das Traumbild die andere Seite des Lebens, die andere Seite des Spiegels;
womdglich die tiefere. Ein Traum, den ich fast vergessen hatte: Zufille, welche auch
immer, hatten mich nach Agnetendorf in das Haus Wiesenstein gebracht; schon zu der
Zeit, als das Haus gerdumt werden musste; also im Friithjahr 1946. Es war ein klarer,
sonniger Tag; im Hause wurden schwere Schrinke aus ihren Fiillungen gebrochen,
man horte das Holz splittern. Zahlreiche Menschen machten sich zu schaffen. In einer
Halle - ob es denn jene Halle war, die als Paradieshalle beriihmt geworden war, wei3
ich nicht - saB auf drei alten holzernen Kisten Gerhart Hauptmann; freilich nicht als
Mensch, sondern als lebendige Holzpuppe, wohl aber in der bekannten Aufmachung,
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mit der er eine Mode kreiert hatte: er trug seinen Tweedanzug mit Veston, dazu die
gewohnte Pumphose; selbst der weithin leuchtende Saum wehenden weien Haars und
die Schildpattkette der Taschenuhr waren ersichtlich; die Figur schien seltsam verjiingt;
sie sprach nicht, aber die FiiBe baumelten von den Kisten. Die Ur-Sache des Traums
ist schnell erzihlt: sie lag wohl in der Lektiire von Gerhart Pohls Bin ich noch in
meinem Haus?; es sind das die Erinnerungen an die letzten Lebensmonate Hauptmanns
in Schlesien; immer von der Rdumung bedroht, die er durch den Tod abwandte.

Nun aber traf es mich wie ein Schlag aus heiterem Himmel, als ich, Jahre spiter,
in einem neulich erschienenen Buch, das unter dem Titel Der Dichter stand auf hoher
Kiiste Hauptmanns Jahre von 1933 bis 1945 reflektiert, in einer Abbildung exakt
wiedersah, was mir aus dem Traume bekannt war: drei Kisten, auf denen eine Puppe
lag; freilich nicht Hauptmann selbst darstellend, sondern eben einen Wurstel. Realien
der Literatur. Das Leben als Literatur. Strome sind es, an denen wir sitzen, achtlos,
und was wir aufnehmen ist der Zierrat der Epoche, die uns bewegt. Oder sollte es
doch anders sein, und es wire kein Zierrat, sondern die Essenz des Da-Seins wiirde
sich in Bildern eréffnen, in den Gegenstidnden; in den Gegenstidnden {iberhaupt, ihrer
Geschichte und ihrer Stofflichkeit; 1angst sind die Ideen ja aufgegeben, wonach neben
der Stofflichkeit des Gegenstandes eine bestimmte, vielleicht nicht gewisse, geistige
Materie in ihnen wohne: ein Esprit, eine Seele, eine Strahlung, eine - man sagt auch
Energie. Das ist Spekulation: jene Spekulation, die wir verlernt haben und mit deren
Verlust wir zugleich aus der Ahnung einer unio mystica getreten sind, die Goethe, um
nur ein prominentes Beispiel zu nennen, durchaus geldufig war. Anders namlich ist der
kolossale Danebenwurf seiner Farbenlehre nicht zu erkldren. Das ist nicht verniinftig;
aber da, aber da ist es dennoch.

Das Geheimnis der Gegenstidnde liegt darin, dass sie die Essenz der Zeiten und
des Erlebten weitertragen, wie Augen aus Steinen. Das Stoffliche ist es ja, das keinen
Tod stirbt: natiirlich wird es einmal unbrauchbar, aber bis es so weit kommt, mag es
Jahrhunderte, Jahrtausende dauern. Das wusste Hauptmann wie kein anderer und schuf
sich so eine Grundlage seines Lebens: eine Grundlage des Stofflichen. Der Wiesenstein,
das Haus in Agnetendorf, seine mythische Schutzhiille, eine neuromantische Burg
mit Renaissance-Elementen war das Zentrum dieser Stofflichkeit. Miinzen aus zwei
Jahrtausenden, von der Decke hidngende Schiffsmodelle, ein Zitronenholzfliigel, Bilder
bekannter und befreundeter Zeitgenossen, Figuren, Figurinen, Biicher, Totenmasken
und Statuen, der Wagenlenker von Delphi, Buddha und Jesus Christus, die Heilige
Margarethe, das Goethebildnis von D’Angers: dazu eine von Avenarius 1922 ausgemalte
Halle, in den Bauplédnen als ,Kapelle ausgezeichnet, in der sich in bunten Farben die
Gestalten aus Hauptmanns Dramen tummelten - und, iiber die Liufe der Zeit hinweg,
tummeln. Das Stoffliche. Das Stoffliche, das den Rahmen gab: fiir eine weitliufige
Geselligkeit, ein weitlaufiges Werk. Hauptmann, der fast nur diktierte, pflegte dabei
immer ein Buch in Hianden zu halten. Er wihlte den Autor nach dem Gegenstand seines
Diktats.
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Das Stoffliche, nochmals: es hat iiberdauert. Hauptmanns angeplatzter Zinnsarg
verlie$ das Haus im Juli 1946; unter Schwierigkeiten gelangte er samt dem meisten
Hausrat und allen Sammlungen, mit Witwe und vielen Mitreisenden, die im letzten
Augenblick zum Hausstand gerechnet wurden, {ber Berlin nach Hiddensee; dort
wurde er beerdigt. Das Haus wurde vom neuen Staat iibernommen; der Park geholzt,
eine Schule errichtet und der Wiesenstein wurde zum Kinderheim. Erhart Kéistner,
Hauptmanns Sekretir fiir eine kurze Zeit, hat die Schattenginge dorthin beschrieben,
es mag anfangs der Sechzigerjahre gewesen sein. Nun Geschichte, auch das: nachdem
das Haus einige Zeit leer gestanden hat, dient es als Museum.

Einschub: Kistner, der Sekretir nur fiir kurze Jahre. Am Ende soll er mit der Zeit bei
Hauptmann abgeschlossen gehabt haben. Wie immer. In seinen Biichern, die heut fast
vergessen sind, vollig zu Unrecht, vor allem in dem Zeltbuch von Tumilat und in der
Lerchenschule gedenkt er Hauptmanns auf eine schone, heute nicht mehr tibliche Weise:
con amore. In der Beschreibung eines spéteren Schattenganges im Wiesenstein, wohl
um 1960, ist viel von dem eingefangen, was ebenso hier beschrieben werden mochte.
Realien als Triger der Erinnerung; Bilder, die auf- und auswachsen, Herzlichkeit. ,Ex
corde lux“ hat der Alte unter die Bilder geschrieben, die ihn mit wehendem Strahlenkranz
zeigen und dem Knoten der auf einzige Weise gebundenen Krawatte. Schattengénge.
Schattengidnge zumal fiir Kastner. Vor einiger Zeit wire er hundert Jahr geworden.

Selbst im Garten steht die Figur Hanneles wieder, die Josef Thorak, der zweitliebste
Bildhauer des Zernichters, zum achtzigsten Geburtstag Hauptmanns geschaffen hat. Sie
wurde erst 1943 oder 1944 dort aufgestellt, als ein Geschenk der Stadt Breslau; arg hat
die Zeit dem Stiick zugesetzt: die hinter dem Kopf verschriankten Arme sind nicht mehr
vorhanden, das Gesicht ist angebrochen; auf einem Bauhof hat man die Figur gefunden;
jemand muss sie zuriick gebracht haben. Allein, das Bild triigt nicht: sinnvoll ist das
Stoffliche, weit mehr als einmal, gerade hier: Ein Denkmal, ein Denk-Mal eben fiir das,
was in jenen Jahren geschah; ein Denkmal auch fiir manche AuBerung des Hausherrn;
ein Denkmal fiir die Feiern zu dessen achtzigstem Geburtstag - wo man eben jene
Figur stiftete. Gauleiter Hanke aus Breslau und Reichsleiter Baldur von Schirach aus
Wien fassten den Entschluss, Hauptmann jene Feierlichkeiten zu verschaffen, denen er
in Berlin entraten musste. Der KlumpfuB dort hatte Misstrauen; nicht ganz zu Unrecht,
wie man heute wei. Aber in Wien und in Breslau wurden Ringe verliehen, Preise
vergeben, Statuen iiberreicht und Festauffiihrungen geduldet. Freilich: dass er kein
Dichter unserer Form war, dariiber wusste Reichsleiter Alfred Rosenberg sich mit dem
Klumpfuf} zu verstandigen.

Also blieben groBe Feiern in Berlin auBen vor. Als wire ein Fossil rituell zu ehren
gewesen. Das Fossil wusste es wohl und sah auf die siebzehn Binde der ersten Reihe
der Ausgabe letzter Hand, die im S. Fischer Verlag zum Anlass 1942 erschien. Das
Fossil fuhr nach Berlin und hielt eine Lesung seiner Gedichte. Es haben sich Photos
erhalten. Das Fossil tragt einen schwarzen Gehrock, gestdarkte Manschetten mit riesigen
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Knopfen, ein seidenes Plastron und scheint guter Laune. Zum letzten Mal, wohl eben.
All dies trug man damals schon seit dreiBig Jahren nicht mehr. Das Fossil hat viel Pjoltr
getrunken: Cognac mit Sodawasser. Bis ganz zuletzt. Ein sowjetischer General hat auf
die Bitte Johannes R. Bechers zwanzig Flaschen Cognac auf den Wiesenstein schicken
lassen. Aber das sind Nach- und Nachtschatten. Nach dem Untergang Dresdens war die
Bitterkeit in und an ihm koérperlich geworden.

Mag er vielleicht wirklich zu jener Vase, die er aus Berlin von einem verstorbenen
so genannten ,Fiihrer’ bekam, im vertrauten Kreise gesagt haben, ,,der Kerl unterschitzt
den Umfang meiner Blase” - stehen gelassen hat er sie nicht und auch nicht umgeworfen.
Sollte Alfred Kerr, der ihn schon 1933 in einem biblischen Sinne verflucht hatte, recht
behalten? Dieser Frage kann man nur ein iiberzeugtes Hauptmannsches Jein entgegen
halten. Es liegt ein betrdchtliches Missverstehen darin, wiirde man Hauptmann je fiir
einen politischen Dichter halten. Alles war er, nur dies nicht. Von sich selbst sagte
er einmal, nichts in seinen Stiicken sei nicht selbst erlebt. So zeigt sich Hauptmanns
Realismus als subjektiver Realismus, abhidngig vom Stofflichen, vom Feinstofflichen,
von Eindriicken, Erfahrungen, Lektiire, zufilligen Begegnungen und Pragungen.

So verwundert es gar nicht, dass sein Alterswerk bitter ist. In der Novelle Mignon
etwa, die - unter anderem - als Abrechnung mit Goethe gelesen werden darf und
die ein kleines Gegenstiick zu Lotte in Weimar darstellt, begegnet uns ein zutiefst
verunsicherter Dichter, der selbst in Italien, wohin er jahrzehntelang ging, sich Ruhe
zu verschaffen, eben jene Ruhe nicht mehr fand. Der Autor der Stresa-Novelle erlebt
und erleidet Hanneles Himmelfahrt ein zweites Mal: nur dass jetzt nichts Rettendes
mehr ist und keine Befreiung, keine Erlosung, keine Apotheose mehr ist; Mignon stirbt.
Zuriick bleibt ein fragmentierter Mensch, der Zeit aufgegeben. Die Finsternisse, Max
Pinkus’ Tod verarbeitend, sind beredtes Zeugnis dafiir, dass Hauptmann bis in den
Kern seines Wesens erfahren und verstanden hatte, was es mit der Rassenpolitik eines
Dritten Reiches auf sich hatte. Das Stoffliche, hier noch einmal, freilich in das wiisteste
Gegenteil verkehrt, verwandelt und pervertiert. Wer Biicher verbrennt, der verbrennt
am Ende auch Menschen.

Weit gefehlt zu sagen, dass Hauptmann ein Mann des Widerstandes war; wohl hatte
er erkannt, dass seine Zeit mit dem Reichstagsbrand zu Ende war, das alles hinderte
ihn nicht, sein duBeres Leben fortzusetzen; eine — wenngleich sich verringernde und
verkleinernde - Abfolge von Reisen, Aufenthalten, Ehrungen, Urauffithrungen und
Preisen, Besuchen und dergleichen; in der Behl-Voigtschen Chronik seines Lebens mag
man es nachlesen; kaum ein Jahr, in dem er nicht dieser Ordnung nachging, der Dichter
der Weber, der von sich ganz gerne sagte, er habe das Preisgeld des Nobelpreises in
einem Jahr durchgebracht.

Dass nun groB denken auch groB irren heiBe, ist ein Diktum, das vor allem ins
Politische abgefallene Existenzial-Philosophen recht gerne verwendet haben; es sind
die selben, bei denen ,alles GroBe im Sturm stand“. So las man es vor dem Essen.
Danach groBes Schweigen, nicht ohne besonderen Sinn. Hauptmann war solchen
groBen Worten bisweilen nicht abhold. Sein getreuer Chronist Behl berichtet - nicht
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ganz ohne Entsetzen - von Dummbheiten, die nicht recht verzeihlich erscheinen. Obwohl
Hauptmann es besser wusste, meinte er, Einzelschicksale miissten sich der Ordnung
des neuen Europa unterordnen. Er wusste genau, wen er damit meinte, und er wusste
- noch mehr - wie falsch das war. So sind auch AuBerungen und vor allem Werke
bezeugt, die das Gegenteil sagen.

Damit héngt zugleich die Frage zusammen, weshalb Hauptmann 1933 nicht
,gegangen’ ist; die Antwort erhellt sich, im Letzten, gerade hier an den Realien: weil er
nicht gehen wollte. Weil er Haus - nein: Hauser - und Hof nicht verlassen wollte, weil
er, iiberhaupt, von dem Stofflichen nicht lassen wollte. Das war Segen und Unsegen; ist
es bis heute geblieben. Das Archiv des Wiesensteins gelangte zunichst in den Westen,
nach Schloss Kaibitz zu Erich Ebermayer. Dann kann der Sohn, der Einzige (von vieren),
Benvenuto (aber der Einzige aus der Ehe mit Margarete, geborene Marschalk), brachte
die Sachen zuerst nach Garmisch zu Richard Strauss und dann in die Schweiz. In Ronco,
in der Casa al Prato, blieben die Papiere, bis der Einzige ihre Herausgabe erlaubte (das
war die so genannte Centenarausgabe 1962). Dann gelangte der Nachlass nach Berlin.
Die Miinzsammlung wurde, nach 2000, in eine Auktion gegeben. Die groBen Bilder von
Lovis Corinth und der Bliithnersche Zitronenholzfliigel wurden verkauft. Das Inventar
des Wiesensteins wurde schlieflich, mit wenigen Ausnahmen, vor wenigen Jahren in
den Niederlanden bei Sotheby’s versteigert. Es gibt zwei Kataloge dieses Verbrechens.

Als miisste jede Spur verwischt werden, wurde das lber vierzig Jahre zusammen
getragene Inventar des Wiesensteins, das die stoffliche Aura einer {iberragenden
Kiinstlergestalt unique zusammen fasste, in alle Winde zerstreut. Es hat, so scheint es,
sich niemand gefunden, der Benvenutos Erbin abloste; ab- und ausldste. Man blattert
in den Katalogen, man sieht die Bilder an und stiert in den leeren Wiesenstein. Und
doch: ,Als miisst’s so sein®. Das sagt die Marschallin. Ihr und ihrem Schépfer muss man
im Letzten recht geben. Auch wenn es in diesem Fall besonders schwer fillt. Denn,
man hort die Schritte immer noch, die, vor allem im Winter, wenn der Sturm vom
Kamm des Riesengebirges herunter braust, durch die hellen und iiberheizten Zimmer
des Wiesensteins gehen. Aus diesem Gehorgang gibt es keine Vertreibung,.

Hier nun kénnte eigentlich schon der Endpunkt gewesen sein; und ist es aber doch
nicht. Je mehr man sich vertieft in dieses Leben als Literatur, desto begreiflicher werden
die Realien; begreiflicher in dem Sinne, dass, plastisch und spiirbar, noch einmal ein
Leben an Konturen gewinnt, an Inhalten, ja an Fiille und an Plastizitdt. Marcel Reich-
Ranicki ist es vorbehalten geblieben, sich zu Hauptmann in dem Sinne zu duBern, dass
er, nechme man seine Kommentare und seine ,Reden” zur Hand, wohl das Paradebeispiel
eines dummen Dichters gewesen sei; freilich einer, der Stlicke habe schreiben kénnen.
Da tont Bert Brecht noch einmal mit: der Stiickeschreiber. Darf man, nur weil der
Opportunismus Brechtscher Pragung schlauer war, so {iber Hauptmann reden, selbst
dann, wenn man das Elend jenes achtzigsten Geburtstages mit bedenkt, an dem er sich
ehren lieB, nochmals gesagt, von einem Reichsleiter von Schirach und einem Gauleiter
Hanke, die Ringe der Stddte Breslau und Wien von zwei Kriegsverbrechern annahm?
Wer will sich ein Urteil erlauben. Dumm, indessen, nein, das geht zu weit. Denn von
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Dummbheit zeugen die Realien dieses Lebens nicht. Sie zeugen, vor allem, von Fiille
und Eindruck. Ironie am Rande: in derselben Auktion, in der vor einigen Jahren der
iiberwiegende Hausrat des Wiesensteins vor den Hund der Aufteilung ging, wurden
auch nicht wenige Gegenstinde aus dem ,Estate“ von Bert Brecht verscherbelt. Wie
also: der Stiickeschreiber und der ,Stiickeschreiber®, gleich geschoren iiber den Kamm
des Merchandise? Das Kapital kennt keinen guten Geschmack - wie denn, es kennt gar
keinen -, aber es beliebt bisweilen bitter-heitere Arabesken zu schlagen. ,,Und hobelt
alle gleich®.

Neulich, ein Riss. In einem - sehr guten — Biichlein, das die Hiuser Hauptmanns
vorstellt, auch ein Bild, das erschreckt: Hauptmann wird im Sarge aus seinem Hause
getragen. Sechs Menschen schaffen am Sarge, der mit Blumen geschmiickt ist und
kaum durch die doppelte Haupttiire des Wiesensteins heraus kommt; die Méanner
tragen weiBe Armbinden; zu jener Zeit das Kainszeichen der Deutschen. Schon ist
der Terracotta-Lowe abgerdumt, der den Eingang bewachte - auch er hat die Reise im
Sommer 1946 iber Berlin nach Kaibitz und dann nach Ronco tiberstanden - und das
Steh- und Lesepult aus der Bibliothek steht, verloren, neben einigen anderen Mobeln
neben dem Aufgang; dort, wo frither Holz und Steine waren. Der Auf- und Abbruch.
Die Witwe folgt, verschleiert, dem Ganzen. Der Tote, der hier das Haus verldsst, verlasst
in die Aufldsung, verschmilzt zu einer letzten Realie: der der Austreibung. Der letzten
Verschleierung. Schon mein Kind weil3 nichts mehr dariiber.

Was nun, also: nichts als dies: Erinnerung an eine Fiille, Erinnerung an Eindriicke,
Erinnerung an das Leben als Literatur und an die Literatur als das Leben. ,Lichtl* hat man
Hauptmann auch gerufen. Seltsam schwungvoll der Name zu der Goetheanischen Gestalt
der spéten Jahre. Dennoch, ein sprechender Name. ,Mein Freund, der Generaldirektor®,
soll er einmal gesagt haben, nach einer Huldigung durch eine Schulklasse, zu Hause
in Agnetendorf, ,hat mich eingeladen und schickt mir nun eine Kutsche®“. Nun ja. Der
Generaldirektor ist schon 1934 verstorben; der Verleger, der Einzige, im selben Jahr. An
beider Bahre ist er gestanden und an beider Bahre hat er geweint.

Das, namlich die offentliche Trauer um die Verfemten, unterscheidet ihn wvon
Martin Heideggers Versagen am Grabe Husserls. Er, Hauptmann, hatte Gelegenheit,
den Untergang Dresdens mit zu erleben, den Verlust der Heimat und das Ende des
Uberkommenen. Die Triibung der Humanitit und der Uberlieferung im Sinne eines
gianzlichen Bruches hat auch den Rahmen zerstort, in dem dieses Leben als Literatur
gelebt wurde. So ragen die Realien - allen voran die auch heute noch zu besichtigenden
Hiuser - in eine andere Zeit heriiber. Nicht zuletzt als Zeichen dessen, was Hauptmann
am Ende seines Lebens als ,Humanitédtsschurkerei® agnoszierte.

Eben: Denn man hort die Schritte immer noch, die, vor allem im Winter, wenn der
Sturm vom Kamm des Riesengebirges herunter braust, durch die hellen und tiberheizten
Zimmer des Wiesensteins gehen. Aus diesem Gehorgang gibt es keine Vertreibung.

Vieles geht einem um; nicht nur im Kopf, viel eher noch im Herzen. Aus einer
dhnlichen Gegend stammend, mit den Bildern der Bergkidmme, der Steinberge, der
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Granitmenbhire, der Seen und der Wélder im Herzen, mit der Ahnung der Einsamkeit und
der Hoffnung auf Stille greift man zurtick auf alles Greifbare in einer Zeit, die wurzellos
wird. Das wohl ist die Ur-Sache, aus der mir das Lichtl noch einmal aufgegangen ist.
Nach zwanzig Jahren. Leben als Literatur.
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Kafka und die Moderne im ,Brenner*
von Eberhard Sauermann (Innsbruck)

Welchen Stellenwert hat die literarische Moderne im Brenner? Eine Antwort darauf wird
durch die von der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften/AAC in Kooperation
mit dem Forschungsinstitut Brenner-Archiv erstellte Internet-Edition Zeitschrift DER
BRENNER online' erleichtert, indem man nach Stichworten wie ,Impressionismus’,
,Décadence’, ,Futurismus’, ,Expressionismus’, ,Aktivismus’, ,Dadaismus’, ,Surrealismus’,
,Avantgarde’ und ,Moderne’ bzw. ,modern’ sowie nach Namen von Autoren und
Autorinnen der Moderne als Verfasser von Beitrigen oder als Thema in Beitrigen
anderer suchen kann.

Nicht beriicksichtigt wird in dieser Untersuchung ,modern’ in Bezug auf bildende
Kunst, was bei Giovanni Segantini im friithen Brenner (1910-1915) der Fall ist, und im
Sinne von neu, aktuell, gegenwirtig. Da beschiftigt sich etwa Ludwig v. Ficker 1911 mit
der Serie Moderne Kultur der christlich-sozialen Zeitung Allgemeiner Tiroler Anzeiger,
der zufolge ,,auf Grund der unverfilschten christlichen Weltanschauung an eine Losung
des Ehebundes im Sinne der modernen Ehereformer®, also die Scheidung, nicht zu
denken sei.? Karl SchoBleitner kommt 1912 in Bezug auf Wilhelm Schmidtbonns
Bearbeitung des Stoffs vom Grafen von Gleichen?, die Bigamie, auf ,das spezifisch
Moderne und in die Zukunft Weisende“ zu sprechen® ohne sich den Problemen oder der
literarischen Gestaltung der Moderne im Geringsten zu 6ffnen. Ein letztes Beispiel: Carl
Hilty glaubt 1922 an ,moderne Heiligkeit" in unserer ,modernen Zeit*, da die Menschen
heute dasselbe leisten konnen sollten wie im Mittelalter, ,wenn namlich Fortschritt
Erhéhung der menschlichen Kraft zum Wahren und Guten bedeutet® Dass er im
,[falschen’ Fortschritt, in der Erh6hung des Lebensstandards, die Ursache vieler Ubel und
die Verschwendung anderweitig benotigter Mittel sieht und die einfache Lebensweise
der Kiinstler fritherer Zeiten gegeniiber jener der ,modernen Dichter herausstreicht®,
weist freilich auf eine Grundhaltung des Brenner nach dem Ersten Weltkrieg hin.

hesen tber die Moderne im Brenner

Trifft zu, was dem Brenner kurz nach Erscheinungsbeginn im Allgemeinen Tiroler
Anzeiger vorgeworfen wurde, ndmlich dass man darin die ,Sentimentalitdt unserer
modernsten Modernen“ finde?” Trifft die - im Gegensatz dazu anerkennend gemeinte
- These Walter Methlagls zu, im Brenner habe es zwischen 1910 und 1925 einen
sDurchbruch zur Moderne“ gegeben?

Durchbruch zur Moderne deutet an, daB sich (auch) im ,Brenner” und in seinem
engeren Umkreis in philosophischer Reflexion, weltanschaulicher Konfrontation,
in Literatur-, Kunst- und Zeitkritik, sowie in Lyrik, Musik und Architektur eine
radikale Verlegung von Ideen und kiinstlerischen Zielsetzungen inhaltlicher Art
in die jeweiligen Mittel vollzogen hat, also von philosophischer Dialektik in
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gesprochene und reflektierte Sprache, von ,Motiven’ in Rhythmen und Farben, von
Ornament in Baumaterial. - Auf engstem Raum personlicher Auseinandersetzung
hat es in den Jahren vor und nach dem Ersten Weltkrieg — und von diesem gewif3
ausgelost und gefordert - in denkender Besinnung und kiinstlerischer Praxis
unverkennbare Annédherungen an eine puristische, der Synéisthesie verhaftete
geistige Vermittlung gegeben, die als eine wichtige Basis, als eine Art Priifstein
fiir alles weitere geistige Schaffen in Osterreich anzusehen ist.?

Schon in seiner Dissertation hat Methlagl betont, der Brenner habe vielfiltige
Beziehungen zu den Zentren der modernen Literatur gepflegt, ja in ihm zeige sich
der Expressionismus ,in einer sehr reinen Form“® (Diese Auffassung schligt sich in
der aktuellen Charakterisierung des Brenner bei Wikipedia nieder: ,Bis zum Beginn
der 1920er Jahre war der Brenner ein Sprachrohr des Expressionismus.“)"® Auf einem
Seminar in Wien, bei dem Musik, bildende Kunst, Architektur und Philosophie im
Vordergrund standen, wurde die These vom Durchbruch zur Moderne debattiert.
Von der literarischen Moderne war jedoch kaum die Rede, Konsens bestand nur in
der Anerkennung des Modernen von Georg Trakls Lyrik." (Die Modernitéit Trakls, bei
dem es ,nur partielle thematische Beriihrungen mit den anderen Expressionisten® gibt,
wird vor allem in der ,Darstellung der Krise des Individuums® gesehen, gespiegelt
in der Auflésung des lyrischen Ichs, und in der ,Konstruktion einer poetischen Welt
nach eigenen Prinzipien“, wovon neben der ,surreale[n] Ablésung der dargestellten
Vorgidnge von der Wirklichkeit“ und der ,Ersetzung der Realitit durch Wunsch-
und Angstprojektionen” die ,Kombinatorik einer esoterischen und alogischen
Privatchiffrenwelt” zeuge; auBerdem wird sie in seiner poetischen Revolution gesehen,
die sich auch auf die tiberlieferten lyrischen Formen erstrecke.)'?

Methlagl zahlt die Brenner-Mitarbeiter pauschal zu den Avantgarde-Gruppen
(die von Zentrum zu Zentrum ihren eigenen Charakter gehabt hitten, entsprechend
ihrer politisch-kulturellen Situation) und sieht im Brenner im Gegensatz zum Ruf
eine gegliickte Innovation."” Er setzt die zum Brenner gestoBenen Fackel-Mitarbeiter,
sogar Karl Borroméus Heinrich, mit Avantgarde-Publizisten gleich und vertritt die
Auffassung, die literarische Avantgarde habe sich vor dem Ersten Weltkrieg nicht in
Wien, sondern vor allem in Innsbruck (Brenner) und in Prag (Herder-Blitter) formiert.'*

In neueren Sammelbidnden bzw. Standardwerken zur Avantgarde ist der Brenner
allerdings kein Thema: entweder er kommt gar nicht vor;" oder er wird in einem
einzigen Satz erwdhnt - der Osterreichische Expressionismus habe sich zunichst um
die Fackel und um ,,die Innsbrucker Halbmonatsschrift ,Der Brenner’, in der Ludwig von
Ficker u.a. Trakl und Robert Miiller druckte®, gruppiert - und von seinen Mitarbeitern
wird nur Trakl behandelt;'® oder er dient nur mit seinem Titel als Beleg fiir das Neue
(wie es sich nicht nur beim Sturm zeige)'” und wird (neben dem Sturm, der Aktion und
den WeiBen Blittern) mit seinen ersten Jahrgidngen zu den Vorbildern bei der Griindung
moderner Zeitschriften gerechnet, ohne dass sonst - im Gegensatz zu den anderen
genannten Zeitschriften — von ihm oder seinen Mitarbeitern die Rede wére.'®
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Mit dem Titel Aufbruch in die Moderne bekundet eine kommentierte Sammlung
von Beitrigen aus dem frithen Brenner zweierlei: einerseits die Aufbruchsstimmung
in den Jahren um 1910, die ein Entkommen aus der provinziellen Enge des kulturellen
Schaffens und des Denkens in Tirol sowie die Errichtung eines Gegenpols zum liberal-
deutschnationalen Fohn (mit seiner groBteils dsthetisch konventionellen Literatur) und
zu konservativ-klerikalen Publikationsorganen Tirols zum Ziel hatte; andererseits den
Abstand zur Moderne, zu der man sich erst hinbewegte. Sieglinde Klettenhammer und
Erika Wimmer-Webhofer, die im Vorwort betonen, der Begriff ,Moderne’ sei ,kritisch in
seinem Reichtum an Facetten, ja in seiner inneren Widerspriichlichkeit” zu sehen, fithren
aus, der friithe Brenner habe sich - obwohl er ,Verbindung zu den damaligen Zentren
der Avantgarde“ gehabt habe und wegen einiger Beitriger oft als ,expressionistisches
Blatt“ bezeichnet werde - vom ,expressionistischen und futuristischen Literaturbetrieb
der GroBstadte Berlin, Wien und Florenz* abgegrenzt und eine ,eigenstindige
weltanschauliche Position®, konzentriert in der Philosophie Carl Dallagos, bewahrt.
Ficker habe sich schon bald von der ,Wiener Literaturrevolution’, wie sie der Ruf als
Organ des Akademischen Verbands fiir Literatur und Musik représentierte, distanziert;
die Beziehungen zum Berliner Sturm seien ebenfalls peripher geblieben, wofiir neben
der Distanzierung Karl Kraus’ von Herwarth Walden ,unterschiedliche Auffassungen in
Fragen der Asthetik“ ausschlaggebend gewesen seien. Mit anderen avantgardistischen
Kiinstler- und Literatenkreisen habe der Brenner ,die Ablehnung der gegenwirtigen
gesellschaftlichen Verhéltnisse und die Kritik am offiziellen Kulturbetrieb* gemeinsam.
Im Unterschied zu Zeitschriften wie Ruf, Sturm oder Aktion habe er jedoch die Kulturkrise
nicht durch ,aggressiv-futuristische Rhetorik” oder durch besondere ,Akzentuierung*
bzw. ,Politisierung* des Asthetischen zu iiberwinden versucht; die Begegnung mit
Trakl und die Auseinandersetzung mit der Zivilisationskritik und den apokalyptischen
Bildern seiner Lyrik habe den Brenner vor eine geschichtliche Realitit gefiihrt, die man
als ,eschatologisch* empfunden habe und auf die man nach dem Ersten Weltkrieg
durch einen ,Sprung in den Glauben’ - wie von Sgren Kierkegaard gefordert - reagiert
habe.?

In Armin A. Wallas’ Aufsatz iiber expressionistische bzw. aktivistische Zeitschriften
in Osterreich wird der Brenner nicht als Publikationsort ,wichtiger frithexpressionisti-
scher Texte“ vorgestellt wie die Fackel, sondern als Zeitschrift, in der Texte Trakls und
sanderer, der jungen Literaturbewegung nahestehender Autoren“ erschienen sind.” In
ihrer Untersuchung des Expressionistischen am Brenner weist Klettenhammer darauf
hin, dass keine Sammlung von Dokumenten zum Expressionismus programmatische
Schriften aus dem Brenner enthalte und dass die meisten Anthologien expressionistischer
Dichtung nur sehr wenige Brenner-Mitarbeiter beriicksichtigten. Sie stellt fest, zwar sei
es Ficker - wie seine Beziehungen zu Herausgebern bzw. Mitarbeitern fortschrittlich-
kritischer Zeitschriften und die Rezeption des Brenner in Berlin, Prag, Wien und Florenz
dokumentierten — schon bald gelungen, ,aus der provinziellen Enge des literarischen
Lebens in Tirol auszubrechen®, aber man habe sich im Brennerin der Auseinandersetzung
mit dem literarischen Zeitgeschehen ,von bestimmten, fiir das ,expressionistische
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Jahrzehnt’ konstitutiven Stromungen abzugrenzen® gesucht und ,in dsthetischen und
weltanschaulichen Fragen andere Positionen“ bezogen. Doch fanden sich in Essays und
Gedichten einiger Brenner-Mitarbeiter Topoi expressionistischer Zeit- und Kulturkritik
~wie etwa die Vorstellung des von Zivilisation und Rationalismus verschiitteten Lebens,
der Scheinhaftigkeit und Unmenschlichkeit des biirgerlichen Gesellschaftssystems,
der depravierten Natur und der Erlésungssehnsucht des Menschen“ und in Gedichten
Motive expressionistischer Lyrik ,wie eine lebensfeindliche und h#Bliche Natur, eine
schuldhaft empfundene Sexualitidt und die Sehnsucht nach Gottesndhe und Erlésung*
Mit dem Expressionismus gemeinsam habe der Brenner auch ,,den Entwurf eines neuen
Gesellschaftsmodells, in dem der subjektiven Erfahrung des einzelnen und seiner
geistig-seelischen Erneuerung eine zentrale Rolle zukommt*"?'

Versuchen wir eine Skizzierung der literarischen Moderne bzw. des Expressionismus.
Bis heute ldsst sich die Kluft zwischen ,Modernisierung’ als Sammelbegriff fiir die
Neuerungen im technisch-industriellen und sozialen Bereich und ,Moderne’ als
dsthetisch-kulturellem Konzept erkennen. Die enormen Verdnderungen fiihrten unter
den Kiinstlern zu einer Distanzierung; ihre dsthetischen Innovationen wurden oft als
Gegenentwurf konzipiert, als Bemiihung um eine Autonomie, die eher eine Flucht
vor der Modernisierung darstellte als deren Bewiltigung. In der expressionistischen
Moderne stehen ,[d]as autonome, in sich konsistente Subjekt, die Herrschaftsanspriiche
neuzeitlicher Rationalitit, metaphysische GewiBheiten, Begriffe wie Wahrheit, Ganzheit
oder Einheit* und ,,der zivilisatorische Fortschrittsglaube® zur Disposition.?> Innovation
und Fortschritt sind ,die gemeinsame Wertebasis fiir die Moderne“, doch werden sie
»in der gesellschaftlichen und &sthetischen Moderne unterschiedlich, zum Teil kontréar
interpretiert”. Dem aufgekldart ,modernen’, zivilisierten Subjekt steht das &sthetisch
moderne Subjekt gegeniiber, das aufgespalten ,,in eine Vielfalt disparater Moglichkeiten*
und durchléssig ,fiir eine Vielfalt simultaner und komplexer Wahrnehmungsstimuli“
ist, das ,nicht Herr {iber die eigene Natur, sondern ihr unterworfen ist“*

In der literarischen Moderne wird an der Fahigkeit gezweifelt, Wirklichkeit zu
erkennen und sprachlich darzustellen. Den Autoren der ,Wiener Moderne’ etwa ist die
traditionelle Funktion der Sprache, {iber die Einzeldinge und ihren Zusammenhang
allgemeingiiltige, wahre Aussagen zu machen, fragwiirdig geworden. Die Sprachkritik
der Moderne geht mit der Ablosung der lyrischen Rede vom gegenstindlichen Bezug
einher. Die Bilder werden vieldeutig, alogisch oder absurd, ,sie wollen magisch und
suggestiv Ungesagtes oder auch das Nichts sagbar machen und entziehen sich einem
vordergriindigen Verstehen*.*

Die Literatur der Moderne entzieht sich ,nicht den gesellschaftlichen
Modernisierungsprozessen“, sondern steht zu ihnen ,in einem spannungsvollen
Verhiltnis, das von Affinititen und Differenzen bestimmt ist®. Die expressionistische
Moderne versucht sich diesen Prozessen ,thematisch und formal zu stellen“, nimmt sie
nachdriicklich in sich auf und opponiert zugleich gegen sie oder zeigt zumindest eine
ambivalente Einstellung ihr gegentiber.?” Thematisiert wird das ,,Sinnvakuum angesichts
einer sich rapide veridndernden Welt®, artikuliert werden ,Erfahrungen der Angst,
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Ohnmacht und Orientierungslosigkeit“.?¢ An Themen und Problemen expressionistischer
Literatur wéren zu nennen: ,Realititszerfall, Verdinglichung, Auflésung des
autonomen Ichs, biirgerliche Welt als Bedrohung und Gefdngnis, Zivilisationskritik,
Messianismus®; die Identitidt der Epoche kann man in ,ihren Utopien, der Konzeption
vom ,neuen Menschen’, von Gemeinschaft und Briiderlichkeit“ sehen.?’ In Essays
werden das ,Zwangssystem Staat’, der saturierte Biirger als sein Reprédsentant und die
biirgerlichen Institutionen bzw. der biirgerliche Kulturbetrieb angegriffen, wird ,ein
Zustand der Erstarrung, der Avitalitit, Geistlosigkeit und Geistfeindlichkeit“ in allen
gesellschaftlichen Bereichen festgestellt.?® Stilbildend geworden sind im Expressionismus
»[d]ie Parataxe, das Fragmentarische, die programmatische Aufwertung offener statt
geschlossener Strukturen, das dezentrierte Eigenleben der Textteile gegeniiber einem
iibergeordneten Sinnzentrum® Gegeniiber dem ,rationalen BewuBtsein“ wird das
~UnbewuBte“ aufgewertet, ,die Sprache der Triume und des Wahnsinns, de[r] Rausch
und die erotische Ekstase, de[r] Mythos und die mystische Erfahrung"“?

ie Moderne als Thema im Brenner

Die Moderne spielt anscheinend bereits im frithen Brenner eine Rolle. 1911 zitiert
Ficker Stellen aus einem literaturkritischen Werk von Rudolf Greinz®°, in denen
einerseits Robert Michel , Alliiren der Moderne* vorgeworfen werden und andererseits
Rudolf Presber fiir seine Charakterzeichnungen ,moderner Literatenkreise, die unter
dem Sammelbegriff der seit jeher unsterblichen Sippe der Nichtskénner, Neider und
Norgler am besten gekennzeichnet sind“, gelobt wird.’! An Greinz’ Werk, das vorgibt,
»die Anteilnahme der groBen Massen des Volkes an der zeitgendssischen deutschen
Literatur wecken“ zu wollen®?, kritisiert Ficker zwar, dass Herr Kluibenschidel (unter
welchem Pseudonym Greinz Beitrdge in der Miincher Jugend und Sinnspriiche im
Staackmann-Verlag veroffentlicht hat, deren Humor Ficker an anderer Stelle satirisch
bloBstellt)*® in einem ,kurz abfertigenden Ton“ ,Namen wie Liliencron, Heinrich
Mann, Dauthendey, Bedier und - Nietzsche® ausrufe, und spottet iiber die von Greinz
geschitzten Autoren-Kollegen bei Staackmann, geht jedoch weder auf dessen Ignorieren
der Moderne ein noch lésst er seine eigene Einstellung erkennen.** 1912 nennt Ficker
Kraus aus Anlass von dessen Lesung, des ersten literarischen Abends des Brenner, einen
seinzigartigen modernen Schriftsteller”, sieht aber die einzige Vergleichsmoglichkeit
fiir eine ,,Aufnahme in die Ahnengalerie der souverdnen Spotter” in Georg Christoph
Lichtenberg, einem Autor des 18. Jahrhunderts.*

Um das Publikum auf Theodor Dé&ublers Lesung aus Nordlicht® am zweiten
literarischen Abend des Brenner aufmerksam zu machen, druckt Ficker einen Artikel
Johannes Schlafs aus dem Beiblatt des Berliner Tageblatts nach, in dem auch die
Moderne zur Sprache kommt: Die neuesten ,subjektiven Epen“ wiirden wieder zu
Lyrik, weshalb sie ,vielleicht sogar noch eine gewisse Zukunft hatten, wihrend das
ohne antike Anleihen in Form und Inhalt gar nicht denkbare ,objektiv referierende
Epos® ,hoffnungslos tot“ sei, weil ,unsere Moderne ihm eben unmoglich noch weitere
Lebensbedingungen bieten“ konne. Eine ,moderne Weltanschauungsdichtung® sei

75



yinnigstes und notwendigstes Erlebnis der ganzen
Seele* und miisse zugleich ,,Welt und Menschheit
umspannen. Im Nordlicht habe sich zum
ersten Mal die Riickkehr zum Urdithyrambus
vollzogen, wozu ,Religiositit® wund jene
LSNaivitat“, ,Kindlichkeit® wund ,seherische
Unschuld“ gehorten, wie sie ,den Dichtern
der alten groBen Epen und dem orphischen
Urdithyrambus® eigen gewesen seien, aber
auch ,ihre Mystik, ihr orphisches Dunkel und
eine gewisse urwiichsige Ungefilligkeit” und
zugleich ,alle so ausgebildete moderne Vernunft,
all unsere Intellektualitiat, aller Wirklichkeits-,
Wissenschaftlichkeitssinn unserer Moderne®?’
Paul Wengraf meint in seinem Aufsatz {iber
die Kunst von 1914, die ,Moderne” sei ,mehr
impragniert, ,durchsetzt’ mit den Wesensziigen
der Phantasie”, sonst wiren nicht Prinzipien
moglich, die etwa den ,literarischen ,Psycho-
Realismus’™ zeitigen. Der Intellekt, ,der die Phantasie als kiinstlerisches Addquat hat®,
habe die Kunst von innen heraus angefault: ,Der Stoff hat die Form tiberschwemmt,
die Harmonie den Rhythmus vergewaltigt. Die Phantasie hat sich des MaBes entduBert.
Das ist die Decadence, von der ich spreche.” Ein Beispiel fiir kiinstlerische Dekadenz sei
Frank Wedekind in einigen seiner Werke.*

Nach dem Ersten Weltkrieg verringert sich im Brenner das Interesse an der Moderne
weiter, und zugleich verdndert sich die Perspektive. Die Wende hat sich bereits im
Laufe des Jahres 1914 abgezeichnet. Einen GroBteil der letzten Hefte vor dem Krieg
nehmen - von Vor- und Nachworten Theodor Haeckers begleitete - Texte Kierkegaards
ein, die Religiositit des Einzelnen einfordernde Texte religionsphilosophischer Art wie
Der Pfahl im Fleisch oder gesellschaftsphilosophischer Art wie Kritik der Gegenwart,
wobei diese ,Gegenwart® schon 70 Jahre zuriickliegt und {iberdies ein anderes Land
kennzeichnet. Im April/Mai 1919 erklirt Ficker in seinen Briefen an Haecker, die Zeit,
in der der Brenner seine ,eigentlichste Mission“ erfiillen konne, werde erst kommen, er
habe mit dem neuen Brenner nichts anderes im Auge ,als den Weg zu bereiten fiir die
geistige Empfingnis jener Wenigen, jener Zukiinftigen, die nach Ihrem Wort das Reich
Gottes wieder an sich reiBen werden".** Dementsprechend kiindigt er im ersten Brenner-
Heft nach dem Krieg an, ab nun das Christentum in den Mittelpunkt der Betrachtung zu
riicken, mit einem ,letzten Ernst zur Verantwortung vor einem héchsten Richter”; die
Bestimmung des Brenner sei es, Wegbereiter der Erkenntnis der ,Tieferberufenen“ zu
sein, der Gegenwart ,heimzuleuchten aus dem ungeheuerlichen Angst-Dickicht®, in dem
sich ,der Geist der Zeit" verfangen habe.*’ (Bald darauf urteilt Ludwig Wittgenstein, der
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neue Brenner sei ein ,,Unsinn“, eine ,christliche Zeitschrift* sei eine , Schmockerei“#,
also eine gesinnungslose, opportunistische Zeitungsschreiberei.)

Haeckers Urteil, die Deutschen, ,die bloB PreuBen sind“, seien schon lang
~drohnende Expressionisten aus einem reinen Defekt”, bezieht sich nicht etwa auf die
expressionistische Moderne, sondern auf den ,preuBische[n] Parademarsch®, der fiir
Haecker ein Symbol dafiir ist, ,daB ein Gericht ergeht iiber die sogenannte ,christliche’
Welt, daB Gott eine GeiBel gemacht hat aus dem Geistlosesten, Seelenleersten, aber
Hértesten, das Europa noch hatte*.** Den Aktivismus greift Haecker nicht zuletzt wegen
dessen Kritik an der katholischen Kirche an: zu Leuten wie den Aktivisten kénne ,der
gesunde Geist kein anderes als ein satirisches Verhiltnis haben*".*

Ferdinand Ebner duBert die Auffassung, der ,moderne’ Mensch habe sich von seiner
Wissenschaftlichkeit ,um seine Geistigkeit und Menschlichkeit, um Gott und Christus®
betriigen lassen und seine Sterblichkeit nicht erfasst. Es stelle sich die Frage, ob die
~vom Evolutionsoptimismus aufgepéppelte”, ,gottesldsterliche Hoffnungsfreudigkeit®,
mit der man eine ,banale Lust am Dasein ethisch aufzuputzen® versucht habe, noch
immer nicht ,ihren TodesstoB3 erhalten* habe. Das Leben des ,modernen’ Menschen sei
eine ,Negation des Christentums“ und deshalb dem Judentum als ewiger ,Negation
des Christentums® ausgeliefert.** Dass im deutschsprachigen Raum kein anderer als
ein ,Rassefremder’ (Kraus) das Verderben der Sprache als Ausdruck des geistigen
Verfalls des Menschen erkenne, dass ein solcher ,einer im Licht ihrer Wissenschaft
blind- und im Larm ihrer technischen Errungenschaften taubgewordenen Menschheit®
Augen und Ohren 6ffne, sei bezeichnend fiir den Zustand des ,Volks der Dichter und
Denker’. Unsere ,im verbrecherischen Wahnwitz oder irrsinnig phantastischen Traum
einer expressionistischen Menschheits- und Kulturerneuerung” befangene Zeit strebe
dem ,Chaos der Nacht* entgegen.** Der Mensch wolle den Sinn des geschichtlichen
Geschehens, die Bewandtnis seiner Existenz in der Welt nicht erkennen. Wie wenig
ernst zu nehmen heutzutage ,Kulturoptimisten, seien es nun expressionistische oder
,christliche’, oder beides in einem*“ seien, sollten wir wenn schon nicht vom ,,Geist des
Neuen Testaments” mit der Apokalypse, so doch vom selbst miterlebten ,Gang der
Geschichte” gelernt haben.*

Erst Jahrzehnte spéter wurde die Moderne im Brenner wieder thematisiert. Michael
Brink duBert 1946 die Auffassung, kein Ereignis hitte uns ,den Irrweg der Moderne
und den Triumph der Technik“ deutlicher machen kénnen als der Krieg, der erste unter
allen ,Beweisen des Irrsinns“. Die ,tédliche Krisis der Moderne* werde weder durch
irgendeinen ,Ismus’ noch durch neue Utopien {iberwunden, der ,Kreislauf des Irrsinns*
miisse durch die ,einzige notwendige Revolution gesprengt werden, ndmlich die
~Abwendung von den Ismen® und die ,Hinwendung zum Menschen und damit wieder
zu Gott“: wir miissten um ,das wahre Menschenbild“ und ,die Verwirklichung dieses
Bildes in uns® ringen. Ein ,Wertumsturz* wie die Herauslosung des abstrakten Denkens
aus der Gesprichssituation sei ,die Wurzel fiir viele Ubel der Moderne®, der Prozess der
Abstraktion sei ,eine der Hauptursachen der heutigen Krisis des Denkens und Lebens®,
Anonymitét sei ein Mittel des Teufels. Im Herzen des Menschen stofe man ,auf die
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Mitte der Welt, auf das Herz Gottes”: in ihm liege die Wahrheit, es sei jener Punkt,
der alle Irrwege anziehe, von ihm aus sei Erlosung moglich.*” Was Ignaz Zangerle
im selben Brenner-Band tuiber Autoren der Moderne ausfiithrt, wird noch untersucht
werden, auch von einer AuBerung Fickers iiber die Lyrik des Expressionismus wird
noch die Rede sein. Hier wire auf den spétesten Beleg fiir eine Beschéftigung mit der
Moderne hinzuweisen, einen mystischen Text Paula Schliers von 1954: Der moderne
Mensch vermoge nicht zu erkennen, ,,daB der Zorn Gottes, der {iber unseren Abfall vom
Glauben entbrannt ist, in seinem letzten Beweggrund Liebe ist“; der Glaube an den
Satan als ,,Werkzeug Gottes“ sei den Jungen verlorengegangen, die bosen Méachte seien
entfesselt, ,weil sie durch unseren Glauben nicht mehr gebunden sind wie ehemals**®

utoren der Moderne als Brenner-Mitarbeiter

Zu Beginn stehe ein Uberblick iiber die (meist lyrischen) Beitrige von Autoren
und Autorinnen im Brenner, die im Allgemeinen zur literarischen Moderne bzw. zum
Expressionismus gerechnet werden, angeordnet nach deren Anzahl - wobei ein Beitrag
auch mehrere Einzeltexte umfassen kann: Trakl 45 Beitrige (auf insgesamt 95 Seiten),
1912-1946 (fast alle bis 1915, der letzte als Erinnerung an die Erstvertffentlichung);
Fritz Lampl 12 (18), 1912-1914; Daubler 10 (54), 1912-1946 (fast alle bis 1914, der letzte
als Erinnerung an die Erstvertffentlichung); Josef Georg Oberkofler 9 (15), 1911-1922
(fast alle bis 1913); Robert Miiller 7 (56), 1912; Peter Scher 7 (27), 1910-1912; Franz
Janowitz 6 (44), 1920-1928; Hermann Wagner 5 (32), 1911-1913; Martina Wied 5 (21),
1913; Hermann Broch 4 (27), 1913/14; Otto Pick 4 (22), 1911-1913; Hans Janowitz 4
(14), 1913; Albert Ehrenstein 4 (7), 1913/14; Isidor Quartner 4 (5), 1913/14; Willy Haas
3 (26), 1913; Else Lasker-Schiiler 3 (14), 1913/14; Richard WeiB 3 (10), 1912; Robert
Zellermayer 2 (13), 1912/13; Hermann Koch 2 (10), 1912; Paul Scheerbart 2 (10), 1911;
Leo Sternberg 2 (4), 1914; Alfred Henschke 2 (3), 1912; Viktor Bitterlich 2 (2), 1912/13;
Paul Hatvani 2 (2), 1912; Peter Hille 1 (4), 1911; Rainer Maria Rilke 1 (2), 1915.

Das ist eine beachtliche Liste, vor allem im Vergleich mit anderen zeitgenossischen
Kulturzeitschriften Osterreichs und dariiber hinaus deutschsprachiger Provinz.
Auffallend ist jedoch, dass der recht groBen Anzahl der Beitrdger eine geringe Anzahl
und Seitenzahl ihrer Beitrige gegeniibersteht - mit Ausnahme Trakls. Von Trakl
ist - abgesehen von dem im Mai 1912 veréffentlichten ersten Gedicht im Brenner
- zwischen Oktober 1912 und 1915 fast in jedem Heft mindestens ein Gedicht bzw.
Prosagedicht erschienen, womit er zum meistgedruckten Lyriker des frithen Brenner
avancierte. Auffallend ist auch die weitgehende Beschrinkung auf den frithen Brenner,
mit dem Schwerpunkt im 3. und 4. Jahrgang. (Die Gesamtanzahl der Seiten des
frithen Brenner betrdgt ca. 3.700; die Anzahl der Brenner-Mitarbeiter im gesamten
Erscheinungszeitraum betriagt ca. 160 samt verstorbenen Autoren mit nachgedruckten
Beitrigen.) Im mittleren und spiten Brenner (1919-1934 bzw. 1946-1954) finden sich
fast keine Autoren und Autorinnen von Rang. Dass Ficker nach dem Ersten Weltkrieg
christlich deutbare Texte aus dem Nachlass des von Kraus hochgeschitzten F. Janowitz
abgedruckt hat, ldsst sich auf deren Funktion einer Briicke zwischen dem Brenner und
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der Fackel zuriickfiihren, was seit der durch die christliche Ausrichtung des Brenner
erfolgten Distanzierung zwischen Ficker und Kraus notwendig schien.*

Aussagekriftig ist ein Vergleich mit wichtigen Mitarbeitern des frithen Brenner:
der Neuromantiker bzw. Klassizist Hugo Neugebauer ist mit 60 Beitrigen verschiedener
Gattungen (auf insgesamt 229 Seiten) vertreten, der &sthetizistische Lyriker und
Essayist Ludwig Seifert mit 24 (61), der traditionell-romantische, germanophile
Lyriker Arthur v. Wallpach mit 21 (35) und der neuromantisch-asthetizistische Lyriker
und Erzidhler Bernhard Jilg mit 19 (92) - von dem als Lyriker epigonalen und als
Essayisten nietzscheanisch-naturphilosophisch-christlichen Hauptmitarbeiter Dallago
ganz zu schweigen. Keinem dieser Tiroler Brenner-Mitarbeiter ist es gelungen, in
einem Uberregionalen Verlag fiir moderne Literatur oder in einer expressionistischen
Zeitschrift zu veroffentlichen; offenbar konnten sie nur ,begrenzt an neue literarische
Verfahrensweisen anschlieBen*.*

Hingegen lehnte Ficker ein ihm von August Stramm zugeschicktes Gedicht ab,
das mit dem Reihungsstil und dynamisierenden Metaphern wichtige Stiltendenzen des
Expressionismus aufweist, und schlug die Angebote zur Mitarbeiterschaft von Johannes
R. Becher, Albert Paris Giitersloh und Heinrich Nowak und spiter auch von Theodor
Kramer aus, ebenso das Angebot Ddublers, von ihm tibersetzte Gedichte des Futuristen
Aldo Palazzeschi zu verdffentlichen. (Was ihm den Vorwurf Daublers eintrug, seine
Ansichten ,liber das Ausdriickbare in der Poesie“ seien ,akademisch®, und diesen zum
Urteil veranlasste, diese futuristischen Gedichte seien eine ,,Hochtourleistung, die tiber
Tiroler Verhiltnisse geht“)*! Ficker hielt ein Gedicht dann fiir gelungen, wenn sich die
Innenwelt harmonisch mit der AuBenwelt verbinde, was sich mehr intuitiv ergebe und
in einem Bild Gestalt annehme.>

AuBerdem ist das Moderne in den Brenner-Beitrigen einiger hier genannter
Autoren und Autorinnen in Frage zu stellen. Das spiegelt sich auch in ihrer
literaturgeschichtlichen Einordnung wider: Zwei der am haufigsten vorkommenden
Autoren, Lampl und Oberkofler, fehlen durchwegs in den Literaturgeschichten der
Moderne bzw. des Expressionismus. Die Gedichte Lampls sind ,,von religioser Emphase
gekennzeichnet und noch stark einer mimetischen Literaturauffassung verpflichtet®>
Von den im Brenner erschienenen Gedichten Oberkoflers zdhlt fast keines zu jenen, die
in einer Studie als Belege fiir dessen eigenstindigen Expressionismus dienen.** (Dass
seine ersten Gedichtbdnde in den katholischen Verlagen Tyrolia und Kdosel & Pustet
erschienen sind*, ist wohl auf das religiose Pathos vieler Gedichte zuriickzufiihren.
Spéter profilierte er sich als Blut-und-Boden-Dichter und hatte in der NS-Zeit groBen
Erfolg.) Ein dritter der am hiufigsten vorkommenden Autoren, Déubler, wird meist nur
als Vermittler des Futurismus in Deutschland gewtiirdigt, mit einer Aussage iiber die
Propaganda des Sturm fiir die ,Losungsworte der Modernsten®, ,Kubismus, Futurismus,
Expressionismus®, zitiert oder mit seinem Nordlicht als Beispiel fiir Entgrenzung
(jahrzehntelange Entstehungsdauer und monstroser Umfang) bzw. als Zeugnis fiir die
Wirkung lebensphilosophischer Ideologeme und christlicher Glaubenssétze erwéhnt.*®
Auch die niachsthiufigen Autoren und Autorinnen, Scher, Wagner und Wied, vermisst
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man durchwegs in diesen Literaturgeschichten, Janowitz wird allenfalls kurz erwéhnt.
Nur Miiller wird meistens behandelt, und Trakl gilt sogar als einer der bedeutendsten
deutschsprachigen Lyriker des 20. Jahrhunderts.

utoren der Moderne als Thema im Brenner
Im frithen Brenner steht nur wenig iiber Trakl - abgesehen von Aufrufen zur
Subskription oder Ankiindigungen bzw. Anzeigen des Bands Gedichte und von
Ankiindigungen der Lesung Michels und Trakls, des vierten literarischen Abends des
Brenner.”” An ausfiihrlichen Beschiftigungen mit Trakl findet sich nur ein offener
Brief Karl Borroméus Heinrichs von 1913. Darin geht es jedoch nirgends um Trakls
Verortung in der Moderne. Er wird als ,,Erscheinung eines Sehers® priasentiert, zu dem
die Welt in Bildern rede und aus dem sie in Bildern zuriickténe - was man nur mehr aus
der Erinnerung an Zeiten kenne, wo der Dichter ,ein in sich ruhendes Auge [war], in
dem sich die Welt in Bildern bricht, und ein weissagender Mund, aus dem Bilder ténen*.
Heinrich weist auf den ,religiosen Grundton“ von Gedichten Trakls hin, prophezeit eine
Zeit, ,wo der Gottheit sanftere Botschaft durch den Geist des Dichters von den Horern
W] mit Andacht vernommen wird“, und erklart
| zur Entstehung der ,Offenbarung” Helian, ein
Dichter miisse immer ,,Gott mehr gehorchen als
den Menschen*>®
Dariiber hinaus finden sich ein Hinweis
Heinrichs auf einen angeblich von Trakl
verfassten Inseratentext, eine im Namen
| Trakls vorgebrachte Stellungnahme Fickers
zum unvollstindigen Abdruck des Gedichts
Abendlicher Reigen in der Wiener Zeit® und eine
Besprechung des vierten literarischen Abends
des Brenner. Dessen Rezeption ist in mehrfacher
Hinsicht aufschlussreich.®® Nach der Wiedergabe
eines Auszugs aus Oberkoflers Besprechung der
Lesung Michels®? schreibt Ficker, wesentlich
schwieriger, ,,ja fast aussichtslos” sei die Aufgabe
gewesen, im Rahmen einer Berichterstattung
iiber die Lesung Trakls ,ein Urteil von einigem
Belang zu fillen®, doch habe sich im Allgemeinen
Tiroler Anzeiger die Stimme eines Kritikers vernehmen lassen, ,der bei dem Versuch,
einem personlichen Eindruck die Form einer objektiven Wiirdigung zu geben, seine
Empfinglichkeit fiir die Bedeutung des Dichters* erweise.®’ In den zitierten Passagen
aus dem Artikel Josef Anton Steurers® ist von Trakls Verortung in der Moderne keine
Rede. Nur an einer Stelle heiB3t es, alles werde ,Bild und Gleichnis in ihm“ und tausche
sich ,in seiner Seele zu andern Ausdrucksméglichkeiten um, die dann den Menschen
von heute noch nicht liegen“ Ficker hat in diesem Zitat mehrere Aussagen Steurers
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verandert, was bei der Stelle ,Geflige seiner Dichtung“ statt ,seine futuristische
Dichtung“ besonders schwerwiegend ist. Offensichtlich war es ihm ein Anliegen,
dass Trakl nicht zu den Futuristen gerechnet wird (deren Bestrebungen sich auf neue
Formen der dichterischen Aussage richteten, was durch eine Abkehr von der iiblichen
Grammatik, Syntax und Wortwahl erreicht werden sollte). - Schon friiher hatte Ficker
eine solche Kennzeichnung von Trakls Lyrik zur Kenntnis nehmen miissen: In einer
Rezension des Brenner-Hefts vom 1. Dezember 1912 hieB es, Trakls Gedichte grenzten
an ,futuristischen Unsinn“, an dem sich Trakl wohl selbst am meisten berausche.®
Und ein Brenner-Mitarbeiter schrieb ihm 1913, man konne Trakl ,,mit den Futuristen
in Parallele setzen“, denen ,die Farbe alles, die Form nichts® sei, wodurch ,aus einem
an sich verstindigen und kiinstlerischen Princip ein Fetisch gemacht und der Leser
gedrgert” werde.5®

In seinem Artikel tiber die Lesung Trakls vermeidet Ficker auBerdem eine eigene
Charakterisierung Trakls; er schreibt nur:®’

Da im iibrigen die Dichtungen Trakls einen lebendigen Bestandteil dieser
Zeitschrift bilden und das, was dunkel und was licht in ihnen erscheint, sich
im Ausdruck ihrer eigenen Tiefe am bedeutungsvollsten spiegelt, so diirfte es
sich geziemen, den Versuch einer eingehenderen Wiirdigung des Dichters einem
spiteren Zeitpunkt vorzubehalten.

Er war wohl der Ansicht, dass die ,Tiefe” der Lyrik Trakls jede Auseinandersetzung
mit ihr eriibrige. Im Gegensatz zu den Brenner-Beitrigen anderer Mitarbeiter hat er
jene Trakls nie mit Kritik oder Anderungsvorschligen entgegengenommen. (Er selbst
spricht nur von Interpunktions-Korrekturen.)®® Ficker diirfte von Trakl als Mensch
ergriffen gewesen sein und in dessen Gedichten eine ,wirkliche’ Dichtung gesehen
haben, der gegeniiber ein bedingungsloses Ja vonnoten sei. Trakl gegeniiber duBerte
er sich begeistert zu dessen Gedichten (,herrlich, herrlich“) oder bezeichnete sie als
,0ffenbarung®, als Dichtung, deren Gestalt wie ,erstarrte Ewigkeit® anmute.*® - Es
bleibe dahingestellt, ob Ficker tatsdchlich ,in seinem Gespiir fiir Trakl einmal ein toller
Avantgardist war®, wie Marie Luise Kaschnitz meint.”

Nach dem Ersten Weltkrieg spielt Trakl im Brenner jedoch eine bedeutende
Rolle. Im Vorwort des ersten Brenner-Hefts vom Oktober 1919 bezieht Ficker das
Wiedererscheinen der Zeitschrift auf ihn: Als 1915 der Brenner ,auf Kriegsdauer sein
Erscheinen eingestellt hatte“, sei es ungewiss gewesen, ,ob er jemals wiirde wieder
erscheinen kénnen“; ,[e]rstes und schmerzlichstes Opfer des Krieges: Georg Trakl,
der Dichter, war tot". Die Sorge sei gewesen, ,ob mit jenem Jahrbuch 1915, das des
verewigten Freundes ,0ffenbarung und Untergang’ und das Verméchtnis seiner letzten
Visionen barg, der Brenner nicht am Ende von sich selber Abschied genommen habe*.
Nun sei es das Wagnis der Begeisterung wert, der Idee einer ,Charakterzeitschrift”, die
sich ,,dem Gebot des Augenblicks, der jeweils ihre geistige Sendung erhellt, in Demut
unterwirft”, gerecht zu werden:”
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Mag auch die Aussicht davon sich vorerst in die lichte Vorbedeutung eines
Dunkels verlieren, aus dessen Tiefe jenes unverlorene Bild aufsteigt, mit dem einst
Georg Trakl seine Vision ,,An die Verstummten“ beschlossen hat:

»Aber stille blutet in dunkler Hohle stummere Menschheit,

Fugt aus harten Metallen das erlésende Haupt.*

Auch in den folgenden Brenner-Heften wird auf jene Gedichte Trakls verwiesen, ,die
trotz apokalyptischer Endzeitvisionen auf eine christliche Eschatologie hin akzentuiert
schienen“’? Die mit Trakl kiinftig untrennbar verbundenen Aspekte ,Vision’ und
christliche ,Erlésung’ wurden zu bestimmenden Faktoren der Trakl-Deutung Fickers, ja
sollten die gesamte Ausrichtung des Brenner beeinflussen. (Die weitere Trakl-Rezeption
im Brenner muss hier jedoch weitgehend ausgeklammert bleiben.)

Abgesehen von Trakl werden die meisten Autoren und Autorinnen der Moderne im
Brenner jedoch nur am Rande oder gar nicht zur Kenntnis genommen. (Umgekehrt wird
Trakl im Sturm und in der Aktion — aus mehreren Griinden - nicht wahrgenommen.)”?
Die erste Welle der dsterreichischen Moderne, ,Jung-Wien’, spielt im Brenner keine Rolle.
Nur Hermann Bahr wird zum Zielpunkt satirischer Angriffe, vor allem durch Dallago,
der sich mit ihm in Aufsdtzen von 1911 und 1920 niher beschiftigt, wobei er ihn als
Philister und Journalist abtut und seinen Ruf als katholische GréBe anprangert;* aber
nirgends wird seine Bedeutung als Vorkdmpfer der Moderne zur Sprache gebracht. Als
mitentscheidend fiir dieses Ignorieren sieht Anton Unterkircher Dallagos Position an;
denn auch in dessen vor dem bzw. auBerhalb des Brenner erschienenem Werk, groBteils
ykulturlichen Streifziigen durch die Literatur und Kunst“, wird kein maBgebliches
Werk der ,Wiener Moderne’ besprochen, ja kommen ,Namen wie Altenberg, Schnitzler,
Hofmannsthal, Beer-Hofmann oder Freud entweder tiberhaupt nicht oder nur in einem
marginalen Zusammenhang* vor.”

Arthur Schnitzler wird im Brenner nur einmal behandelt, ndmlich in Walther
Lutz’ Besprechung des Dramas Der junge Medardus von 1911; doch wird darin nur
auf menschliche Aspekte der ,Tragodie des Neunerjahres* im Krieg gegen Napoleon
eingegangen.” Von Hugo v. Hofmannsthal ist kaum die Rede. Dallago bekennt 1912, er
habe bisher Max Brod, der sich in seinen Werken verausgabt habe, einem Hofmannsthal
vorgezogen, dessen Schaffen zuviel ,,Anerzogenes“ an sich habe; aber in seinem letzten
Werk habe sich Brod siindhaft vom Intellekt fiithren lassen.”” Haecker bedauert 1915,
der Papst lasse im eigenen Land das Evangelium von Gabriele d’Annunzio verhéhnen,
einem ,ténende[n] Hohlkopf*, mit dem verglichen Hofmannsthal nur eine ,kleine
Spieldose“ gewesen sei.”® 1928 bringt Haecker den Shakespeareschen Humor als
Haupteinwand gegen gefeierte Autoren von heute vor, gegen Stefan George und dessen
Schule, aber auch gegen Hofmannsthal mit seinem Rosenkavalier und andere Autoren
voll ,peinigende[r]“, ,komische[r] Humorlosigkeit“’® SchlieBlich zitiert Joseph Bernhart
1954 aus einem Brief Hans Kestraneks, wonach es bei ihm nach dem Tod Richard v.
Schaukals und Franz Bleis ,eine Geisterversammlung ehemaliger Freunde“ gebe, bei
der auch Hofmannsthal dabei sei.®

82



Ubrigens wird auch George im Brenner jahrelang nur nebenbei erwihnt. Zwischen
Ficker und dem George-Kreis ist es zu keinem Zeitschriftenaustausch gekommen, die
Rezeption Georges im Brenner ist diirftig.*! Das ist schon deshalb erstaunlich, weil
George seinen kultischen Asthetizismus aus dem Katholizismus heraus entwickelt hat.?
Erst 1928 beschiftigt sich Haecker ndher mit ihm, und zwar in einem Beitrag, der
seinem im Sammelband Wiederbegegnung von Kirche und Kultur erschienenen Aufsatz
Der katholische Schriftsteller und die Sprache entnommen ist; Haecker kanzelt George
literarisch wie religios ab (ein halber Vers Trakls entlarve die Musik Georges als ,ein
gequiltes, amusisches Buchstabieren®, George sei ein ,Heide“).?> Anerkennung erfihrt
George hingegen in einem Aufsatz Werner Krafts von 1934.%

Wenden wir uns nun den Expressionisten zu. In seinem Artikel iber Max GeiBlers
Literaturgeschichte®® von 1913 nimmt Ficker einige von GeiBler gelobte Autoren
und dessen eigene epigonale Dichtungen aufs Korn, setzt sich aber nicht mit dessen
Behandlung von Autoren der Moderne auseinander. An der zitierten Passage ,Heym,
Georg ,...Er war das Haupt einer Gruppe junger Berliner Dichter, die sich Neopathiker
['] nennen. Zu ihnen gehdren auch Verhaeren, Johannes V. Jensen, Whitman...*°, die
auch in der Fackel zitiert wird®’, storte Ficker nur die Zuordnung bestimmter Autoren zu
den Neopathetikern (die als Keimzelle der expressionistischen Literatur in Deutschland
gelten).®® Der amerikanische Lyriker Walt Whitman (dem ein wesentlicher Anteil an
Form, Gehalt und Niveau der expressionistischen GroBstadtliteratur in Deutschland
zugesprochen wird)®® wird von Dallago ausgerechnet fiir seine Bodenstindigkeit
und Naturliebe gepriesen.”® Von Heym, dem neben Trakl bekanntesten Lyriker des
Expressionismus, ist im Brenner sonst nie die Rede, ebensowenig von Lyrikern wie
Becher, Gottfried Benn, Jakob van Hoddis, Alfred Lichtenstein, Ernst Stadler und
Stramm, von Epikern wie Alfred D6blin, Kasimir Edschmid und Miiller, von Dramatikern
wie Georg Kaiser und Oskar Kokoschka oder von Franz Pfemfert und Walden mit ihren
Zeitschriften Aktion und Sturm.

Franz Werfel wird nur in einem Aufsatz Dallagos von 1912 erwéhnt, in dem dem
Herausgeber einer Anthologie deutschsprachiger Gedichte aus Osterreich® vorgeworfen
wird, von der Tiroler Literatur Neugebauer und die von Kraus in der Fackel zur Geltung
gebrachten Lyriker wie Werfel, Berthold Viertel und WeiB iibergangen zu haben.”
(Das Moderne in den ausgewihlten Gedichten Hofmannsthals und Rilkes ist Dallago
jedoch keine Bemerkung wert.) Ehrenstein wird nur in einem Aufsatz Miillers von 1912
erwihnt, in dem eine gegen Karl May gerichtete Studie des Germanisten Stefan Hock
(»ein gereifter Seminarvorstand®) kritisiert wird, der gegeniiber das - in einem Brief an
den Akademischen Verband fiir Literatur und Musik ausgesprochene - positive Urteil
Ehrensteins (,ein blutjunger Denker”) viel maBgebender sei.* Carl Sternheim wird
nur in einem Aufsatz Haeckers von 1920 erwihnt, in dem er als ,entarteter” als die
sentartetste Gesellschaft” bezeichnet wird.**

Die einzige Auseinandersetzung mit einem Expressionisten wird Scheerbart
zuteil: In einem Aufsatz Leopold Lieglers von 1912, der sich gegen Wissenschaft
und Rationalismus richtet, wird Scheerbart als Mensch gekennzeichnet, ,der mit der
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Gemiitsruhe orientalischer Marchenerzéhler der zudringlichen Realitét ins feiste Antlitz
lacht®, als ,Phantast und moderne[r] Mythendichter®, ,UnzeitgeméiBer", ,Mystiker",
,Gott- und Schonheitssucher”, als Dichter, der ,zur Harmonie strebt und alle Dissonanzen
zu einer Weltmusik vereinigt”. Liegler betont, die Gegenwartsdichtung, die ,im Schwei3
ihrer vertrackten Psychologien” ,Probleme’ gebédren miisse, komme Scheerbart hingegen
lacherlich vor; er liebe die einfache Linie, weshalb ihm die bunte orientalische Welt und
selbst der Sternenhimmel viel néher stiinden ,als eine Zeitgenossenschaft, welche die
natiirlichsten und einfachsten Dinge nur als Tragikomoédien bewéltigen kann®®®

Eine eingehende Beschiftigung mit Autoren und Autorinnen der Moderne betrifft
in erster Linie Ddubler. (Was nicht-deutschsprachige Autoren betrifft, wire Roderich
Miiller-Guttenbrunns Aufsatz tiber Arthur Rimbaud von 1913 zu nennen.)*® Neugebauer
setzt sich 1910 mit dem Nordlicht auseinander’’, einem von einzelnen Gedichten
durchsetzten Epos von 30.000 Versen, das ,Welterlosung durch Wiedervereinigung mit
der Sonne, dem Symbol des Geistes”, vorfiihrt®® und christliche Erlosungsvorstellungen
damit verschmilzt; 1911 nimmt er zu einem Leserbrief von Arthur Moeller van
den Bruck Stellung.”® In seinem Aufsatz geht Neugebauer aber nicht auf allfillige
Beriihrungspunkte Daublers mit der literarischen Moderne ein, sondern rithmt, dass
Déubler Mythen der christlichen, griechischen, dgyptischen und indischen Religionen
sowie historische Ereignisse in einem mystischen Text wiederbelebe und zusammenfiige;
nur an einer Stelle betont er, Ddubler sei ,,auch gewalttitig gegen die Sprache®, sein
Epos strotze nur so ,von Wortungeheuern, Wortstummeln und Sprachfehlern“!® In
seiner Entgegnung auf Moeller, der bedauert hatte, dass Neugebauer beim zweiten,
ssprachschopferische[n] und in jeder Beziehung neu- und umwertende[n]“ Teil des Epos
die ,geistige Ausdeutung“ unterlassen habe, bedankt sich Neugebauer, dass er sein
Bemiihen anerkannt habe, ,den apokalyptischen Geist der Dichtung zu beschwoéren
und zu bannen®, Er meint, Ddubler habe mit dem Nordlicht zeigen wollen, wie ihm ,,die
Geschichte des menschlichen Gemiitslebens, soweit sie sich auf gewissen erdichteten
und erwiinschten oder rein erdachten Beziehungen zur Gottheit (im weitesten Sinne
dieses Wortes) aufbaut®, zum ,personlichen Erlebnisse* geworden sei.!!

In Fickers Ankiindigung der Lesung D&ublers vom 22. November 1912 heiBt es,
Déubler sei der ,einem groBeren Publikum noch unbekannte, aus Triest gebiirtige
Verfasser der gewaltigen epischen Dichtung ,Das Nordlicht™, eines Werks, das von der
Literaturkritik zuerst mit Stillschweigen tibergangen worden sei, nun aber ,in seiner
monumentalen Bedeutung fiir unser Schrifttum“ erkannt werde; da im Brenner der
erste bedeutende Versuch einer Wiirdigung seines Werks erschienen sei, wolle Daubler
seine erste 6ffentliche Lesung in Innsbruck halten.'® Schlafs Artikel iiber Ddubler wurde
schon genannt. Anlésslich der Lesung erscheint eine weitere Wiirdigung Dédublers durch
Neugebauer im Brenner: Das Nordlicht sei vielleicht das erste Werk, ,,worin die Sprache
sich selbst ein Denkmal gesetzt hat“, und D&ubler der erste Dichter, ,der die Sprache
den Geist fiihren 148t“, wohl im Vertrauen ,auf eine Art ,prdstabilisierter Harmonie’ der
Sprache”, auf ein verborgenes ,Grundgesetz der Sprachbildung, wonach in jeglicher
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Art von Gleichlaut ein Merkmal geistiger Zusammengehorigkeit der gleichlautenden
Worte sowie der Dinge zu erblicken wiére, fiir die die Worte als Lautzeichen dastehen®:

Kein anderer Dichter unterwirft den Zuhorer so gewaltsam dem Gefiihle von der
Eigenmacht und Selbstherrlichkeit der Sprache wie Daubler. Man mu8 nur einmal
darauf aufmerksam geworden sein, um sofort zu erkennen: Da schopft nicht der
Dichter, da erfaBt, da bildet und dichtet die Sprache sich selbst, ohne der Dinge
zu achten, von denen sie angeblich nur ein lautliches Abbild ist. Es ist der aus
der Sklaverei der Dinge entlassene, ihr entwachsene Geist, der hier mit der ihm
ebenbiirtigen Sprache ein Hochzeitsfest feiert, das eigentlich ein Bakchanal aller
schopferischen Lebenstriebe ist.

Dé&ublers Werk ist nicht ein realistisches Miterleben der sinnlich und geistig
erfafSten Welt der Dinge, auch keine idealistische Verkldrung des Welterlebnisses,
sondern eine vollige Neuschopfung aus dem Geiste der Sprache. Orphisch dunkel
rauschen seine Verse dahin, nicht anders als das Chaos rauschen mochte, ehe die
unerforschliche Weltnotwendigkeit es in erkennbare Formen bannte und dadurch
jene Hemmungen schuf, die von Weltanbeginn das Leben wirken in seinen
dunkeln, dumpfen, qualvollen Driangen.

Déublers Dichtung sei keine ,wunderliche Wortspielerei“, sondern ,ein Gebilde, das
sich zu eigenem, von dem Dasein der Dinge gesonderten Leben durchgerungen hat und
damit fihig geworden ist, aus sich selbst eine Welt zu schopfen, die mit der Ordnung
der wirklichen nichts mehr gemein hat”, hier werde Sprache zur ,Welterloserin® Im
Nordlicht habe Daubler dem ,Glauben an die Auferstehung des Fleisches® ein ,ehernes
Monument“ gesetzt.!> Auf diese Wiirdigung folgt ein an Didubler gerichtetes Gedicht
Bitterlichs.!®* SchlieBlich zitiert Ficker 1925 aus einem Leserbrief Oscar Walter Ciseks,
wonach dieser mit Ddubler in Ruménien tber Trakl gesprochen und von ihm erfahren
habe, dass im Brenner ein Styx betitelter Beitrag liber dessen Begegnung mit Trakl
erschienen sei.'®®

Lasker-Schiiler wird in einem Aufsatz Dallagos von 1912 erwéhnt, dem zufolge es
sich auch in ihrer Verehrung zeige, dass sich Kraus echten Begabungen erschlieBe',
und scheint 1914 als Widmungsempfangerin von Trakls Gedicht Abendland auf.'” Im
selben Jahr brandmarkt Dallago bei seiner Auseinandersetzung mit der Nietzsche-
Studie Otto Ernsts'® das unangemessene Herangehen an ein ,dunkles’ Gedicht Lasker-
Schiilers wie Leise sagen. Laut Dallago hat ein Gericht in Deutschland anlésslich eines
anderweitigen Prozesses {iber dieses Gedicht geurteilt, der erste Leseeindruck sei ,das
Gefiihl der absoluten Verstindnislosigkeit®, und als besonders unverstindlich das Bild
sIch kann den Abend nicht mehr / Ueber die Hecken tragen“ geriigt; es habe in dem
Gedicht nicht nur eine ,Unklarheit“ gesehen, ,sondern vor allem eine Formlosigkeit,
die unéasthetisch und teilweise sogar abstoBend wirkt“; so seien die drei vorletzten Verse
(,Mein Herz geht langsam unter / Ich weiBl nicht wo - / Vielleicht in deiner Hand")
»von einer auBerordentlichen Trivialitdt* und der Schlussvers (,Ueberall greift sie an
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mein Gewebe") ,im hochsten Grade geschmacklos®. Ernst habe dieses Urteil begriiBt,
weil seiner Auffassung nach ,die Mingel des Gedichtes so kraB und so sehr in die
Augen fallend seien, daf} sich jedem gebildeten und mit Empfanglichkeit fiir Poesie
begabten Leser einer Zeitung ohne weiteres die Ueberzeugung von der Wertlosigkeit
dieses Geistesproduktes aufdringen miisse”. Dallago erortert jedoch nicht das
Schwerverstiandliche bzw. Hermetische als Kennzeichen der Lyrik der Moderne, sondern
wettert gegen den ,Gewaltakt“ an der Dichterin, indem die Justiz ,,vollig Unbefahigte®
zur Urteilsfiallung zugelassen habe: ein Gedicht, ,also ein Irrationalstes®, werde Juristen,
salso rationalistischen Berufsmenschen®, zur Beurteilung vorgelegt; dass Ernst dem
Urteil einer Laieninstanz Beifall zolle, sei ,Bildungsphilistertum®,'*®

Im letzten Brenner, 1954, kritisiert Ficker, dass Wolfgang Schneditz in einem
Sammelband mit Dokumenten zu Trakl"® ungefragt einen an ihn gerichteten Brief Lasker-
Schiilers abgedruckt habe, um ihn als ,Anspielung auf die Unzurechnungsfihigkeit
der Dichterin ungescheut der Offentlichkeit zu unterbreiten*. Als Gegengewicht zitiert
Ficker aus seinem in einer Lasker-Schiiler-Ausgabe!! enthaltenen Beitrag, um deutlich
zu machen, was zu beachten sei, wenn wir flir Dichtererscheinungen, wie sie um die
Jahrhundertwende mit Trakl und Lasker-Schiiler ,,aus der Durchzugsflut der deutschen
Expressionistenlyrik aufgetaucht sind“, wenigstens im nachhinein Verstindnis
aufbringen:

»~Wenn man bedenkt”, schrieb ich, ,da diese beiden - Else Lasker-Schiiler und
Georg Trakl - in einer Welt des Abfalls von jeder religiosen Bindung (eines
eklatant gespiegelten Abfalls gerade in jenem Zeit- und Literaturmilieu, dem beide
einverleibt schienen) Exponenten, tragische, einer substantiellen Riickbesinnung
auf die religiosen Beweggriinde ihrer Sendung als Seher und Dichter waren,
dann bekommt ihr Existenzeinsatz im Verfallsbild ihrer Erscheinung, das einer
Selbstaufopferung im Rahmen ihrer fraglosen und doch fragwiirdigen Begabung
gleichkommt, das Aussehen eines LiickenbiiBertums von erhabener Reprisentanz;
spliren wir doch, es ist dasselbe Firmament des unerforschlichen Gottesratschlusses,
fiir das sie beide fielen und das sie noch als Aufgeopferte im Auge behielten, um
es im Gleichnis ihrer Dichtung fiir uns andere, scheinbar Geborgenere, deutlicher
zu bewahren.”

Dem Selbstzitat fiigt Ficker hinzu, es werde wohl einigen ,Erleuchteten“ zu denken
geben, dass diese Dichterin, die stets von einem ,wahren Quélgeist aufflammender
Trostbediirfnisse im alten Unruhherzen ihrer jiidischen Heilserwartung“ ergriffen
gewesen sei, dem Klangkorper der deutschen Sprache in ihrer Liebeslyrik ,eine wahre
Wunderweise eigen hinsinnender Hoher Lied-Erinnerung” habe anvertrauen diirfen."?
Ferner wire Broch zu nennen: Dallago entgegnet 1913 auf Brochs Brenner-Beitrag
Philistrositit, Realismus, Idealismus der Kunst'®, der seine Kritik an Thomas Manns
Essay tliber Adelbert v. Chamisso'* zuriickgewiesen hatte, doch geht er darin nicht auf
die Moderne ein. Am 19. Mérz 1913 schickte Broch Ficker das Manuskript Notizen zu
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einer systematischen Asthetik, in dem die Funktion von Kraus’ Presskritik und Loos’
Ornamentkritik ,,im Zusammenhang einer allgemeinen Gesellschaftskritik und eines
Systems einer expressionistischen Asthetik* dargestellt ist."'> Der lehnte jedoch eine
Veroffentlichung ab, wofiir Brochs kritische Haltung gegeniiber Kraus, Loos und einem
sich auf das ,Geistige’ beschrdnkenden Expressionismus im Sinne Wassilij Kandinskys
ausschlaggebend gewesen sein diirfte: ,Broch vermochte ndmlich nicht in der von
Loos propagierten ornamentlosen oder in einer dem ,Geistigen’ zugewandten Kunst die
Uberwindung der Dekadenz zu sehen, sondern vermutete auch darin einen Wertzerfall.
Im Gegensatz dazu erhoffte sich Ficker durch die kiinstlerische Intuition ErschlieBung
der Wirklichkeit.“!®

Wedekind und Stefan Zweig scheinen im frithen Brenner nur als Beitrdger zur
Rundfrage iiber Karl Kraus auf. Mit Wedekind beschiftigt sich Neugebauer 1912, aber
nur am Rande, anldsslich der Innsbrucker Auffithrung des Erdgeist: Wedekind sei
»GroBmeister des Satanistenordens®, Lulu eine ,,Sphinx* bzw. das Weib schlechthin.”
(Von der Erwidhnung bei Wengraf war schon die Rede.) 1914 widmet Leo Branczik
Wedekind zu dessen 50. Geburtstag einen Aufsatz: Wedekind sei originir, urspriinglich,
jede Zeile von ihm stehe ,auBerhalb des Rahmens literarischer Konvention®, er habe
die denkbar ,naturalistischeste Phantasie®, in ihm habe sich wie in Shakespeare eine
»Verquickung von N aturahsmus und Romantik® vollendet."® Mit Zweig beschéftigt sich

; =y Dallago 1925, wobei er ihn in Glaubensfragen
Dostojewski gegeniiberstellt und als Artisten
abtut.'® 1946 erwihnt ihn Zangerle.'*

Zum Schluss wire auf zwei Autoren
einzugehen, von denen im Brenner lange Zeit
kaum die Rede war, bis sie nach dem Zweiten
Weltkrieg Beachtung fanden: Rilke und Franz
Kafka. Von Rilke (den Ficker neben Dallago und
| Trakl als Hauptempfinger von Wittgensteins
- Spende zur Unterstiitzung Osterreichischer
~ Kiinstler vom Sommer 1914 fiir wiirdig erachtet
~ hat) werden im frithen und mittleren Brenner
~ (1913/14 von Broch, Wied und Dallago, 1922
- von Friedrich Pater und 1934 von Werner
Meyknecht) nur kurze Textausschnitte zitiert -
R cin Aphorismus, Sdtze aus einem erzdhlerischen
5 Werk bzw. aus einem Brief und Verse -, ohne
» dass auf seine Verortung in der Moderne
eingegangen wiirde; dazu kommen im spiten
Brenner noch Zitate von Kraft und August Zechmeister 1948 und von Ficker 1954.'%

Der erwdhnte Aufsatz Zangerles diirfte sich auf die Rezeption Rilkes im spéten
Brenner ausgewirkt haben. Zechmeister schreibt 1948: Dass der ,Engel” in den Duineser
Elegien nicht der christliche Engel sei, sondern ,nur ein Name fiir den geflohenen
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Gott®, habe Hans-Egon Holthusens Studie {iber Rilke'?* gezeigt, der zufolge in dessen
Dichtung der Mensch ,.ein im christlichen Sinn objektiv Verzweifelter, ein Gottloser und
Gottverlassener” sei. (Inwiefern Holthusens Deutung von der NS-Ideologie gepragt war
- er war in den Jahren der Entstehung seiner Dissertation ein Mitglied der SS -, konnte
Zechmeister nicht erértern, weil es erst 1960 bekannt wurde.) Es gehore aber - so
Zechmeister - viel innerer Abstand zur Schonheit der Rilkeschen Dichtung dazu, ,um
nicht irre zu werden und der Gnosis seiner innerweltlichen Engel zu verfallen®; beim
Lesen seiner Verse werde man an das einfache Brot des Glaubens an Gott gemahnt, das
Ebner ,im Sagen des Wortes® breche, denn Rilke, ,der iiber Christus hinauszugelangen
und zu einem unbenennbaren, unbewegten und doch noch kommenden Gott allein
rufen zu diirfen wihnte“, drohe im Gegensatz zu Ebner dem ,noch nicht oder nicht
mehr zur Liebe zu einer Person fihige[n] Wort“ zu verfallen.'® 1954 duBert Alto Pritzl
die Auffassung, im Gegensatz zu Nietzsche, der redlich versucht habe, sich von Gott
zu entfernen - woran er wahnsinnig geworden sei -, sei Rilke ,mit den leisesten
und scheinbar frommsten Schritten weggegangen®, weil er Gott ,nur als sublimierte
Potenzierung eines Verhiltnisses zu sich selbst” erlebt und es mit ihm nie ,als einem
selbstindigen Gegeniiber” zu tun gehabt habe.!*

Nun zu Kafka. Der ist offenbar wihrend eines Erholungsurlaubs in Riva am
Gardasee im Oktober 1913 mit Dallago zusammengetroffen. Das scheint Ficker auf
Kafkas Interesse am Hauptmitarbeiter des Brenner zuriickgefiihrt zu haben, da er darauf
hinweist, dass Kafka ein Leser seiner Zeitschrift
gewesen sei.'”® Doch findet sich weder in den
Tagebiichern noch in den Briefen Kafkas'?® eine
Erwédhnung des Brenner oder von Mitarbeitern
wie Dallago und Trakl, geschweige denn ein
Kommentar zur Begegnung mit Dallago; die
Erwdhnung eines Herrn Fikher, in dem Ficker
vermutet wird, bezieht sich nur auf eine ihm
tiberbrachte Mitteilung. Fiir diese Begegnung
diirfte die Vermittlung Brods, mit dem Dallago
| personlich bekannt war, ausschlaggebend
| gewesen sein. Jedenfalls schreibt Dallago an
Ficker, er habe gerade den Schriftsteller Kafka
kennengelernt, der sei ein ,wirklich sehr netter
Mensch, der Wertvolles schafft“!'?” Jahrzehnte
spater meint Ficker, das einzige Ergebnis
dieser Begegnung ,diirften auf beiden Seiten
MiBverstindnisse gewesen sein®!?® Dieses Urteil
beruht wohl auf einer richtigen Einschétzung der
Beteiligten. Es trifft aber auch in Hinblick auf die Fragestellungen dieser Untersuchung
zu, denn aus den wenigen AuBerungen Dallagos zu Autoren der literarischen Moderne
ist kein Interesse an thematischen Schwerpunkten, sprachkritischen Uberlegungen oder
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poetischen Verfahrensweisen der Moderne zu erschlieBen. (An Trakl etwa interessierte
ihn der ,Zusammenbruch des Christentums*)'* Es ist schwer vorstellbar, dass Dallago
mit einem Autor wie Kafka, in dessen Werk sich die fiir das beginnende 20. Jahrhundert
kennzeichnende Krise des Erzdhlens exemplarisch manifestiert, ja in dem man eine
Metapher fiir die Moderne sehen kann, etwas anfangen konnte. Er diirfte vielmehr
mit dem Urteil, Kafka schaffe Wertvolles, einfach Brods Begeisterung fiir dessen Werk
wiedergegeben haben.

Brod vertritt in seiner Autobiographie die Ansicht, um 1913 habe sich noch keine
Menschenseele um Kafka gekiimmert.!*° Das ist wohl auf sein Bestreben zurtickzufiihren,
seine Rolle als der der Zeit vorauseilende Entdecker Kafkas herauszustreichen, und
kann allein schon durch die 1913 in auflagenstarken Zeitungen und renommierten
Zeitschriften erschienenen Besprechungen von Werken Kafkas aus der Feder teilweise
bekannter Autoren bzw. Literaturkritiker'®! widerlegt werden - auch wenn sich diese
weitgehend auf die Prager deutsche Literaturszene beschrinken. Fest steht jedoch,
dass Kafka schon bis zum Sommer 1913 einiges in Zeitungen und Zeitschriften, in
Jahrbiichern (die Erzdhlung Das Urteil in dem von Brod herausgegebenen Jahrbuch
Arkadia) und sogar in Buchform (die Kurzprosa-Sammlung Betrachtung und das 1.
Kapitel des Romans Der Verschollene, Der Heizer) veroffentlicht hatte. Nach seinem Tod
erschienen 1925/26 die Romane Der ProceB und Das SchloB.

Dennoch wird Kafka im Brenner zum ersten Mal 1932 und da nur in einer FuBnote
erwiahnt: Wilhelm Weindler, der damals in seiner Arztpraxis mit Schlier als Arzthelferin
zusammenarbeitete, schreibt {iber Schliers Werk Choronoz*?, das uns im Traum
heimsuchende Du sei das Gottliche der Seele, ,,das Wach-Ich und das ,andere Ich‘“
machten erst zusammen die Personlichkeit aus, vielleicht sei ja das ,andere Ich’ der
wirkliche, wirksame Herr - dhnlich ,,den unsichtbaren ,Direktoren‘ der Welt des Menschen
im ,SchloB’ von Franz Kafka® -, vielleicht liege bei dem ,Anderen‘ der Schwerpunkt des
Lebens, und wir, die Bewussten, seien nur ,,,Jchmasken‘ dieses Anderen*“.!**> Es handelt
sich dabei um einen Auszug aus Weindlers Studie Die Traumwelt von Chorénoz, deren
Veroffentlichung trotz Fickers Ankiindigungen nie erfolgt ist. Ficker zitiert im Brenner,
was Zangerle diesen Traumdeutungen 1933 in der Zeitschrift Neuland, den Blittern
jungkatholischer Erneuerungsbewegung'*, bescheinigt: sie lieBen ,im Reflexspiegel
der Seele die psychologisch nicht faBbare Wirklichkeit der Glaubensgeheimnisse
aufleuchten, deren theologischer Ausdruck eben die abstrakten Formeln des Dogmas*”
seien.!*®

Sonst ist von Kafka nur im mehrmals erwdhnten Aufsatz Zangerles im Brenner
von 1946 die Rede, der sich ausfiihrlich mit Autoren der Moderne wie Rilke, Trakl
und Kafka beschiftigt.®® Er beruht in zentralen Punkten (Plddoyer fiir eine spirituelle
Traumdeutung bei gleichzeitiger Verdammung der Psychoanalyse, Inanspruchnahme
der Wahrheit fiir die katholische Kirche, Ablehnung der Aufkldrung und des Fortschritts)
auf Zangerles Neuland-Artikel. Sein Brenner-Aufsatz ist in mehrfacher Hinsicht
von Bedeutung: Erstens hat Ficker mit dem ersten Brenner nach der Publikations-
Zwangspause durch das NS-Regime missionarische Absichten verfolgt, vor allem
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unter den Katholiken Deutschlands: er mdochte mit ihm nicht zuletzt jenen, ,die mit
ihrem erschiitterten Gewissen noch auBlerhalb der Kirche stehen®, die ,,ganze Weite des
katholischen Geisteshorizonts* erschlieBen'”, hofft auf eine Offnung gegeniiber allem,
~was von der Wirklichkeit Christi tiefer beriihrt und ergriffen ist“'*, rechnet mit einer
Wirkung des ,endzeitlichen Aspekt[s]* dieses Brenner-Bands'**, betont dessen von der
Vorsehung bestimmte ,Aufgeschlossenheit” und sieht ihn (besonders durch den letzten
der 5 Beitrige Schliers, Der Tag des Herrn) als ,Trostquell“;'“° Zangerle selbst fasst
seinen Beitrag als ,Baustein fiir das Reich Gottes* auf.'* Dazu kommt, dass der Brenner
in einer Auflage erscheint, die alles Bisherige weit iibersteigt (10.000 Exemplare) und
auch in Zukunft nicht annidhernd erreicht wird; Ficker sieht das als ,Experiment”
an.'? Zweitens ist Zangerles Aufsatz - wie Alfred Doppler darlegt - das Ergebnis
intensiver Gesprache zwischen Ficker und Zangerle mit Trakl ,als Unterpfand fiir die
dsthetische Konzeption des spiten ,Brenner’®, steht gemdB dem Kompositionsprinzip
des Herausgebers in enger Verbindung mit den eingangs zur Erinnerung zitierten
Gedichten Trakls und konkretisiert die Vorstellung vom Dichter als Offenbarer der
verborgenen Heilsgeschichte durch die in direktem Anschluss an Ficker vorgenommene
Deutung von Trakls Gedichten.'** Zangerle hat sich an dem von Ficker sehr geschitzten
Trakl-Essay Emil Barths (worin Trakls Dichtung auf die Erbsiinde zuriickgefiihrt und
ihre Melancholie als Schwermut des Christen charakterisiert wird)'#* orientiert. Drittens
ist der Aufsatz der weitaus umfangreichste Beitrag im spiten Brenner (fast 90 Seiten)
und erscheint auch in Buchform, im katholischen Verlag Herder.'*> Viertens hat Ficker
Zangerle 1946 als seinen Nachfolger als Brenner-Herausgeber vorgesehen. !4

Die Rezeption dieses Bremner-Bands bestitigt die Bedeutung von Zangerles
Aufsatz: In einer im Silberboot und in der Fihre erschienenen Rezension gilt er als
»~Hohepunkt und Mittelpunkt“ des Bands, als Arbeit, die den - als Covertext gedruckten
- Anspruch des Brenner erfiille, ,allen, denen das Heil der abendldndischen Menschheit
als brennende Sorge von morgen vor Augen steht, im Bildraum einer Geistesgegenwart
den Horizont einer neuen Zuversicht zu erschlieBen®.'¥ In einer Rezension der Austria
wird dieser Aufsatz besonders hervorgehoben, als Traktat, der ,die klare Seinsschau
der philosophia perennis, und zwar intuitiv wie diskursiv, mit dem reformatorischen
Ernst der neuen glaubigen Inbrunst” verbinde.*® Leo Gabriel, der sich damals im Fach
Philosophie habilitierte, setzt sich in seiner in der Furche erschienenen Stellungnahme
zum neuen Brenner, dem er ,esoterische Geistigkeit* und eine gegen die Logik gerichtete
,Logosmystik* vorwirft, nicht zuletzt mit AuBerungen Zangerles auseinander.'*® (Diese
Kritik fasste Ficker als Versuch ,reaktionire[r] Kreise“ auf, den Brenner ,vor der
katholischen Offentlichkeit auf die verschlagenste Art zu diskreditieren*,)°

Es geht in diesem Aufsatz - wie der Titel schon sagt - um nichts weniger als
die ,Bestimmung des Dichters®. Zangerle dekretiert Folgendes: in jeder groBen
Dichtung wird offen oder heimlich ,die Erinnerung an den reinen Ursprung, an das
verlorene Paradies beschworen®; wenn ein Dichter nicht an Gott glaubt, stirbt er an
Lgeistiger Atemnot“; wenn der Dichter seine Bestimmung erfiillt, ,muB er, ob er will
oder nicht, vor allem fiir die Schépfermacht Gottes Zeugnis ablegen®“; ein Dichter der
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Erlosung ist jener, ,,dessen Dichtung die Wirklichkeit als ein Nicht-mehr [Paradies] und
Noch-nicht [neues Reich Gottes] erkennen 1d8t“ und dem schon ,die Ahnung einer
Auferstehung” dammert; das natiirliche Prophetentum und die quasi-mystische Gabe
des Dichters finden ,erst in der Welt des Christlichen ihre héchste Erfiillung*; alle
echte, groBe, tiefe Dichtung ist katholisch; die Bestimmung des christlichen Dichters ist
es, ,Christus iiberall sehen zu miissen® und das geheimnisvolle Dunkel des nahenden
Reichs Gottes ,den sehnsiichtig Harrenden aufzuhellen“; der Dichter ,schlieBt uns den
Sinn des Heilsgeschehens auf, das sich im Nacheinander von Schopfung, Erlésung
und Verklarung entfaltet; der Dichter kann ,die Bekehrung des Intellektuellen zum
Spirituellen® vorbereiten; Gott hat den Dichter geschaffen, damit er ihn ,verherrliche®,
seine ewige Bestimmung ist: ,er trigt die Erde in den Himmel hinein“'*! (Ob Zangerle
damit den christlichen Dichter Werner Bergengruen iiberbieten wollte, der in seinem
Vortrag bei den Alpbacher Hochschulwochen vom 28. August 1945 die Aufgabe der
Dichtung in der ,SchlieBung der Kluft zwischen dem Himmel und der Erde* gesehen
hat'®?, soll hier offenbleiben.)

Zangerle ist der Auffassung, zwar miisse der Dichter das Bose als ,,Quasi-Wirkliches*
nachbilden, ,soweit es fiir die dichterische Verwirklichung der ihm im Bild verschlossen
iibergebenen Idee notwendig“ sei, aber dort, wo das Bose durch Sprachmagie ,eine
Wirklichkeit gewinnt, die jener des Guten zum Verwechseln dhnlich sieht®, wo der
Dichter das Bose ,mit einem verfiihrerischen Glanz“ ausstattet, geschehe dasselbe, was
»die Haresie im Bereiche der geoffenbarten Wahrheit* mache:'*?

Das Element des Magischen ist mit der Entwicklung der modernen Dichtung
unlosbar verbunden. Coleridge, Shelley, Rimbaud, George, Rilke, Valéry sind
Magier der Sprache. Ernst Jiinger und Franz Kafka sind insoferne miteinander
verwandt, als sie beide durch realistisch erscheinende Ausdrucksmittel magische
Wirkung anstreben. Rudolf Kassner glaubte Rilke gerade um seines Magischen
willen als Abkémmling einer archaischen, vorchristlichen Welt erklaren zu diirfen.

Dass Zangerle eine Untersuchung fordert, ab wann ,im deutschen Sprachbereich das
Wort, aus der Geisteszucht der Kirche entlassen, zum geistigen Betdubungsmittel
depraviert wurde®, bleibe hier beiseite. Von Belang ist, dass er der Magie die Faszination
des Bosen anlastet und Rilke und Kafka zu den (Sprach-)Magiern rechnet, aber Trakl
nicht. Damit wird eine Charakterisierung unterdriickt, die weit zuriick reicht: Trakls
Art habe ihn immer tiefer ,in ihren ddmonisch-magisch-heiligen Bann® gezogen, Trakl
halte ,magisch mystisch“ die scheinbar heterogensten Elemente zusammen, ,in den
Gedichten die einzelnen Momente, im Leben die Menschen, den ,Brenner’kreis®, notiert
Karl Rock in sein Tagebuch'*, und Ludwig Ullmann erkennt in Trakls Gedichten ,die
tiefe Gewalt seiner magischen Gefiihle“, wie er in seiner Besprechung der Anthologie
Salzburg schreibt.’® Das bewusste Herstellen einer Offenheit zwischen den Positionen
in einem Gedicht ist als magisch bezeichnet worden.'*® Man kann in Trakl (der keinerlei
Einblick in seine poetische Werkstatt gestattet hat) durchaus einen Sprachmagier sehen,
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einen Dichter, der die faszinierende Wirkung ,dunkler’ Dichtung angestrebt und mit
verschiedenen Mitteln Verfremdung erzielt hat.'™”

Fiir Zangerle scheiden sich die Dichter an der Erlésung: Die einen lieferten den Beweis
flir die Bedrftigkeit des Menschen, ,von einer auBerweltlichen, iibermenschlichen
Macht erldst zu werden®, fiir sie seien ,Welt und Mensch bereits durch den Opfertod
Christi erlést und doch erst auf dem Wege zur vollen Erlésung”, der ,Verklarung®,
Die anderen fliichteten vor ihrer Verzweiflung in die dichterische Produktion: Rilke
begreife ,den verlorenen Zustand des Menschen nicht als Siinde, sondern als Schmerz*.
Schon in Malte Laurids Brigge habe er versucht, den Tod als Aufgabe des Menschen
zu verstehen. Diese ,Vergegenwirtigung des Todes” in der Dichtung fiihre jedoch zur
+Entwirklichung des Todes* im Leben, sein unerbittlicher Ernst verfliichtige sich in ,,die
Unverbindlichkeit des Asthetischen®. In seinem Spitwerk versuche Rilke die dichterische
und menschliche Existenz als ,positiver homo irreligiosus zu retten, indem er das
Dasein seines Wirklichkeitscharakters entkleide und zu einem ,dichterischen Mythos*
erhebe; dem Tod werde das Richterlich-Entscheidende genommen. (Als Konsequenz
Rilkes gilt iibrigens — bei seiner einzigen Erwdhnung im Brenner - Bertolt Brecht:
der ,homo irreligiosus“, der den ,Mythos als Religionsersatz* entlarve.) Der ,moderne
Orphiker* Rilke habe sich die Schwermut als Genussmittel aus dem Dasein destilliert,
was umso furchtbarer wirke, als seine Art zu empfinden ,christlich gepragt” sei und
sein Dichten eine ,Begabung fiir das Mystische” zeige. Die Sonette an Orpheus und die
Duineser Elegien wollten ,als Stiftung einer esoterischen weltlichen Kirche verstanden
wissen*.!*®

Diesem Dichter stellt Zangerle Trakl gegeniiber. Von seiner Trakl-Deutung sollen
hier nur ein paar Aspekte aufgezeigt werden: Die ,Todesdichtung“ Trakls ,mit ihrer
Betonung der Verweslichkeit“ habe Zeugnis dafiir abgelegt, dass der Mensch durch
die Erbstinde gefallen und deswegen der Tod in die Welt gekommen sei.'*® (Zangerle
schenkt der Erbsiinde nicht nur als einem wesentlichen Bestandteil der christlichen
Doktrin groBe Beachtung, sondern sieht in ihr sogar den Anlass fiir die frevelhafte
Emanzipation des Menschen: dessen Hybris, ,von sich aus die Folgen der Erbsiinde
iberwinden“ zu wollen, zeige sich etwa im Plan einer kiinstlichen Weltsprache.)!*
Trakl, der das Leben ,nur als eine Einlibung im Sterben® betrachtet habe, nehme
dem Tod nichts von seinem Grauen: ,Die Melancholie ist bei ihm, weil christlichen
Ursprungs, deutlich unterschieden von der Rimbauds, die der Ausdruck ist einer auch
durch dichterische Gnosis nicht zu gewinnenden haltbaren Verbindung mit dem
,Unzerstérbaren’ (Kafka).“ Die Schwermut sei die ,, Anfechtung des Christen®, dem ,als
Unterpfand der Hoffnung“ die Freude geschenkt werde. Trakls Dichtung konnte man als
LKarfreitagsdichtung” bezeichnen, aber in ihr lebe ,unzerstérbar die Hoffnung auf die
Auferstehung”. Trakl habe ,die Worte aus dem SchoBe des Seins“ geholt: ,Urdinge und
Urgeschehen werden in Urbildern und Urlauten gespiegelt, die von Urworten umgriffen
werden. Sie erst wecken in dem Hérenden und Nachsprechenden durch das Medium des
Gefiihls hindurch eine Welt der Bilder und Tone, die sonst nur der Traum aus der Tiefe
der Seele heraufholt.“!®" Dieser Passage filigte Ficker - wie aus der Druckvorlage von
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Zangerles Beitrag ersichtlich wird!®* - folgende Aussage hinzu: ,So gesehen ist Trakl,
verglichen mit Rilke und Kafka, der weitaus urspriinglichere Dichter.” Offensichtlich
war es ihm ein Anliegen, dass Trakl als Briicke zum ,Ursprung’ gesehen wird.

Zangerle ist der Auffassung, Trakls Dichtung sei ,in ihrem Daseinsverstindnis
wie in der Gebrochenheit ihrer Form genuin christlich®, aber ihre Christlichkeit teile
sich ,dem Leser und Hoérer nur indirekt* mit. Ihr entgegengesetzt sei die Dichtung
des ,Widerchristen Rilke. Der Unterschied werde am Verhalten dem Tod gegeniiber
deutlich:'®?

Rilke hat die dichterische Illusion des ,Weltinnenraums*“ als der Einheit, zu der
ihm Leben und Tod verschmolzen war, bis zum Tode durchgehalten. Der Arzt
durfte das Wunderbare, als das dem Dichter seine Todeskrankheit erschien, nicht
durch ein schlichtes Beim-Namen-Nennen zerstéren. Trakl stirbt, geistig vollig
klar und bewuBt, in einer Irrenhauszelle [...], der Dichter, als der einzige, der das
Elend einer wahnsinnig gewordenen Welt aus einer Urschuld kommen sah, des
Wahnsinns verdéachtigt [...]. Trakl hat der Wirklichkeit des ihm verhidngten Todes
als ein echt Unterliegender standgehalten. Im Geschehen seines Todes enthiillt
sich der symbolische Charakter der Existenz dieses Dichters, der ein Geopferter
war und der es wuBte.

Zangerle rechnet Kafka mit Rilke und Trakl zu jenen exemplarischen Gestalten, ,deren
Dichtung tiber die Grenzen des Dichterischen hinausdeutet und auf den Urstand des
Menschen zuriickweist®, Die bei ihm in ,dichterische Unmittelbarkeit® umgesetzte
Reflexion diene ,der Entratselung der ,Schuld’, der Wiedergewinnung der ,Gnade™ und
sei ,Ausdruck der Besorgnis um das religiose Heil". Kafka bediene sich zur Darstellung
irrealer Geschehnisse einer Sprache, die realistisch scheine und doch ,in jedem Wort
mit kaum zu erratendem Sinn geladen® sei; das Ausgesagte habe ,nur in einem
hoéheren Sinne als wahr zu gelten® Fiir den Menschen sei die ,andere Welt’ noch eher
zu begreifen, wenn sie ,,im Gewande des Traums* erscheine. Im Traum gebe Gott dem
serwachenden Menschen® seinen Willen zu erkennen und offenbare sich die ,,wahre
Situation des Menschen® - kénne doch eine ,spirituelle Traumexegese“ mehr enthiillen
als die Psychoanalyse.!'**

Bereits vorher hat Zangerle den Traum als poetisches Darstellungsmittel beschrieben:
Damit der ,,Sehende“ die ,wahrere Wirklichkeit“ - den ,Kampf zwischen dem Reiche
Gottes und dem Reiche Satans® in der Geschichte und im Menschenherzen - fiir die
Menschen sichtbar machen kénne, miisse er dem ,von ihm erfahrenen Wirklichen®
die Gestalt des Traums geben, um es von dem dem Menschen fassbaren Wirklichen
abheben und darstellen zu kénnen. Diese ,Art Traumbegnadung im visionir erhellten
Zwischenreich eines ,undeutlich Wirklichen, aber deutlich Wirksamen’® sei Schliers
Choronoz.'*
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Kafka gehort fiir Zangerle zu den Dichtern, die erfahren haben, dass die Wirklichkeit
einen ,doppelten Boden“ habe, was dichterisch nur durch den Traum zu bewéltigen
sei:!°®

Von da her rithrt das Traumhafte seiner Romane, Erzahlungen und Parabeln. Die
Urtatsache seines Gefallenseins wird dem Menschen nur mehr in der Bedngstigung
eines bosen Traumes, als welcher ihm die Wirklichkeit erscheint, von ferne bewuft.
Das ,Magische* als das Zaubermittel, durch welches der tiberbewuBte Intellektuelle
ins UnbewuBte eingehen, aber der Erkenntnis der Wahrheit ausweichen méchte,
ist von Kafka nicht in erster Linie intendiert, obwohl sich der Leser der magischen
Wirkung seiner Sprache nur schwer zu entziehen vermag. Der Zugang zum Werke
Kafkas wird aber endgiiltig durch ein MiBverstidndnis des Inhaltlichen erschwert,
indem vor allem die Romane ,Der Proze“ und ,Das SchloB“ den Kategorien eines
modischen Existenzialismus eingeordnet und somit als Ausdruck einer objektiven
Verzweiflung gewertet werden.

Den Grund fiir Kafkas testamentarische Verfiigung der Vernichtung seines literarischen
Nachlasses sieht Zangerle darin, dass ihm seine dichterische Produktion ,als
Fehldeutung des menschlichen Daseins“ erschienen sei. Dass Kafka der Konsequenz
des Selbstmords ,durch die Gestaltung der absoluten Ausweglosigkeit® ausgewichen
sei, verleihe seinem Werk ,den Charakter einer letzten Fragwiirdigkeit”. Der Mensch
sei nach Kafka ,absolut schuldig®, und seine Versuche, ,sich vor dem unerkennbar
bleibenden gottlichen Gericht zu rechtfertigen”, machten ihn nur noch strafwiirdiger.
Der Tod werde als Strafe jedes Einzelnen begriffen, weil sich der Mensch ,in einem
Zustand totaler Selbstentfremdung® nicht mehr an Gott erinnern kénne. Da ihm ,jede
Freiheit der Entscheidung von vornherein aberkannt” sei, verbleibe ihm ,dem Vatergott
gegeniiber, der sich als unerbittlicher Richter und Récher zu erkennen gibt, als einzige
menschenmogliche Reaktion nur mehr das Gefiihl einer namenlosen Angst“ Erst im
Vollzug der Strafe erfahre er ,den Namen seiner Schuld, die mit seiner personlichen
Existenz identisch ist“, Sterben werde ,zum negativen Ausdruck der Gnade*.'*’

Es sei eine Fligung, dass sich dem Juden Kafka beim Versuch religioser Emanzipation
Kierkegaard, der ,den Protestantismus lutherischer Provenienz zu Ende gedacht" habe,
als Fiithrer angeboten habe; nur ein Jude habe die in dessen Konsequenz liegende
»sDamonisierung der Gottesvorstellung” so weit treiben kénnen:!

In seinem Werk ist der Stindenfall als so allgemein und unwiderruflich dargestellt,
daB das menschliche Dasein einer existenziellen Gottesleugnung gleichkommt.
Die Angst ist so alldurchdringend geworden, daB sie als Mangel an Liebe
erkennbar wird. So tief beschattet die Schwermut jede Lebensregung, dafB sie auf
eine Leugnung des beseligenden Ereignisses der Auferstehung hinauslauft.
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Nur ein ,religiés autochthoner Jude* habe ,die Tatsache der vollzogenen Erlésung” so
radikal aus der gefallenen Schopfung ,wegzudenken und wegzudichten“ vermocht.
Kafka reprasentiere die religiose Situation des Judentums, ,das nicht mehr auf einen
Erloser wartet, sondern dem sein Herr und Gott sich fiir immer im Gesetz verhiillt hat*.
Der Versuch, ,die selbstgezogene Mauer der Einsamkeit zu Gott hin zu durchbrechen®,
erscheine uns heute ,nach dem furchtbaren Gericht, das iiber das jiidische Volk
gekommen ist, als dessen prophetische Vorwegnahme*. Kafka baue ,aus dem Dunkel
der menschlichen Existenz kraft seines Dichtertums eine Wand gegen die Erlésung”
auf:'®

Gott ist nicht mehr erschienen, Gott redet auch nicht mehr zu den Menschen,
das Gesetz als die Weise der vor Urzeiten geschehenen Offenbarung ist nicht
mehr verstdndlich. Nur als unbegreiflich Fehlender, aus den Folgen eines sonst
nicht erkldarbaren Verlustes wird Gott geahnt. Kafkas Weg ist Flucht in ein
vorchristliches, aber theonomes Dasein.

Kafka sei - so Zangerle - ,ein homo religiosus, der die anima naturaliter christiana
leugnet”, er bleibe im Raum zwischen der ,Uroffenbarung” und der ,Offenbarung
Gottes” in seinem Sohn Jesus Christus stehen, seine Welt sei die der ,Vorholle“, er
reprisentiere ,die jlidische Form des Dichters und seines Daseinsverstindnisses®. Rilke
suche sich selbst zu erlosen, indem er ,Gott in sich zum Dasein“ verhelfe und ,als
hochste Steigerung menschlicher Autonomie seine Dichterschopfung als Wirklichkeit*
ausgebe. Trakl hingegen sei ein ,Dichter der Erlosung“ geworden, wenn sie auch
gemaB der lutherischen Erbsiindenlehre ,erst im Augenblick des Todes und nach dem
Weltgericht wirksam* werde.!”

Zangerles Kafka-Deutung ist in aufschlussreicher Weise rezipiert worden. Alfred
Eichholz, der als Jude vor dem NS-Regime flichen musste, meint in einem Brief an
Ficker, im Aufsatz Zangerles werde Kafka zuviel Bedeutung beigemessen, weil er fiir
keinerlei wesentlichen Bestandteil des Judentums® reprasentativ sei.'” Hingegen lehnt
Kraft, auch er als Jude aus Deutschland emigiriert, Zangerles ,christliche Deutung® von
Kafka dezidiert ab.'”? Inm entgegnet Ficker, ihn {iberrasche die ,Abwehrstellung®, die
judische Intellektuelle - wenn auch vermutlich religios indifferente - seit kurzem gegen
die Kafka von Christen zuerkannte ,Relevanz der religiosen Einschatzung® bezdgen.'”
Jahre spiter zieht Alfred Focke, Jesuitenpater und Literaturwissenschaftler, Zangerles
Deutung beim Vergleich Kafka/Trakl heran: Kafka gehore wie Trakl zu jenen Autoren,
deren Dichtung ,iiber die Grenze des Dichterischen hinausdeutet und den Menschen in
einen Ur-Stand zuriickverweist (Zangerle)*'”* Das stellt allerdings eine verschirfende
Anderung gegeniiber der oben zitierten Aussage Zangerles dar. (Ubrigens erhielt Focke,
der sich mit der Frage nach einer ndheren Beziehung Trakls zu Kafka an Ficker gewandt
hatte, von diesem zur Antwort, Trakl habe wohl durch die Belastung seiner Visionen
und Bedringnisse keinen Anlass gehabt, sich ,iber Kafka den Kopf zu zerbrechen®'”
Schon frither hatte Ficker einer Trakl-Dissertantin mitgeteilt, Trakl habe zwar Heym
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und Lasker-Schiiler geschitzt, aber er sei zu sehr der Gestaltung seiner eigenen Gesichte
nachgehingt, als dass ihm der Expressionismus hitte zusagen konnen.!”®)

Auch der Vergleich Kafka/Schlier hatte ein Nachspiel. In einem Brief an Hans
Paeschke, den Herausgeber des Merkur, brachte Ficker 1953 Schlier mit Kafka in
einen Zusammenhang: als Kafka in das ,Gesichtsfeld zeitgendssischer Bewunderung”
geriickt sei, sei Chordnoz wie alles, dem der Bremner zum Durchbruch verholfen
habe, unbeachtet oder unverstanden geblieben.'”” Als jedoch Max Picard die religiose
Intention des in einer Neubearbeitung herausgekommenen Buchs von Schlier'’® mit
Kafkas Werk in Verbindung brachte, sie allerdings als ,Abfall in die ,Bigotterie’™®
kritisierte, wodurch sich Schlier ,um die Maoglichkeit gebracht habe“, diese
sdichterische Erleuchtungsmitgift” fruchtbar zu machen, versicherte ihr Ficker, zwar
spiire Picard, ,was an unvergleichlicher Uberhéhung dichterischer Ausdrucksmittel in
der Transparenz von ,Chorénoz’ durchgebrochen“ sei in einen ,Ahnungsbereich®, den
Kafka ,wie einen unheimlichen Weltinnenraum sehr suggestiv* abtaste, aber er, Picard,
ibersehe ,das einmalig Seherische, das unwiederholbar zeitfillig Inspirierte” ihrer
Traumdichtungen; in seinem kiinstlerischen Urteil weite sich ihm nichts ,zu wahrer
religioser Ergriffenheit'”® — Schon beim erstmaligen Erscheinen von Chordnoz hatte
Ficker das Urteil zur Kenntnis nehmen miissen, der Wert von Schliers Traumbildern
»zur Darstellung einer dahinterliegenden Wirklichkeit“ sei unzureichend, es mangle
ihnen an der Durchdringung der Charaktere, ,bewuBte Gesuchtheiten® hoben den
Eindruck des ,Ungewollten“ der urspriinglichen Intuitionen auf, wihrend Kafka im
ProceB eine ,kiinstlerisch ausgezeichnete Idee” verwendet habe, indem er einen Traum
mit der Fiktion durchgestaltet habe, ,er sei wirklich und trage sich als Handlung in
einer Thatsachenwelt zu*.'®°

esumee

Bei seiner Untersuchung des Bilds vom Dichter im spaten Brenner gelangt Doppler
zur Erkenntnis, dass Sprache und Dichtung wieder ,in Analogie zum Logos der Bibel
gesetzt und dariiber hinaus der Lehrmeinung der katholischen Kirche inkorporiert*
worden seien, dass sich der Brenner seine publizistischen Handlungsmoglichkeiten
selbst beschnitten habe, indem entgegen den Forderungen Zangerles im &sthetischen
Bereich ,einer buchstabengetreuen Erfiillung einer vorhergesagten apokalyptischen
Dichtung breiter Raum gegeben“ worden sei, ndmlich Schliers Bibel-Paraphrasen eines
endzeitlichen Geschehens. (Schlier war schon seit 1926 die Hauptmitarbeiterin des
Brenner.) Das verweise auf Positionen des Brenner, die von Zangerle zusammenfassend
artikuliert worden seien: ,die Beunruhigung durch die Psychoanalyse und die
Abwertung des Intellektuellen, dem Seelenlosigkeit und Uberheblichkeit nachgesagt
werden®. Das Fehlen eines Dichters vom Rang Trakls und eine der Gegenwart nicht
mehr addquate Haltung hitten - so Doppler - dazu beigetragen, dass der ,grof
gedachte Entwurf einer christlichen Asthetik von einer neuen ,Restaurations- und
Sakularisierungswelle® iiberspiilt worden sei.'® Auch Methlagl rdumt ein, Zangerle
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habe im Einverstindnis mit Ficker versucht, ,die Dichtung zu resakralisieren und auf
diese Art [...] die Sékularisierung auf dem Gebiete der Kultur riickgdngig zu machen*.!s2

Doppler macht auch auf Tendenzen des spiten Brenner aufmerksam, die man als
regressiv bezeichnen muss, auch wenn sie mit den Regressionswiinschen nach Lust,
Traum und Rausch expressionistischer Autoren wie Benn'®® nichts zu tun haben: schon
die Uberschrift des Kapitels Das verlorene Paradies und der Dichter erinnere an die
Uberzeugung Johann Georg Hamanns und Johann Gottfried Herders von der Ursprache
des Menschen in der Bibel, die auf das verlorene Paradies verweise und deren Abglanz
die Poesie sei - womit Autoren des 18. Jahrhunderts als geistige Ahnen von Zangerles
Aufsatz ausgemacht sind; die im gesamten Brenner-Band von 1946 angestrebte
Resakralisierung griinde auf der Deutung des Zweiten Weltkriegs als Wirksamwerden
des Antichrist - womit ein Rekurs auf die Vorstellung vom Antichrist in der Bibel oder
auf deren Wiederbelebung im Mittelalter eruiert ist.'* (Man denke nur an Zangerles
Charakterisierung dieses Kriegs als ,,Generalprobe des Antichrist* oder ,Erscheinung
Satans“ und an seine Auffassung, das nach Kriegsende enthiillte ,Paradies’, das ,der
autonome Mensch des aufkldrerisch-atheistischen Zeitalters* habe errichten wollen,
dhnle der Holle;'®> oder man lese seine Briefe an Ficker aus jener Zeit.'*® Auch Fickers
Stellungnahmen zum NS-Regime und zum Krieg sind ahistorisch, sie erfolgen unter
Ausklammerung politischer Faktoren.) Schon in einer zeitgenossischen Rezension der
Buchausgabe von Die Bestimmung des Dichters wurde Zangerle vorgehalten, er sitze
»mit naiver Arroganz im Rate Gottes” und mache ,die gesamte Neuzeit von Renaissance
und Reformation bis zu Aufklirung und Romantik indirekt verantwortlich fiir die
nationalsozialistische Haresie® ®”

In seiner Dissertation {iber die Kanonisierung christlicher Literatur nach dem
Zweiten Weltkrieg gelangt Dietrich Schliiter zum Schluss, Zangerles katholisch
gepragte Erorterungen seien eine ,Legitimation christlichen Interpretierens“: ,Was
dem Werk interpretativ zugeschrieben war, wurde als dessen ontologische Qualitit
gedeutet — und dogmatisch qualifiziert.” Der Akt des Aneignens werde besonders im
Abschnitt tiber Trakls Lyrik deutlich. Phdnomene des Literarischen dienten nur ,als
Beleg fiir die sich darin manifestierende Weltanschauung®, womit sich auch Zangerles
~Unverstindnis moderner Darstellungsformen® erklire.'®® (Zangerle selbst sieht seinen
Aufsatz riickblickend als , Versuch einer Poetologie aus dem Glauben*)'®® Mit seiner
Kafka-Deutung stellt sich Zangerle in die Tradition der christlichen Kafka-Exegese, bei
der es nicht zuletzt um die Frage geht, ,ob in Kafkas Werk ,von einer negativen oder
einer positiven Theodizee die Rede ist: sind letztendlich Erlésung, Gnade, Rettung, als
Moglichkeit in den Werken mitgesetzt oder nicht?*'%°

Ich mochte einen Schritt weiter als Doppler gehen, der in Trakl das Vorbild fiir
die Bestimmung des Dichters im spiten Brenner sieht: nicht Trakl, sondern die - von
Zangerle weiter verengte - christliche Trakl-Deutung Fickers. Zangerle war es jedenfalls
ein Anliegen, seine Ausfiihrungen nicht auf die Brenner-Leser zu beschrénken, sondern
auch in auflagenstarken Publikationsorganen wie der Presse gewissermalen als
Quintessenz seines Aufsatzes Trakls Leben und Werk als Imitatio Christi darzustellen
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(Trakl sei ein stellvertretend Leidender und Geopferter, ein Dichter des metaphysischen
Schmerzes und der Auferstehungszuversicht, sein Werk sei eine Karfreitagsdichtung
vor einer dem Bosen ausgelieferten Welt) und die Schuld am Zweiten Weltkrieg auf
,das Bose’ zuriickzufiihren (alles Leid der Welt habe seinen Ursprung in einer Urschuld,
im Bosen, das nur demiitige Liebe entwaffnen konne).'! Ahnliches publizierte er im
Rheinischen Merkur und in der Tiroler Tageszeitung.'* AuBerdem plante Zangerle 1946,
einen Aufsatz tber Trakl in Wort und Wahrheit unterzubringen'??, einer katholischen
Monatsschrift fiir Religion und Kultur, die ihr Erscheinen im April dieses Jahres mit
Trakls Gedicht Menschheit er6ffnet hatte.

Zangerles Deutung wurde von Zechmeister aufgegriffen, der im Turm vom
»mystische[n] Christuslos” Trakls spricht, indem er den Tod als Christ auf sich genommen
und nach dem ,ihm zugemessenen Kreuze“ gegriffen habe.'* Ficker, der in einem Brief
an Zechmeister von 1946 betont, Trakls ,christliche Haltung" habe seinem ,,Seherblick®
die Orientierung verliehen!*®, schlieBt seinen letzten Beitrag in der Zeitschrift 1954
mit einem Riickblick auf die Entstehung des ihm gewidmeten Gedichts Gesang
einer gefangenen Amsel: es habe sich an ,das erhohte Kreuz® geheftet, das Verspaar
»Strahlender Arme Erbarmen / Umfingt ein brechendes Herz“ habe mit ,Wahrheit in
gottlich erschlossenem Verstande® zu tun.!'?®

Sigurd Paul Scheichl hat die Entwicklung des Brenner treffend charakterisiert:
von einer  kulturkritisch orientierten literarischen” Zeitschrift (mit einer religiosen
Dimension) zu einer ,christlichen und schlieBlich betont kirchlichen“ Zeitschrift,
»die in ihrer kulturkritischen Phase trotz Dallagos anarchischem Individualismus
eher konservativen Leitbildern gefolgt war, in ihrer kirchlichen Phase dagegen
ausgesprochen antitraditionalistische Positionen vertrat“!'®” (Den ,Wurzelgrund“ des
Brenner hat schon Zangerle als einen ,religiose[n]“ bezeichnet.)!'*® Peter Sprengel sieht
den Brenner ,durch eine Mischung von wertkonservativer (spater zunehmend kirchlich-
katholischer) Orientierung und jedenfalls partieller Aufgeschlossenheit gegeniiber der
expressionistischen Moderne® gepragt.'*

Man wird dieser Zeitschrift und den Intentionen ihres Herausgebers nicht
gerecht, wenn man sich nicht mit der Haltung zur Moderne im Brenner differenziert
auseinandersetzt — sowohl mit dem geringen Interesse an der Moderne in seiner frithen
Phase als auch mit der weitgehenden Ablehnung der Moderne in seiner mittleren und
spaten Phase. Im (ver6ffentlichten) Briefwechsel Fickers aus der Zeit des frithen Brenner
ist mit einer Ausnahme keinerlei Interesse Fickers an der Moderne zu erkennen, ja
es scheint die Moderne sowohl in gesellschaftlich-politischer Hinsicht (Urbanisierung,
Industrialisierung, Rationalisierung, Demokratisierung u.a.) als auch in ihrer literarischen
Gestaltung fast spurlos an ihm voriibergegangen zu sein. Diese Ausnahme ist eine
Bemerkung Fickers aus dem Jahre 1909, die sich auf einen Artikel im Fohn bezieht:
»Was soll das heiBen, daB Bahr mit der ,Moderne’ den ,Naturalismus’ {iberwand?! Der
Naturalismus ist doch im Gegentheil die groBe Revolution, die die Moderne begriindet
hat. Und was hat Bahr damit zu schaffen gehabt?“?*® (Im Brenner beschiftigt man
sich jedoch auch mit dem Naturalismus nur am Rande.) Bezeichnend ist, dass der
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Nietzscheaner Dallago in seinen Beitrdgen zu Nietzsche nie dessen Auseinandersetzung
mit der Moderne bzw. den ,modernen Ideen“ aufgreift.

Diese Haltung zeigt sich schon im Ziel, das Ficker mit seiner Zeitschrift angestrebt
hat: Nach dem von Dallago stammenden Geleitwort im ersten Brenner-Heft solle
dieses Unternehmen ,die Begriffe: Kultur, Kunst, Dichtung lebendig und fruchtbar*
erhalten, es bedeute ,ein Unterbringen der menschlichen Natur - ein Unterbringen
von Menschentum®?*' Dieses Ziel war noch Jahre spiter giiltig: der Brenner befiirworte
s0ffenbarungen eines reinen Menschentums®“?®* Der ,neue Mensch’, wie er im
frithen Brenner propagiert wird, ist nicht der expressionistische, das Mitglied einer
Gemeinschaft, sondern der auBerhalb der Gesellschaft stehende, naturbelassene ,reine
Mensch®, der ,reine Mensch* der Vorzeit als Vorbild Laotses oder der sich im Leben
Christi wiederfindende ,reine Mensch*®. Ficker ging es mit seiner Zeitschrift vor allem
um den ,Personlichkeitsgehalt”, wahrend er literarische Unzuldnglichkeiten - etwa bei
Dallago - in Kauf nahm.?* Dies zeigt sich auch in seinem Urteil iiber die Mitarbeiter
des Ruf, die Vertreter der Avantgarde in Osterreich par excellence: sie seien ,Nerven-
,Heroiker’* und ,Volldampf-Hysteriker”, ihre Hingegebenheit an das Leben sei eine
~besinnungslose Schweinerei*“2*

Mit der Ausrichtung seiner Zeitschrift auf das Menschentum schlechthin konnte
Ficker nicht nur vereinbaren, Trakl als Dichter gro herauszubringen, sondern auch,
Texte anderer Autoren der Moderne bzw. des Expressionismus zu veréffentlichen. Das
bedeutet freilich noch lange nicht eine Auseinandersetzung mit der Moderne oder gar
eine diskursive Anerkennung von Texten bzw. Programmen der literarischen Moderne.

Ein zentraler Begriff des Brenner ist der ,Geist der Sprache’ Ficker duBert die
Auffassung, im Gegensatz zu anderen Satirikern empfange Kraus’ Gedankenwelt in
ihren witzigsten Auslassungen wie in ihren visionérsten Gestaltungen ihre ,Leucht- und
Ueberzeugungskraft so sehr vom ,,Geist der Sprache*, dass sie ebenso wenig {ibersetzbar
sei wie sein Stil, der den Lebensnerv dieser Sprache so bloBlege, dass jedem Wort der
Ursprung nachklinge; es sei eine Gabe oder besser gesagt ein Verhingnis, ,gleichsam
den Geist der Sprache fiir sich denken zu lassen*.**® Ficker bewunderte an Kraus, dass bei
ihm die Sprache ,reinster Ausdruck” des ihr eingeborenen ,eigenfremden Wortwesens*
sei, ,Zeugnis dieser Eingeburt, vom Ursprung her“**® Neugebauer erkennt im Werk
Dé&ublers eine Neuschopfung aus dem ,,Geiste der Sprache®?” Fiir Ebner hat der Mensch
das von Gott erhaltene Wort an den ,Geist der Liige* verraten, der es verdorben habe,
»~um sich seiner zur Vernichtung aller Menschlichkeit zu bedienen“?*® Hinter diesen
AuBerungen steht die Vorstellung von einer gottgegebenen, eigengesetzlichen, dem
,Ursprung’ angehorenden Sprache, die von den Menschen gepflegt werden soll und von
Auserwihlten offenbart werden kann, aber nicht den sich wandelnden Bediirfnissen der
Menschen entsprechend veridndert (also ,unverantwortlich gebraucht’ oder ,verdorben’)
werden darf - eine Vorstellung, die man gewiss nicht mit der Moderne in Verbindung
bringt. Wie man umgekehrt die Vorstellung von der Autonomie der Kunst gegeniiber der
Religion - ein Kennzeichen der Moderne - im mittleren und spiten Brenner vermisst.
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Differenziert auseinandersetzen sollte man sich freilich auch mit der Frage, wie
die soziokulturelle Lage und die Literatur im damaligen Tirol beschaffen gewesen
sein missen, dass es zum Urteil kommen konnte, der Brenner weise Charakteristika
der modernsten Modernen auf. Das wiirde wohl zur Rekonstruktion einer ,borniert
restaurativen Gesellschaft und Literaturlandschaft“?® fiihren. Man kann sagen, dass
die Griindung des Brenner bzw. die Tatigkeit des Brenner-Kreises bis zum Ersten
Weltkrieg gegeniiber der zur Jahrhundertwende dominierenden konservativ-klerikalen
Kulturszene und der Gegenbewegung ,Jung-Tirol’ um die Zeitschrift Der Fohn und die
liberal-deutschnationalen, mit Ausnahme von Franz Kranewitter ebenfalls dsthetisch
konventionellen Schriftsteller Hugo Greinz, Rudolf Christoph Jenny, Anton Renk und
Wallpach einen Akt der ,Moderne’ darstellt. Der Abstand zum kulturellen Mainstream
zeigt sich in der Ablehnung des Brenner oder besser gesagt im Desinteresse an ihm: er
kam selten {iber eine Auflage von ein paar Hundert hinaus, von denen obendrein eine
betriachtliche Anzahl in Wien und auBerhalb Osterreichs verkauft wurde, und wurde
jahrzehntelang von den Reprédsentanten der Kulturpolitik und -szene Tirols weder
geschitzt noch gefordert.

Obwohl zu diesem Themenbereich bereits einige Grundlinien herausgearbeitet
worden sind?, gibe es noch viel zu kldren. Voraussetzung wire, den MaBstab
der Kritik am Brenner zu eruieren. Es ist mir gelungen, einige bisher unbekannte
Rezeptionszeugnisse zu ermitteln. Aber es bediirfte einer systematischen Durchsuchung
der Tiroler Zeitungen und Zeitschriften. Eine der umfangreichsten Auseinandersetzungen
mit dem frithen Brenner erschien am 6. Juli 1910 im Allgemeinen Tiroler Anzeiger; ihre
Plazierung an prominenter Stelle — auf Seite 1 im Feuilleton - sollte ihre Wirkung als
Abrechnung verstirken. Um den Verdacht, ,unsere bergige Heimat“ bote Kiinstlern
keinen Raum, zu entkréften, behauptet der Artikelschreiber, kein anderes Kronland
der Habsburgermonarchie habe der Welt ,so viele hervorragende Kiinstler”, besonders
Dichter, geschenkt wie Tirol. Dann formuliert er die Erwartungen an eine Tiroler Kunst-
und Kulturzeitschrift: mit einer solchen soll der heimischen Kunst ,ein lauschiges
Pldtzchen geschaffen werden®, besonders ,den Freunden tirolischer Heimatkunst®
offen; die Leser diirfen sich nicht in ihren ,religiésen und sittlichen Anschauungen®
verletzt fithlen; dem Volk dirfe ,nur gesunde Kost* geboten werden. Dieses Idealbild
konfrontiert der Artikelschreiber mit der Wirklichkeit, wobei er zum Schluss kommt, der
Brenner sei als ,vollig verfehlt“ abzulehnen. Mit der ,reinen, kriftigen, gesundenden
Hohenluft auf dem Brenner” habe die gleichnamige Zeitschrift nichts gemein, nur dass
auch hier ein schwiiler Scirocco blase:

Der Sirocco [!] ist kein Tiroler Kind und was uns im ,Brenner* vorgesetzt, ist
alles eher als Tiroler Art, mag es auch von Tirolern geschrieben worden sein:
verweichlichend, selbst verweichlicht, sinnenschwiil. Tirolische Kernigkeit suchte
ich vergebens. Dafiir fand ich die ganze knochenweiche Sentimentalitit unserer
modernsten Modernen.
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Die Mitarbeiter der Zeitschrift seien vom ,neuzeitlichen Weltschmerz Angekréinkelte®,
die ,auf die Philister niederschauen von den Hohen phantastischer Berge“ Der
Artikelschreiber greift ganze zwei der 20 Beitrdge heraus: Ein Mitarbeiter himmle den
ungliicklichen Nietzsche an und nenne die, die dessen Wahnsinn nicht nachkosten
konnen, Philister; er, der nach eigener Aussage die Herrschaft des Intellekts als Unnatur
verabscheue, entpuppe sich als ,religioser, moralischer und kultureller Anarchist®, der
es wage, Nietzsche und Christus in einem Atemzug zu nennen. (Gemeint ist Dallago
mit seinem Essay Nietzsche und — der Philister, einer Auseinandersetzung mit Wilhelm
Fischers Studie Friedrich Nietzsches Bild.) In Der Konig und die Magd liege ,[blewuBte
und gewollte Naivitat“ vor, was vielleicht Kunst sei, aber nicht ,tirolische Art”, eher
eine ,literarische Perversitdt“; hier prostituiere ,schlecht verhiillte Sinnlichkeit* die
straute Kindersprache des deutschen Mirchens*. (Gemeint ist Neugebauers Erzdhlung).
AbschlieBend meint der Artikelschreiber, vielleicht wolle der Bremner ja nur eine
Plattform fiir ,einige Privilegierte* sein, ,denen nahrhaftes Brot zu stark geworden®
sei; dann diirfe man sich aber nicht erwarten, dass eine solche Zeitschrift fiir Kunst und
Kultur ,ihren Hauptzweck erreicht und Gemeingut des Volkes wird*“."

Betrachtet man die Beitrdge der bis dahin erschienenen Brenner-Hefte, findet sich
jedoch kein einziger darunter, der mit Texten von Vertretern der literarischen Moderne
in nennenswerter Weise vergleichbar wire. Abgesehen von den beiden im Artikel
genannten Beitrdgen handelt es sich um Essays von Dallago (Friihling als Wecker),
Michel (,Den heiratsfihigen Mddchen*, eine Besprechung des Romans Lori Graff von
Hans v. Hoffensthal), Ficker (Landesverband und Journalistik; Karl Kraus) und Esterle
(An den Innsbrucker Gemeinderat, ein offener Brief), um eine Erzdhlung von Huldschiner
(Die Heuschrecken), Ausziige aus einem Drama von Schamann (Der Indra; Adolf)
und Gedichte von Seifert (Féhn; Morgen im Park), Wallpach (Gallmetz; Garda-Ufer;
»Einem unbekannten Finder“), Ficker (Vigilie; Los) und Mikael Lybeck (Miide Bidume)
sowie um Karikaturen aus der Feder Esterles (Egger-Lienz; R. Greinz; An der Lan).
Was beim Allgemeinen Tiroler Anzeiger vielmehr AnstoB erregt haben diirfte, ist die -
wohl als Herabwiirdigung empfundene - Kritik an bestimmten Werten bzw. Haltungen
und die Wertschitzung von Entgegengesetztem: Bildungs- und SpieBbiirgertum vs.
Nonkonformismus, MittelméBigkeit der breiten Masse vs. einsames schopferisches
Genie, gesellschaftliche Konvention vs. Natur des Menschen, Profitgier vs. Férderung
der Kunst; ferner das Eintreten fiir Nietzsche und Kraus, die Thematisierung von
Sexualitit (Lebenslust, Zuneigung zu jungen Méidchen, Geschlechtskrankheiten) und
der Mangel an Tirol-Patriotismus.

Bei diesem Artikelschreiber handelt es sich wohl - was bisher unbekannt war -
um Karl Ongania, einen leitenden Redakteur der 1907 gegriindeten, als Organ der
Christlichsozialen Partei geltenden Zeitung Allgemeiner Tiroler Anzeiger. Ongania
wird in einer publizistischen Dissertation der Nachkriegszeit als ,Mann der Mitte®,
~geleitet vom Geiste Dr. Schopfers”, charakterisiert.*2 (Amilian Schopfer war Priester
und Theologieprofessor, griindete den Katholisch-politischen Pressverein in Brixen
und den Pressverein in Bozen, auf deren Basis 1907 die Verlagsanstalt Tyrolia unter
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ihm als Prisidenten entstand, war ab 1896/97 Abgeordneter des Tiroler Landtags
und des Reichsrats, griindete 1898 den Christlichsozialen Verein und war Obmann
der Christlichsozialen Partei in Tirol.) Ongania ist nicht in die Kulturgeschichte
eingegangen, auBer als Angeklagter in einem Prozess im Innsbrucker Schwurgericht
Ende November 1910, in dem die von Rudolf Christoph Jenny herausgegebene
antiklerikale Zeitschrift Der Tiroler Wastl (mit dem Untertitel Frei radikale humoristisch-
satyrische Sonntagsblitter fiir Politik - Kunst — Leben) den im Allgemeinen Tiroler
Anzeiger und in den Neuen Tiroler Stimmen, dem ebenfalls weit verbreiteten klerikalen
Konkurrenzblatt (mit dem Untertitel Gott, Kaiser und Vaterland!), erhobenen Vorwurf
eines Religionsfrevels zuriickwies. In Jennys Broschiire tiber diesen Prozess heift es,
man habe ,im dicken Bierjliingling Ongania das in den christlichsozialen Fiihrern zu
Speck gewordene Volkswohl“ erblicken konnen, er sei ,der Typus des zu Fleisch und
Speck gewordenen Wortes des Neuchristentums, das die groBere Seligkeit des Gebens
lieber seinen Mitmenschen {iberldBt und sich mit den vergniiglicheren des Nehmens
bescheidet“?® Dass Ficker im Tiroler Wastl selbst Beitriage verdéffentlicht hatte und der
Brenner in der Buchdruckerei Jennys hergestellt wurde, wird die Voreingenommenheit
Onganias noch verstérkt haben.

Ficker kommentierte gegeniiber Michel die ,ehrlich verschrobene Abkanzelung”
Onganias mit den Worten, man miisse sich als Publizist in Tirol ,nach jedem dritten
Satz mit dem Wort ,Tirol’ den Mund ausspiilen, wenn man reussieren will“** Auch im
Brenner nahm er dazu Stellung, wobei er jedoch jede Kritik am Tirol-Chauvinismus
vermied. Ficker stellt die Frage, was ein Blatt, das sich als ,,Volks-,Gemeingut’® aufspiele,
in ,aller Herdenambition entriickten Regionen zu suchen” habe. Mit dem Vorwurf von
sPrivilegiertenpoesie“ glaube der Allgemeine Tiroler Anzeiger ,die geistige Dehnbarkeit
seines Parteihorizonts auch allgemein plausibel gemacht zu haben®; solange er ,Kultur
mit einer Volkskiiche* verwechsle und , Friichte tirolischen Kunstschaffens anscheinend
nur in Form von Speckknddeln serviert“ wiinsche, solange ,wollen wir uns unseres
Privilegs erfreuen®.?'”

Kurz darauf erschien im Allgemeinen Tiroler Anzeiger eine Entgegnung Onganias,
kaschiert als Leserzuschrift im Briefkasten. Der Erwiderung Fickers ,auf die allseits als
sachlich anerkannte Besprechung des ,Brenner’* hafte der ,ordinére Stallgeruch seiner
Erzeugungsstitte” an; trotz allen ,,6den Hohnes“ werde der Herausgeber dieser Zeitschrift
die ,paar Leser”, ,die nicht selbst an [seinem] ldcherlichen Eigendiinkel kranken®, iiber
ihre ,,dekadenten Tendenzen kaum hinwegtduschen; das sei nicht ,Freisinn“, sondern
»,Blodsinn®, und die Literatur ,knochenweiche Limonadenpoesie®; offenbar wolle der
Brenner mit dem Wastl konkurrieren.?’® Auch dazu nahm Ficker im Brenner Stellung.
Er habe recht gehabt - schreibt er —, das Mantelchen der ,Sachlichkeit’ zu liften, mit
dem sich der Artikelschreiber des Allgemeinen Tiroler Anzeigers drapiert habe. Mit der
,Briefkastennotiz“ habe der Betreffende voll ,ins Leere [seines] kulturellen Horizonts*
getroffen.””” Im Anschluss daran polemisiert Ficker gegen einen kunstkritischen Artikel
im Allgemeinen Tiroler Anzeiger*®, den er (wohl zu Unrecht) demselben Verfasser
zuschreibt.
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Nur wenige Wochen nach dem Brenner-Verriss Onganias erschien - offenbar
als Reaktion darauf - in den liberal-deutschnationalen Innsbrucker Nachrichten ein
wohlwollender Artikel eines unbekannten Verfassers tiber den Brenner. Einen GroBteil
nimmt die Darlegung der Erwartungen an eine Tiroler Literaturzeitschrift ein (die sich
nicht durch Provinzialitit auszeichnen). Dann wird aus ,,Geleitworten” zitiert, die einem
wohl bei Erscheinungsbeginn verbreiteten Brenner-Prospekt entstammen diirften: darin
heiBe es, der Brenner solle kein ausschlieBlich tirolisches Unternehmen sein, sondern
er nehme nur von Tirol seinen Ausgang, indem er sich auf die Zusammenarbeit junger
Kréfte ernsten Willens aus Nord- und Stdtirol griinde, und wolle sich bemiihen, seinen
territorial beschrankten Wirkungskreis zu einer Warte zu erweitern, die einen die
Begriffe Kultur, Kunst und Dichtung lebendig erhaltenden Standpunkt ermégliche. Der
Artikelschreiber fiirchtet, der Brenner werde sich trotz kiinstlerischen Vermoégens und
Ernstes seiner Mitarbeiter nur schwer durchsetzen konnen, weil er sich - gemessen
am Ideal einer ,moglichst weitgehende[n] Verbreitung und Vertiefung allgemeiner
kiinstlerischer Kultur® - fast nur ,an die kiinstlerisch schon Gebildeten wendet und
infolgedessen manchem Widerspruche in jenen anderen Kreisen begegnet, wo der
Mangel an Verstdndnis leicht zu MiBdeutungen fiihrt und den kiinstlerischen Genuf
hindert“2"® (Ubrigens von Moderne keine Rede.)

In der sozialdemokratischen Volks-Zeitung wurde die Absichtserkldrung des
Brenner, ,die Mindigkeit tirolischen Kunstschaffens darzutun“ und ,einzutreten fiir
menschliche Natur und Menschentum®, begriiBt.*?° Eine Beschiftigung mit den ersten
Heften erfolgte jedoch nicht mehr. Ebensowenig im Tiroler Wastl, obwohl auch in
dieser Zeitschrift auf das Erscheinen des Brenner hingewiesen wurde: dessen Vorhaben,
die Begriffe Kultur, Kunst und Dichtung in der Offentlichkeit lebendig und fruchtbar zu
erhalten, werde beim geringen Interesse der Offentlichkeit fiir den Inhalt dieser Begriffe
ein schweres Stiick Arbeit werden; aufgrund der Ernsthaftigkeit des Herausgebers sei
der mutige Versuch dem Schutz des Publikums zu empfehlen.?” In den Neuen Tiroler
Stimmen wurde das Erscheinen des Brenner nicht einmal registriert. In den folgenden
Jahren wurde er von der Tiroler Presse weitgehend ignoriert oder in Witzbléttern
verulkt.???

Wenn die im Brenner verdffentlichte moderne Literatur tiberhaupt Erwédhnung fand,
dann in der Art des maBgeblichen Literaturkritikers des Allgemeinen Tiroler Anzeigers,
Michael G. Lap. Seine Urteile tiber Trakl lauten: ,Impressionismus extremster Sorte,
an futuristischen Unsinn grenzend®, Trakl sei ,die Verbindung seiner Phantasie mit
der Natur nicht gelungen®, man kénne seine ,Vergleiche und Mittel, Situation und
Stimmung auszudriicken“, ,nicht mehr natiirlich nennen®, seine Gedichte seien ,[i]
ndisputabel®. Uber andere Autoren der Moderne weiB er nur zu sagen, er sei bei der
Lektiire von Gedichten Wei’ ,an den Wort- und Gedankenneubildungen hédngen
geblieben®, sodass ihm ,auch die gesunden Ausdriicke als Briicke fiir die Phantasie®
nicht mehr weitergeholfen hétten, und die Bibel-Gedichte Oberkoflers seien ,Sonette,
moderne Auffassung mit mystischen [!] Beischlag“??® - Wobei offenbleibt, ob sich
~modern“ auf das Genre Bibellyrik oder die Gedichtform Sonett bezieht.
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Worte der Anerkennung tiber den frithen Brenner sind hingegen eine Ausnahme.
In einer Besprechung der ersten Innsbrucker Lesung Kraus’ im Tiroler Wastl heift
es, der Bremmer habe sich ,beim intelligenteren Teil der Bevolkerung Innsbrucks
und der Nachbarorte eine starke Beachtung errungen®, der Beifall der Zuhorer habe
bewiesen, dass er ,trotz seiner Abneigung, den Lesern in Betreff seiner Anschauungen
irgendwelche Zugestdndnisse zu machen®, ,auch Verstindnis oder wenigstens guten
Willen dafiir gefunden® habe.?>* Dieses Urteil ist wohl darauf zuriickzufiihren, dass
sich die Besprechung auf einen der - generell beliebteren - literarischen Abende des
Brenner bezieht und dass sie von Jenny stammen diirfte, der mit Ficker befreundet war.
In einer Rezension des flinften Brenner-Bands in den Innsbrucker Nachrichten heiBit
es, der Brenner habe sich ,,im tirolischen Schrifttum léngst einen hervorragenden Platz
errungen”, es habe sich ,bereits eine betrichtliche Gemeinde gesinnungsverwandter
Geister” um die ,hohe Warte“ geschart, von der aus er ,die literarischen, kiinstlerischen
und kulturellen Bestrebungen unserer Zeit und unseres Landes betrachtet und
unterstiitzt“, sodass er seinen von Anfang an ,mit strenger Konsequenz verfolgten
Weg, dessen Richtung zuerst manchem Widerspruch und mancher falschen Deutung*
begegnet sei, mit immer groBerer Sicherheit fortsetzen konne.?** Dieses Urteil ist wohl
darauf zuriickzufiihren, dass die Rezension entweder von Ficker selbst stammt (wie
die gleichfalls in den Innsbrucker Nachrichten anonym erschienene Ankiindigung
des vierten literarischen Abends des Brenner, in der ebenfalls die Beteiligten geriihmt
werden)??° oder von einem der wenigen Brenner-Fans unter den heimischen Publizisten,
womoglich von Steurer, der in seiner (anerkennenden) Rezension des Brenner-Jahrbuchs
1915 ebenfalls von einer ,,Gemeinde” um den Herausgeber der ,einzigen schongeistigen
Zeitschrift Tirols* spricht.??’
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Nullpunkt, Traditionswahl und Religion
Alfred Doblin und Hans Egon Holthusen zur deutschen
Literatur nach 1945

von Dirk Kemper (Moskau)

Das Erleben und Erleiden des deutschen Faschismus und keineswegs nur dessen Ende
und Zusammenbruch im Jahre 1945 loste in den deutschsprachigen Literaturen fiir
einige Jahre eine Besinnung - wir vermeiden bewusst den irrefithrenden Begriff der
,Riickbesinnung’ - auf das Religiose aus. Dieser Befund gilt fiir Deutschland, vergleichbar
aber different auch fiir Osterreich, kaum jedoch fiir die Schweiz. Die Forschung hat
diesem Phianomen, obwohl es stets kurz erwdhnt wird, bislang wenig Aufmerksamkeit
geschenkt, schien es doch nur allzu evident, dass im Ensemble der damals teils
verzweifelten, teils zukunftsoptimistischen Suche nach neuer Weltorientierung, nach
neuen, auch handlungsanleitenden Weltzugangsmodi eine religiése Facette fiir kurze
Zeit eine Rolle spielte.

Diese literarische Stromung jedoch heute im Medium der Literaturgeschichte
wahrzunehmen fillt schwer, wird sie doch in den gingigen Literaturgeschichten
allzu schnell marginalisiert oder unter Missachtung ihrer Spezifik unter den
Schlagworten Konservatismus und Traditionalismus verbucht. Damit folgt die
Literaturgeschichtsschreibung einer Entwicklung, die den Faschismus ungebrochen
iiberlebte, ja durch dessen pseudoreligiose Aspekte sogar noch verstiarkt wurde, ndmlich
die zu einem vollkommen sdkularen Selbstbeschreibungsmodus der westeuropéischen
Gesellschaften, der sich seit der Aufkldrung immer monologischer, also ohne dialogische
Gegenstimme (wie etwa in der Kultur Russlands), ausbildete. Die sidkulare Gesellschaft
toleriert und schiitzt das Religiose zwar, aber nur in der Sphire des Privaten, nicht
jedoch im 6ffentlichen Diskurs, der sich der Sphire des Staatlichen zugehorig weill und
dort seine kontrollierende und korrigierende Funktion ausiiben will. Oder, um gleich
Hans Egon Holthusen zu Wort kommen zu lassen, die Religion lebt in der sdkularen
Gesellschaft ,gegen einen Widerstand von ldhmender Toleranz, die ihre Fremdartigkeit
um so stirker hervortreten 148t, je mehr er sich der der vollkommenen Gleichgiiltigkeit
néhert"!

Auf die religios orientierte Richtung der deutschsprachigen Literaturen angewandt
heiBt dies, dass sie in dem MaBe als irritierend oder gar stérend empfunden
werden musste, in dem das literarische Feld nicht mehr wie in den unmittelbaren
Nachkriegsjahren als Forum hochst privater Confessiones, von Bekenntnissen
individueller Leidensgeschichten und Befindlichkeiten in Vergangenheit und Gegenwart
aufgefasst wurde, sondern als Teil des 6ffentlichen Diskurses, in dem eine sich neu
formierende Gesellschaft um ihr politisches und in Verbindung damit sdkulares
Selbstverstindnis rang. Spétestens seit sich die Literaturgeschichtsschreibung in den
sechziger Jahren einem wie auch immer definierten ,progressiven‘ Ideal verschrieb, fiel

113



die religios orientierte Literatur der Nachkriegsdekade durch das Raster dessen, was
Literatur zu diesem Selbstfindungsprozess beitragen sollte.

Diese erste Voriliberlegung charakterisiert das Umfeld des zu behandelnden
Gegenstandes. Die exakte Frage, der ich in diesem Kontext nachgehen mochte, betrifft
die Begriindungen fiir die Aufnahme religioser Fragestellungen, und zwar bei den
Autoren, die diese selbst propagierten und/oder umsetzten. Dazu moéchte ich mich mit
zwei Texten auseinandersetzen, die beide - allerdings auf ganz unterschiedliche Art
- zu ergriinden suchen, in welcher Lage sich die deutschsprachige Literatur in der
Nachkriegszeit befand und welcher Stellenwert religiosen Fragen in dieser Situation
zukommen konnte. Im Mittelpunkt steht Holthusens - damals epochemachendes -
Buch Der unbehauste Mensch von 1951; als Kontrastfolie herangezogen wird Déblins
1947 vorgelegte Studie unter dem ebenso lakonischen wie programmatischen Titel Die
literarische Situation.

Zuvor sei jedoch eine zweite Voriiberlegung zur sogenannten ,Stunde null®
erlaubt, auch wenn sie zugegebenermafBen literaturhistorisch weit ausholt. Im Jahre
1687 entbrannte in der franzésischen Akademie der Wissenschaften der Streit, ob die
franzosische Kultur unter Ludwig XIV. tatsdchlich immer noch niedriger zu bewerten sei
als die klassische romische unter Augustus, ob also die Autoritét der antiken Muster, die
im Paradigma der neuzeitlich aufgeblithten Naturwissenschaften langst als tiberwunden
galt, im Sinne des herrschenden Klassizismus fiir Literatur und Kiinste weitergelten
konne. Bekanntlich entwickelte sich daraus die ,,Querelle des Anciens et des Modernes®,
der Streit der Alten mit den Modernen, der von Frankreich auf ganz Europa ausstrahlte
und im Laufe dessen der Geltungsanspruch des traditionellen Klassizismus zerbrach. Es
dauerte in Deutschland gut 100 Jahre, bis diese Debatte in voller theoretischer Scharfe
von Friedrich Schiller (Uber naive und sentimentalische Dichtung) und Friedrich Schlegel
(Uber das Studium der griechischen Poesie) in den neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts
aufgenommen und in der Beantwortung der Frage eine spezifisch moderne Literatur
begriindet wurde. Ein Ergebnis der Querelle lag darin, dass die Literatur nunmehr aus
der alten, Jahrhunderte wihrenden Traditionsverpflichtung auf die Antike entlassen und
in die Freiheit der Traditionswahl der Moderne versetzt wurde. Die Romantiker haben
bekanntlich von diesem Recht extensiv und programmatisch Gebrauch gemacht, indem
sie immer neue literarische Bezugssysteme fiir sich entdeckten — von der Literatur des
Mittelalters {iber die der romanischen Lander, schlieBlich geographisch ausgreifend bis
nach Indien und China. Das Recht der freien Traditionswahl ist fiir die Literatur in der
Makroepoche der Moderne konstitutiv, und es beleuchtet das, was mit der Rede von der
sogenannten ,Stunde null“ nach Kriegsende gemeint war: Nach Jahren einer neuen,
diesmal politisch erzwungenen und ideologisch begriindeten Traditionsverpflichtung
stand die deutsche Literatur 1945 stréiflich unvorbereitet vor der Situation, literarische
Bezugssysteme plotzlich wieder frei wahlen zu diirfen, aber auch umgehend wihlen zu
miissen, standen doch die Besatzungsméachte schon bereit, entsprechende Vorschlige
von ihrer Seite zu unterbreiten. Exakt in diesem Sinne, im Sinne einer ,plétzlich’ wieder
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zugefallenen Situation freier Traditionswahl, wurde die ,Stunde null“ auch damals
diskutiert.

In seinem 64 Seiten umfassenden Libellum Die literarische Situation konstatiert
Doblin: ,Das heutige deutsche Leiden ist auch im Literarischen zum groBen Teil eine
Mangelkrankheit.“? Die Metapher des Entzugs notwendiger Nihrstoffe ausbauend,
spricht er von ,Skorbut und Beriberi®, einem Krankheitsbild, das sich in Folge der
zwolfjahrigen einseitigen ideologischen Ndhrung des deutschen Bewusstseins eingestellt
habe. Ergo, so seine Forderung, miisse das Bewusstsein wieder ,ajustiert werden®, und
die Remedia dieser Therapie sollen aus der nun anstehenden freien Traditionswahl
erwachsen: ,Das BewuBtsein mufB3 wieder ajustiert werden. Man kann dazu planmiBig
die &ltere Literatur priifen und eine Liste der jetzt heilsamen Autoren anlegen.” (34)

Gerade Doblin wusste, dass die deutschen Literatinnen und Literaten diese
Entscheidung besser rasch selber trifen, bevor andere sie dieser Aufgabe in padagogischer
Absicht wieder enthoben. Als Literaturinspekteur der franzosischen Besatzungstruppen
in Baden-Baden tétig, hatte der bereits im Oktober 1945 aus dem amerikanischen
Exil nach Deutschland zuriickgekehrte Do6blin ndmlich intime Einsichten in die
Literaturpolitik der Besatzer und deutet diesen Bereich in seiner Schrift - soweit es die
damalige Zensur und seine personliche Stellung zulieBen - entsprechend an: ,Man hat
eine Liste von literarischen Werken des Auslands und des Inlands aufzustellen, welche
bei der heutigen Papier- und Drucknot erste Druckberechtigung erhalten.” (35)

Deutlicher konnte die sogenannte ,Stunde null®* - im Sinne unserer oben
entfalteten Argumentation - gar nicht definiert werden, und zwar als durch politische
Faktoren bedingter Zwang, vom Recht auf freie Traditionswahl so schnell wie méglich
Gebrauch machen zu sollen. Wie aber sollte das praktisch von statten gehen? Welche
Traditionshorizonte boten sich an? Welche waren zu wihlen? Dezidiert im Fokus
dieser Fragen gehen Doblin und Holthusen daran, die literarische Situation der frithen
Nachkriegsjahre zu analysieren.

Do6blin macht sich dazu programmatisch die Frage zueigen, ob es eine Mdéglichkeit
gebe, die ,deutsche Literatur® nach dem Ende des NS-Regimes ,wiederherzustellen
und neu aufzurichten* (3). ,Wiederherstellung’ ist das deutsche Aquivalent fur
,Restauration’, und in der Tat - so werden wir noch sehen - geht es Déblin darum, die
deutsche (im Sinne von ,deutschsprachige‘) Literatur unter Rekurs auf ihre eigenen,
deutschen Bezugsysteme zu restaurieren. Was ,wiederhergestellt’ werden soll, muss
einmal intakt beziehungsweise gesund gewesen sein, und genau das behauptet er, wenn
er ,die 1933 noch intakte Literatur” (14) in drei Stromungen einteilt. Wenn aber der
deutschen Literatur attestiert werden kann, sie sei bis zum Tage X, dem Tag von Hitlers
Machtergreifung, ,intakt” gewesen, wird sie damit aus der Debatte um die historischen
Ursachen des Nationalsozialismus von vornherein entlassen.

»Soll man, kann man die alte, vor 1933 blithende Literatur restaurieren?“ (33),
lautet daher Doblins wiederholt aufgeworfene Frage, deren Beantwortung auch
seine Einteilung der deutschen Vorkriegsliteratur in drei Gruppen, némlich in ,eine
feudalistische, eine humanistische und eine progressive“, dient. In Anwendung seiner
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eigenen Epochentheorie der Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen, die davon ausgeht,
dass alle literarhistorischen Epochen in sich iberlagernden Schichten in jedem
historischen Moment prisent seien (vgl. 14f), fasst er die gesamte deutschsprachige
Literatur vom spiten Mittelalter bis ins frithe 20. Jahrhundert unter den Begriffen
JFeudalismus’ und ,Traditionalismus’ zusammen und rechnet ihr insbesondere alle
~Klassiker* (16) zu. Diese Stromung bilde die kulturell dominante und kulturell
privilegierte Richtung, ihr entspreche auch ,die BewuBtseinslage der Masse“: ,Man
hat ein am Feudalistischen orientiertes und seiner selbst nur im Feudalistisch-
traditionalistisch und Althumanistischen bewuBtes Land vor sich.” (17)

In aristokratischer Grundhaltung unter Verachtung von Masse und Demokratie,
stilistisch manieriert und im Denken konservativ bedienten sich hier Autorinnen und
Autoren wie Paul Ernst, Wilhelm v. Scholz, Wilhelm Schifer, Rudolf Pannwitz, Stefan
George, Ricarda Huch und der frithe Thomas Mann einer bestimmten ,Schreibe und
keine[r] Sprache“ (17). Diese scharfe, pejorative Wertung dient dazu, den gesamten
traditionellen Literaturkanon in der anstehenden Entscheidungssituation der
Traditionswahl zu desavouieren und von der Restauration der deutschen Literatur
auszuschlieBen. Doblins besonderes argumentatives Augenmerk gilt dabei den
Klassikern, die sich als hochkanonisierte Autoren gleichsam wieder aufdrangten:

Aber es sei von vornherein festgestellt, dal es unwahr und eine politische
Filschung ist, wenn man auch jetzt immer wieder Holderlin, Morike, Stifter, Hebel
neben einigen Klassikern als die Autoren vorstellt, welche den wahren deutschen
Geisteszustand reprasentativ und normativ ausdriickten. Sie sind aus politischen
Griinden, zum Teil als Schutzwand, zu dieser Rolle gekommen. Sie selbst hitten
sie abgelehnt. [...] Die deutschen Klassiker sind nicht, wie ein bekanntes Wort sagt,
wie ein Kranichzug tiber das Land hinweggezogen. Sie waren zum Teil schon von
Haus aus nicht mit Klauen und Zihnen bewaffnet gewesen. Sie neigten dazu, sich
in einer gewissen Hohe, auch obrigkeitlicher Hohe zu halten. (34f.)

Von der feudalistischen unterscheidet Doblin zur Bestimmung der zweiten Gruppe
die ,humanistische oder humanistisch biirgerliche* (17) literarische Kultur. Thre
identitatsstiftende Hochphase lag im 18. Jahrhundert, reprasentiert durch Aufklarung
und Franzoésische Revolution, doch neige diese Gruppe im Ganzen gesehen inzwischen
zur ,Schwiche®, sei epigonal (,Enkel und Urenkel“, 18) und zeige durchaus etwas
sDekadentes* (17). Hierher gehorten Gerhart Hauptmann, der Hauptteil des Werkes
der Briider Mann, Jakob Wassermann, Stefan Zweig, Arnold Zweig oder Bruno Frank.
Zusammen mit der feudalistischen bilde diese Gruppe das ,Hauptfeld der Literatur in
Deutschland®, wéhrend ihre kulturbildende Funktion spezifisch auf das Biirgertum
abgestellt sei:

[...] sie vertraten (und speisten) die Bildung der gebildeten Masse, der Akademiker,
der Lehrer, der an keine Partei gebundenen politisch Interessierten. Sie spiegelten
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und verkliarten diese Schicht, sie beherrschten die literarische Biihne und
kontrollierten weitgehend die 6ffentliche Meinung. (18)

Der dritten Gruppe der ,,Progressiven® schlieBlich mit ihren Ursprungs- und Bezugsfeldern
im Naturalismus, Expressionismus und Surrealismus fallen nur positive Attribute zu:
Experimentalismus, ein leidenschaftliches Verhiltnis zum Heutigen, Aktivitat, Tat
und Revolution, ein offenes und positives Verhiltnis zur GroBstadt und zur Technik,
schlieBlich eine klare Frontstellung gegen ,Schein-Humanismus“ und ,Goethomanie®
(19). Sternheim, Kaiser, Dehmel, Holz, Toller, Hasenclever, Wolfenstein, Werfel und
Roth gehoren hierher, und natiirlich der Name, der unausgesprochen bleibt: Doblin.

An dieser argumentativen Zubereitung des Materials fallt vor allem das Bemiithen
auf, die Vorkriegsliteratur aus sich selbst heraus und nicht aus ihrer politischen
Verwicklung in den Nationalsozialismus zu beurteilen. Diese wird kurz und pflicht-
schuldig in einem separaten Kapitel nachgetragen, bleibt aber ohne tragende argumen-
tative Funktion. Auch die sich anschlieBende Auseinandersetzung mit der NS-Literatur
bleibt flachig und unscharf, weil die hier méglicherweise zu zeitigenden Ergebnisse kei-
nen inneren Bezug zu Do6blins Restaurationsprojekt der deutschen Literatur aufweisen.
Deshalb kann er es sich auch leisten, in der Analyse des Faschismus auf der metapho-
rischen Ebene von Krankheitsbildern zu bleiben, denn ihn interessiert die Anamnese
dieser Krankheit tiberhaupt nicht, die Diagnostik nur bedingt, die Therapie hat sich fiir
ihn durch den Zusammenbruch des Regimes historisch erledigt, nun aber geht es zentral
um die Rekonvaleszenz des Patienten. In dieser Phase aber wird nicht mehr einschnei-
dend therapiert, sondern der Selbstgesundungsprozess des Organismus vorsichtig unter-
stiitzt. Diese Adaption Déblinscher Bildlichkeit iibertreibt keineswegs. Der Faschismus
bildet in Doblins Verstindnis lediglich einen zwar extrem schédlichen, letztlich jedoch
vollig systemfremden Umweltfaktor fiir das kulturelle Subsystem der Literatur, und dies
gilt offenbar fiir das gesamte Geistesleben: ,In den zwolf Jahren lag es so: ein kriftiges,
industrielles und wissenschaftliches Volk wurde von der biologischen [d.h. der einer
biologischen Utopie verfallenen] Staatsmacht um sein BewuBtsein betrogen.” (34)

Solche Formulierungen wecken Erstaunen, denn Doblin weil3 selbstverstindlich
Ursachen fiir den Aufstieg des Nationalsozialismus auch im deutschen Geistesleben
zu benennen - allem voran den Revanchismus nach dem Versailler Vertrag sowie
den Pangermanismus -, doch geht es ihm hier darum, fiir sein Restaurationsprojekt
die deutsche Literatur argumentativ im Stande der Restaurierbarkeit zu halten. Seine
Argumentation erklirt sich allein aus dem einen Fluchtpunkt, auf den sie zulauft, ndmlich
auf die Frage, ob fiir die Neuorientierung der deutschen Literatur deutschsprachige oder
auslindische literarische Bezugssysteme zu wdhlen seien.

In der Situation der freien Traditionswahl - ,da sie [die deutsche Literatur] ja
jetzt vollig freies Feld hat“ (33) - sieht er den politischen und moralischen Druck
der westlichen Besatzungsmaéchte, eine Entscheidung im Sinne der zweiten Option,
der Wahl ausldndischer Bezugssysteme, herbeizufithren. Wenn es aber um die
Rekonvaleszenz nach einer Erkrankung geht - von ,Massenerkrankung paranoider
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Art“, ,Massenepidemie” und ,Infektion“ ist die Rede -, setzt D6blin auf therapeutische
MaBnahmen der sanften Art: ,verblassen lassen, tiberdecken, Besseres an diese Stelle
setzen“ (38). Psychologisch sei dies der einzige Weg zu einer nachhaltigen Wirkung:

Wenn vor die Deutschen, wie man es nach 1918 getan hat, die demokratischen Ideen
und Vorstellungen anderer Linder ausgebreitet werden, und wenn man ihnen die
entsprechenden Einrichtungen iibermittelt, so werden sie diese importierten Dinge
loben und sich auch an ihnen versuchen. Werden sie sie aber akzeptieren? Werden
die importierten Dinge imstande sein, die vorhandene Substanz auszudriicken, in
dem Zustand, in dem sie sich jetzt befindet? Es geht darum: sich die Vorstellungen
und Einrichtungen so einzuverleiben, daB sie die eigenen werden, und daf} sie
den Menschen des Volkes derartig reprisentieren, daB er bereit ist, sie als eigene
Vorstellungen und Einrichtungen zu verteidigen. (41)

Damit ist die Kardinalfrage der damaligen Zeit, ndmlich die nach der Wahl neuer deutsch-
sprachiger oder ausldndischer literarischer Bezugssysteme, fiir Déblin beantwortet.
Entsprechend frei und offen kann er nunmehr auch sein literarisches Bezugssystem
offenlegen, um der deutschen ,Rumpfliteratur [...] aus dem Kiimmerzustand aufzuhelfen*
(36). Es handelt sich durchweg um Autorinnen und Autoren der dritten, progressiven
Gruppe, und zwar insbesondere um solche, die durch Biicherverbot, Schreibverbot,
Verfolgung oder Exilierung der deutschen Literatur wiahrend des Nationalsozialismus
entzogen waren: Peter Altenberg, Hermann Bahr, Johannes R. Becher, Ernst BlaB, Bert
Brecht, Max Brod, Alfred Doblin, Albert Ehrenstein, Lion Feuchtwanger, Bruno Frank,
Leonhard Frank, Oskar Maria Graf, Hugo v. Hofmannsthal, Franz Kafka, Else Lasker-
Schiiler, Heinrich Mann, Thomas Mann, Alfred Mombert, Joseph Roth, August Stramm,
Fritz von Unruh, Jakob Wassermann, Ernst WeiB, Franz Werfel, Alfred Wolfenstein,
Paul Zech, Arnold Zweig und Stefan Zweig (vgl. 36).

Parallel, aber kaum mit diesem Programm der Restauration aus eigener literarischer
Substanz verwoben, lduft ein anderer Gedankenstrang Doblins, der die Restauration
der deutschen Literatur mit einer ,neue[n] Epoche der Metaphysik und Religion®
(48) in Verbindung bringt. Der Zugang zum Religiosen, der den 1941 im Alter von
dreiundsechzig Jahren vom Judentum zum Katholizismus konvertierten Déblin dabei
leitet, ist deutlich nicht theologisch, sondern kulturgeschichtlich bestimmt. In dieser
Argumentationslinie geht D6blin mit langem Atem einer deutschen Krankheit nach, die
er ,den eigentiimlichen religiosen KurzschluB des Deutschen* (47) nennt, nimlich ,den
Einzelmenschen direkt zum Uberirdischen und zu Gott zu fiithren, unter Ausschaltung
der ganzen dazwischenliegenden, kadmpferisch und leidend zu durchschreitenden
und zu durchdringenden Realitdt (35). Zur Begriindung bietet Doblin ein Axiom
volkerpsychologischer Art an, das nicht argumentativ entfaltet, sondern nur im
mythologischen Bilde demonstriert wird:
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Wie dem Konig Midas der Sage alles, was er anfaBte, zu Gold wurde, wird dem
Deutschen in diesem [seinem ,pripolitischen] Zustand alles, woran er riihrt,
mystisch, verschwommen und undeutlich und meist, aber nicht immer, viel mit
Gefiihl durchschossen. (47)

,Prapolitisch’ (vgl. 47) im Sinne Doblins darf dieser Zustand genannt werden, weil das
so Verinnerlichte die Auseinandersetzung mit der Realitét scheut, gleichzeitig sich aber
so aufstaut, dass es zur ,Verweltlichung” (ein Zentralbegriff bei D6blin im Sinne von
,nach Umsetzung in der Realitidt dringend‘) strebt, sich aus ,seelische[r] Trachtigkeit*
erlosen will. In der historischen Pendelbewegung zwischen Verinnerlichung und
Verweltlichung blockiere sich der Deutsche selbst durch die ,Diffusitat’ (vgl. 47)
seiner Innerlichkeit, so dass die Formen der Verweltlichung schwach, inaddquat oder
unzulénglich ausfiel. In einer fiir Konvertiten zum Katholizismus nicht untypischen
Argumentation deklariert er die Reformation zum Prototyp gescheiterter deutscher
Verweltlichung, die anstatt zur ,freien christlichen Staatlichkeit“ zu dem von Dé&blin
gepflegten Schreckbild des ,evangelische[n] Bischof[s]* geftihrt habe. Als historische
Fernwirkungen dieser gescheiterten Verweltlichung werden die Herrschaft Friedrichs
II. als Zeugnis des ,rein sikulare[n] Prinzip[s]“ (42) sowie der ginzlich sidkularisierte
Staat der Gegenwart ausgewiesen. Verantwortlich fiir dieses sténdige Misslingen sei, so
hatten wir schon gesagt, der typisch deutsche ,KurzschluB in Gott“ (47) unter mystisch
vernebelter Umgehung des Irdischen, also unter Verweigerung einer Hinwendung zum
Gesellschaftlichen und Politischen.

Diese Situation aber sieht Doblin 1947 verdndert, hoffnungsvoller, und er weist
damit dem Erleiden des Faschismus indirekt eine kathartische Wirkung zu:

Man ist tiefer in die Innerlichkeit hineingetrieben, aber die Innerlichkeit hat nun
ein deutlicheres Gesicht angenommen. Sie ist nicht mehr bloB Verschwommenheit
und Nebel. Es werden sich die Erlebnisse und Erfahrungen der Jahre 1933 bis
1945 auswirken. Sie werden ihre Wirkung entfalten. (48)

Wie die so angekiindigte ,neue Epoche der Metaphysik und Religion® aussehen soll,
welche Rolle die Literatur dabei spielen und vor allem, wie sie dies tun solle, beant-
wortet Doblin jedoch auch im vierten, der Zukunft gewidmeten Teil seiner Schrift
nicht. So sprechend zeittypisch auch Déblins Analyse der literarischen Situation im
Jahre 1947 ausfillt, so uniibersehbar bleibt das Auseinanderfallen des literarischen
Bezugssystems und der Naherwartung eines Aufblithens religioser Dichtung in der
ersten Nachkriegsdekade. Mit Berlin Alexanderplatz von 1929 gehort er selber dem
favorisierten literarischen Traditionssystem der klassischen Moderne der ersten
Jahrhunderthélfte an, die sich in der Prosa spater und langer anhaltend entwickelte als
in der Lyrik mit ihrem vehementen Einsatz im deutschen Expressionismus. Als spét-
konvertierter Katholik vermag er sich im 68. Lebensjahr kaum noch mit dem literarisch
zu verorten, was er fiir eine religiose Umorientierung und eben nicht Restauration der
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deutschen Literatur wiinscht - ein Spiegel seiner auch durch das Exil gebrochenen
Biographie.

Ganz anders Holthusen, der mit dem Unbehausten Menschen zu einem der fithrenden
Literaturkritiker der fiinfziger Jahre in Deutschland aufstieg. Der Vergleich beider ist
erhellend, geschieht hier aber keineswegs in desavouierender Absicht, denn es hieBe
die historische Distanz zu Déblins Schrift stréiflich zu vernachléssigen und damit ein
Grundgebot der Literaturwissenschaft zu verletzen, wollte man seine Faschismusanalyse
gegen den heutigen Reflexionsstand oder auch nur den der fiinfziger Jahre ausspielen.

Holthusen, 1913 unweit von Hildesheim als Sohn eines protestantischen
Pfarrers geboren, erlebte die Machtergreifung 1933 als Zwanzigjihriger. Seine im
Literaturarchiv der Universitit Hildesheim ihrer Publikation harrenden Tagebiicher
bieten ein mentalititsgeschichtlich faszinierendes Dokument fiir die Bewusstseinslage
dieser jungen Generation, die Anfang 1933 glaubte, die Geschichte selbst hole nunmehr
zu einer entscheidenden Umwiélzung aller Dinge aus und habe sie, die Jungen, berufen,
daran aktiv teilzuhaben. Politisch aktiv zu sein sei das entscheidende Gebot der Stunde,
und so machten Holthusen und seine Freunde heute orientierungslos wirkende Plane,
sich den Kommunisten anzuschlieBen, dann wieder den Nationalsozialisten oder aber als
getarnte Kommunisten den Nationalsozialismus zu infiltrieren. 1933 trat er der SS bei -
in seiner diffusen Motivation nicht ganz untypisch fiir zahlreiche deutsche Intellektuelle
-, um sich jedoch nach knapp einem Jahr - auch darin anderen vergleichbar - durch
Passivitit dieser Mitgliedschaft weitgehend zu entziehen. Er konnte studieren, Literatur,
Geschichte und Philosophie in Tiibingen, Berlin und Miinchen, promovierte dort 1937
liber Rilkes Sonette an Orpheus und war zwischen 1939 und 1945 als Wehrmachtssoldat
an verschiedenen Fronten eingesetzt. Ob nun ganz freiwillig oder nicht - einige
Journalisten waren ihm in Amerika wohl auf der Spur - legte er 1966 zu einem frithen
Zeitpunkt im Miinchener Merkur mit dem Aufsatz Freiwillig zur SS® ein auBerordentlich
offenes Zeugnis seiner frithen politischen Biographie ab. Dieser Umstand sei erwéhnt,
bildet er doch auch einen wichtigen Hintergrund fiir seine geistige Orientierung in den
uns interessierenden Jahren.

Holthusens Analyse der frithen Nachkriegsjahre in dem 1948 geschriebenen
Aufsatz Die BewuBtseinslage der modernen Literatur* in Der unbehauste Mensch setzt
entschieden anders ein als Doblins ein Jahr vorher erschienenes Pendant. Nicht die
Situation der Literatur, sondern die Bewusstseinslage des Menschen in der Moderne
bildet seinen Untersuchungshorizont, philosophisch gesprochen die ,conditio humana*®
in der Moderne. Er wechselt damit programmatisch nicht nur aus dem engeren Feld
der Literarhistorie in das sehr viel weitere der Philosophie, sondern erweitert auch
den Zeithorizont, der bei ihm nicht die zwolf Jahre des Nationalsozialismus betrifft,
sondern die Langzeitepoche der Moderne, die mit Friedrich Nietzsche einsetze und in
die Gegenwart miinde. In diesem Feld sucht er die kulturhistorischen Bedingungen fiir
die Bewusstseinslage der ersten Nachkriegsjahre, und diese sind seiner Bestimmung
nach sehr viel umfassender und internationaler, als es bei der (isolierten) Analyse
des deutschen Faschismus in den Blick kommen konnte. Letzterer gilt ihm eher als
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Epiphdnomen einer allgemeineren Entwicklung, als krisenhafte und katastrophale
Zuspitzung dessen, was die ,conditio humana“ in der Moderne insgesamt ausmache.
So versteht sich der Titel Der unbehauste Mensch:

Der moderne Mensch [...] ist durchaus heimatlos, ein verlorener Sohn, der die
Liebe des Vaters nicht will, ein Mensch ohne Haus, der nicht in das alte Haus
zuriickkehren will. [In dieser Situation] findet sich der moderne Mensch seltsam
wirklichkeitslos, ortlos, ohne Griffsicherheit des Gefiihls, in einer tiefen Krise der
weltschaffenden Einbildungskraft. (13)

Die Rede von der ,Krise der weltschaffenden Einbildungskraft® reflektiert
Entscheidendes, ndmlich den Verlust vorgangig als wahr verbiirgter Bezugssysteme, die
Weltdeutungsmodelle bestiatigen kdnnten. Dass solche sdmtlich destruierbar sind, hatte
der kritische Nietzsche mit Zorn und Verve dieser Generation beigebracht, habe dieser
doch - so Holthusen - ,die voéllige Emanzipation des abendldndischen Geistes vom
alten Glauben und dem gesamten Komplex der Uberlieferung” (15) bewirkt:

Die fiirchterliche Schwermut dieser Epoche riihrt daher, daB das Nichts an die Stelle
Gottes getreten ist oder zu treten droht. Der Mensch hat, um mit Augustinus zu
reden, das experimentum medietatis® unternommen, das heiBt den prometheischen
Versuch, das eigene Ich in die Mitte des Weltalls zu setzen. (18)

Anders gewendet: Gelingt es dem Menschen nicht, sich wieder zu ,behausen’, seine
Existenz in einem giiltigen Orientierungssystem zu verankern, steht er nicht nur vor
der Not der literarischen Traditionswahl, sondern auch vor dem Gemischtwarenangebot
vermeintlich gleichwertig konkurrierender - und damit wertloser - Weltdeutungsmodelle.
Holthusens Analyse dieser Situation fallt scharf aus:

Die Frage nach der BewuBtseinslage der Epoche im Bereiche der modernen
Literatur schlieBt ein die Frage nach der Méglichkeit, in einer Vielheit vertretbarer
Sinngebungen eine sinnvolle eigene Position zu behaupten und von ihr aus eine
Perspektive zu eroffnen [...]. (7)

Doch ist die Moderne - in seinem Sinne gesprochen - nicht einfach hintergehbar,
eine einfache Riickkehr zur religiosen Glaubensgewissheit im Sinne der De profundis-
Dichtung demnach nicht méglich, vielmehr bleibe das moderne Unbehaustsein in der
Dialektik von Wahlfreiheit und Wahlzwang begriindet:

Im geistigen Streit aller gegen alle, aus dem erst die Nachwelt das {ibergreifende
~Muster” wird herauslesen kénnen, die eigene Position behaupten, heif3t also nicht:
in ,schlechter Subjektivitit* sich verschliefen, sondern: im Vertrauen auf das
Wabhrsein der eigenen Sache wihlen, auslassen, entscheiden und urteilen, es heift:
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offen gegen andere im Stehen sich stellen und gleichzeitig sich anheimgeben an
den Urgrund der Wahrheit mit der Bitte, ,that we have chosen right“, ,daB wir
recht gewihlt haben, wie es am Schlusse eines Gedichtes von W. H. Auden heif3t,
das ,In war time* {iberschrieben ist. (8)

Damit steht auch fiir ihn die Aufgabe an, die Situation im Hinblick auf die sich
zeitgenossisch aufdrangenden Weltdeutungsmodi zu analysieren, und zwar anders als
bei Déblin nicht nur die der literarischen Bezugswahl, sondern grundlegender die der
allgemeinen Deutungs- und Handlungsorientierung. Auch fiir ihn sind es wie bei D6blin
drei Gruppen, die sich durch zeitgenossische Privilegierung zur Wahl aufdréngen,
aber anders als bei jenem sind es international agierende literarisch-philosophische
Stromungen. Deren erste macht er in der ,lost generation“ der amerikanischen Kultur
aus, an deren Spitze - von ihm in fasziniertem Hass adaptiert - Ernest Hemingway
steht:

Was fiir eine Welt und was fiir ein Menschenschlag tritt uns entgegen! Das Wort
ergreift um 1920/25 die sogenannte ,verlorene Generation“ der amerikanischen
Nachkriegsjugend, an ihrer Spitze ihr bedeutendster Vertreter Ernest Hemingway:
eine Bande von desperaten und wurzellosen Intellektuellen, Exzentriker und
Berserker mit einem ganz voraussetzungslosen Weltverstand und einer Vorliebe
fuir starke Getrinke und fiir krasse und barbarische Effekte [...]. (20)

Dies mag der Leserbiographie eines manchen unter uns schwer aufstoBen, und es erklart
bereits, warum Holthusen in den sechziger Jahren zum meisttraktierten Watschenmann
der kritischen Generation avancierte — konsequent verlegt er dann seine Wirkungsstitte
ins Ausland, nach Amerika -, aber man wiirde Holthusen doch weit unterschitzen,
lieBe man es bei diesem Verdikt bewenden. Denn gleichzeitig vermag er durchaus die
asthetische Innovation der inkriminierten Richtung anzuerkennen, ja nicht nur dies,
sondern ausdriicklich deren Adaption auch fiir eine moderne Literatur der Zukunft zu
fordern. Sie sei durchaus geeignet, ,jenes provinzlerische und hinterwéildlerische, teils
verlogen idyllische, teils ideologisch aufgesteilte oder baurisch-verdumpfte literarische
Kunstgewerbe“ zu ersetzen, ,das in den dreiBiger Jahren deutsche Literatur heiBen
durfte und zum Teil heute noch als deutsche Literatur ausgegeben und gelesen“ (21)
werde.

Damit hebe sich diese erste Gruppe weit von der zweiten der Soziologen,
Gesellschaftskritiker und Sozialrevolutionire ab, von Majakovskij tiber die NS-Lyriker
bis zu Anna Seghers, die er verachtend unter ,nihilistische Desperados“ (28) subsumiert.
Wenigstens von einem gewissen Wert nehme sich hingegen die dritte Gruppe aus, der
Existentialismus mit Camus und Sartre als Galionsfiguren:

Trotzdem hat der Existentialismus vor der Psychoanalyse und dem Marxismus
das eine voraus, daB seine Fragestellung eine metaphysische ist, und daB er uns
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unmittelbar an die Alternative heranfiihrt, die mir das Kernproblem der Epoche zu
enthalten scheint: Gott oder das Nichts, Christentum oder Nihilismus. (31)

An diesem ,Kernproblem*“ setzen Holthusens Handwerk und Kunst als Kritiker an; hier
gewinnt er den unabhéngigen und dem Literarischen iibergeordneten Standpunkt, von
dem aus gewertet und unterschieden werden kann, schlieBlich auch geurteilt. Was alle
drei Gruppen eint, liegt in ihrer Tiefenstruktur, in der sie alle als Ausdrucksphidnomene
ein und derselben Krise beschreibbar werden, der ,reductio ad nihilum* (168), wie es in
seinem Aufsatz Die Uberwindung des Nullpunkts® heiBt. Es geht um den ,absolute[n]
Indifferenzpunkt®, ,der entweder theologisch oder aber nihilistisch interpretiert
werden“ kénne: ,Ganz Europa scheint sich wenigstens in einem Punkt einig zu sein: in
der Radikalitit seines Pessimismus.” (145) Ob nun Hemingways whiskydurchtrinkter
Heroismus des Todes oder Camus’ morbid parfiimierter Existentialismus - sie alle
arbeiten sich ab an diesem Grundproblem, an der Alternative von Christentum oder
Nihilismus.

Wenn aber das philosophisch-literarische Erfassen des Grundproblems der
sconditio humana® in der Moderne européisch-amerikanischen Zuschnitt hat, kann
auch das literarische Bezugssystem, das zur geistigen Neuorientierung zu fiithren und
den Nullpunkt der ,reductio ad nihilum® zu iiberwinden vermag, nicht anders als
international sein. Und in der Tat fillt es Holthusen schwer, in der deutschsprachigen
Literatur Gewadhrsméinner fiir das von ihm Intendierte zu finden, auch wenn er Ansitze
dazu vor allem bei Ernst Jinger und Rudolf Alexander Schroder ausmacht, Spuren
selbst noch bei dem verehrten Gottfried Benn, der am ,Rande des Nichts“ (145) in der
sogenannten ,Nietzsche-Lage* immerhin gemeint habe, es komme vor allem ,darauf
an, was man aus seinem Nihilismus mach[e]“ (150).

Kein anderer aber ist fiir Holthusen gleichzeitig so sehr Ausdruck der modernen
Bewusstseinslage wie Ansatz zur Neuorientierung als der amerikanisch-englische Autor
T.S. Eliot: ,Der moderne Mensch, des ewigen Weltanschauungsgewéschs, des endlosen
Wechselspiels der Ideologien {iberdriissig: hier reinigt er sein Ohr.“ (67) ,Balance und
Ambivalenz“, ,die durchgehende Antinomie von Nihilismus und Sinngldubigkeit®,
der ,Widerspruch zwischen tiefer Verzweiflung, Verfinsterung und Vereinzelung der
Seele und dem Wissen um den KoivOg Adyog, den allgemeinen Sinn“ (69) - in diesem
unaufhebbaren Spannungsverhiltnis, das ,in der strengen Leidenschaft geistlichen und
sittlichen Ringens entschieden“ (98) werde, erkennt er bei Eliot einen wahrhaftigen
Ausdruck der Zeit.

Dabei durchkdmmt Holthusen keineswegs das Eliotsche Werk nach Versatzstiicken
christlicher Bekenntnisse. Er schitzt das vermeintlich nihilistische Frithwerk The Waste
Land (1922) ebenso wie die vermeintlich christlich-bekenntnishaften Four Quartets
(1936-42), und selbstverstindlich das essayistische Werk, das wohl die bedeutendsten
Anregungen fiir sein eigenes publizistisches Schaffen gegeben hat. Holthusen fasziniert
an Eliot gleichsam sein doppelter Avantgardismus, der des Asthetischen - der hier
nicht weiter verfolgt werden kann - und der des Theologischen. Glaube will bitter
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erarbeitet, immer wieder verzweifelt errungen werden, und er stellt - so Holthusens
tragendes eigenes Credo - eine Bewegung in die Welt hinein dar, nicht aus der Welt
heraus. Damit findet Holthusen iibrigens (sicher unabsichtlich) einen bezeichnenden
Anschlusspunkt an Déblins Rede vom typisch deutschen ,Kurzschluf} in Gott* Glaube
darf, wie im Falle Eliots, innerweltlich durch die Auseinandersetzung mit der Kultur
errungen werden, darf eine habituelle Selbsterziehung und gefiihlsméaBige ,,Grammatik
der Zustimmung" (89) sein, wie Holthusen im Anschluss an Kardinal Newman meint.
Weder die weltiiberspringende Sicherheit philistroser De profundis-Dichtung noch die
»Theologie der Krisis im Sinne Kierkegaards“ (88f.) zeichneten Eliot aus, der vielmehr
um die Dialektik von Glaube und Unglaube wisse.

Den Protestanten Holthusen interessieren dabei nicht theologisch sanktionierte
Glaubensinhalte, auch wenn er in iiberzeugender Analyse etwa dem Dogma der
Stindenlehre, dem Logos-Begriff der Christologie oder der Vorstellung vom Einstromen
Gottes in der Theologie des Johannes vom Kreuz nachgeht, vielmehr geht es ihm um
den , Akt der Zustimmung zu einem vorgegebenen ,allgemeinen Sinn*“, schlicht um die
Vermeidung der ,Kapitulation des Geistes vor der objektiven Wahrheit* (93f.).

»Die Zeit scheint reif zu sein, die aus allen Fugen geratene Welt wieder in Ordnung
zu denken“ (33), fordert Holthusen und definiert damit zugleich sein hohes Amt als
Literaturkritiker. Als solchem obliegt es ihm ndmlich, neue literarische Traditions- und
Bezugssysteme zu empfehlen und somit leitend und korrigierend auf die literarische
Entwicklung einzuwirken. Die Zumutung oder AnmafBung dieser Funktion leitet sich aus
seinem Verstindnis von Literatur ab, deren Wesen eben nicht im reinen Asthetizismus a
la Benn liege, sondern in einem unaufléslichen Bezogensein auf die Welt, in der ,Lehre,
Meinung, Sinngebung mit enthalten“ (153) seien; die gegenteilige Annahme hilt er
lediglich als Ausfluss von Benns ,Trunkenheit expressionistische[r] Prosa-Kadenzen*
(152) fir moglich.

Deshalb bedeutet Kritik fiir ihn vor allem Wahl, Wahl von leitenden literarischen
Bezugssystemen, und auch darin findet er in Eliot seinen Heroen, da dieser in seiner
Sphire das ,sentimental erweicht[e] und romantisch erkrankt[e]“ (74) literarische
Bezugssystem des viktorianischen Zeitalters durch das kréftigere, lebensnihere des
elisabethanischen ersetzt habe. Holthusens eigener neuer Kanon umfasst im Kern
Rilke und Benn auf der dsthetischen Seite, Jiinger, Eliot und Auden auf der dsthetisch-
religiosen. ,Hier [bei Eliot] haben wir“, so endet der Aufsatz Das Nichts und der Sinn,’
»eins der wenigen Beispiele groBer christlicher Dichtung in unserer Zeit* (98).

Diesen Kanon durchzusetzen ist sein Bestreben wihrend der produktiven fiinfziger
Jahre in Deutschland. In den Sechzigern wird man ihn wegen seiner religiosen
Grundhaltung oder vorsichtiger wegen seines religiosen Habitus als ,,GroBinquisitor* der
»Erzdiozese* Deutschland bezeichnen und als ,,Weihbischof der Moderne“ angreifen. Das
Ende seiner literaturkritischen Wirksamkeit fallt also bezeichnend mit dem zusammen,
was wir einleitend als zunehmende Monologisierung im Selbstbeschreibungsmodus der
sidkularen Gesellschaft beschrieben haben.
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Ein Einwand gegen Holthusen sei an dieser Stelle erlaubt. Wenn er seinen Helden
Eliot auf der Messerklinge zwischen Christentum und Nihilismus agieren ldsst und
sich selbst als Beobachter in diese Position hineindenkt, lauft er doch Gefahr, zuweilen
abzurutschen und sich zu verletzen. Wenn etwa im Eliot-Kapitel Das Nichts und der
Sinn von der ,heimliche[n] Nachbarschaft von Nihilismus und Christentum* die Rede
ist und von der ,mogliche[n] Alternative [Hervorhebungen D.K.] zwischen beiden*,
wenn Eliots Religiositit als Umschlag von ,nihilistische[r] Indifferenz“ in eine fiir das
kommende Sein offene ,mystische oder heilige Indifferenz* (95) beschrieben wird, droht
sich Holthusen innerhalb der ,,conditio humana“ zu verirren, die er anfangs analytisch
selbst entwickelt hat.

Es wire ein grundlegendes Verkennen der Religion und ihres Status, wollte man
sie als eine der zur Wahl stehenden Alternativen von Weltdeutungsmustern behandeln.
Religion ist keine Weltdeutungsvariante, sondern ein ganz eigener Weltzugangsmodus,
der der Wahl von Ideologien weit und grundsitzlich vorgelagert ist und die Wahl
zwischen Weltdeutungsmustern nicht entscheidet, sondern von ihr vorgingig befreit.
So gesehen liefe Holthusen Gefahr, neben der &dsthetischen Moderne eine religiose
Moderne zu konstituieren, die nicht Ausweg, sondern Teil des Krisenszenariums wire.

Wie wiirde Holthusen auf diesen Vorhalt reagieren? Der Sache nach antwortet er
darauf in seinem Versuch iiber den christlichen Dichter von 1960. Um den Begriff der
christlichen Dichtung zu klédren, fragt er allgemein nach dem Verhéltnis von Christentum
und Kultur in Europa. Zu der katholischen Antwort Theodor Haeckers, dass beide ihren
Ursprung in Gott hitten, folglich ,.Schopfungen der von Gott geschaffenen Naturmacht
und des von Gott geschaffenen Menschengeistes” seien, mag sich der liberale Protestant
nicht aufschwingen. Wenn aber beide - so Haecker weiter -, Christentum und Kultur
respektive Literatur, mittelbar von Gott geschaffen seien, so lieBe sich auch deren
inneres Verhiltnis in Form des ,allgewaltigen Analogiegedanken[s]“ (116f.) deuten. Ein
solches Denken aber bleibe nach Holthusen dem Protestanten verwehrt, dessen geistige
und geistliche Orientierung viel zu tief in der Zerrissenheit und im Leiden der Welt
wurzele. Damit werden Kultur respektive Literatur gleichsam aus der ,analogia entis®
entlassen und verweltlicht, was fiir den Protestanten zugleich die Freiheit der Kunst
begriindet. Der Dichter habe namlich Teil an einer ,hoch-prekire[n] Freiheit [...], einer
Freiheit, zu der man mehr verdammt ist im Sinne Sartres als daB man sie genieBen”
(130) konne.

Was es aber nie geben konne, sei ein Dichten allein aus dem Glauben, ,de profundis®,
aus dessen Tiefe heraus, wie es im 129. Psalm der Vulgata heiBit, der eben der von
Holthusen abgelehnten Richtung christlicher Literatur der Nachkriegszeit den Namen
gab. Dichtung entwerfe immer eine ,Welt aus Einbildungskraft* (124), und zwar primér
und dominant, und erst in zweiter Linie kénnten sich andere Bedingungsfaktoren wie
der Glauben einmischen. Der Christ konne zwar ein Gedicht zum Ausdruck seines
Glaubens machen, aber gleichzeitig bleibe es , Ausdruck seiner elementaren Liebe zur
Sprache und sein Kampf ein Kampf mit dem Engel der Sprache“ (122). Christliche
Dichtung bleibe diesem Verstindnis nach immer ,synkretistisch* (126).
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Im Hintergrund dieser Argumentation steht Holthusens axiomatische
Funktionsbestimmung der Literatur, die grundsitzlich der Auslotung der ,conditio
humana“ und eben nicht der des Numinosen diene (vgl. 126 u.6.). Diese Finalitit
begriindet fiir Holthusen auch einen spezifischen Weltzugangsmodus der Literatur -
er selbst spricht von einem ,eigentiimliche[n] Modus der Wahrnehmung*“ (123) und
einer spezifischen ,,Weise seines Welterfassens® (122) -, einem Weltzugangsmodus sui
generis neben denen von Rationalitidt und Glauben: ,Das dichterisch Evidente, also das
dichterisch Einleuchtende, das mit keiner anderen Art des Einleuchtens, weder mit dem
religiosen noch mit dem wissenschaftlichen noch mit dem philosophischen Einleuchten
zu vergleichen ist“ (123), stellt fiir ihn eine Sphire eigenen Rechts dar, in der der Glaube
zwar vorkomme, niemals aber - selbst bei Dante und Calderon nicht — herrschen kénne.
Vielmehr gelte in der Sphire der Dichtung: ,Alle Dominien des Geistes liiften ihre
Schlagbidume, alle Visumszwinge sind aufgehoben.” (127)

Also doch, so konnen wir im Sinne unseres Einwands resiimieren: Holthusen
konstituiert scharfsinnig eine dsthetische Moderne, die nicht die Religion, wohl aber
die christliche Dichtung absorbiert und hineinzieht in den Weltzugangsmodus der
Dichtung, der neben und unabhingig von dem der Religion existiert. - Ganz sicher
ein konfessionsspezifischer Standpunkt, der einer Ergédnzung von katholischer Seite
bediirfte.

Anmerkungen

1 Hans Egon Holthusen: Versuch tiber den christlichen Dichter. In: Neue Ziircher Zeitung, 5.9.1959, 11.

2 Alfred Déblin: Die literarische Situation. Baden-Baden 1947, 34 (im Folgenden durch Seitenzahlen
nachgewiesen).

3 Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europdisches Denken 20, 1966, 921-939 u. 1037-1049.

4 Hans Egon Holthusen: Die BewuBtseinslage der modernen Literatur. In: Ders.: Der unbehauste Mensch.
Motive und Probleme der modernen Literatur. Miinchen 1951, 7-39 (im Folgenden durch Seitenzahlen
nachgewiesen).

5 Holthusen bezieht sich hier auf Walther Rehm: Experimentum medietatis. Studien zur Geistes- und
Literaturgeschichte des 19. Jahrhunderts. Miinchen 1947.

6 Hans Egon Holthusen: Die Uberwindung des Nullpunkts. In: Ders.: Der unbehauste Mensch (Anm. 4), 137-
168 (im Folgenden durch Seitenzahlen nachgewiesen).

7 Hans Egon Holthusen: Das Nichts und der Sinn. In: Ders.: Der unbehauste Mensch (Anm. 4), 66-98 (im
Folgenden durch Seitenzahlen nachgewiesen).

8 Hans Egon Holthusen: Versuch tiber den christlichen Dichter. In: Was ist das Christliche in der christlichen
Literatur? Mit Beitrigen von Wilhelm Grenzmann u.a. Miinchen 1960 (Studien und Berichte der
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Jenseits traditioneller Heimatliteratur

Die Einsamkeit und Zerrissenheit des modernen Menschen in
Joseph Zoderers Roman ,Der Schmerz der Gewohnung*

von Salvan Joachim (Miinchen)

Der Schmerz der Gewdhnung als Heimatroman?

Dann lieB er seine Knie tun, was sie tun wollten. Er kniete, weil er anders nicht
mehr konnte, auf dem schmierigen Teppich vor der Portiersloge nieder, fiel auf
die Seite und zog die Beine instinktiv zum Bauch. Er rollte sich ein wie sein Hund,
weit weg in den Bergen. (DSDG 290)!

Jul, die Hauptfigur des Romans Der Schmerz der Gewdhnung (2002) von Joseph Zoderer,
weiB nicht mehr weiter. Er ist alleine in einer fremden Stadt, er ist einsam. Sein Leben
ist zerrissen. Entrissen wurde ihm das Wichtigste, denn Natalie, seine einzige Tochter,
ertrank mit acht Jahren im Schwimmbad. Seit diesem Zeitpunkt ist die Liebe zu seiner
Frau Mara erschiittert:

Er hatte sie geliebt, auch wenn es eine immer bewuftlosere Liebe geworden
war, eine angenehme Selbstverstindlichkeit, die ihm das Nachhausekommen
leichtmachte, eine diinne Haut aus Erinnerung und Verstehen band sie aneinander,
aber diese Haut der Einsicht wurde nach Natalies Tod immer diinner, konnte jeden
Augenblick rissig werden, auch zerplatzen. (DSDG 164)

Jul kann ihr nicht verzeihen, dass sie im Schwimmbad war, als Natalie starb. Er findet
keine Gemeinsamkeit mehr, die Mara und ihn verbindet, und doch hat er die Beziehung
noch nicht aufgegeben.

Ahnlich wie bereits beim 20 Jahre zuvor erschienenen Roman Die Walsche
beschiaftigt sich die Literaturkritik hauptsidchlich mit der Frage, ,,ob Der Schmerz der
Gewdhnung als Studtirol-Roman anzusehen sei** ,Die Geschichte, die Joseph Zoderer
erzihlt, ist die Geschichte, die ihn zum Schriftsteller gemacht hat: die Geschichte
Suidtirols®?, rezensiert die osterreichische Zeitung Der Standard. Auf dem Buchriicken
des Romans schreibt der Verlag: ,Die personliche Spurensuche wird zur Chronik eines
Landes und eines Jahrhunderts.” Folgt man diesen Buchbeschreibungen, so entsteht
der Eindruck, Zoderer habe einen politischen oder historischen Roman geschrieben, in
dem die scheiternde Beziehung zwischen Jul und Mara das problematische Verhéltnis
zwischen Sidtirolern und Italienern verdeutlicht.

Die Geschichte Sudtirols riickt zwar ein Thema in den Vordergrund, das fiir Zoderer
von zentraler Bedeutung ist: Die Frage nach Heimat und Identitit - doch im Zentrum
des Romans steht nicht primér die Auseinandersetzung mit der kulturellen Diversitit
Siuidtirols oder gar eine politische Stellungnahme des Autors. Zoderer nihert sich
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dem Thema Heimat und Identitdt aus der Perspektive des Individuums. Das Motiv der
Einsamkeit in der Funktion des ,Dialogs mit sich selbst’ charakterisiert den Roman
als Auseinandersetzung mit der Moderne, die sich in der Widerspriichlichkeit des
Protagonisten Jul zeigt. Dabei sprengt der Roman die Fesseln der von der Literaturkritik
oftmals angehefteten Etiketten ,Heimatroman® oder ,Stidtirolroman®.

Heimat als Ort, als Gefihl, als Ziel...

Zur kritischen Abgrenzung ist es zunichst unerlédsslich zu klaren, was gemeinhin
unter ,Heimatliteratur” verstanden wird. Die Literaturwissenschaft versucht durch das
Aufspiiren wiederkehrender Motive, Konzeptionen und sprachlicher Gestaltungsweisen
Literatur nach Kategorien zu ordnen. Heimatliteratur ist der beispielsweise
Dorfgeschichten und Heimatromane umfassende Uberbegriff innerhalb des Genres der
Trivialliteratur. Bezliglich der Abgrenzung zur ,hohen Literatur® besteht jedoch ein
weiter Interpretationsspielraum, der sich der Moglichkeit intersubjektiv eindeutiger
Bestimmung entzieht.*

Als Kriterien flir die Heimatliteratur gelten zunéchst das vorrangig bauerliche
Personal sowie der damit verbundene ldndliche Schauplatz. Die deutschsprachige
Heimatliteratur kann vor allem im Alpenraum verortet werden. Hier zeigt sich die
Beziehung des Menschen zum Berg als ein elementares, wiederkehrendes Motiv. Hiufig
wird deshalb der ,Bergroman“ als eigenstidndige Unterkategorie der Heimatliteratur
spezifiziert. Detaillierte Landschaftsschilderungen sind ein weiteres Charakteristikum
der Heimatliteratur. Es wird eine natiirliche Idylle dargestellt, die ,ein Bild ldndlich-
einfacher friedvoller Lebensverhiltnisse entwirft“® Hierdurch wird der ,Gegensatz
zwischen stidtischer Zivilisation und der Naturnidhe des ldndlichen Lebens vertieft".®

Die historischen Wurzeln des Heimatromans liegen im 19. Jahrhundert. Im Werk
Jeremias Gotthelfs finden sich bereits Elemente, die fiir die Analyse der Literatur
von Zoderer in anderer Art und Weise relevant sind: ,Personen, die dem Zeitgeist
- und das heiBt: der Siinde - verfallen, verlieren ihre Identitit; Ausdruck des
Identitédtsverlusts aber sind wirtschaftlicher Niedergang und soziale Entwurzelung.*’
Der Heimatroman distanziert sich von dem den Beginn der Moderne kennzeichnenden
Fortschrittsoptimismus durch Technologisierung und Industrialisierung und wendet
den Blick zuriick, um das Gliick in der Kindheit und der Natur zu finden.

GroBe Popularitiat erreichte Ludwig Ganghofer, dessen Romane millionenfach
verkauft wurden. Seine Liebesgeschichten, die stets zu einem ,happy end fiir
die definitionsméBigen Guten“® fiihren, dienten als Vorlage fiir Filme und die
Heftromanliteratur des 20. Jahrhunderts. An seinem Werk lasst sich zeigen, was auch fiir
viele seiner Zeitgenossen gilt: Ein erweiterter Heimatbegriff, losgelost von bestimmten
Lebensformen und abgegrenzten Lebensrdumen, 6ffnete die Tiiren fiir eine ideologische
Aufladung der Literatur. Die Heimatromane zeigten entweder ,sozialdarwinistische
Ziige"® oder sie lieBen sich ,von der nationalsozialistischen Literatur vereinnahmen*'.
~Ganghofers Erfolg trug dazu bei, daB nach ihm eine Unmenge volkisch bestimmter
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Heimatliteratur entstand, die schlieBlich nahtlos in die Blut-und Boden-Literatur des
Dritten Reiches iiberging.“!

Der ,Knddel-Spaghetti-Konflikt"!? als politisches Leitmotiv des Romans?

Die in den meisten Rezensionen vorgenommene Kennzeichnung des Romans Der Schmerz
der Gewdéhnung als Siidtirolroman legt nahe, dass der Autor das Zusammenleben von
Italienern und Siidtirolern als zentralen Gegenstand seines Romans verarbeitet.

Der Anlass hierzu mag die fiir die Region Siidtirol typische Personenkonstellation
in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts geben: Maras aus Sizilien stammender,
faschistischer Vater partizipierte unter Mussolini am Italianisierungsprozess in Siidtirol
und heiratete eine aus der Region stammende Frau. Juls Eltern hingegen optierten
im Zuge des Hitler-Mussolini-Abkommens von 1939, sodass er in Graz aufwuchs.
In der Beziehung zwischen Jul und Mara flieBen so die ethnischen Unterschiede der
Kriegsgeneration in der Nachkriegsgeneration zusammen.

Auch der Handlungsort des Romans legt die Kategorisierung ,Stidtirolroman’ nahe:
Jul reist, um Abstand vom Leben mit Mara im Pustertal zu gewinnen, in das ferne
Agrigent. So entsteht eine Polaritdt zwischen dem Aufenthaltsort Juls an der Stdkiiste
Siziliens und seinen hiufigen Erinnerungen an das Leben in Siidtirol.

Personenkonstellation und Handlungsort moégen Matthias Dusini in seiner
Rezension fiir den Falter dazu verleitet haben, die Geschichte Stidtirols als ,politisches
Leitmotiv*"® des Romans anzusehen:

Der Versuch eines friedlichen Zusammenlebens der beiden Volksgruppen
scheitert beispielhaft an der Biografie des fortschrittlich eingestellten Paares.
Die Italiener werden als Besatzervolk geschildert, die das Land zuerst durch
faschistische Methoden unterdriickten und nun als Touristen ihr Werk vollenden.
[...] Durch die perspektivische Verengung auf den hasserfiillten Hauptdarsteller
(iber das Seelenleben Maras erfihrt man fast gar nichts) hat Zoderer einen
in seiner politischen Tendenz bedenklichen Roman geschrieben, der auch den
interethnischen Optimismus seiner fritheren Romane relativiert, denn schon dort
galt die Losung: ,Ihr habt uns die Spaghetti ins Land gebracht, und wir geben euch
dafiir Knodel: Die Botschaft des neuen Romans lautet: ,Auch wenn ihr nun schon
seit achtzig Jahren unsere Knodel esst, werdet ihr dieses Land nie verstehen!” *

Mit der Beschreibung der Unméglichkeit des Zusammenlebens zwischen Siidtirolern
und Italienern als Essenz des Romans entsteht in einem politischen Kontext jenes
riickwéartsgewandte Bild der Heimatliteratur, das sich durch Idealisierung des Bekannten
jedem Verdnderungsprozess entgegenstellt. Inshesondere an der Hauptperson Jul zeigt
sich jedoch, dass dieser nicht am Schwarz-WeiB-Denken der Heimatliteratur festhilt.
Die Reduzierung der Beziehungsprobleme auf die Analogie zur kulturellen Diversitit
in Siidtirol wird dem Roman nicht gerecht: ,Ethnische Unterschiede sind in dem Buch
ein wichtiges, bleiben aber doch ein sekundires Motiv.“’* Jul kann seine Beziehung
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nicht durch den Riickzug in das allzeit Bekannte und Gewohnte retten. Schon der
Titel des Romans verdeutlicht dies: Die Gew6hnung schmerzt den Protagonisten. Der
Brockhaus beschreibt Zoderer diesbeziiglich als Autor des ,neuen Heimatromans®,
sder die vermeintliche Idylle als falsch entlarvt“'¢ Unter ,falsch® sind bei Zoderer
keine satirischen Elemente im Sinne eines ,Anti-Heimatromans’ zu verstehen,
sondern vor allem die Wendung gegen die nicht mehr zeitgemiBe Lebensvorstellung
der Heimatliteratur. Die kulturellen Unterschiede zwischen Siidtirol und Italien
stellen lediglich die Rahmengegebenheiten des Romans dar, die seinen eigentlichen
Schwerpunkt hervorheben und nicht verschleiern sollen: Zoderer beschreibt in der
Person Jul ein sensibles Bild der Zerrissenheit des modernen Menschen.

Jul als Verkorperung der Zerrissenheit des modernen Menschen

Die oberflachliche Betrachtung der Herkunft der Personen ldsst vermuten, dass sich Jul
als ,typischer Stidtiroler’ und Mara als ,typische Italienerin’ empfindet. Doch wihrend
Jul als Optantenkind in Graz aufwuchs, erlebte Mara ihre Jugend in Siidtirol. Dies fiihrt
zu einer ambivalenten Suche Juls nach der Méglichkeit einer Lokalisierung der Heimat,
die letztendlich scheitert. Auf der einen Seite fiihlt er sich selbst auf dem Grundstiick
von Maras Vater ,wie ein Gastgeber (oder Fremdenfiihrer?)* (DSDG 86). Auf der anderen
Seite wird ihm bewusst, ,daB er der Fremde dort auf diesen Ackern und Wiesen war
und Mara die Mauern von Lamprechtsburg wie Heimatmauern anschaute” (DSDG 86).

Der Dualismus der Hin- und Hergerissenheit Juls in der Frage nach seiner
Zugehorigkeit wird durch Zoderers Landschaftsbeschreibung und ihre Verbindung zum
Protagonisten weiter verstarkt. Wihrend Maras Vater als ,Meeresmensch* (DSDG 31
u. 33) gilt, wird von Jul nie als ,Bergmensch” gesprochen.” Er erinnert sich wehmiitig
an das ,Blau des Wasser* (DSDG 8), denn bereits mit ,Ines, seiner ersten groBen
Liebe“ (DSDG 8) und spiter mit Mara und seiner Tochter verbrachte er die Urlaube
in Griechenland. Doch ,Jul ist alles eher als ein Mensch des Meeres“'¢, denn wahrend
seines Aufenthalts in Agrigent spaziert er nur einen Tag {iber die ,Betonpromenade*
und er nennt das Meer in einem Atemzug mit ,verdreckte[n] Strandfelsen“ und
~Abwissergestank” (DSDG 104).

Dieser Antagonismus zwischen Ndhe und Distanz zum Meer zeigt sich wiederum
in Juls Verhéltnis zur Berglandschaft. Das Wandern durch Wilder und Wiesen ist fiir
ihn ein ,Zuriickfinden in Winkel abhanden gekommener Vertrautheiten“, wodurch ,er
sich fast vollkommen in unscheinbar kleine Momente seiner Kindheit zuriickversetzen
konnte* (DSDG 32). Allerdings kann Jul im Gegensatz zu Mara nicht gut Schi fahren
(vgl. DSDG 49 u. 52-56), sodass er als ,einheimischer Fremder [...] zwischen Wildern und
Wiesen wie ein Stadtmensch lebte* (DSDG 187). Doch selbst diese scheinbar endgiiltige
Distanzierung Juls von einer Bindung an einen Landschaftstypus, ausgedriickt durch
das Wort , Stadtmensch”, relativiert Zoderer:

Manchmal dachte er, der Schnee verschluckt die Gerdusche in seinem Kopf, der
Schnee macht alles weiter, hoher und breiter und gleichzeitig auch enger. Diese
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Biaume passen in kein Stadtzimmer, jedes Stadtzimmer aber ein Nummernsarg
fiir ihn ohne sie, ohne diese Lufthiiter, diese Stillesteher, Erdwiachter. Er sagt kein
Wort, streift unter ihren Zweigen umher, als suche er etwas, als kénnte er die
Spuren der Tage und Néchte, die hier bei Schneefall und nach dem Schneefall
ohne Menschen vergangen sind, im Schnee entdecken. (DSDG 229)

Der Autor beschreibt zwei Landschaftstypen, die fiir zwei Lebensweisen stehen, aber
Juls Gefiihl bleibt ambivalent, denn ,[e]r wuBte weniger denn je, wohin er wirklich
gehorte®."?

Durch  Betrachtung der Herkunft Juls wund seiner gegenséatzlichen
Landschaftswahrnehmung wird schon das alleinige Kontinuum seines Charakters
ersichtlich, seine innere Zerrissenheit.

Juls Handlungen sind geprigt von einer steten Unsicherheit und Unschliissigkeit.
Jul ,fiihlte sich angekommen® (DSDG 18) in seinem Zimmer in Agrigent. Er kaufte
sich Stift und Papier, um zu ,notieren, was sein Leben ausgemacht hatte* (DSDG 19).
Durch den Abstand zu seinem Leben in Sidtirol scheint Jul sein bisheriges Leben auf
positive Weise neu betrachten zu kénnen. Doch gerade die Erinnerung fiihrt bei ihm zu
Schmerzen und Unbehagen:

[Er legte] den Kugelschreiber weg und schluckte Tabletten. Um zu vergessen, um
zu verdriangen, versuchte er an alles mogliche zu denken, an FuBball, ja sogar an
die néchsten Parlamentswahlen in Schweden. Nur um wegzudenken von Mara
und Natalie. (DSDG 19)

Besonders intensiv wird die Beschreibung von Juls Gegensitzlichkeit, wenn er seine
eigenen nationalistischen Gedanken entlarvt. Zoderer zeigt zwar, dass Menschen nicht
durch Heimat bestimmt sind, ,aber es ist schwer fiir sie, sich vom Erbe ihrer Nation zu
befreien“.?° Die Familie seiner Frau schreit er einmal an:

Ihr wiBt nicht, daB ich euch schiitze, daB ihr unter dem Schirm meines deutschen
Namens steht - ihr fiihlt euch, wie wenn ihr zu Hause wéret. In Ordnung, weil
ich meinen Namen dafiir hergebe. Aber tbertreibt nicht! Fast wollte er sagen:
Benehmt euch nicht zu normal, also nicht, wie wenn ihr wirklich Stidtiroler wéret.
(DSDG 177)

Jul ,hatte den Faschisten in sich entdeckt, die Intoleranz, die Arroganz eines Rassisten®,
und empfindet es im Nachhinein als ,Alptraum“ (DSDG 178). Schon Maras Vater, der
noch an die Italianisierungspolitik glaubte und versuchte, selbst die Berglandschaft
mit Lavendel, Pfefferminze und Pappeln zu bebauen, musste erkennen, dass sich der
Fichtenwald wieder durchsetzte, dass sich Heimat nicht erzwingen lisst (vgl. DSDG
33-36). Juls Zuriickfallen in diese Denkmuster schockiert ihn umso mehr, als er eine
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italienische Frau liebte, die er in einer antifaschistischen Untergrundgruppe kennen
gelernt hatte (vgl. DSDG 36-38).

Hegel beschrieb bereits das Problem der ,Ablosung der Moderne von den
auBerhalb ihrer liegenden Normsuggestionen der Vergangenheit"?' Durch die Epoche
der Aufkldrung war zwar der Individualismus moglich geworden: ,Es ist das GroBe
unserer Zeit, da die Freiheit, das Eigentum des Geistes, daB er in sich bei sich ist,
anerkannt ist.“?> Doch fiihrte dies zum Dualismus vom Fortschritt durch Uberlegenheit
des Menschen und der Krise durch Entfremdung des Geistes.”> Die Aufkldrung selbst
stellte keine Losung dieser Zerrissenheit in Aussicht und ermdéglichte so reaktionére
Entwicklungen, an die sich Menschen klammerten. Auch Der Schmerz der Gewdéhnung
~wirft Fragen auf, umkreist verschiedene Antworten, verweigert sich aber hartnéckig
der einen schlechthin.“** Jul findet keinen Heimatort, der ihm Schutz, Geborgenheit
und Zugehorigkeit vermittelt, wie es der Heimatroman noch konnte. Er ist ein Mensch
von Widerspriichen, der keinen Halt findet und ihn bisweilen sogar in nationalistischen
Gedanken sucht, von deren Verderbnis er eigentlich weiB.

Dariiber hinaus bietet die Religion keinen Halt mehr, seitdem die ,stolze
Reflexionskultur der Aufklarung® zur ,Spaltung von Glauben und Wissen® gefiihrt
hat.?® Zoderer zahlt nicht zu den konservativen Schriftstellern, die sich wie Gotthelf
vehement dem Zeitgeist und dem Prozess der Sidkularisierung entgegenstellen. Nach
Gotthelf konnte der Mensch die ,gottliche Ordnung” in der ,stindischen Gesellschaft
und in den traditionellen Besitzverhiltnissen® erkennen. Als Lohn erhielt er einen Platz
in der Dorfgemeinschaft.?® Zoderer erwéhnt trotz der lokalen Verortung des Romans in
Nord- und Siditalien - an sich katholisch-konservative Regionen - die Religion mit
keinem Wort.

Jul befindet sich in einem Dilemma, das ihn nach Halt suchen ldsst, ohne zu
wissen, wo er suchen soll. Zoderer beschreibt durch die Vielzahl an Gegensitzen und
Widerspriichen das Charakteristikum des modernen Menschen. Der Mensch ist frei und
losgelost von vielen fritheren Zwéngen und Pflichten. Er kann in der fortschrittlich
orientierten Zivilisation zwischen einer unendlich erscheinenden Vielzahl an
Moglichkeiten wahlen und sieht sich gerade deshalb vor das Problem gestellt, nicht zu
wissen, welche Entscheidungen die richtigen sind. Und doch wird durch Juls Reise in die
fremde Ferne ein zentrales Motiv ersichtlich, das als Moglichkeit des Menschen gesehen
werden kann, sich mit seiner Zerrissenheit auseinanderzusetzen: die grundséitzliche
Einsamkeit des Menschen.?”

Der Dialog der Einsamkeit als Methode der Selbstvergewisserung

In Der Schmerz der Gewdhnung zeigt sich die menschliche Einsamkeit als ,,Voraussetzung
einer Selbstbegegnung und Selbstverdoppelung“?® Jul hat seine Tochter verloren. Er
distanziert sich personlich und rdumlich von seiner Frau. Er reist in eine ihm unbekannte
Stadt, verlésst dafiir die Heimat seiner Eltern. Thn scheint eine zunehmende Entfernung
und Entfremdung von seinem bisherigen Leben zu kennzeichnen. Eine Interpretation
des Nebeneinanders statt des Miteinanders liegt zum Greifen nahe.
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Doch Jul trifft die freie Entscheidung, sich der Einsamkeit auszusetzen, sie ist ,aktiv
initiiert und nicht erlitten“? Einsamkeit ist die Quelle seiner Selbstvergewisserung,
seiner Suche nach dem unverwechselbar Eigenen. Dies steht nicht im Widerspruch
zur Annahme, sondern unter der Bedingung der Annahme des Menschen als soziales
Wesen.

Im Roman ist nie von einer endgiiltigen Trennung zu lesen. Jul und Mara haben
seit Natalies Tod versucht miteinander zu sprechen, sie verbrachten noch einmal einen
gemeinsamen Urlaub in Griechenland. Doch sie fanden keine Worte fiir den Anderen,
keine gemeinsame Sprache.

Jul reist nicht irgendwo hin, Jul reist nach Agrigent, in die Heimatstadt von Maras
Vater. Er mochte Abstand gewinnen, um ihr nidher zu kommen und macht sich so auf
die ,,Suche nach Maras mediterranen Wurzeln“*° Er fliichtet, aber er fliichtet mit dem
Blick nach vorne, er hofft durch seine Einsamkeit die Vergangenheit iberwinden zu
kénnen und neuen Zugang zu Mara zu finden. In Juls Einsamkeit steckt die Intention
des erneuten Dialogs mit seiner Frau. Um Mara nidher zu kommen, verlisst er auch
seine Isolation in Siiditalien. Trotz groBer ,Uberwindung” (DSDG 25) fiihrt er mehrere
Gesprache mit Zia Delia. Sie ist Maras ,einzige Verwandte in dieser Stadt* (DSDG
25). Er besucht mit ihr das Familiengrab und spricht iber Maras faschistischen Vater.
All dies ist als Versuch eines indirekten Dialogs mit Mara zu verstehen, einer neuen
Anniherung, eines Miteinanders statt des Nebeneinanders.

Verbunden mit dem Prozess der bewusst gewahlten Einsamkeit bestehen verschiedene
Techniken wie Schreiben und Lesen, welche die Selbstreflexion erméglichen.’! Zu den
Einsamkeitstechniken zidhlt auch ,die Trennung, das Fortgehen®, Durch den Abstand
zu Mara findet sich Jul in einer ,verkehrten Welt“ an einem ,Einsamkeitsort* wieder.*?
Konfrontiert mit fremder Sprache, Kultur und Landschaft, hofft er, die eigene Fremdheit
zu liberwinden.

Bewusst beschreibt Zoderer eine verallgemeinerte Landschaft, die in den
Gebirgswildern wie am Meer weder ,sentimental“ noch ,heimattiimelnd* ist.?

Die Einsamkeitsorte zeichnen sich gewohnlich nicht durch die Abwesenheit von
Menschen aus, sondern durch ihre Einférmigkeit und Homogenitdt: Wiisten,
Meere, Wiilder, Steppen oder Schneefelder bilden (zumindest auf den ersten Blick)
monotone Umgebungen, in denen man sich leicht verirren kann. Aber just diese
Gleichférmigkeit begiinstigt die Erscheinung der Ddmonen, der Gestalten des
,groBen Anderen’, der Engel und Genien. [...] Der Einsamkeitsort gestattet gerade
durch seine an Unterschieden arme Erscheinung die vielfiltigsten, buntesten
Auftritte von Bedeutungen.**

Wurde in der Heimatliteratur das Wandern zum Zweck der Verbundenheit mit der
heimatlichen Natur hervorgehoben, so stellt es bei Zoderer eine Einsamkeitstechnik
dar. In einer neutralisierten Landschaft im Norden und Suden Italiens setzt sich Jul
mit der eigenen Fremdheit, der inneren Zerrissenheit auseinander. Er reist an einen

133



anderen Ort, da ihn in Maras Gegenwart alles an die Vergangenheit erinnert, die durch
die nicht tiberwundene Trauer {iber Natalies Tod bestimmt wird. Er strebt danach sich
seiner selbst zu vergewissern und sich klar iiber seine Zukunft und das Verhiltnis zu
Mara zu werden.

Die wesentliche Funktion der Einsamkeit als Selbstvergewisserung ist die
Aufspaltung der eigenen Person ,,in zwei Gestalten“**, in ein Wesen, das ,,mit sich allein
- und daher eigentlich ,zu zweit’ - ist“*®. Nur durch die einsame Auseinandersetzung
mit sich selbst kann sich Jul der eigenen Zerrissenheit zwischen Vergangenheit und
Gegenwart, Berg und Meer, Hass und Liebe, Verzweiflung und Zufriedenheit stellen. Er
schlieBt sich nicht in einer ,homogenen Welt“*’ ein, sondern versucht, ,,das Fremde zu
verstehen®?. Der Dialog mit sich selbst wird bei Jul in der Reflexion und Wahrnehmung
seiner ambivalenten Gefiihle evident, wie am Beispiel der faschistischen Ressentiments
und seines Erschreckens dartiber deutlich wird. Dieser Dialog mit sich selbst ist nicht
einfach, denn es besteht die Gefahr, von sich selbst zu Tode geredet zu werden.*
Einsamkeitstechniken bezwecken daher eine ,Anregung und Disziplinierung - nicht
aber die wahllose Entfesselung - innerer Dialoge®*

In dem zu Beginn der Einleitung zitierten Schluss des Romans zeigt sich, dass
Jul zu keiner Losung kommt. Er bricht im fernen Italien zusammen und ist mit
seinen Gedanken doch ganz woanders, ndmlich in den Bergen. Die Sehnsucht nach
Geborgenheit drickt sich in der Erinnerung an seinen Hund aus. Er kann nicht
zurlickkehren an die Orte, die fiir ihn nur Erinnerungen an den Tod seiner Tochter sind.
Sein Dialog der Einsamkeit zieht sich iiber den Tod hinaus, von dem auszugehen ist,
da man ihm einen ,Metastasentumor” (DSDG 227) attestiert hatte. Doch warum ist ein
,Happy End’ mit Mara in vertrauter, heimeliger Atmosphéire unmoglich? Warum lésst
Zoderer das Miteinander scheitern?

Gerade durch das offene Ende betont er die Suche und die mit ihr verbundene
Ambivalenz der Reflexion. Der Prozess der Verdnderung bleibt das einzige Kontinuum
unserer Zeit. Vielleicht kann Jul gar nicht mehr mit Mara zusammenleben, die schon
viel zu lang nur noch die Mutter seiner Tochter war. Letztendlich 16sen sich nicht die
Widerspriiche auf - Jul 16st sich in seinen Widerspriichen auf. Sie zu {iberwinden,
gelingt ihm in seinem Leben nicht mehr, die Verarbeitung der Vergangenheit ist ein
langwieriger und nie endender Prozess. Ihm bleibt nicht mehr genug Zeit, sein Leben
neu zu ordnen. Er hat den Dialog mit sich entfesselt, kann ihn nicht mehr disziplinieren,
die Zeit reicht nicht.

Zoderer kann keine Losungen der Identititssuche mehr bieten, wie es einst der
Heimatroman versuchte. Doch er hinterlidsst eine Methode, die den Menschen mit der
Zerrissenheit und der Begrenztheit seiner Zeit umgehen lasst: das Selbstgespréch in der
Einsamkeit. Sie relativiert das Gefiihl des Menschen, Entscheidungen fiir die Ewigkeit
zu fillen. In der Zeit des Individualismus kann nur jeder Einzelne aus sich selbst heraus
versuchen, sein Leben zu gestalten. Durch den Dialog mit sich selbst tritt der Mensch in
einen Prozess der Hinterfragung der Welt und seiner Rolle in ihr. Hieraus kann er sein
Leben neu ausrichten und auch diese Wendung wieder neu hinterfragen.
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Der ewige Prozess der [dentitatssuche

Der moderne Mensch, der in Der Schmerz der Gewohnung beschrieben wird, ist allein
durch die Ambivalenz seiner Selbstbetrachtung gekennzeichnet, er ist ,dazu verdammt
[...] fremd zu bleiben“4' und doch danach zu streben diese Fremdheit zu {iberwinden.
Zoderer zeigt in seinem Roman, dass auf den Protagonisten Jul keine Kategorisierung
wie ,Meeresmensch” oder ,Bergmensch“ zutrifft. Somit gibt der Autor auch eine
Antwort auf die Frage nach der Moglichkeit von eindeutigen Verortungen im Sinne eines
,~Heimatromans* oder ,Stidtirolromans*. Jul kann seine Identititssuche nicht durch einen
Spaziergang in der Heimat beenden, denn er hat keine Heimat. Wollte die Heimatliteratur
die Identitatssuche noch auf diese Losung zurtickfiihren, so bleibt dem Menschen in der
Tradition der Aufklarung und einem Bewusstsein historischer Verantwortung nur seine
eigene Individualitdt als Grundlage seines Selbstverstindnisses. Zoderer beschreibt
in seinem Roman Juls Technik der Einsamkeit. Durch Lesen, Schreiben und Wandern
versucht Jul die Widerspriichlichkeit seines Denkens zu erkennen und zu verstehen. Er
tritt mit sich selbst in einen Dialog, der niemals endet und doch die einzige Perspektive
der Selbstvergewisserung ist.

Mochte man den Roman politisch deuten, so ist Jul nicht nur die Personifikation
der deutschsprachigen Stdtiroler seiner Generation, ,die ein wirkliches Zusammenleben
in Siidtirol noch nicht schaffen konnen“* Er steht fiir jeden Menschen der in einer
kulturell vielfiltigen Gesellschaft bei sich selbst beginnen, nach Antworten fiir das
Miteinander zu suchen. Der Roman kann in einer sich globalisierenden Welt keine
endgiiltigen Losungen bieten, nicht fiir Jul und nicht fiir alle denkbaren Probleme des
Zusammenlebens. Aber er schliet die Verherrlichung eines Landes und einer Nation
aus. Aus dem Motiv der Einsamkeit folgt kein Nebeneinander der Menschen. Das in der
Einsamkeit gewonnene Fundament des eigenen Selbstverstindnisses ermoglicht erst
den realen Dialog, die Kommunikation. Strukturell ist schon im Dialog mit sich selbst
das Gesprich mit dem Anderen enthalten. Es wird deutlich, dass der Begriff ,Identitat’
nicht als politisches Schlagwort zum Zweck der Vereinheitlichung und Abgrenzung
verwendet werden kann. Jul ,bleibt bis zum Ende ein Suchender.*®
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Die wissenschaftliche Zoderer-Rezeption im
deutschsprachigen Raum
von Ruth Esterhammer (Innsbruck)

Seit den 1950er Jahren verdffentlicht Joseph Zoderer Gedichte und Prosatexte in
osterreichischen und Stidtiroler Literatur- und Kulturzeitschriften wie Skolast, Fenster,
Wort im Gebirge und Literatur und Kritik, ehe er Mitte der 1970er Jahre mit ersten
Buchpublikationen hervortritt. In rascher Folge erscheinen seine beiden Gedichtbdnde
’s Maul auf der Erd oder Dreckknuidelen kliabn (1974) und Die elfte Hiutung (1975)
sowie sein erster Roman Das Gliick beim Hindewaschen (1976) im Miinchner Relief-
Verlag. 1982 erfolgt der Durchbruch mit seinem Roman Die Walsche, der, wie fast
alle weiteren Arbeiten Zoderers, vom renommierten Carl-Hanser-Verlag verlegt wird.
2010, knapp fiinfzig Jahre nach seinen ersten Verdffentlichungen, steht der mittlerweile
75-jéhrige Autor bei vier gedruckten Gedichtbénden, acht publizierten Romanen, wovon
zwei verfilmt wurden, und flinf Erzdhlbanden, zahlreichen Beitrdgen in Anthologien
und renommierten Osterreichischen, deutschen und schweizerischen Zeitschriften wie
Podium, Wepennest, akzente und drehpunkt, sowie bei {iber zwanzig, darunter interna-
tional renommierten Stipendien, Auszeichnungen und Preisen.'

Drei Jahre nach seinem Durchbruch im deutschsprachigen Raum wird Zoderer dank
Umberto Ghandinis Ubersetzung der Walschen ins Italienische schlagartig in Italien be-
kannt.? In der Folge werden alle seine bei Hanser erscheinenden Romane ins Italienische
iibersetzt, wenn auch nicht in der Reihenfolge ihrer Verdffentlichung: 1986, ein Jahr
nach der Walschen, erscheint Lontano in italienischer Ubersetzung, 1987 Das Gliick
beim Hdindewaschen, 1989 Dauerhaftes Morgenrot, 1996 Das Schildkrotenfest, 2005
Der Schmerz der Gewdéhnung. AuBerdem werden 1991 bzw. 2005 seine Erzdhlungen
Die Option und Als Anja dem Christkind entgegenging und 2007 sein in der Bozner
Edition Raetia erschienener Roman Der andere Hiigel ins Italienische iibertragen. Wie
sich aus dieser Titelliste schlieBen ldsst, interessiert Zoderer in Italien als Erzdhler, und
hier in erster Linie als Verfasser der Walschen: Nach der ersten Ausgabe 1985 folgt bei
verschiedenen Verlagen eine zweite 1987, eine dritte 1988 und eine vierte 2003; 1998
und 2007 kommen Taschenbuchausgaben auf den Markt. Mit der Walschen reiissiert
Zoderer iibrigens nicht nur in Italien: 1986 wird der Roman ins Slowenische und 2005
ins Russische iibertragen.’

Zoderer selbst hat wiederholt 6ffentlich Klage iiber die mangelnde Beachtung,
die ihm die Literaturwissenschaft entgegenbringe, gefiihrt, und tatsdchlich kann das
germanistische Interesse an Zoderer - gemessen an der Erfolgsbilanz des Stidtirolers
und im Vergleich zur Literaturkritik - lange nur als zégerlich und verhalten bezeichnet
werden.* So erhilt der Autor erst 1989 einen Lexikoneintrag im Kritischen Lexikon
zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, dem 1992 bzw. 1998 knappe Eintrige in
Killys Literatur-Lexikon bzw. Kindlers Neuem Literatur Lexikon folgen.® Abgesehen von
Heinz Ludwig Arnold, dem Herausgeber des Kritischen Lexikons zur deutschsprachigen
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Gegenwartsliteratur, und Christoph Kénig, dem Verfasser des KLG-Artikels®, beschiftigt
sich die deutsche Germanistik zunédchst nicht weiter mit Zoderer. Die wissenschaftliche
Aufarbeitung von Zoderers Werk findet bis etwa zur Jahrtausendwende vornehmlich
in Osterreich und Italien statt, und hier vor allem im Rahmen von Hochschulschriften
und in Uberblicksdarstellungen zur Literatur aus Siidtirol. In der zweiten Hilfte
der achtziger Jahre als Diplomarbeitsthema in Osterreich entdeckt, erfihrt Zoderer
iber die Jahrzehnte - gemessen an den Entstehungsdaten der Hochschulschriften -
konstante Aufmerksamkeit. In ihren Abschlussarbeiten beschiftigen sich die Studieren-
den mit dsthetischen Fragen und Werkanalysen, arbeiten die nicht-wissenschaftliche
Rezeption auf, rezipieren Zoderer in den beiden ersten Jahrzehnten im Kontext der
Internatsliteratur und in den beiden letzten in Hinblick auf das Thema Identitit und
die Auswirkungen des Standortes Siidtirol auf Zoderers Schreiben. Thematisch, aber
auch durch das Erscheinungsdatum der Texte bedingt, liegt das Hauptaugenmerk auf
den Romanen Das Gliick beim Héindewaschen und Die Walsche, gefolgt von Lontano,
Dauerhaftes Morgenrotund Schmerz der Gewohnung, wihrend die Romane Schlaglocher,
Der andere Hiigel, Das Schildkrétenfest, seine Erzahlungen und seine Lyrik keine oder
kaum Beachtung finden.” Die ersten italienischen Hochschulschriften, die teilweise
in deutscher Sprache verfasst und iiber die Siidtiroler Landesbibliothek Dr. Friedrich
Tessmann auch beziehbar sind, datieren aus der ersten Hélfte der 1980er Jahre, tiber-
steigen in der Zahl die dsterreichischen und beschéftigen sich stirker als jene mit der
Identitéts- und Ethnizitdtsproblematik in Zoderers Texten bzw. mit der Frage, wie sich
Zoderers Situierung als deutschsprachiger Autor in Italien sprachlich und literarisch auf
sein Werk auswirkt. Im Gegensatz zu den osterreichischen Hochschulschriften setzen
sich einige wenige Arbeiten auch mit Zoderers Frithwerk auseinander, nicht aber mit
Zoderers Kontextualisierung in der Internatsliteratur.? Fiir einen detaillierten Uberblick
liber die wissenschaftliche Beschiftigung mit Zoderer in Italien, vor allem aber iiber die
Rezeption in der italienischen Presse, sei auf Giuditta Pedrazzolis Diplomarbeit Joseph
Zoderer: Die Rezeption in Italien (2009) verwiesen.

Die ersten Uberblicksdarstellungen zur Literatur aus Siudtirol, in denen Zoderer
behandelt wird, erscheinen Ende der 1970er Jahre und damit etwas frither als die
Hochschulschriften.® Mehrere tendenzidse Beitrige stammen vom Siidtiroler Schrift-
steller, Kulturjournalisten und ausgebildeten Germanisten Gerhard Riedmann, den
Kriterien der Wissenschaftlichkeit entsprechende von den Universititsgermanisten
Hans Georg Griining und Johann Holzner, die beide, besonders aber Holzner, seit
Ende der 1980er Jahre bis in die jlingste Gegenwart mit immer neuen Arbeiten zur Er-
forschung der Literatur aus Siidtirol beitragen."

Der von Holzner im Jahr 1997 herausgegebene Sammelband Literatur in Siidtirol,
in dem bemerkenswert viele Beitrdgerlnnen wie etwa Walter Methlagl, Luigi Reitani
und Ulrike Kindl Zoderer in den Mittelpunkt ihrer Ausfiithrungen stellen oder ihn
neben anderen erwdhnen wie Gerhard Kofler oder der Herausgeber selbst'?, ist ein
Vorbote einer neuen Ara in der Zoderer-Forschung, die um 2005, rechtzeitig zum
70. Geburtstag des Autors, einsetzt. Ab diesem Zeitpunkt steigt nicht nur die Zahl
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der wissenschaftlichen Arbeiten {iber Zoderer signifikant an, sondern die Forschung
wird auch international: Mit Hermann Korte, Bernhard Arnold Kruse, Sabine Witt,
Peter und Hans-Rudolf Schirer u.a. beteiligen sich nun auch deutsche, mit Siegrun
Wildner amerikanische, mit Mahmut Karakus tiirkische, mit Ewa Tobiasz polnische,
mit Atsushi Imai japanische Literaturwissenschaftlerlnnen intensiv am Gespréach iiber
Zoderer. Insbesondere liegt mit Anu Hasanens Arbeit Zur literarischen Darstellung von
Identitdt in der Siidtiroler Literatur. Am Beispiel von Die Walsche und Der Schmerz
der Gewdohnung von Joseph Zoderer seit 2006 sogar eine finnische Diplomarbeit tiber
Zoderer vor.”® Neu ist auch die Intensitit der Beschéftigung: Zoderer wird nicht mehr
nur vornehmlich in Hochschulschriften und Uberblicksdarstellungen iiber die Literatur
aus Sudtirol abgehandelt, sondern ist Thema auf Symposien und in der Folge von
wissenschaftlichen Aufsdtzen und erstmals auch von Monographien. Nach Ruth
Esterhammers Band Joseph Zoderer im Spiegel der Literaturkritik von 2006 stehen
2010 - piinktlich zu Zoderers 75. Geburtstag — gleich zwei Monographien auf dem
Programm: ein von Arnold herausgegebener Sammelband in der Miinchner Edition text
+ kritik sowie ein von Sigurd Paul Scheichl und Giinther A. Hofler betreuter Band in
der Dossier-Reihe des Grazer Literaturverlags Droschl.* Seit 2007 steht auBerdem der
von Korte aktualisierte Zoderer-Artikel im Kritischen Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur zur Verfligung und einen ebenso gehaltvollen wie aktuellen Artikel
tiber den Stidtiroler Autor bietet das Forschungsinstitut Brenner-Archiv in seinem seit
2006 gefiihrten Online-Nachschlagewerk Lexikon Literatur in Tirol."®

Sichtet man die neueren wissenschaftlichen Beitrdge tiber Zoderer nach Themen,
so féllt auf, dass mit der quantitativen Zunahme das inhaltliche Spektrum etwas breiter
geworden ist. Neben vereinzelten Beitridgen, die sich mit Zoderers Frithwerk und seiner
Lyrik sowie mit textimmanenten Fragen wie etwa der Funktion der Landschaftsbilder
in Zoderers Schmerz der Gewohnung befassen'®, ist in einigen Arbeiten die Zoderer-
Rezeption Gegenstand der Untersuchung.!” Neu ist die Perspektive, ausgewdihlte
Zoderer-Texte im Kontext der Options- bzw. im weiteren Feld der Erinnerungsliteratur
zu betrachten, wie es etwa Brigitte Foppa (2003), Holzner (2009), Korte (2010) und
Esterhammer (2010) tun.'® Mit Abstand am hiufigsten interessieren jedoch Zoderers
komplexe Leitmotive Heimat, Entfremdung und Identitdtssuche vor dem Hintergrund
einer interkulturellen Gesellschaft.!* Wie sich exemplarisch an ausgewéhlten Beispielen
zeigen ldsst, differiert die Herangehensweise an die Texte betrdchtlich, und zwar
unabhingig von der Entstehungszeit des Beitrags und der Nationalitit des Beitrigers/
der Beitrdgerin. Sehr wenig Abstraktion liegt in Beitrdgen vor, in denen nahe am Text
gearbeitet wird, wie es etwa Alfred Strasser (1995) und Imai (2003) tun. So bezeichnet
Strasser Zoderers Roman Die Walsche als den letzten Text, ,in dem sich ein Schrift-
steller in erster Linie mit dem Siidtiroler Minderheitenproblem auseinandersetzt“. Zo-
derer zeige ,darin auf, welche Schranken, auBer die der anderen Sprache, die Kommu-
nikation der beiden Volksgruppen erschweren und welche sozialen und emotionalen
Konsequenzen fiir das Individuum die Uberschreitung dieser Schranken nach sich zieht,
etwa der Versuch, mit der anderen Volksgruppe zu leben und ihre Besonderheiten zu
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respektieren“.* Imai interpretiert Schmerz der Gewdhnung sogar explizit als ,,Stdtirol-
Roman [...], d.h. einen Roman, in dem die typischen Probleme der Menschen, die sich
aus der besonderen Situation des Zusammenlebens insbesondere von deutschspra-
chigen Siudtirolern und Italienern ergeben, im Mittelpunkt der Darstellung stehen“*,
kommt aber am Ende seiner Betrachtung doch zum Schluss, ,[d]aB die Konfrontation
mehrerer Kulturen, die sich daraus ergebenden zwischenmenschlichen Konflikte und
Identititskrisen heute keine regional begrenzte[n] Erscheinungen mehr sind [...]. Uber
Stidtirol und seine Probleme zu schreiben, ist demzufolge nicht nur fiir Stidtirol und die
dort lebenden Menschen bedeutsam, sondern betrifft exemplarisch auch das Menschen-
dasein allgemein®??

Wiéhrend Imai vom Einzelfall Siidtirol ausgehend verallgemeinert, geht Wildner
2004 den umgekehrten Weg: Fiir sie kommt es {iberhaupt nicht in Frage, Die Walsche
und Schmerz der Gewdhnung als Stdtirol-Romane zu lesen, sondern fiir sie steht der
Handlungsort Stidtirol nur exemplarisch fiir einen ,jene[r] Konfliktbereiche [...], die dann
entstehen, wenn sich ein Individuum der kulturell normativen Vereinnahmung durch
die eigene ethnische Gruppe verweigert, um sich im interethnischen Spannungsraum
neue Identititen zu erarbeiten® Dieser Vorgang der Verweigerung sei so sensibel
wie spannungsreich, denn ,[e]thnische Grenzen konstituieren sich ,in einem Prozess
wechselseitiger Fremd- und Selbstzuschreibungen’™, was ,fiir personale Identititen
sowie fiir kollektive Identititen [gelte]. Das ethnische Ich muss also stindig abwigen
und verhandeln, welche identitétsstiftenden Merkmale von der eigenen und welche von
der anderen kollektiven ethnischen Gruppe fiir eine personale Identitdtskonstruktion
tragfihig sind“. Wildner zufolge zeichnet Zoderer in seinen Romanen ,dieses Oszillieren
zwischen zwei ethnischen Kulturen auf literarischer Ebene* nach und wirft Fragen
auf wie: ,Wie und wo finden die oszillierenden Bewegungen zwischen dem Eigenen
und dem Fremden auf literarischer Ebene statt und welche Auswirkungen haben sie
auf die ethnische Identitdtskonstitution der einzelnen Protagonisten?“ Aufgrund dieser
Eigenschaften schreibt Wildner Zoderers Texte einen gesellschaftspolitischen Wert
zu. Da solche Texte ,den Blick des Lesers fiir ethnische Identititsprobleme schérfen
und dazu auffordern, in der diskursiven Ambivalenz Fremdes nachzuvollziehen und
ethnische Verhirtungen aufzulésen“, konnen sie ,[d]en ersten AnstoB fiir einen Dialog
zwischen ethnischen Selbst- und Fremdwahrnehmungen auf personaler und kollektiver
Ebene“ liefern. Allerdings ldsst Zoderers Botschaft, wie sie Wildner liest, wenig
Hoffnung: Durch das Oszillieren zwischen Eigenem und Fremden gewinnen zwar die
Figuren Abstand und schaffen es, ihre Situation zu reflektieren, zerbrechen aber daran,
dass sie in beiden Identitdten fremd bleiben.”

Ahnlich wie Wildner urteilt auch Korte (2007, 2010), der ,Identitit’ als zentrales
Thema bei Zoderer seit seinem Roman Das Gliick beim Hdindewaschen ausmacht,
Die Walsche als ,eine Art Identititsroman“ ansieht und Schmerz der Gewdhnung
»zum grofen Feld des literarischen Identitdtsdiskurses* zuordnet. Das von Wildner
beschriebene Oszillieren zwischen Eigenem und Fremden wird in seiner Darstellung
zu einer Art Kriaftemessen zwischen individuellen und kollektiven Identititen, das
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die individuellen verlieren: Keine von Zoderers Figuren koénne sich auf Dauer der
Zuordnung zur kollektiven Identitdt entziehen. Zwar raumt Korte ein, dass Literatur
»seit langem zu den wichtigsten, aussagekriftigsten Erinnerungsmedien européischer
Gesellschaften gehort, die personale wie kollektive Identitdten durchspielen, vermitteln,
problematisieren und in ihren Widerspriichen aufdecken®, doch zweifelt er angesichts
von Zoderers Romanen daran, dass Literatur wirklich eine gesellschaftspolitisch
normierende und vermittelnde Funktion habe. Zoderers Texte, allen voran Schmerz
der Gewdhnung, lieBen sich vielmehr ,als Paradigma der Verstérung lesen, das die
Fragwiirdigkeit gesellschaftlich vorherrschender Wertorientierung und Kulturvermitt-
lungsideologien aufdeckt und alle ,Vermittler im Konflikt von Kulturen’ wenigstens fiir
Momente sprachlos und ratlos macht**

Nur partiell optimistischer als Wildner und Korte lautet das Fazit von Sieglinde
Klettenhammer, die seit 1999 in mehreren Beitrigen der Frage nachgegangen ist,
inwieweit sich die verbesserten gesellschaftlichen Bedingungen in Sidtirol durch
Autonomie-Statut (1972) und Sudtirol-Paket (1992) auf den Ethnizitits- und
Identitatsdiskurs in der Literatur aus Siidtirol seit 1945 ausgewirkt haben. Tatsédchlich
ist nach Klettenhammers Befunden das, was Wildner und Korte als Spezifikum von
Zoderers Texten ausmachen und dem sie gesellschaftspolitische Kraft zumessen, erst
in der neueren Literatur aus Siidtirol moéglich, da in ihr ,die Reflexion personaler
Identitdt gegeniiber der Darstellung einer kollektiven Identitdt in den Vordergrund“
geriickt sei; verbunden damit, so Klettenhammer weiter, sei ,zum einen die Einebnung
ethnozentrischer und auf Territorialitdt beharrender Positionen, zum anderen ein Sub-
jektverstiandnis, das sich nicht kollektiven ethnischen Identitdtsangeboten unterordnet,
sondern iiber Selbstreflexion sich der eigenen, problematisch gewordenen personalen
Identitdt immer wieder vergewissert”?® Doch auch Klettenhammer registriert nach wie
vor ein Kriftemessen zwischen individuellen und kollektiven Identititen, das zum
Nachteil der individuellen ausgeht: Zoderers Figuren werden durch die uniiberbriick-
baren Differenzen zwischen den Identititen ins ,Niemandsland“ katapultiert, ,das sie
zu ,Fremden’ und Entfremdeten, ja zu Gescheiterten macht”. Allerdings bleibe nach
Klettenhammer zumindest in der Walschen offen, ob die Protagonistin aufgrund ihrer
Reflexionsfihigkeit, die sie durch das Oszillieren zwischen den beiden Kulturen erwirbt,
nicht doch zu einer neuen Identitit findet. 2°

Auch wenn Klettenhammer, Kortner und Wildner in ihren Urteilen nicht ginzlich
iibereinstimmen bzw. den Fokus in ihren Ausfilhrungen auf unterschiedliche
Aspekte legen, so haben ihre substantiellen, theoretisch fundierten Ausfiihrungen
eins gemeinsam: Durch die Einbettung in den Identititsdiskurs haben die drei
Literaturwissenschaftlerlnnen Zoderer vom Regionalstempel befreit und gezeigt, dass
aus der Behandlung des Motivs Heimat und der Wahl des Handlungsschauplatzes
Siidtirol noch lange nicht folgt, der Autor sei Vertreter der Heimatliteratur bzw.
Sudtirol-Autor, wie es besonders die regionale Literaturkritik lange intoniert hat und
wogegen Zoderer zu Recht nie miide geworden ist zu protestieren. Klettenhammer,
Kortner und Wildner zeichnen Zoderer als Autor gesellschaftspolitisch brisanter Texte,
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die von internationalem Interesse sind. Uberhaupt zeugt die jiingere Zoderer-Forschung
vom Bemiihen, dem Autor und seinen vielschichtigen Texten gerecht werden zu wollen,
ihn weder auf eine einzige Lesart einzuengen noch das zu kurz greifende Image des
Suidtirol-Autors weiterzuschreiben. Spétestens seit 2005 kann also sowohl in quanti-
tativer als auch in qualitativer Hinsicht Zoderers Klage iiber die ihn vernachlissigende
Literaturwissenschaft als hinfillig betrachtet werden.
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22 Ebenda, S. 100.

23 Wildner: Ethnizitit (Anm. 19)

24 Korte: ,Heimatkrallen“ (Anm. 19).

25 Klettenhammer: ,Mit“ (Anm. 19), S. 402.

26 Klettenhammer: Fremde (Anm. 19), S. 226.
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Zu Turi Werkners ,Notizbuch Nr. 68“ (29.5.-12.12.2005)

Die recht eigenwillige Zusammenstellung von Aufzeichnungen und Zeichnungen, von
Skizzen und Notizen, die sich in den Kunst-Bilichern von Turi Werkner findet, vermittelt
anstelle eines rekonstruierbaren ,Sinns“ nur (auf den ersten Blick) Verwirrendes: Ist
denn wirklich alles wert, aufgehoben zu werden?

Werkner hélt es allerdings mit Georg Christoph Lichtenberg, aus dessen Sudelbiichern
er gern zitiert. ,Es ist sehr gut alles was man denkt, rechnet und dergleichen in besondere
Biicher zu schreiben, den Wachstum anzusehen unterhilt den Flei, und gibt einen
Neben-Bewegungsgrund ab aufmerksam zu sein.” [Zit. nach Martin Adel: Kunstbiicher
Bilderlesen. In: Buchta Scheidl Waske Werkner. Biicher. Ausstellungskatalog. Wien:
Galerie mel contemporary 2008, S. 7]. Wiisste der Kiinstler im voraus schon den Sinn,
miisste er nicht alles aufnehmen in sein Notizbuch. Im so entstehenden Kontext indessen
erschlieBen sich hin und wieder zunéchst verborgene Zusammenhinge, umgekehrt
bewirken die im Notizbuch sichtbaren Zusammenhinge, um noch ein Stichwort Werkners
anzufiihren, ,routinemissige Dekontextualisierungen®. Der Kiinstler redet mit sich selbst,
anstatt ein dekoratives Werk zu schaffen, das er in einer Galerie oder in einem Museum
préisentieren oder auch leicht verkaufen konnte. Aber: ,Wenn du schon mit dir selber
reden musst“, sagt er sich, ,dann in Fremdsprachen® Die Notate sind sachlich-trocken
und ironisch-witzig in einem. Wie Werkners erste eigenstindige Veréffentlichung, seine
Idiomatik (die 2008 in der innsbruck university press erschienen ist).

Der Kiinstler fiihrt derartige Notizbiicher schon seit 1970. Uber Jahrzehnte bleiben
sie in seiner Bibliothek, schwer zugédnglich. Die Bibliothek Werkner, sie versammelt vor
allem Lexika ... und eben Unikate - am 13. September 2010 sind das 540 Kunstbiicher,
108 Notizbiicher, 93 Tagebiicher, 7 Hauptbiicher und 5 Exzirpthefte [sic], diese Bibliothek
ist zwar leicht zu finden: 1080 Wien, Zeltgasse 1/3. Aber sie ist nur selten, ndmlich nur
jeden 16. Juni (von 0 - 24 Uhr) ge6ffnet, Jahr fiir Jahr ausschlieBlich am Bloomsday.

Am 25. Janner 2010 hat Turi Werkner 5 Hauptbiicher und 95 Notizbiicher dem
Brenner-Archiv als Schenkung iibergeben. Seither sind diese Biicher leichter zugédnglich:
namlich das ganze Jahr iiber, Montag bis Freitag, 8:00 - 12:00 Uhr, nachmittags nach
Vereinbarung.

J.H.
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| sehen der Loute ist das

Schockierendste, das ich ja
gesehen habe. Ihre Kigidung
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Zwei Todesanzeigen fir Franz Janowitz
in der bohmischen Presse
von Jaromir Czmero (Olmiitz)

Franz Janowitz (1892-1917) - ein Osterreichischer Dichter b6hmischer Herkunft, der aus
einer weitestgehend assimilierten jlidischen Familie stammte - starb am 4. November
1917 im Alter von 25 Jahren an der Siidfront. Verhdngnisvoll wurde ihm eine schwere
Brustwunde, die er bei einem Sturmangriff vom 24. Oktober gegen die italienischen
Stellungen im Rahmen der 12. Isonzoschlacht erlitten hatte. Tief erschiittert gab sich
kein Geringerer als Karl Kraus, dessen Freundschaft zu dem Verstorbenen in ihren
Ansitzen bis in das Jahr 1910 zuriickzuverfolgen ist. Der Wiener Satiriker diirfte sich
in bedeutendem MaB dafiir eingesetzt haben, dass von 1920 bis 1928 Gedichte und
Prosastiicke von Janowitz im Brenner erschienen sind, mit dessen Herausgeber Ludwig
v. Ficker der Dichter personlich bekannt war.

In seinen letzten Tagen ist Janowitz nach den Angaben des Staatsarchivs in Wien
zum katholischen Glauben {ibergetreten. Neben der Aussage von Lia Janowitz, die mit
Janowitz’ Konversion die unterbliebene Uberfithrung und Beisetzung in die jiidische
Familiengruft in Podebrad begriindet!, bestitigt auch das Bundesministerium fiir
Inneres im Antwortbrief an Christine Ulmer, ,daB laut Eintragung im hier verwahrten
Sterberegister der [...] Leutnant Franz Janowitz rémisch-katholischer Religion gewesen
ist“? Dieter Sudhoff bezweifelt die Glaubwiirdigkeit solcher Angaben und behauptet,
das Sterberegister sei ,keine zuverldssige Quelle, da es stereotyp, liicken- und
fehlerhaft ausgefiillt wurde“?® Beerdigt wurde Janowitz in einem Einzelgrab auf dem
Soldatenfriedhof in Unter-Breth (Log pod Mangartom).

Die Recherche im Prager Tagblatt in der Zeitspanne vom 25. Oktober bis 31.
Dezember 1917 ergab (einschlieBlich der fiir Janowitz) insgesamt 20 Todesanzeigen von
an der Front dienenden Soldaten. Da die meisten von ihnen - genauso wie Janowitz
- auf dem italienischen Kriegsschauplatz gefallen sind, nimmt es nicht wunder, dass
gleich neun Anzeigen zusitzlich Angaben (ggf. Andeutungen, die eine Exhumierung
voraussetzen)* zu der geplanten Uberfiihrung der ,irdischen Hiille’ in die Heimat mit
folgender (Wieder-)Bestattung enthalten. Allerdings ist eine geplante Uberfiihrung
auch dann nicht auszuschlieBen, wenn die Todesanzeige eine solche nicht ankiindigt.

Erst am 5. Dezember ist im Prager Tagblatt die folgende Todesanzeige erschienen:®

Wehmiitigen Herzens und die ganze schuldige Welt anklagend, geben wir unseren
Freunden bekannt, da unser jiingster Sohn und Bruder,

Franz Janowitz,

stud. phil., Leutnant i. d. Res.,

sein reines, geistigen Werten gewidmetes Leben am 4. November 1917 in
einem Feldspital des siidlichen Kriegsschauplatzes nach schwerer Verwundung
beschlossen hat.
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PODEBRAD, den 4. Dezember 1917

Gustav und Hermine Janowitz.

Dr. Otto Janowitz, Lt. i. d. R. Ella Selig, Dr. Artur Selig. Hans Janowitz, Oblt. i. d.
Res.

Beileidskundgebungen werden dankend abgelehnt.

Am selben Tag ist die Anzeige in der tschechischen Zeitung Ndrodni listy® erschienen,
was als ein weiterer Beweis der Anndherung der Familie Janowitz an ihr tschechisches
Umfeld anzusehen ist, und zwar umso mehr, als sogar der Vorname Franz in der
tschechischen Form ,FrantiSek’ vorkommt. Die Anzeige ist etwas kiirzer gefasst als
ihr Gegenstiick im Prager Tagblatt, es fehlt das Dativobjekt ,unseren Freunden®, statt
Ljingster Sohn“ steht hier ,guter Sohn®, ferner wurde das an das ,Leben“ angeschlossene
Attribut ,reines, geistigen Werten gewidmetes® durch ,kostbares® ersetzt. Abgesehen
von der Auslassung der Lokalbestimmung ,in einem Feldspital“ wurde schlieBlich ,im
Namen der Familie* unter den Trauernden nur Gustav Janowitz angefiihrt, der Vater
des Verstorbenen.®

Der Vergleich mit den restlichen 19 Anzeigen soll vor Augen fiihren, wie
ungewohnlich sich der pazifistisch-unkonventionelle Ton dieser Todesnachricht
ausnimmt. Sowohl inhaltlich als auch stilistisch ist etwa die folgende Anzeige
charakteristisch:’

Am 21. Dezember 1917 starb in Folluna in treuer Pflichterfiillung den Heldentod
flir's Vaterland unser einziger hoffnungsvoller braver lieber Sohn

Stephan Hellmich,

k. u. k. Leutnant i. d. R. beim k. u. k. F. H. Rgt. Besitzer der bronzenen Tapferkeits-
Medaille und des Karl-Truppenkreuzes,

in seinem 23. Lebensjahre.

Wir trauern tief seinen allzufrithen Heimgang und werden seiner stets mit Stolz
gedenken. [...]

Nach erfolgter Uberfiihrung wird die Beisetzung in der Familiengruft zu
Wolfersdorf stattfinden und s. Zt. bekannt gegeben werden.

Dem ideologisch-mythisierenden Ausdruck ,Heldentod* begegnet man noch in
weiteren neun Anzeigen®, einmal ist die Rede auch von ,dem Felde der Ehre*®, weitere
patriotische Phrasen sind etwa: ,fiir Kaiser und Vaterland gefallen'® oder ,nach treuer
Erfiillung seiner Pflichten gegen das Vaterland“!. Im Gegensatz dazu findet man bei
Janowitz weder eine solche Formulierung noch wird seine Kriegsauszeichnung (ndmlich
die Bronzene Militdrverdienstmedaille) angefiihrt, wie es sonst in den Todesanzeigen
liblich war, wie nicht weniger als sechs Beispiele aus der Untersuchung beweisen.?
AuBer Janowitz’ Anzeige fillt nur noch eine andere aus der Reihe, wobei der Grund
hierfiir auf der Hand liegt: ,bereits das zweite Opfer, das der grausame Krieg von uns
forderte*.”
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Ergidnzend ist festzuhalten, dass die deutsche Anzeige aus dem Prager Tagblatt

neben dem stilistischen Aspekt noch aus einem anderen Grund besonders wertvoll
erscheint: Erst durch sie erfahren wir, dass die Mutter von Janowitz mit dem Vornamen
Hermine hieB (ihr Madchenname ist uns nicht bekannt) und dass Janowitz’ Schwester
Ella mit Artur Selig verheiratet war.

Anmerkungen

1
2
3

10
11
12
13

Vgl. Christine Ulmer: Franz Janowitz. Diss. Innsbruck (unveroff.) 1970, S. 39.

Brief des BMAfI vom 1. 9. 1969 an Christine Ulmer (Ulmer 1970, S. 39).

Franz Janowitz: Auf der Erde und andere Dichtungen. Werke, Briefe, Dokumente. Hg. v. Dieter Sudhoff.
Innsbruck: Haymon 1992 (Brenner-Studien 12), S. 300.

Vgl. ,provisorisch beigesetzt* (Prager Tagblatt, 21. 10. 1917, S. 10); ,prov. bestattet* (Prager Tagblatt,
25. 11. 1917, S. 14); ); ,und [er] wurde auf italienischem Boden zur vorliufigen Ruhe bestattet* (Prager
Tagblatt, 8. 12. 1917, S. 16).

Prager Tagblatt, 5. 12. 1917, S. 5.

Die von 1861 bis 1941 in Prag erscheinenden Ndrodni listy (Volksblitter) waren bis 1918 die einflussreichste
tschechische Tageszeitung im Konigreich Bohmen, das ,offizielle’ Sprachrohr der tschechischen
Bourgeoisie. Sie waren mit 10.000 Ausgaben tiglich seinerzeit eines der auflagenstiarksten Blitter. Das
Organ der Nationalpartei ist auf Initiative FrantiSek Riegers 1861 ins Leben gerufen worden, Herausgeber
war Julius Grégr. Bereits drei Jahre spiter entledigte sich die Partei wegen interner Streitigkeiten der
Zeitung, da sich die Redakteure und Verleger nicht nur als Sprachorgan der Liberalen verstanden, sondern
eine eigenstindige Pressearbeit verfolgt haben.

Narodni listy, 5. 12. 1917, S. 6: Se srdcem nezmérnym bolem naplnénym a vznasejice Zalobu na cely vinny svét,
oznamujeme, ze nas dobry syn a bratr | FrantiSek Janowitz | stud. philos., c. a k. poru¢ik v zal., | po téZkém zranéni
na jiznim bojisti dne 4. listopadu 1917 drahocenny Zivot svuj skonéil. | PODEBRADY, 4. prosince 1917. | GUSTAV
JANOWITZ, | jménem rodiny. | Prosime, by od projevll soustrasti, o které beztak jsme pIné pfesvédceni, bylo
upusténo.

Prager Tagblatt, 30. 12. 1917, S. 11.

Vgl. Prager Tagblatt, 24. 11. 1917, S. 10; 25. 11. 1917, S. 14; 27. 11. 1917, S. 7; 30. 11. 1917, S. 7; 2. 12.
1917, S. 12, 14; 8. 12. 1917, S. 16; 13. 12. 1917, S. 7; 16. 12. 1917, S. 13.

Prager Tagblatt, 27. 11. 1917, S. 7.

Prager Tagblatt, 11. 12. 1917, S. 6.

Prager Tagblatt, 27. 10. 1917, S. 9.

Vgl. Prager Tagblatt, 27. 10. 1917, S. 9; 2. 12. 1917, S. 14; 8. 12. 1917, S. 16; 11. 12. 1917, S. 6; 16. 12.
1917, S. 13; 30. 12. 1917, S. 11.

14 Prager Tagblatt, 20. 12. 1917, S. 8.
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Uber die Wissenschaftsministerin a.D. Hertha Firnberg und
ihre zweifache Verbindung zum Brenner-Archiv
von Joachim Gatterer (Innsbruck)

Ein gutes Beispiel dafiir, wie vielseitig Aktenbestinde eines Archivs mitunter sein
konnen, liefert die ,Sammlung Felix F. Strauss - Bundeserziehungsanstalten®, die 1991
vom Forschungsinstitut Brenner-Archiv erworben und 2010 von Eberhard Sauermann
fiir eine wissenschaftliche Verwendung aufbereitet wurde. Strauss, der 1918 in Wien
geboren wurde und Schiiler/Z6gling der Bundeserziehungsanstalt Wiener Neustadt war,
die vom Pidagogen und Schriftsteller Ludwig Erik Tesar geleitet wurde, unterhielt eine
Freundschaft mit Tesar (bis zu dessen Tod im Jahr 1968), wodurch einige Spuren zu
dessen Werk auch in die Sammlung Strauss Eingang gefunden haben und diese somit
fiir das Brenner-Archiv eine gewisse Bedeutung erlangt hat. Strauss emigrierte 1938 in
die USA, wo er nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs eine Professur fiir Geschichte
am Polytechnic Institute of New York erhielt.

Es ist wohl seinem Interesse an der Padagogik und an den Geschichtswissenschaften
zu verdanken, dass Strauss — neben der Korrespondenz mit Tesar - eine Sammlung von
kopierten Akten zu verschiedenen Bundeserziehungsanstalten angelegt hat, die inte-
ressante Einblicke in die poli-
tischen Verhiltnisse der 1920er
und 1930er Jahre in Osterreich
ermoéglichen. Vor allem ein Akt
aus diesem Umfeld ist darii-
ber hinaus fiir die Geschichte
des Brenner-Archivs von Be-
deutung, weil er auf die da-
malige Schiilerin und spétere
osterreichische Wissenschafts-
ministerin Hertha Firnberg
verweist. In dieser Funktion
war Firnberg 1979 maBgeblich
18 an der Erhebung des Brenner-

| P BT . Archivs zum eigenstiandigen
Forschungsinstitut an der Universitéit Innsbruck beteiligt.?

Marlen Schachinger hat sich in ihrer 2009 erschienenen Biographie {iber Firnberg
ausfiihrlich mit dem beruflichen und privaten Werdegang der selbstbewussten Frau und
engagierten Sozialdemokratin auseinandergesetzt. Aus Schachingers Biographie geht
hervor, dass Firnberg ihre Gymnasialzeit von 1920 bis 1928 an einer Internatsschule in
der Kalvarienberggasse 18 im 17. Wiener Gemeindebezirk absolvierte und sich zudem
seit 1926 im ,,Bund Sozialistischer Mittelschiiler” (BSM) politisch engagiert hat, wobei
sie nach kurzer Zeit auch in zentralen Leitungsgremien vertreten war.?
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Der genannte Akt aus der Sammlung Strauss zeigt, dass Firnbergs politisches
Engagement jener Jahre auch von den staatlichen Behdrden wahrgenommen wurde.
In einer mit Oktober 1927 datierten schriftlichen Auskunft an die Prisidialabteilung
des Bundesministeriums fiir Unterricht heit es zum Gegenstand ,BEA Wien XVII -
parteipolitische Betdtigung von Zéglingen” ndmlich wie folgt:*

Zur Zeit der Aprilwahlen des Jahres 1927 bemerkte der Religionsprofessor d. BEA
Wien XVII Msg. Dr. Schimka von seiner Wohnung aus, da8 sich an einem Umzuge
der sozialdemokratischen Partei die auswértige Schiilerin Henriette Werner, dann
die Zoglinge Ilse Merhaut und Viktoria Witzmann, alle drei der damaligen 7., jetzt
der 8. Klasse der BEA Wien XVII beteiligten.

AuBerdem wurden bei den Zoglingen dieser Klasse Valerie WeiBmann, Margarete
HieBmannseder und Herta Firnberg sozialdemokratische Abzeichen und Zeitungen
vorgefunden. SchlieBlich soll der letztere Zogling wihrend der Aprilwahlen 1927
in einem sozialdemokratischen Wahllokal gearbeitet haben, was jedoch nicht
erwiesen ist.

Ein derartiger Aktenvermerk erscheint aus heutiger Sicht auf den ersten Blick
unbedeutend. Vor dem Hintergrund der angespannten politischen Atmosphire der
Ersten Republik erhilt er jedoch durchaus Relevanz, vor allem nachdem im Juli 1927
die politische Krise einen ersten tragischen Hohepunkt erreicht hatte. Die Freispriiche
fiir politisch motivierte Morde an einem sozialdemokratischen Kriegsinvaliden und
einem Kind im Zuge des Schattendorfer Prozesses fiihrten zu heftigen Reaktionen, die
am 15. Juli 1927 im Brand des Justizpalastes und einem darauffolgenden Generalstreik
gipfelten. Die erfolgreiche Machtdemonstration der Heimwehren und die gescheiterten
Riicktrittsforderungen der Sozialdemokraten an Bundeskanzler Ignaz Seipel markierten
den Anfang der sukzessiven Zurlickdringung der SDAP, die schlieBlich mit der
sozialdemokratischen Niederlage im Biirgerkrieg des Februars 1934 endgiiltig in die
faschistische Diktatur miindete.®

Wie der Aktenvermerk zur Schiilerin Firnberg vom Oktober desselben Jahres
zeigt, sind autoritire Uberwachungspraktiken bereits vor den Ereignissen des Juli
1927 auch im schulischen Verwaltungsapparat nachweisbar. Die Begriindung fiir
diese Disziplinierungsmafnahmen an der BEA Wien XVII stiitzen sich dabei auf einen
Verweis auf die damalige Rechtslage, speziell auf Erldsse des Unterrichtsministeriums
aus den Jahren 1919 und 1920, die dem genannten Akt in Form von Abschriften
beigelegt wurden. Die Quintessenz dieser Erldsse wird in den Aufzeichnungen zu den
Aktivitidten Firnbergs und ihrer Mitschiilerinnen in folgendem Satz zum Ausdruck
gebracht: ,Innerhalb der Anstalt ist jede Vereinstatigkeit, insbesondere eine solche, die
zur Verhetzung in politischem oder konfessionellem Sinne fiihren kann, untersagt.”®

Dass das Delikt der ,,politischen Verhetzung” vor dem Hintergrund der ideologischen
Gegensitze jener Jahre offensichtlich sehr ambivalent interpretiert werden konnte, zeigt
ein weiteres Dokument aus der Sammlung Strauss, welches das Ubergreifen einschligiger
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Tendenzen auf das schulische Umfeld unterstreicht. In einem Akt aus der BEA Wiener
Neustadt vom Mirz 1927 (der Akt datiert somit vor den Juliereignissen) empfiehlt die
entsprechende Schulleitung dem Ansuchen eines Kameradschaftsvereins ehemaliger
Kriegs- und Militdrveteranen um Abhaltung einer Feldmesse am Schulgeldnde
stattzugeben.” Im August bemerkt dieselbe Schulleitung zum Verlauf dieser Feldmesse,
dass diese ,wiirdig und anstandslos verlaufen” sei; ,leider” sei aber in einer Rede gegen
die ,Bedingung des unpolitischen Charakters der Feier” verstofen worden.®

In Wien, aber auch in anderen Gebieten Osterreichs, war im Zuge der
wachsenden ideologischen Polarisierung bereits 1925 aus einer Reihe von lokalen
Schiilervereinigungen der ,Bund Sozialistischer Mittelschiiler” entstanden, der jene
Jugendlichen sammelte, die sich den ersten Ansétzen einer autoritiren Entwicklung an
den Schulen widersetzten und denen Georg Tidl 1977 eine eigene Publikation gewidmet
hat. Aus Tidls Arbeit gehen wichtige Informationen zur Entwicklung der Organisation, zu
ihrem Verhiltnis zur Sozialdemokratischen Partei und zu ihren vielfiltigen kulturellen
Initiativen hervor.® Firnberg interessierte sich in dieser Zeit literarisch unter anderem
fiir die Werke von Leo Tolstoi, Fjodor Dostojewski und Upton Sinclair sowie fiir jene
von Ernst Toller und Kurt Tucholsky.*

Wie mehrere Einzelbiographien weiters zeigen, ist das Milieu der sozialistischen
Mittelschiiler auch deshalb von Bedeutung, weil eine Reihe sozialdemokratischer
Aktivistinnen hier ihre erste politische Sozialisation erfahren und sich vor allem unter den
Wiener SchiilerInnen z.T. langjéhrige Bekanntschaftsverhéltnisse ergeben haben. Nach
dem Verbot des BSM im Jahr 1933 trennten sich die Wege vieler Jugendlicher und ihre
Schicksale verliefen sich in den Wirren des Zweiten Weltkriegs. Manche der ehemaligen
Aktivistinnen engagierten sich in der antifaschistischen Widerstandsbewegung und
schafften nach 1945 den Ubergang in eine biirgerliche Existenz."" Andere SchiilerInnen
aus dem sozialistischen Schiiler- und Studentenmilieu, wie etwa der Schriftsteller Jura
Soyfer und der Chemiestudent Emmerich Ubleis, fielen der nationalsozialistischen
Verfolgung zum Opfer.'? Firnberg zdhlt mit Bruno Kreisky und Bruno Pittermann zu
jenen sozialistischen MittelschiilerInnen ihrer Generation, die nach Kriegsende in der
Zweiten Republik staatstragende Funktionen iibernommen haben.!?

Im Vorwort zur Publikation Tidls erinnert Firnberg in ihrer Funktion als
Wissenschaftsministerin an das Engagement ihrer damaligen Mitstreiterlnnen, ohne
direkt auf ihre personliche Verbindung zur Organisation zu verweisen.'* Davon wissen
wir nunmehr offiziell durch die Recherchen Scharingers zu Firnbergs Biographie. Den
erwdhnten Akt aus der Sammlung Strauss im Brenner-Archiv konnte Scharinger fiir
ihre Arbeit nicht berticksichtigen, weil er erst vor kurzem wieder ans Tageslicht gelangt
ist.

Anmerkungen

1 Vgl http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/archiv/strauss.html (24.6.2010).

2 Vgl. den Artikel Universitit: Neue Lehr- und Lernmdglichkeiten, in: Tiroler Tageszeitung, 31.3.1979, S. 15.
3 Marlen Schachinger: Hertha Firnberg. Eine Biographie. Wien 2009, S. 25f.
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Dokument vom 21.10.1927, 120.03.03.

Vgl. Ernst Hanisch: Osterreichische Geschichte 1890-1990. Der lange Schatten des Staates. Wien 2005, S.
287-289.

Dokument vom 21.10.1927 (Anm. 4).

Dokument vom 21.3.1927, 120.03.03.

Dokument vom 15.8.1927, 120.03.03.

Georg Tidl: Die Sozialistischen Mittelschiiler Osterreichs von 1918 bis 1938. Wien 1977.

10 Vgl. Scharinger: Firnberg (Anm. 3), S. 26.
11 Vgl. Georg Scheuer: Nur Narren fiirchten nichts. Szenen aus dem dreiBigjihrigen Krieg 1915-1945. Wien

1991; Josef SchneeweiB: Keine Fiihrer, keine Gotter. Erinnerungen eines Arztes und Spanienkdmpfers.
Wien 1986.

12 Vgl. Horst Jarka: Jura Soyfer. Leben, Werk, Zeit. Wien 1987; Peter Goller, Gerhard Oberkofler: Emmerich

Ubleis (1912-1942). Kommunistischer Student der Universitit Innsbruck - Antifaschist - Spanienkzmpfer
- Sowjetpartisan. Innsbruck 2000.

13 Scharinger: Firnberg (Anm. 3), S. 26; Bruno Kreisky: Erinnerungen. Hg. v. Oliver Rathkolb. Wien-Graz-

Klagenfurt 2007, S. 72.

14 Hertha Firnberg: Vorwort. In: Tidl: Mittelschiiler (Anm. 9), o. S.

204



Adam Zielinski
(22.6.1929, Drohobycz/Galizien - 26.6.2010, Wien)

von Allan Janik (Innsbruck)

Der polnisch-osterreichische Unternehmer, Schriftsteller und Mazen des Forschungs-
instituts Brenner-Archiv Adam Zielinski ist im 82. Lebensjahr verstorben. Der Sohn
eines Rechtsanwalts verlor nach dem Einmarsch der Nationalsozialisten beide Eltern.
Nach dem Kriegsende studierte er Sozialwissenschaften und Journalistik in Krakau und
spater Publizistik in Warschau, wo er 1956 seine Studien mit einer Diplomarbeit iiber
Indien und Jawaharlal Nehru als Betreiber der Koexistenz abschloss. So entwickelte sich
seine Auseinandersetzung mit dem Fernen Osten, die ihn lebenslang begleiten sollte.

Eine Zeitlang arbeitete er beim Polnischen Rundfunk in Krakau. Nach dem so
genannten Polnischen Herbst von 1956 aber ergriff er die Gelegenheit, mit seiner Frau
nach Osterreich auszuwandern. 1959 erwarb er die ésterreichische Staatsbiirgerschaft.

Er gelangte rasch in universitdre Kreise — seine Frau Sophie war Mitbegriinderin des
Lektorats fiir die polnische Sprache an der Wiener Universitét; aber sein ausgepragter
Akzent war auch Anlass fiir Konfrontationen mit intoleranten Leuten, die Zielinski
spéter in seinen Romanen Fluchtpunkt und Abgriinde tun sich auf verarbeitete. 1957-
1962 war er in der EXI AG Wien beschiftigt; in diesen flinf Jahren stieg er vom
einfachen Arbeiter zum Vorstandsdirektor auf. Zwischen 1962 und 1995 war Zielinski
selbststdndiger Unternehmer - mit besonderen Beziehungen in den Fernen Osten. Der
indische Botschafter in Wien, mit dem er seine Diplomarbeit diskutierte, vermittelte
Kontakte zu China, die zu mehr als 130 Geschiftsreisen nach China fiihrten. Die Spuren
der Erfahrungen in und mit China findet man in seinem Buch Am Lowarei-Pass und
andere Reisen. 1982 erwarb er ein Doktorat aus Politologie (mit einer Dissertation tiber
die Entwicklung Chinas) an der Glendale University in California.

Ab 1989 beschiftigte sich Zielinski zunehmend als Schriftsteller. Unter seinen
Biichern, die er sowohl in englischer und polnischer Sprache wie auch auf Deutsch
verfasste, sind hervorzuheben: Die bucklige Welt (1991), Unweit von Wien (1992),
Eine Riickkehr (1997), An der Weichsel (2006), Hore nie auf zu lernen. Erinnerungen,
Begegnungen, Fehden, Versohnungen (2007); 2004 ist eine Werkausgabe in 10 Béinden
im Wieser Verlag Klagenfurt erschienen.

Seine literarischen Leistungen wurden mehrfach ausgezeichnet: 1998 bekam er den
Preis Ex Oriente Lux der Internationalen Gesellschaft fiir Slawische Angelegenheiten in
Lublin (Polen),1999 den Jan-Adamczewski-Preis fiir Literatur der Krakauer Vereinigung
der polnischen Autoren, 2003 den Sonderpreis fiir Literatur von der Stiftung fiir
polnische Kultur, 2004 den Literarischen Preis ,Wtodzimierz Tetmajer®, 2005 erhielt
er das Kommandeurskreuz des Verdienstordens der Republik Polen, 2007 den Franz-
Theodor-Csokor-Preis des Osterreichischen PEN-Clubs. Aber die wichtigste Ehrung, die
er bekommen hat, war in seinen Augen der Manés-Sperber-Wiirdigungspreis fiir Leben
und Werk, der ihm in Wien 2009 verliehen wurde. ,Von allen meinen Preisen ist der
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Sperber-Preis fiir mich das wichtigste... Sperber ist nur 80 Kilometer von jener Stadt
entfernt geboren, aus der ich stamme. Nicht nur seine Biographie, auch seine Art und
Weise zu denken und zu schreiben ist der meinen ganz dhnlich®. Obwohl sich seine
Schriften mit den Schrecknissen des Holocaust beschéftigen - ,aus Adam Zielinski
sprechen weder Rache noch Hass“, hat man in einer ihm gewidmeten ORF-Sendung
bemerkt.

2009 hat Zielinski auf Anregung von Vizekanzler a.D. Dr. Erhard Busek dem
Brenner-Archiv 10.000 Euro tiberwiesen, um den Ankauf eines Teils des Nachlasses
von Margaret Stonborough-Wittgenstein zu erméglichen. Das Institut bleibt ihm zu
grofem Dank verpflichtet.
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Rezensionen und Buchzuginge

Cristiano Bianchi: Karl Kraus als Leser von Charles Baudelaire und Oscar Wilde.
Innsbruck, Wien, Bozen: StudienVerlag 2009. ISBN 978-3-7065-4763-5. 114 S.
19,90

Cristiano Bianchis Studie Karl Kraus als Leser von Charles Baudelaire und Oscar Wilde
erschien 2009 im osterreichischen StudienVerlag und resultiert aus der Uberarbeitung
der komparatistischen Dissertation des Verfassers. Bianchis Arbeit ist im Wesentlichen
eine Rezeptionsanalyse, die in zwei Teile zerfallt: Im ersten Teil untersucht der Verfasser
die Rezeption Baudelaires im Wien der Jahrhundertwende, im zweiten Teil die Rezeption
Wildes vornehmlich durch Karl Kraus. Besonders im ersten Teil dienen Bianchi als
Basis seiner Analyse Kunst- und Literaturkritiken des Jungen Wien, insbesondere die
programmatischen AuBerungen Hermann Bahrs aus der Essaysammlung Zur Kritik der
Moderne sowie Passagen aus frithen Kraus-Texten und aus der Fackel, in denen sich
Kraus mit Baudelaire beschéftigt.

Mithilfe dieses Verfahrens kann Bianchi aufzeigen, dass die Vertreter Jung Wiens
Baudelaire vor Kraus entdeckten, und zwar sowohl in ihren programmatischen Schriften
als auch als nachahmenswertes Vorbild in der literarischen Produktion, was wiederum
die damalige Literaturkritik thematisierte. Im Folgenden zeigt Bianchi auf, dass Kraus
Baudelaire selektiv rezipierte. An Baudelaire interessierte Kraus, was mit den eigenen
Ideen und Anliegen in Einklang zu bringen war, ndmlich: die Kritik am Moral- und
Sittenkodex der Zeit, der unter anderem unter dem Einfluss der katholischen Kirche
stand, die Pressekritik, die Heinekritik.

AuBerdem nimmt Bianchi an, Kraus habe Bahr nicht nachstehen wollen und sich
aufgrund von Bahrs Engagement in Sachen Baudelaire ebenfalls mit dem franzésischen
Dichter beschiftigt — eine These, die leider nicht mit Belegen gestiitzt wird. Ein spéter
eingeschobener Exkurs iiber Max Nordau, welcher sich schon 1892 mit Baudelaire
beschiftigte, der genauso wie die nachgereichte Geschichte der deutschen Ubersetzung
von Baudelaires Werken (S.42f.) eigentlich zur Rezeptionsgeschichte gehoren wiirde,
liefert Bianchi ein weiteres Motiv: Baudelaire ist Vehikel fiir Kraus’ Kritik an Nordau -
auch diese These wird nur kurz angerissen und nicht weiterverfolgt.

Im zweiten Teil konzentriert sich Bianchi auf die Wilde-Rezeption durch Kraus, die
sich auf den Aphoristiker, Lyriker und Verfasser von philosophischen Schriften, nicht
aber auf den Dramatiker bezogen habe. Kraus’ Interesse an Wilde begriindet Bianchi mit
Ubereinstimmungen in der Gesellschaftskritik und im kiinstlerischen Verstindnis sowie
mit der Bewunderung fiir Wildes Sprache und Stil, die Kraus sogar zur Nachahmung
bewogen haben sollen: Nach Bianchi weise Kraus’ erster Aphorismenband Spriiche
und Widerspriiche ,ein analoges Sprachregister, eine groBe Ahnlichkeit im Ausdruck
mit Wilde“ (S.75) und dessen Spruchsammlung Phrases and Philosophies for the Use
of The Young auf. Ob diese Griinde auch hinter der Wertschitzung fiir Wildes Lyrik
stecken, bleibt unklar. Anstatt etwa die Merkmale von Wildes Lyrik mit den Kraus’schen
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Lyrikprinzipien abzugleichen, die jener beispielsweise in der Heinekritik oder in Essays
wie Der Reim dargelegt hat, duBert Bianchi nur Vermutungen ohne diese argumentativ
zu untermauern, wie: Kraus habe moglicherweise die auBergewohnliche Metrik, die
literarische Tiefe der Gedichte, ,die zarten, die Klassiker nachahmenden Verse oder
die zahlreichen Beziige auf die groBen Figuren der Vergangenheit® angesprochen
(S.90). Bei diesem Thema wird deutlich, dass Bianchis Hauptaugenmerk nicht auf dem
Warum, sondern auf dem Wie liegt. Mehrmals weist Bianchi darauf hin, dass Kraus
Wilde’sche Gedichte in der Fackel in Ubersetzung abgedruckt habe, in der Regel ohne
den Ubersetzer namentlich zu nennen. Es wird offensichtlich, dass sich Bianchi an
Kraus’ Geringschitzung der Ubersetzerleistung stoBt, die auch inkludierte, die fremden
Ubersetzungen zu ,korrigieren’ und das Verdienst der Literaturvermittlung fiir sich zu
beanspruchen. Bianchis Kommentierung der Kraus’schen Praxis: , Oft unterlaufen Kraus
in seinen Zitaten Ungenauigkeiten“ (S.34) ist sehr pauschal und etwas irrefiihrend
formuliert (sind Kraus diese ,Ungenauigkeiten’ wirklich passiert oder hat er sie nicht
viel eher bewusst gemacht?), dariiber hinaus stiitzt er seinen Befund nicht mit Belegen.
Leider neigt Bianchi auch an anderen Stellen dazu, Argumente schuldig zu bleiben,
Behauptungen als Faktenwissen zu présentieren oder vermeintliches Gemeinwissen
tiber Kraus zu kolportieren, ohne dieses zu hinterfragen. (Das wird besonders in der
Einleitung deutlich, aber auch im Hauptteil, z.B. ist die Behauptung, Kraus habe sich
der Ornamentkritik von Loos angeschlossen [S.30], weder ausreichend ausgefiihrt noch
belegt.) Auf diese Weise bleiben einige von Bianchis Thesen reine Spekulation.
Obwohl Bianchi im Verlauf der Untersuchung einige Griinde anfiihrt, warum sich
Kraus mit Baudelaire und Wilde beschiftigte, stellt er im Schlusswort fest, dass es ,,im
Grunde weiterhin ein Geheimnis [bleibe], welche Motive fiir den Autor ausschlaggebend
gewesen sind, dass er {iber so lange Zeit ihre Nihe gesucht hat* (S.103). Moglicherweise
hétte die systematische und vollstindige Analyse der beiden Diskurse anhand der
Zitate in der Fackel - immerhin ergibt die Abfrage in der digitalen Fackel-Version der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 33 Treffer fiir Baudelaire und etwa 150
fiir Wilde - sowie ihre Einbettung in die Kraus’sche Presse- und Literaturkritik Aufschluss
iiber weitere Motive geliefert. Inwiefern die Kraus'sche Rezeption von Baudelaire
und Wilde kritische Reaktion auf die zeitgenossische Rezeption durch die Wiener
Journalistik- und Literaturszene ist bzw. ob Kraus die beiden Autoren moglicherweise
als Vehikel fiir seine Kritik niitzte, bleiben offene Fragen. Interessante Befunde hitte
sicher auch der Vergleich der Rezeptionsgeschichten geliefert, und zwar auf Linder-,
Lager- und Autorenebene. Im Schlusswort befindet Bianchi, dass Kraus zu einer
~Neuinterpretation der Werke der beiden Kiinstler” (S.103) gelangt sei, doch gerade diese
Behauptung kann leider nicht nachvollzogen werden, da die Rezeptionsgeschichte im
Fall Wildes nicht multiperspektivisch aufgearbeitet wurde und auch im Fall Baudelaires
eine umfassende, in die Tiefe gehende Darstellung fehlt. Insbesondere miisste man auch
fragen, inwieweit Kraus mit seiner ,Neuinterpretation“ den beiden Dichtern gerecht
wurde, was Bianchi aber nicht tut. SchlieBlich wire das Schlusswort auch der Platz
fiir eine Synthese der Ergebnisse gewesen: Bianchi handelt ja zunéchst Kraus iiber
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Baudelaire, dann Kraus tiber Wilde ab, aber er {iberldsst es den Leserinnen und Lesern,
die Befunde zu vergleichen und Gemeinsamkeiten festzumachen.

Alles in allem hat Bianchi seiner Dissertation eine interessante Fragestellung
zugrunde gelegt und mit der Rezeptionsanalyse einen vielversprechenden Ansatz
gewdhlt, wie sich an einigen der ermittelten Befunde zeigt. Doch wurden noch nicht
alle Fragen gestellt und die bereits gestellten nicht erschopfend beantwortet.

Ruth Esterhammer (Innsbruck)

Lennart Weiss: In Wien kann man zwar nicht leben, aber anders wo kann man nicht
I e b e n: Kontinuitit und Verinderung bei Raoul Auernheimer. Visterds: Uppsala
Universitet 2009 (Acta Universitatis Upsaliensis, Band 54). 293 S.

ISBN 978-91-554-7659-5. SEK 279,00

Lennart Weiss hat sich mit dem Thema seiner Dissertation eine ebenso interessante wie
riskante Aufgabe vorgenommen. Leben und Werk Raoul Auernheimers zu verfolgen,
ist zum einen ein attraktives Unterfangen: Auernheimer (1876-1948) war ein populirer
Schriftsteller, Feuilletonist und Theaterkritiker in Wien, in einer Phase, in der gerade
in dieser Stadt vor dem pomposen Hintergrund der historischen Griinderzeitarchitektur
der Auftritt der Moderne gefeiert wurde, in nahezu allen Bereichen der Wissenschaft
und der Kunst; dennoch hat er die Aufmerksamkeit der Literaturwissenschaft kaum je
auf sich gezogen, ist ihm bisher bestenfalls ein Nischenplatz in der Literaturgeschichte
frei gehalten worden.

Es ist zum andern allerdings auch ein riskantes Unternehmen: Ist doch der Verdacht
recht nahe liegend, dass die Literaturwissenschaft gute Griinde hatte, Auernheimer
nicht in den Kreis der Kanonisierten aufzunehmen und sein Werk sowohl in den
Forschungsarbeiten iiber Jung-Wien wie auch in der Exilforschung ganz an den Rand
zu riicken.

In den Diskursen, die sich um Jung—Osterreich, namentlich Jung-Wien, oder auch
um die Osterreichische Exilliteratur drehen, ist in den letzten Jahrzehnten beinahe jedes
literarische Werk auf seine Besonderheit {iberpriift und auch daraufhin durchgesehen
worden, ob es im literarischen Feld seiner Epoche eine Neupositionierung verdienen
wiirde. Um Auernheimer blieb es ruhig ... abgesehen von einigen Aufsitzen, die Donald
G. Daviau geschrieben hat, der Auernheimers Nachlass in Riverside verwaltet (und
offensichtlich den Zugang zu diesem Nachlass, ganz gegen alle Grundregeln, die auch
international fiir Literaturarchive gelten sollten, fest versperrt hat). Auch der Umstand,
dass das Feuilleton als ernstzunehmendes literarisches Genre in den letzten Jahren
starker als frither in das Blickfeld der Literaturwissenschaft geraten ist, hat keineswegs
zu einer Neubewertung Auernheimers beigetragen. In die Reihe der Meister des Wiener
Feuilletons, von Ferdinand Kiirnberger tiber Daniel Spitzer und Friedrich Schlégl bis
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zu Ludwig Speidel und Eduard Hanslick, von Bahr bis Herzl, Hofmannsthal und Stefan
Zweig, ist Auernheimer zwar ganz gewiss einzuordnen (wie Weiss zeigt), aber bislang
ist er auch in diesem Zusammenhang noch keiner ausfiihrlichen Wiirdigung fiir wert
erachtet worden.

Weiss legt nun eine erste umfassende Darstellung vor; Auernheimer soll endlich
(das Ziel der Arbeit wird von allem Anfang deutlich) jene Wertschitzung erfahren,
die er immer schon verdient hitte. Sein Leben, seine Rolle als Journalist und Kritiker
der Neuen Freien Presse, als Verfasser von Theaterstiicken und Prosatexten, als erster
Prisident des Osterreichischen P.E.N.-Clubs, seine Publikationen, bis hin zu seiner
Autobiographie und den Biographien iiber Grillparzer und Metternich, all das soll in
dieser Studie ebenso zur Sprache kommen wie die Themen seiner Arbeiten und deren
Beziehungen zu herausragenden Werken der Epoche, wie sein Stil und die Grundziige
seiner Asthetik und schlieBlich nicht zuletzt auch die Griinde, die dafiir namhaft zu
machen sind, dass dieser Autor ldngst schon zu den Vergessenen zihlt.

An dieser Zielsetzung orientiert sich die methodische Anlage der Arbeit. Nach einer
kurzen Einleitung und einem Uberblick tiber den Stand der Forschung, der allen nur
denkbaren Spuren nachgeht und trotzdem kaum einmal auf Auseinandersetzungen
oder gar Vorstudien st68t, die eine intensivere Beschéftigung mit ihren Ertrdgen lohnen
wiirden, prasentiert Weiss zunéchst die wichtigsten Lebensstationen und Werktitel
Auernheimers in einer knappen Gesamtiibersicht, ehe er sich dann paradigmatisch vier
Werken genauer zuwendet: dem Theaterstiick Talent (1900), der Erzdhlung Laurenz
Hallers Praterfahrt (1913), dem Roman Das Kapital (1923) und dem noch immer
unpublizierten autobiographischen Bericht Die Zeit im Lager (1939).

Die Themen, die Auernheimer in seinen Werken behandelt hat, sind untrennbar
verbunden mit seinem Lebensweg. Sein wichtigstes Thema war und blieb: Wien.
Und seine wichtigsten Ausdrucksmittel bleiben grundsétzlich, so Weiss, auch immer
dieselben, die Ausdrucksmittel des Feuilletonisten.

Das Figurenensemble seiner Erzdhlungen und Komédien gehort vorwiegend
den hoheren Gesellschaftsschichten an. Auernheimer schildert diese (in ihrem
Selbstverstiandnis) ,bessere Gesellschaft® mit ihren Licht- und Schattenseiten und
er stellt die Doppelmoral und den Snobismus der ,feinen Leute“ an den Pranger;
eine tiefer greifende Kritik der politischen Verhiltnisse (betr. z. B. die Ordnung der
Donaumonarchie, die patriarchalischen Zustinde, die Rechte der Frau, die Rolle des
Katholizismus und des Antisemitismus in Wien und in ganz Osterreich) ist seine Sache
nicht. Bezeichnend, dass er Schnitzlers Professor Bernhardi (Erstauffithrung im Wiener
Volkstheater am 24.12.1918) bespricht, als wire dieses Stiick nichts anderes als eine
Komddie - ohne sich zum Thema Antisemitismus zu duB3ern, das doch in diesem Stiick
von Anfang bis zum Ende und keineswegs nur im Subtext der Dialoge dominant ist.

Es ist wohl doch in erster Linie die Handschrift des Feuilletonisten, die Schreibweise,
die Auernheimer sich in seinen ersten Werken schon zurecht legt und dann beibehalt
bis hin zu den KZ-Erinnerungen, die jeder Wiederentdeckung, jeder Renaissance,
einer Neuauflage seiner Werke im Wege steht. Weiss nennt andere Griinde: die (nicht
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mehr ganz aktuellen) Themen seiner Werke, sein Streben nach Ausgewogenheit und
Harmonie, seine Sprache (,dass Sprache manchmal die Uberhand gewinnt*). Dabei
iibersieht er auf der einen Seite die auktorialen Erzéhlstrategien, die vor der Folie der
Schnitzlerschen Erzdhlungen ganz und gar schon tiberholt wirken, und auf der anderen
Seite die Dialogfiihrung, in der, radikal anders als zum Beispiel in Hofmannsthals
Komddie Der Schwierige, unter der glatten Oberfliche der Konversation nicht viel,
manchmal gar nichts sich verbirgt. Wahrend Schnitzler und Hofmannsthal die Sprache
und insbesondere auch das Sprechen explizit thematisieren, um das herkommliche
Vertrauen auf das Wort zu untergraben, haben Auernheimers Erzdhler kein Problem
damit, keine Scheu, beispielsweise von einem Offizier zu sagen, er trete immer ,stolz
und herrisch® auf, oder gar einer jungen Frau trocken zu bescheinigen, dass sie ,die
Wiener Anmut mit dem gefdhrlichen Liebreiz der Slawin“ zu verbinden verstehe.
Klischees iiber Klischees, statt behutsamer Charakterisierungen, die es der Leserin [
dem Leser tiberlassen wiirden, sich ein Urteil selbst zu bilden (oder auch: nicht immer
gleich Urteile zu fillen). Weiss bewertet Auernheimers Schreibweise weit milder. Aber
gleichzeitig erdrtert er dermaBen umsichtig, mit Blick auf unendlich viele Details und
auf das Gesamtwerk Auernheimers dessen Weltsicht, dass man ohne Weiteres am Ende
sagen darf: In dieser Studie ist zum ersten Mal und endlich das Fundament gelegt fiir
eine angemessene Einschitzung der Rolle des ersten Prisidenten des Osterreichischen
P.E.N.-Clubs im literarischen Leben Wiens und dartiber hinaus in der Literaturlandschaft
seiner Zeit.

J.H.

Brigitta Eisenreich: Celans Kreidestern. Ein Bericht. Mit Briefen und anderen
unverdffentlichten Dokumenten. Unter Mitwirkung von Bertrand Badiou. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 2010. ISBN 978-3-518-42147-5. 266 S. 23,50

1

Nicht wenig ,Lebensgeschichtliches® zu Paul Celan ist in den letzten Jahren erschienen.
Vor allem die in franzosischer (Original-) und deutscher Sprache zugleich erschienene
Edition des umfangreichen Briefwechsels mit Celans Frau Gisele Lestrange — nicht nur
ein editorisches, sondern vor allem ein menschliches Wagnis - hat kaum einen Leser
unberiihrt gelassen. Andere Editionen, die man kontrovers beurteilen und betrachten
mag, kamen dazu: der Briefwechsel mit Ingeborg Bachmann und - zuletzt - der
Briefwechsel mit Klaus und Nani Demus. Allesamt sind die Biicher bei Suhrkamp,
ehemals Frankfurt am Main, nun Berlin, erschienen. Allesamt sind sie mit erheblichem
offentlichen Aufwand publik gemacht worden, beworben, wie man ohne weiteres sagen
darf. Manchen hat diese Werbung abgestoBen.

211



AbgestoBen wohl deshalb, weil der, {iber dessen ,Verhiltnisse‘, welche nun eben gar
nicht bequem waren, hier ver6ffentlicht wurde, ein Mann der Diskretion war. Celan, der
heuer neunzig Jahre alt geworden wire und vor vierzig Jahren aus dem Leben ging,
war gewiss kein 6ffentlicher Mensch; im Gegenteil: als er — unter falschen Vorhalten
angeblicher Plagiate von einer Witwe, deren Namen ich verschweige - in das Licht der
Offentlichkeit gezerrt wurde, bedeutete das den eigentlichen und wirklichen Einbruch
in sein Leben und in seine weitere Existenz. Genauer wohl: in die sich verstirkende
Unmaéglichkeit seiner Existenz.

2

Mit zunehmender Fiille der zu Celan erscheinenden Literatur hat das Gespréch iiber Celan
zugenommen. Es ist ein Gesprich, das nicht selten an literarische Leichenschidndung
angrenzt. Ein Gespréch, ja, ein Geschreibe, das sich hinweg setzt: hinweg setzt iber das
Werk und das Leben jenes Dichters, von dem manche, worunter ich mich zihle, sagen,
dass es seinesgleichen in der deutschen Literatur nicht gab und nie mehr geben wird.
Die einzigartige Stellung, die Celan einnimmt, ist seiner ungeheuren kiinstlerischen
Potenz geschuldet, die, inkommensurabel, keine Vergleiche eingehen kann und keine
Vergleiche bendtigt. Der Anspruch der Unmittelbarkeit, der aus seinen Gedichten ohne
jede Ubersetzung spricht, namlich anspricht aus dem Werke selbst, ist so groB, so
deutlich und so einzigartig, dass sich jede Einordnung und jeder Vergleich versagen.

3
Das aber ist nicht ,alles’ - was immer ,alles‘ sein mag und sein kann. In den mehr als
dreiBig Jahren meiner bewussten Beschiftigung mit Celans Werk - er begleitet mich,
seit ich ein Halbwiichsiger war - haben die Gedichte Celans mit ihren ungeheuren und
nicht zu hebenden Mdéglichkeiten mich in einer Weise begleitet, die nur als Eindringen,
als Diffusion, als Platz-Nahme und Platz-Greifen in der Seele beschrieben werden kann.

Dabei haben sich Verstehen und Verstand verdndert; so eben zum Beispiel der
eigentiimliche Klang der Worte, der zwar verdndert, aber doch unverwechselbar
geblieben ist. Es ist eine Magie vor allem des Ernstes, die in diesem Werk ist; eine Magie
der Sprachmacht und eine Magie des Sublimen, des Pflanzlichen und der ungeheuren
Bitterkeit. Die Strenge des betrachtenden Auges, dem nichts entgeht, keine Wendung,
keine Schattierung, keine Nuance, vor allem aber keine Niedertracht und keine Bosheit.
Ein opus, ganz gegen die Trivialitdt des Vergessens geschrieben vom duBersten Posten
aus, der in jenen Jahren eingenommen werden konnte, in der Sprache der Moérder,
deren Mordertaten an Gewicht zunehmen, je langer sie zuriick liegen. Es lésst sich
nicht vergessen, nicht verdrangen und nicht austilgen, was in jenen Jahren geschah.
Wir erleben es tdglich und kénnen uns diesem Erleben nicht entziehen. Die kollektive
Geschichte reicht in unsere Tage, in unsere Herzen und unsere Seelen, wollen wir das,
oder wollen wir es nicht.

Es geschieht.
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Das Gespridch im Gebirg ist zu einem Gesprdch in der Niederung geworden, in
Niederungen, die wir kaum auszumessen in der Lage sind und die, dennoch, sich nicht
betiduben lassen. Dagegen kommt nichts an, schon gar nicht das Rituelle des Bedauerns.
Celan ist der Dichter dieser essentiellen und existentiellen Differenz; sein Werk ist -
nicht nur, aber in erheblichem Umfang - der Spiegel, der uns vorgehalten bleibt. Ein
Spiegel, freilich, der mit zunehmendem Alter nicht etwa triiber oder milder wiirde,
sondern ein Spiegel der hart und hell ist.

4
Die Zartheit zugleich ist es, die mich zurtick schrecken lédsst, wenn ich ohne Vorbehalte
nachdenken soll tber die Vielzahl der Biicher, die zu Celan geschrieben werden,
die Vielzahl der Zeugnisse, die nun erscheinen und erschienen sind; das Verhéltnis
dazu kann ich mit Fug als Ambivalenz bezeichnen; ja, es ist eine groBe Ambivalenz,
angesichts jener Biicher, die man dennoch kauft und dennoch liest und mit denen man
sich auseinander setzt im Sinne eines Lesens, Bedenkens und Wiederlesens, so, wie das
zu allen Zeiten Gang und Gébe war dort, wo die Kunst, im speziellen aber die Literatur
die erste Stelle vor jener der Okonomie einnimmt.

Die Zartheit, die zugleich aus dem Werk hervor leuchtet, leuchtet, wie in den Bildern
Gisele Celans, die, gleichsam menschenleer, {iber vierzig Jahre hin entstanden sind.
Formen, Figuren, Seiten- und Saitenstiicke, in den letzten Jahren von abnehmender
Schirfe und zunehmender Melancholie. Bilder sind das, also Werke einer Kiinstlerin, die
hinzu- und hineinzulesen sind in den Kontext des dichterischen Werks. Nicht wenige
Zeugnisse einer Zusammenarbeit zwischen Celan und seiner Frau gibt es; die gesuchten
Drucke aus jenen Tagen sind eine Art Testament, eine — wertvolle und ungleich wichtige
- Hinterlassenschaft.

Die Zartheit ist schlieBlich ein - ein - Wesenszug, der das Celansche opus mit
seinem Urheber verbindet. Der Nucleus, der hier zum Vorschein kommt, ist der Nucleus
einer ebenso groBen Zartheit wie Verletzlichkeit. Das Gehor, das Gespiir, das Aufspiiren-
konnen, das hier zu einem Gewicht wird, einem Gewicht, das an dem Leben hingt, sich
an das Leben hangt: Orchis und Orchis.

Der Eisenhut: eine Blume in der groften zu denkenden Entfernung und doch eine
Blume, die zu diesen Gedichten gehort. Der Eisenhut, unter dem alles liegt, was seit 1970
geschrieben, gedacht, verdffentlicht, gesammelt und vorgestellt wurde. Der Eisenhut,
der langst zu klein geraten ist.

5

Im Denken an Celan, und wann in allen diesen Jahren hitte es einen Tag gegeben, an
dem ich nicht einmal an ihn gedacht héitte, eine Woche, in der ich nicht zumindest
ein Gedicht gelesen und bedacht hitte, im Denken an Celan hat sich, es ist menschlich
und entzieht sich daher der Wiirdigung und Bewertung, ob das falsch sei oder nicht,
eine bestimmte Zuriickhaltung aus Achtung entwickelt; eine Haltung, zu der Stille und
Besinnung gehort.
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Es ist dies eine Haltung, die, anders als man meinen mag, nichts mit Innerlichkeit
zu tun hat und von dem Jargon der Eigentlichkeit als dessen duBerstem Gegenteil
weit entfernt ist. Es ist dies eine Haltung, die die Sicht, die Einsicht wie die Ubersicht
pragt; eine Haltung, die sich des unsicheren Grundes, auf dem wir gehen und zu
stehen vermeinen, bewusst ist. Eine Haltung, die den Verlust mit einbezieht, die hohe
Achtung vor der Einmaligkeit einer produktiven Potenz, und die die Verzweiflung der
spiten wie die Kraft der frithen Jahre mit einbedenkt. Also: eine Haltung, die sich in
entsprechendem Abstand néhert.

6

Ja, das idealisiert, gewiss. Ich weiB es und ich lasse es mir durchaus vorhalten. Es
idealisiert, zumal der Mensch, der Dichter, der historische Paul Celan, dessen Historizitit
mir so gar nicht einleuchten will, gar nicht ,eingeht’, sich von dem Bild, in dem er
erscheint, unterschieden hat. ,NaturgemdB‘ unterschieden hat, wie man hinzufiigen
darf. Aber es wire nicht offen und damit intellektuell nicht redlich, wiirde ich das nicht
voraus schicken. Es sollte deutlich werden, aus welchem Blickwinkel heraus ich Brigitta
Eisenreichs Buch Celans Kreidestern, das eben bei Suhrkamp erschienen ist, gelesen habe.

7

Das Buch ist aus mehreren Teilen komponiert und es mag der lebensgeschichtlichen
Erfahrung der Autorin als Wissenschafterin geschuldet sein, dass diese Komposition
aufs Erste durchaus eher als jene eines wissenschaftlichen Werks anmutet. Das aber
mag zugleich ein Kunst-Griff der Autorin insoweit sein, als es damit durchaus gelingt,
von Anfang eine bestimmte Distanz, nein, distance zu Celan zu halten; eine distance,
die wohl zugleich in der Uberwindung der Zeit liegt. Zwischen den zehn Jahren der
Beziehung zu Celan und dem Erscheinen des Buches liegen, allenthalben, vierzig Jahre.
Die Autorin hat eine Familie gegriindet, eine Tochter groBgezogen und eine erfolgreiche
akademische Laufbahn zuriick gelegt, dabei als Britta Rupp-Eisenreich mitunter in
deutscher Sprache - so gemeinsam mit Justin Stagl bei Bohlau - verdffentlicht.

8

Eine kurze lebensgeschichtliche Einfiihrung stellt dem Leser die Autorin vor. Sie fiihrt
zuriick in das Oberdsterreich der Zeit zwischen den Kriegen, die Familie, vor allem die
frith verwitwete Mutter, und ist wohl ebenso als Seitenstiick zur Biografie des Bruders,
des Dichters Herbert Eisenreich nicht ohne Aufschluss. Die gestochene Prosa liest sich, bei
aller Sprodigkeit und Direktheit, gut. Das Personliche steht nicht im Vordergrund, sondern
erschlieBt sich allenfalls auf einer zweiten Folie, die keine Geschwiétzigkeit kennt.

9

Die Schilderung der Jahre mit Celan folgt diesem Duktus und - bewdéltigt das sich
selbst gestellte Thema dabei virtuos. Ein Buch wie dieses hat die denkbar schlechteste
Ausgangsbasis: es sind die Erinnerungen einer Geliebten; anders als in Frankreich hat
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schon das Wort ,Geliebte* im alten, katholisch iiberprigten und gepunzten Osterreich
keinen guten Klang. Es sind die Erinnerungen einer Geliebten, die nach vierzig Jahren
an die Offentlichkeit geht; sich also die Frage gefallen lassen muss, um was in der Welt
sie so lange gewartet habe und nun doch noch an die Offentlichkeit gehe. Zugleich
streitet fiir solche Werke — anders als fiir Briefwechsel - ja nicht selten die Vermutung,
es wolle jemand im Nachhinein, als post festum vel mortem sich in ein historisches
Tableau stiirzen, in dem er/sie gar nichts verloren habe.

Zugleich begegnet zumindest der Rezensent aus der eingangs verdeutlichten Sicht
der Menschen wie der Dinge solchen Arbeiten mit bestimmtem Misstrauen; namentlich
dann, wenn es sich um Celan handelt.

10

Nichts von dem, was man befiirchten konnte oder was ich befiirchtet habe, ist in diesem
Buch der Fall; der Fall, ganz in dem Sinne, in dem Wittgenstein ihn gemeint hat. Die
Erzdhlung ist dicht, sie moralisiert nicht und sie ist niichtern; niichtern allerdings bis
zu einer Grenze, an die man sich erst gewdhnen muss. Doch gewinnt die Person der
Erzdhlerin Konturen und baut sich das Leben mit Celan, von dem an Zeugnissen nur
wenig verblieben ist, hier noch einmal auf.

Luzide, das darf man sagen, luzide ist diese Prosa und, bei aller wissenschaftlichen
Schirfung, nicht ganz unbeteiligt. Aber es werden Grenzen ein- und zugehalten, die
nicht nur dem Menschen, dem die Erinnerung gilt, gerecht werden, sondern genauso den
Menschen, der die Erinnerung schreibt, in einem ganz eigenen Profil erscheinen lassen.

Diese ,Gerechtigkeit’ im Sinne einer Ausgewogenheit ist es, die mich sehr beriihrt
hat; beriihrt, wie eben jene Zeugnisse und Beispiele der Verbindung zu Celan, der
Riickgriffe auf das vermeintlich Alltdgliche, das Erfahrene und das Erlebte. Die Kreide-
und die Bleistiftsterne. Manches Berichtete ist schwer - schwer gewesen fiir die Autorin
und schwer zu verstehen in der ungeheuer direkten und schnérkellosen Rede. Doch
waren jene, zu jener Zeit, allenthalben schon einem Alter entwachsen, in dem man
heute, bisweilen, geistig kaum stehen, geschweige denn gehen kann. Man wird weder
Vorwurf noch Sensation in diesem Buche finden, es wire denn, seine erfreuliche
Ungeschwiitzigkeit wiirde als Sensation zu werten sein. In einem engeren Sinne ist
die Sensation aber zugleich die Beriihrung der Sinne. In solcher Weise, ndmlich in
der Erzeugung nachdenklich stimmender Schwingungen, ist die Erzdhlung durchaus
sensationell.

Ein umfinglicher Apparat ist beigegeben, er verweist auf Literaturstellen, Gedichte,
Find- und Fundstellen, Erlebnisse und bisweilen Personliches. Die Uberfracht des
Erzdhlteiles, der niichtern bis zum Sprachskelett bleibt, wurde zum Teil in diesen
Anhang gelegt. Register schlieBen, wie die entsprechenden Nachweise, den Band ab.

1
Im Uberdenken des Gelesenen und in der Begegnung mit dem Buch muss man bedauern,
dass die Autorin, die von sich selbst in einem Interview als einer Person ohne Willen zur
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Gefiigigkeit gesprochen hat, so spét erst zur autobiografischen Prosa gekommen ist; das
mag einer bestimmten Haltung, einem bestimmten Duktus entspringen, der sich durch
das ganze Buch zieht: niichterner Reflexionsgabe, die eher zu wenig als zu viel sagt.

Das angezeigte Buch hat nichts mit jener Erinnerungsliteratur zu tun, vor der man
nur warnen kann; es ist, in seiner spréden Behutsamkeit, die keine betuliche Erinnerung
kennt, betreffend gegenwdértig. Es zeigt, vor allem, seine Autorin als eigenstindige
Person, von der man - sehr gern — mehr aus einem langen und erfahrungsreichen Leben
erfiihre. Und es zeigt Celan als vielfiltigen Menschen, fern ab jener Uberhéhung, zu
der die von seinem Werk Beriihrten gerne neigen. Das Buch nihert sich Celan in einer
besonderen Form der Zartheit: der Zartheit niichterner Distanz, groBen philologischen
Kenntnisreichtums und eines stilistischen Formats, das nicht alltdglich ist. In einer Art
von Liebe, die man, altmodisch vielleicht, ganz in der Art des Fontaneschen Stechlin
begreifen darf.

Michael Sallinger (Innsbruck)

Kurt Gritsch: Inszenierung eines gerechten Krieges? Intellektuelle, Medien und
der ,Kosovo-Krieg“ 1999. Hildesheim-Ziirich-New York: Georg Olms Verlag 2010
(Historische Europa-Studien, Band 3). 533 S. ISBN 978-3-487-14355-2. 58,00

Die in mehrfacher Hinsicht beachtenswerte Studie erortert mit enormer Akribie die
Diskussion tber den so genannten gerechten Krieg, die in den deutschsprachigen
Medien, vor allem in Deutschland, aus Anlass des Kosovo-Krieges seinerzeit gefiihrt
wurde: eine Debatte, in der permanent der Zweite Weltkrieg als Folie und vielfach
Auschwitz als Hauptargument dienen musste.

Aus den von Gritsch untersuchten Materialien, einer beinah uniiberschaubaren
Menge von Berichten und Kommentaren (die in gut 3000 Anmerkungen zitiert
werden), ergibt sich, knapp zusammengefasst, dass der ab 1998 eskalierende Kosovo-
Konflikt zwar eine internationale Intervention zum Schutze aller Minderheiten in dem
betreffenden Gebiet geradezu erzwungen, aber keineswegs quasi-automatisch eine
Rechtfertigung fiir den NATO-Einsatz geboten hat. Im Gegenteil, der von Javier Solana
erteilte Befehl zum Beginn der Luftangriffe gegen jugoslawische Ziele war alles andere
als eine ,humanitire MaBnahme®; und es gab von Anfang an mahnende Stimmen,
die darauf hinwiesen, dass Bombardements die bereits ausgebrochenen Kimpfe, die
Abwanderungen und Vertreibungen nicht aufhalten, sondern beférdern wiirden. Die
Kriegsgegner kamen jedoch immer weniger zu Wort, weil die rot-griine Koalition in
Deutschland und auch die meisten Medien sich nicht den sachlichen Analysen von
Friedens- und Konfliktforschern (Johan Galtung und Elmar Altvater beispielsweise)
anschlossen, sondern eine massive ,Desinformationskampagne* (Gritsch) starteten, um
an der Recht- und VerhiltnisméBigkeit der NATO-Politik keine Zweifel aufkommen zu
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lassen. — Die Akten der kriegfithrenden Parteien sind nach wie vor versperrt, Gritsch
kann sich also nur auf die veroffentlichte Berichterstattung stiitzen (und er ldsst dabei
auch die serbische Propaganda ganz am Rande). Aber im Mittelpunkt seines Interesses
stehen weniger die Verlautbarungen der direkt am Krieg beteiligten Parteien, vielmehr
die Reaktionen und Stellungnahmen der Intellektuellen, der Schriftsteller und Kiinstler
im gesamten deutschsprachigen Raum.

Die allermeisten von ihnen argumentierten, wie Gritsch {iberzeugend nachweist,
sideologisch®, d.h. sie nahmen die Idee des gerechten Krieges wieder auf, unterstiitzten
den Bezug auf den Holocaust zur Rechtfertigung des juristisch nicht legitimierten
Angriffs auf Jugoslawien, fragten kaum nach den geostrategischen und geopolitischen
Interessen der NATO-Mitglieder und forderten somit Betrachtungsweisen, die mit
klaren Trennungsstrichen zwischen gut und bose die Komplexitidt der Verhiltnisse
zwangslaufig verfehlten. Wer in diesen Chor nicht einstimmte, wie Peter Handke, wurde
schnell als Freund Slobodan MiloSevics denunziert und ausgegrenzt; und wer Handke
verteidigte, musste mit dem Vorwurf rechnen, die Mahnungen von Auschwitz ganz
vergessen zu haben.

Man mag es bedauern, dass Gritsch, von der Handke-Debatte einmal abgesehen, auf
literarische Werke grundsétzlich nicht ndher eingeht und beispielsweise einen thematisch
durchaus einschldgigen Roman, der durch seine Erzéhlstrategie, die ,doppelte Schrift*,
die radikalen Verkiirzungen der Feuilleton-Debatte massiv aufs Korn nimmt, ndmlich
Norbert Gstreins Das Handwerk des Totens, ausdriicklich ausklammert. Auch tuber die
Auswabhl der analysierten Materialien, tiber manche Kommentare (und Formulierungen)
lieBe sich trefflich streiten; z. B. {iber die (nicht hinreichend begriindete) Behauptung,
dass Handke ,sich schlieBlich eingestehen musste, sich verrannt zu haben® Aber
angesichts des Umfangs dieser Untersuchung und der immer wieder eingestreuten,
durchaus auch selbstkritischen methodologischen Reflexionen wire derartige Kritik
Beckmesserei. Gritschs Buch verdient es, neben Noam Chomskys Die Verantwortlichkeit
der Intellektuellen gestellt zu werden.

J.H.

Birgit Unterholzner: Flora Beriot.

Innsbruck: edition laurin 2010. 224 S. ISBN 978-3-902719-40-9. 17,90
Helene Floss: Miitterlicherseits.

Innsbruck: edition laurin 2010. 288 S. ISBN 978-3-902719-39-3. 19,90
Wolfgang Hermann: In Wirklichkeit sagte ich nichts.

Innsbruck: edition laurin 2010. 128 S. ISBN 978-3-902719-38-6. 15,90

Mag es Zufall sein, ist es gewollt oder beabsichtigt? Zwei der Biicher, die wir hier vorstellen,
verbindet untergriindig ein enger Konnex. Sie weisen, unabhéngig voneinander, aber
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subtil verbunden, &hnliche Grundziige
auf, heimliche Wahlverwandtschaften,
die frappierend sind und ihre parallele
Lektiire nahe legen. In Flora Beriot und
Miitterlicherseits, so die Titel der Romane
von Birgit Unterholzner und Helene Floss,
geht es um ein gemeinsames Kernthema
- um das Geheimnis einer Familie,
um das, was sie in ihrem Innersten
zusammenhilt, und um das, was sie
gefihrdet. Eine gliickliche Fiigung, die es
ermoglicht, beide in Zusammenschau, in
gemeinsamer Lesart zu kommentieren.

Christina von Braun, die deutsche
Schriftstellerin  und  Filmemacherin,
markiert in ihrer 2007 erschienenen
Familiengeschichte Stille Post die Grundnatur solcher Geheimnisse, der familidren
Secretissima, wenn sie schreibt: ,Es gibt nicht nur die ,verschwiegenen Botschaften’,
die in Familien weitergegeben werden: Familiengeheimnisse, die oft in verwandelter
Form in der néchsten Generation wieder auftauchen. Es gibt auch eine andere Form
von Hinterlassenschaft, die man als unerledigte Auftrige, unabgeschlossene Dossiers
bezeichnen konnte.*

Die Biicher von Helene Floss und Birgit Unterholzner sind solche Dossiers, die
familidre Situationen entfalten, Wandelgdnge und Wechselfille ihrer Geschichten
ausleuchten und Schlacken, Giftstoffe und Gold der Vergangenheit zu neuer Form
verschmelzen, wie dies die Goldschmiedin Flora Beriot in ihrer Arbeit und in ihrem
Erzdhlen unternimmt. Gleicht die Technik von Birgit Unterholzner der Gold- und
Kernschmelze, dem Auswalzen glithenden Metalls, seinem Formen und Himmern hin
zu neuer Stofflichkeit, so erinnert das Arbeiten von Helene Floss an das Ausspinnen von
Faden der Erzéhlung, das Freilegen immer neuer Verknotungen, reicher Verwicklungen
und die anschliefende Neuverkniipfung zum tragfihigen Gewebe von Erzdhl- und
Familienmotiven.

s ist keine distanzierte Ich-Erzdhlung,

die Birgit Unterholzner ihrer Protagonistin unterlegt. Die Goldschmiedin Flora
Beriot ficht in ihrem Erzédhlen ein Duell aus, einen Zweikampf mit einem Journalisten,
der sie in ihrer Werkstéitte besucht, um ihr Erinnerungen an ihren Vater Jakob Beriot
zu entlocken, einen beriihmten, vor einigen Jahren gewaltsam verstorbenen Maler und
Lebenskiinstler. Der Journalist Vincent Merz steht eines Tages unversehens und ohne
Ankiindigung in der Werkstatt von Flora Beriot, die ihn zunichst als Kunden bedienen
mochte, bis sie erkennen muss, dass der Mittvierziger Besonderes sucht: Er will keinen
Schmuck, sondern anderes Gold, er wiinscht, in ihre Vergangenheit einzudringen
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und vertieften Zugang zum Leben ihres beriihmten Vaters Jakob zu gewinnen. Die
Tochter soll erzéhlen, dem routinierten Journalisten und Biografen Details preisgeben
fiir eine Biografie, die er ihr wie bereits anderen Kinder berithmter Viter zu widmen
gedenkt. Flora bemerkt augenblicklich das Lauernde, die jagerartige Aufmerksamkeit,
mit der Merz sie umkreist, und kann sich seinem Interesse dennoch nicht entziehen. Zu
faszinierend ist der Gesprichspartner, zu einfithlsam und verstérend sein Fragen, das
er mit stupendem Vorwissen unterstiitzt. Flora Beriot erzdhlt aus ihrem Leben, schildert
ihren deutschsprachigen Vater Jakob, der den Freitod im Meer gesucht hat, beschreibt
ihre wesentlich jingere Mutter Gabriella, die krank und doch voller Vitalitit in einem
Kurheim wartet. Und so beginnt ein elliptisches Erzdhlen, die nahezu besessene,
zunehmend siichtige Selbstentbl6Bung der Flora Beriot, die im Fluss ihrer Narration
auch sich selbst ndher kommt, jih neue Einsichten gewinnt, sich aber auch ihrem
Gegeniiber ausliefert.

Das eigentlich Fesselnde ist, wie die Erzdhlende und der Zuhorer ineinander
aufgehen, aus der Position des Gegeniibers in wechselseitige Verstrickung geraten,
die sich an den Schauplidtzen weiter steigert. Denn der Wechsel der Orte, die zum
einen in einem zentraleuropdischen Ambiente, wie in einem Kurort des Alpenraums,
vielleicht Tirols, situiert sind, dann wieder im Szenario der Toskana und Neapels, bringt
zusitzliche Spannung durch die Prasenz des Raumlichen - vorab des Meeres als des
Protagonisten von unheimlichem Sog.

Der Sog erfasst auch die Leser, die ungeduldig darauf warten, dass aus dem
Erinnerungsstrom immer neue Geheimnisse aufsteigen. Es ist die Kunst von Birgit
Unterholzner, dass sie solche Erwartungen nicht enttduscht, aber sorgsam dosiert und
ihre Erflillung aufschiebt, bis der rechte Moment der Exposition und der Explosion der
Handlung gekommen ist.

Es ist - wie gesagt — ein Zweikampf, in dem die Erzédhlerin ausgeliefert scheint an
den lauernden Zuhorer, der - soviel sie auch immer preisgibt — immer mehr weify und
dennoch stets noch mehr erwartet. Wir haben zunichst den sicheren Eindruck, dass
Merz der Stirkere ist. Vincent Merz, der mysteriése Mann, dem bald auch die erotische
Fantasie der Erzihlerin gilt, wihrend er sie abweist, dann wieder lockt, auf Distanz halt
und dennoch stdndig, in traumwandlerischer Sicherheit, die von Flora Beriot gezogenen
Grenzen {berschreitet.

Sténdig préisent in diesem Vexierspiel ist der verstorbene Vater, der Maler und
Kiinstler Jakob Beriot, zu Lebzeiten radikal in seiner Lebenslust und schopferischen
Kraft, kompromisslos gegeniiber dem biirgerlich-bohémehaften Elternhaus, seinen
durchaus schrigen Eltern, die in einem Kurstiddtchen ein Hotel, das ,Bellevue®, fiihren,
dessen Ambiente uns seltsam vertraut anmutet. Jakob Beriot, der in einer Mondnacht ins
nichtliche Meer von Follonica ging, direkt hinein in den Gischt, nicht aus depressiver
Triibsal, sondern selbstverstandlich, als in die seit langem auf ihn wartende Existenzform.
Flora, damals ein kleines Madchen, ldsst ihn nicht los: ,Heute noch ertappe ich mich,
folge plotzlich alten Mannern und verliere dabei den Atem. Nie horte ich auf, mir
einen Vater zu erfinden.” Jakob Beriot, dessen Biografie geprigt ist von berstender
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und in ihrer Konsequenz brutaler Kreativitit, steht dessen Frau Gabriella gegeniiber
als Liebende von gleichartiger Stirke, Lehrerin und gelernte Tanzerin, die bereit ist,
den Tanz mit ihrem monstrésen Mann bis zum Ende durchzustehen und sich auch in
der Trauer um ihn nicht zu verlieren. Noch erstaunlicher aber ist womdéglich, wie Flora
Beriot die Last dieser Elternschaft annimmt, ihre niederschmetternden Hypotheken
und Geheimnisse akzeptiert und umschmilzt — nach den verstérenden Wendungen des
Romans, die wir hier nicht vorwegnehmen.

ein Satz, der auch als Motto iiber dem Buch von Helene Floss stehen konnte,
als Schliisselsatz auch fiir viele ihrer Arbeiten. Helene Floss gibt in Miitterlicherseits
eine Zwischenbilanz ihres inzwischen itiber 20-jahrigen Ouevres als Schriftstellerin,
die vielfach die eigene Familie umkreist, als unerschopflichen Erzdhlstoff, in der
Familie ldngst nicht mehr individuell, in ihren intimen Details, fixiert ist, sondern als
allgemeines, iiber private Details hinaus weisendes Strukturprinzip von faszinierender,
oft verstorender Unerschopflichkeit. Wie bei Floria Beriot konstituiert sich die Handlung
aus einer groBen Abwesenheit heraus, aus dem Tod des Vaters.

Der tragisch verstorbene Vater, nicht von der See verschluckt, sondern vom
Stein getroffen, wihrend der Autofahrt, auf dem sicheren Riicksitz, getotet mit jener
unfassbaren Prizision, mit der Naturkatastrophen oft eintreten. Der innig geliebte, auch
vergotterte Vater bleibt seither der stumme Abwesende fiir das Madchen Dalila, Lili,
seine Tochter. Dalila-Lili taucht in Miitterlicherseits auf in einer Doppelperspektive,
als Kind und als bereits Erwachsene, als Gerontologin &rztlich titig. Die kleine Lili
wichst auf in einer Welt der Miitterlichkeiten, in einem Netz an Verwandtschaft und
Beziehungen, das sich um ihre eigene Mutter herum aufbaut.

Im Unterschied zum Buch von Birgit Unterholzner, das sich durch Handlung
konstituiert, liegen die Stirken des Floss’schen Erzdhlens in der Darstellung der
Netzwerke, im feinen Geflecht an Beziehungen und Personen, dessen stindige
Ausweitung den Text konstituiert. Von Figur zu Figur konstituiert sich Miitterlicherseits
als ein Kosmos von Familienmustern, der sich auf engem geografischen Raum sténdig
selbst aktiviert. Hauptort ist das Haus der Mutter im Zentrum einer Kleinstadt, Ort von
Leben, Arbeit und als Treffpunkt der Verwandtschaft miitterlicherseits.

Zentral ist die Figur von Mutter Luzia, die zweifach wiederkehrt, zum einen als Frau
in den ersten Witwenjahren, die unter Aufbietung aller Arbeitskraft sich selbst und
ihre drei Tochter durchbringt, eine Frau, die Emotion und Verzweiflung béndigt durch
besessene Arbeitsdisziplin und Kommunikationsstirke, die der Beruf als Schneiderin
ermoglicht. Zum anderen kehrt Mutter Luzia wieder als alte Frau von anriihrender
Gebrechlichkeit, die aber auf dem Untergrund gefestigter Haltungen, Lebenserfahrungen
und Erzdhlweisen aufruht. Glidnzend entfaltet rund um die zentrale Miitterlichkeit
der Reigen von Verwandten, zumal der Briider der Witwe, die als Gértner in ihrem
Arbeitsfeld geschildert werden, im Umgang mit Pflanzen und Blumen, deren tppiger
Reichtum fiir das Leben selbst steht. Auch bei den Briidern Flor und Mine verlduft

N ie horte ich auf, mir einen Vater zu erfinden"” -
n
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der Ubergang vom Erwachsensein ins Alter als gleichsam vegetativer Prozess, in dem
gartnerisches Umfeld und Flora zum Sinnbild werden fiir den Garten des Lebens, wo
auf blithende Vielfalt die Metamorphosen des Verfalls folgen.

In diesem Tableau an Beziehungen, das iiber den Verwandtenkreis auch Hausbe-
wohner und Kundinnen einschlieft in einer rdumlich verdichteten In-House-Geschichte,
ist das an anderen beobachtete, aber auch zunehmend selbst erfahrene Altern ein
grundlegendes Erzadhlprinzip. In der Wechselperspektive zwischen den Kindheitsjahren
von Lili und der Titigkeit als Gerontologin kehren unvermeidlich das Alterwerden,
seine Einschrankungen und driickenden Beschwerden als Spannungsbogen wieder,
mit seiner Belastung von Charakter, Gesundheit und Gedichtnis. In diesem Mehr-
Generationenblick erhdlt die unausweichliche Finalisierung des Lebens wachsendes
Gewicht, im Sinne von Bedeutung und Last zugleich, von Annehmen und Ablehnen.
Der vor wenigen Jahren verstorbene Philosoph Norberto Bobbio hat in seinen
Spétreflexionen Vom Alter — De Senectute diese doppelte Bedeutung charakterisiert:
~-Man sagt, die Weisheit eines alten Menschen bestehe im resignierten Akzeptieren der
eigenen Grenzen. [..] Die Grenzen kenne ich wohl, aber ich akzeptiere sie nicht. Ich
gestehe meine Grenzen ein, aber nur weil ich nicht anders kann.“ Miitterlicherseits
erkundet diese Grenzen, es ist ein beeindruckendes Zeugnis dessen, wie sehr Altern,
Krankheit und Tod duBerste Zumutungen sind, gegen die auch Schreiben nur schwache
Bastionen bildet. Und wie Vergessen eine notwendige menschliche Bedingung ist, die
aber nicht allen gegeben ist.

m Vergleich zur Lust am Erzéhlen

in Flora Beriot und Miitterlicherseits, im Gegensatz zu ihrer stofflichen Fiille ist das
Buch von Wolfgang Hermann geprigt von Reduktion und Verknappung. Die neun
Erzdhlungen des in vielen Genres und an vielen Orten arbeitenden Autors aus Bregenz
beeindrucken durch sprachliche Prézision, transparente Genauigkeit und einen jeweils
unterschiedlichen, perfekt getimten Rhythmus, die jeder Erzéhlung eine stimmige
Geschlossenheit verleihen. Die Erzdhlungen finden auch tber kurze, nur wenige Seiten
wihrende Distanz zu einer novellenartigen Eskalation, die sich im Verlauf der Handlung
andeutet und deren Hohepunkte tiberfallsartig und kiihl einsetzen. Hermanns Short-
Stories atmen eine selbstverstindliche Welthaltigkeit, in der sich die Atmosphire groBer
Stidte in den Text einschreibt.

Es sind unterschiedliche Erzéhler-Ichs, die in jeweils vollig verdnderten Perspektiven
Situationen, Stimmungen, Existenzen spiirbar machen. Wir begegnen Losern, Verlierern,
die aus den Sicherheiten des Alltags gefallen sind, denen aber das Ungliick neue
Kraft des Erkennens und gesteigerter Wahrnehmung zumisst, ihnen eine Virtuositit
erschlieBt, Bekanntes neu aufzunehmen und Verfremden als Bereicherung zu erleben.

Im groBartigen Opener Eine tunesische Nacht legt Hermann die Raumatmosphére
und die Umrisse des Stadtbildes von Tunis tiber die nichtliche Erfahrung eines Besuchers,
der in die Fremde der Hafenstadt eintaucht und sie als befreiend erfihrt, als Ablosung
alter Wahrnehmungsmuster zugunsten einer neuen Qualitit des Sehens, Begreifens
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und Erfassens von Phinomenen, fiir die sich Worte erst allmahlich erschlieBen. Dieses
Vertrauen in das Unerfasste und die Suche nach dem Unsagbaren durchzieht den nur
duBerlich schmalen Band. Die Erfahrung, In Wirklichkeit sage ich nichts, wie es der
Titel ankiindigt, ist nicht Sprachlosigkeit, sondern eine neue Evidenz der Weltaufnahme
und der Mitteilung. In der drohnenden Vielfalt der Information und der gebrochenen
Beziehungen gilt die Suche des Erzdhlers dem ,Zwischenraum, in dem der Atem wohnt*.
Pausen und Intervalle weiten sich so zu eigentlichen Spielrdumen des Erzéhlflusses,
der eine gleichsam musikalische Qualitit gewinnt, vergleichbar dem Umkreisen des
Schweigens, das wir am eindringlichsten bei groBen Jazzpianisten héren kdnnen, beim
unvergessenen Bill Evans oder heute bei Marc Copland.

Dabher ist der innere Monolog, die introspektive Selbsterzihlung und -verarbeitung
von Erfahrungen, Bildern und Eindriicken die bevorzugte Form der Erzdhlungen, der
innere Strom von Bewusstsein, Halbbewusstem und Geahntem, etwa in der kurzen
Piéce Die Treppe. Darin {ibt ein Mann nach einem Schlaganfall heimlich wieder seine
Krifte, wihrend ihn seine Frau missmutig, tief gekridnkt weiter betreut, obwohl sie ihn
eigentlich verlassen wollte. Die gliickvollen, insgeheim praktizierten Eskapaden auf
die StraBe, in die Stadt, die der Mann vollfiihrt, sind miihsam, aber begliickend in der
Moglichkeit einer erneuerten Perzeption seiner Umwelt. Aber dem Mann ist die Aus-
Zeit nicht geschenkt, sondern nur gestundet, den ,Zeitdieb®, der sich unerkannt nach
Hause zuriickgekehrt wihnt, erwartet seine Frau: ,Sein Blick fillt auf seinen Koffer,
der seltsam, neben der Garderobe steht. Seine Frau steht mit verschrankten Armen im
Tiirrahmen. In ihrem Blick zeigt sich ein metallenes Blitzen.” Les jeux sont faits — das
Spiel ist aus. Die Fahigkeit von Hermann, in duBerster Reduktion ein Maximum an
Eindringlichkeit zu erzielen, ist mitunter wahrhaft erschreckend.

Drei Biicher, zwei in innerer Verwandtschaft, das dritte als unwillkiirliche Kontrastfolie,
gemeinsam ediert in der Innsbrucker edition laurin, die in der Person von Birgit Holzner
die Ausgaben hervorragend betreut und auch dank der herausragenden Gestaltung der

Binde eine neue Linie in die Literatur Tirols gelegt hat.

Hans Heiss (Brixen)
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Bericht des Institutsleiters

Im Studienjahr 2009/10 stand ein einziges Hauptgeschift im Mittelpunkt aller Arbeiten:
die Vorbereitung und Durchfiihrung der Ausstellung Zeitmesser. 100 Jahre ,,Brenner*.

Die Ausstellung wurde am 10. Juni 2010 im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
er6ffnet und schon im Friithherbst verlingert - bis zum 17. Oktober 2010. Ein
ausfiihrlicher Rickblick (mit einer Fotogalerie sowie Livemitschnitten der Reden,
die anlésslich der Er6ffnung gehalten wurden) kann unter der Adresse http://www.
uibk.ac.at/brenner-archiv/ausstellung/ eingesehen werden. - Auf den Katalog, der als
Begleitbuch zur Ausstellung in der innsbruck university press herausgekommen ist,
wird unter der Rubrik Neuerscheinungen gesondert hingewiesen.

Die Ausstellung wire nie, jedenfalls nie so zustande gekommen, hitten wir nicht
jederzeit auf die Unterstiitzung durch das Museum - Direktor Wolfgang Meighorner,
Giinther Dankl (Kustos der Graphischen Sammlungen des Ferdinandeums) und Roland
Sila (Kustos der Bibliothek des Landesmuseums) — sowie auf die Intervention des
Architektenteams columbosnext rechnen konnen. Hin und wieder diente die Ausstellung
auch als Rahmen, zum Beispiel fiir die Internationale Fachtagung Perspektiven der
Literaturvermittlung, zu der Stefan Neuhaus (Universitidt Innsbruck) und Oliver Ruf
(Technische Universitit Dortmund) eingeladen hatten (10.-13.6.2010), und auch fiir die
Préasentation von Turi Werkners Hauptbuch Nr.6 am 22.6.2010.

Zu danken haben wir den Kulturabteilungen des Landes Tirol und der Autonomen
Provinz Bozen Siudtirol, namentlich Frau Landesritin Beate Palfrader (Innsbruck)
und Frau Landesritin Sabina Kasslatter Mur (Bozen), weiters Frau Dekanin Waltraud
Fritsch-RoBler  (Philologisch-Kulturwissenschaftliche  Fakultit der Universitit
Innsbruck) und schlieBlich den Direktoren der Institutionen, die in Kooperation mit
dem Forschungsinstitut Brenner-Archiv die Ausstellung in den nichsten Jahren
iibernehmen werden: Museumsdirektor Siegfried de Rachewiltz (Schloss Tirol) und
Geschiftsfiihrer Robert Huez (Dokumentationsstelle fiir neuere dsterreichische Literatur
im Literaturhaus Wien).

Am Tag der Eroffnung unserer Ausstellung wurde auch die von Ursula A.
Schneider und Annette Steinsiek betreute virtuelle Brenner-Bibliothek erstmals
vorgestellt. Sie versammelt schwer greifbare oder vergriffene Publikationen von und
zu Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des Brenner oder zum Brenner selbst, dariiber
hinaus auch Verlagsprospekte sowie Informationsbroschiiren (und wird kontinuierlich
ausgebaut): http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/bibliothek/

ersonalangelegenheiten

Dr. Judith Bakacsy und MMag. Christine Tavernier haben (aus persénlichen Griinden)
im Lauf des Studienjahrs 2009/10 ihre Mitarbeit am Christine-Busta-Projekt beendet;
Mag. Verena Zankl iibernimmt ihre Agenden. Mag. Sandra Unterweger und Mag.
Kerstin Mayr, die in den letzten Jahren an verschiedenen Projekten des Brenner-Archivs
mitgewirkt haben, treten ab September 2010 in den Schuldienst ein: Vier engagierte
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(und im Haus sehr beliebte) Projektmitarbeiterinnen haben also das Brenner-Archiv
verlassen und neue Herausforderungen angenommen. Neu an Bord gekommen sind
Mag. Heidi Herzog (Mitarbeit am Buchprojekt Triumph der Provinz — Geschichte und
Geschichten 1809-2009), Mag. Ulrich Lobis (Wittgenstein-Projekt) und Mag. Gabriele
Wild (Literaturhaus-Team, Sparkling-Science-Projekt Frau Mundes Todsiinden).

rchivierungsarbeiten

Zu den wichtigsten Neuerwerbungen des Instituts zihlen der (umfangreiche) Vorlass
Hans Haid, der letzte Teil des Nachlasses des in jungen Jahren verstorbenen Schriftstellers
Paul Frohlich (1950-1975), dem Reto Philipp Miindle eine neue Diplomarbeit gewidmet
hat (Literatur in Tirol 1970-1975, Innsbruck 2010), weiters die Sammlung Helene
Floss, die Sammlung Alfred Mikesch, die Sammlung Familie Kestranek, der Nachlass
Kristian Sotriffer, ein Teilnachlass von Bruder Willram, 8 Linolschnitte von Reiner
Schiestl zu Franz Tumlers Erzahlung Schiisse auf Dutschke sowie 5 Hauptbiicher und
95 Notizbiicher von Turi Werkner.

Die Bestdnde des Archivs wurden und werden allesamt neu durchgesehen, geordnet
und verzeichnet, neue Verwaltungs- und Digitalisierungsplattformen sollen die
ErschlieBung kiinftig wesentlich erleichtern. In der neu eingerichteten, von Annette
Steinsiek geleiteten AGA (Arbeitsgemeinschaft Archiv) wirken namentlich Eva Komarek,
Eberhard Sauermann, Ursula Schneider, Anton Unterkircher und Joseph Wang mit.

Informationen {ber alle aktuellen und abgeschlossenen Forschungsprojekte

http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/projekte/

ffentlichkeitsarbeit

Die FLD Brenner-Archiv informiert tiber samtliche Publikationen, auch tber die
Kooperationen mit Forschungszentren und -plattformen der Universitit Innsbruck
sowie liber die Vortrags- und Gutachtertitigkeit aller Institutsmitglieder: http://www.
uibk.ac.at/brenner-archiv/

Eine neue Reihe innerhalb der Literaturhaus-Veranstaltungen (die alle unter
http://www.uibk.ac.at/literaturhaus/archiv.html verzeichnet sind), das so genannte
Montagsfriihstiick, das in Kooperation mit der Projektplattform Denkpanzer und
mit der Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft der Universitdt Innsbruck
organisiert wird, ist auf enormen Zuspruch gestoBen und wird deshalb weitergefiihrt.
Im Berichtszeitraum haben dariiber hinaus zwei groBere Veranstaltungen stattgefunden,
die in erster Linie der Prisentation aktueller (unabgeschlossener) Forschungsprojekte
dienen sollten:

21.4.2010: Vorstellung der ,Sparkling-Science“-Projekte der Philologisch-Kultur-
wissenschaftlichen und der Philosophisch-Historischen Fakultit der Universitat
Innsbruck.

29.-30.4.2010: III. Graduiertenkolloquium fiir Dissertantinnen und Dissertanten,
veranstaltet vom Forschungsinstitut Brenner-Archiv gemeinsam mit dem Institut fiir
Germanistik, dem Institut fiir Geschichtswissenschaften und Europiische Ethnologie
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sowie dem Institut fiir Systematische Theologie unserer Universitit. Im Rahmen
dieses Kolloquiums war auch eine Podiumsdiskussion zum Thema ,Universitas
quo vadis?“ angesetzt, auf der neben aktuellen Fragen (Bologna-Architektur,
Aufnahmebeschriankungen, Studiengebiihren) insbesondere die Rolle und das
Selbstverstandnis der Geisteswissenschaften (die nicht selten allzu frith vor neuen
Herausforderungen kapitulieren und somit Chancen verspielen, die sie noch immer
hitten) besprochen wurden.

J.H.
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Neuerscheinungen

Forschungsinstitut Brenner-Archiv der Universitit Innsbruck (Hg.): Zeitmesser. 100 Jahre
,Brenner*. (Begleitbuch zur gleichnamigen Ausstellung.) Innsbruck: innsbruck university press
2010. 368 S., zahlr. schw.-w. Abb. u. Farb-Ill. ISBN 978-3-902719-67-6. 24,90

Die  Zeitschrift Der Brenner, 1910 bis 1954
herausgegeben von Ludwig von Ficker, gilt bis heute
als herausragendes Zeugnis der Kulturgeschichte
Osterreichs. Der Entwicklungsbogen dieser Zeitschrift
reicht von Aufrufen zu einer neuen Gewissensbildung
angesichts der Verkrustungen des Althergebrachten,
namentlich des monstrosen Getriebes der 6ffentlichen
w [nstitutionen (Carl Dallago), von zahlreichen AnstéBen
, \ vor allem zur Kultur der Moderne (Karl Kraus, Ludwig

ZEl Rt Beey | Wittgenstein, Hermann Broch, Else Lasker-Schiiler,

100 '-':HHE "BR_ENNEB )| Georg Trakl) bis hin zu einer offenen, heftigen
| B Auseinandersetzung um die Rolle der Kirche(n), die
Zukunft des Christentums, das ,Heil der abendlandischen
Menschheit“ (Seren Kierkegaard, Theodor Haecker, Ferdinand Ebner, Ignaz Zangerle).
Die Beitridge dieses Buches versuchen unter Berlicksichtigung der einschligigen
Forschungsliteratur die Geschichte der Zeitschrift zu skizzieren, Verdienste wichtiger
Personlichkeiten (Ludwig von Ficker, Max Esterle, Karl Kraus, Ludwig Wittgenstein,
Theodor Haecker, Ferdinand Ebner) gesondert hervorzuheben und einige markante
Positionen neu zu bestimmen: u. a. die Beziehungen der Zeitschrift zur Literatur
der Moderne, das im Brenner entwickelte Kunst- und Literaturverstindnis, die
philosophischen und theologischen Auseinandersetzungen (die alle anderen
gesellschaftspolitischen Diskurse dieser Zeit, z. B. die Anliegen und Forderungen
der Sozialdemokratie oder auch der Frauenrechtsbewegung, ganz in den
Hintergrund gedridngt haben), die Rolle der Zeitschrift als Bekenntnisschrift in der
Spéatphase der Donaumonarchie, in der Zwischenkriegszeit, in den Jahren bis 1954.
Der Band versammelt Texte von Johann Holzner, Allan Janik, Sieglinde
Klettenhammer, Walter Methlagl, Christine Riccabona, Eberhard Sauermann,
Ursula A. Schneider, Ilse Somavilla, Gerald Stieg, Anton Unterkircher, Wolfgang
Wiesmiiller und Erika Wimmer sowie Berichte aus Projekten des Brenner-Archivs.

o

Sandra Unterweger, Roger Vorderegger u. Verena Zankl (Hg.): Bonjour Autriche. Literatur und
Kunst in Tirol und Vorarlberg 1945-1955. Innsbruck: StudienVerlag 2010 (Edition Brenner-
Forum 5). 432 S., zahlr. schw.-w. Abb. ISBN 978-3-7065-4798-7. 39,90

Die Kulturpolitik der franzésischen Besatzung erdffnete fiir die Literatur und Kunst in
Tirol und Vorarlberg neue Perspektiven. Kulturelle Aktivitdten wie die ,Internationalen
Hochschulwochen in St. Christoph am Arlberg®, die Ausstellungen zur Klassischen
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Moderne oder die Herausgabe von Kulturzeitschriften wie Wort und Tat belebten
die Kulturwelt der oft noch vom Nationalsozialismus indoktrinierten Osterreicher
nachhaltig und boten ihnen Méglichkeit zur Auseinandersetzung mit Literatur und
Kunst von Weltformat.

Vortrige und Lesungen, Theaterauffiihrungen und Ubersetzungen (von Sartre,
Anouilh oder Saint-Exupéry) sowie die Werke von Picasso, Rouault oder Braque, von Le
Corbusier, Cartier-Bresson oder Man Ray, die — zum ersten Mal in Osterreich iberhaupt
- am Institut Francais d’'Innsbruck zu sehen waren, beeinflussten in nicht geringem
MaBe Werk und Werdegang der heimischen Autorinnen und Autoren, Kiinstlerinnen
und Kiinstler.

Neben Aufsdtzen zum kulturellen Leben und zur Kulturpolitik in Westosterreich
sowie zur geistigen Situation der Zeit enthilt der vorliegende Band auch Erinnerungen
und Interviews mit Zeitzeugen, Abbildungen von kulturhistorisch bedeutenden
Dokumenten sowie eine Auswahl von Lyrik, Horspiel und Prosa.

Mit Beitragen von Gertrud Ettenberger, Jutta Hopfel, Renate Lichtfuss, Peter
Niedermair, Raffaela Rudigier, Oscar Sandner, Michael Schorner, Jiirgen Thaler, Sandra
Unterweger, Roger Vorderegger und Verena Zankl.

HoiB, Barbara (Hg.): Donau. Verzweigt. Schreiben unter und nach dem Nationalsozialismus.
Franz Tumler und Arnolt Bronnen. Ausstellung im StifterHaus, 26. Februar bis 3. Juni 2008.
(Ausstellungskatalog.) Linz: Land Oberosterreich, StifterHaus — Zentrum fiir Literatur und
Sprache 2008 (Literatur im StifterHaus 20). 236 S. ISBN 978-3-900424-68-8. 17,50

Franz Tumler schreibt in Sdtze von der Donau tiber die ,Ausbreitung des FlieBens“ und
uber die ,Sitze von damals”, Sitze, die von mehr handeln als von der Schonheit des
Flusses, Sitze, die sich mit dem Ged&chtnisort Donau beschéftigen.

Johann Holzner, Wolfgang Wiesmiiller, Helga Ebner, Kerstin Mayr, Markus Ender
und Friedbert Aspetsbherger entwerfen in ihren Beitridgen ein Bild der Literaturlandschaft,
in der Franz Tumler und Arnolt Bronnen gewirkt haben.

Oberdsterreich 1938: Zehn Autorinnen und Autoren aus Oberdsterreich finden
sich im 1938 erschienenen Bekenntnisbuch oOsterreichischer Dichter, das vom Bund
deutscher Schriftsteller Osterreichs herausgegeben wird. Vielfach lassen sich in den
Texten dieser Autorinnen und Autoren thematische Gemeinsamkeiten feststellen,
Themen und Motive, die nicht selten auch nach 1945 wieder aufgegriffen werden. In
Oberosterreich bzw. im Gau Oberdonau, dem Heimatgau des Fiihrers, interessiert man
sich fiir die Donau mit all ihrer Symboltrachtigkeit, aber auch fiir Adalbert Stifter,
dessen Texte viele oberosterreichische Autoren beeinflusst haben. Am Beispiel von
Donau-Texten zwischen 1933 und 1955 sollen verschiedene literarische Zugangsweisen
zum geografischen, historischen und sozialen Raum ,Donau‘ aufgezeigt werden. Dazu
gehoren z. B. Ammerings Abend an der Donau, Fischer-Colbries Abendliche Donaufahrt,
Tumlers Sdtze von der Donau und Bronnens Donauflut. Auch Texte, die sich auf Stifter
beziehen, er6ffnen die unterschiedlichsten Zuginge, die die literarischen Positionen
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der einzelnen Autoren - sei es nun unterm Hakenkreuz oder in der Besatzungszeit
- wiedergeben; unter anderem Zerzers Stifter in Kirchschlag, Eisenreichs Das kleine
Stifterbuch oder Tumlers Ein kleines Stifter-Lesebuch.

Reaktionen auf die rassische und vdlkische Literaturanschauung der National-
sozialisten gibt es viele. Darunter: mit dem Schreiben aufzuhéren, nur mehr Sachbiicher
zu verfassen, einfach so weiterzumachen wie bisher - man denke dabei an Richard
Billinger oder Bruno Brehm; mit einem Riickzug auf die Genauigkeit im Sprechen zu
antworten, sieht man sich z. B. Franz Tumlers Texte an; oder auch Protokollfiihrer der
Sprachlosen des Dritten Reichs zu werden - wie Heimrad Bécker. Fiir Bronnen und
Tumler fiihrt der Weg hinaus aus der Provinz, in der sie wenig oder keine Moglichkeiten
sehen, ihre Literatur einem gréBeren Publikum vorzustellen, und - was noch wichtiger
ist - kaum Moglichkeiten haben, sich literarische Inspirationen zu holen. Bronnen
geht von Linz {iber Wien nach Berlin, wo er nicht zuletzt durch die Vermittlung von
Franz Kain wieder mit Bertolt Brecht und Johannes R. Becher zusammentrifft. Tumler
begibt sich von Pregarten nach Altmiinster, dann weiter nach Salzburg und schlieBlich
ebenfalls nach Berlin, wo er Kontakte mit Gottfried Benn, Walter Hollerer und mit Jean
Améry kniipft. Ein Schreibverfahren, das u. a. von Hemingway und Robbes-Grillet
beeinflusst ist, 16st die alte, der politischen Macht verbundene Metaphorik ab. Fiir
Bronnen wie fiir Tumler ist der Schritt von Linz nach Berlin weit mehr als bloB eine
Ortsverdnderung. Die Verzweigungen im Schreibfluss werden zunehmend deutlicher.
Verzweigungen und Umarmungen sind - so Tumler in Sditze von der Donau - die
gleichen Bewegungen.

Niklaus Mazohl: An Izumi. Gedichte aus dem Nachlass. Hg. v. Christine Riccabona. Mit einem
Text von Peter Giacomuzzi und mit Bildern von Annemarie Laner. Innsbruck, Bozen, Wien:
Skarabaeus 2008 (Brenner-Texte. Hg. v. Erika Wimmer im Auftrag des Forschungsinstituts
Brenner-Archiv. Bd. 6). 97 S. ISBN 978-3-7082-3244-7. 16,90

Der Nachlass von Niklaus Mazohl (1924-1995) enthilt u. a. die umfangreiche, von der
Dichtkunst des alten Japan inspirierte Gedichtsammlung mit dem Titel ,An Izumi® Die
Texte dieser Sammlung sind Beispiel einer weitverbreiteten Faszination fiir Japan, fiir
seine Dichtung und Kultur. Sie sind in freier Anlehnung an die Tankas der japanischen
Hofdichterin Izumi Shikibu (ca. 974-1033) entstanden, entwickeln diese weiter und
weben ein eigenes Netz von Texten, die dialogisch zueinander in Bezug stehen und die
Themen Liebe, Vergédnglichkeit, bedrohte Seins- bzw. Zeiterfahrung aufgreifen.
Niklaus Mazohl, Pseudonym des Journalisten Klaus Webhofer, war neben seiner
beruflichen Tatigkeit als Redakteur der RAI Schriftsteller und Fotograf. Der gebiirtige
Meraner, der mit seiner Familie ab den 50er Jahren bis zu seinem Tod 1995 in Bozen
lebte, verfasste Biihnenstiicke sowie Hor- und Fernsehspiele. Das bekannteste Stiick,
sFast ein Hamlet“, wurde 1969 am Theater in der Josefstadt in Wien uraufgefiihrt.
Daneben enthilt der Nachlass einen unveréffentlichten Roman mit dem Titel ,,Herz und
Karo® Die Sammlung ,An Izumi* entstand in den letzten Jahren vor seinem Tod.
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Das Brenner-Archiv (der Name geht auf die Kulturzeitschrift Der Brenner zuriick) ist ein
Forschungsinstitut der Universitdt Innsbruck und zugleich das Tiroler Literaturarchiv.

Das Brenner-Archiv verwahrt rund um den Nachlass des Brenner-Herausgebers Ludwig
von Ficker etwa 200 weitere Nachlésse, Teilnachldsse und Sammlungen, vor allem von
Schriftstellerinnen und Schriftstellern, vielfach aus Nord- und Sidtirol, aber auch von
Philosophen, Musikern und Kiinstlern.

Das Brenner-Archiv hat seit seinem Bestehen einen besonderen Schwerpunkt auf die
Forschung gelegt. Es macht Materialien fiir die Forschung zuganglich, indem es

Manuskripte und zuverlédssige Transkriptionen zur Verfiigung stellt,

Editionen mit kulturwissenschaftlichen Kommentaren herausgibt,
Forschungsprojekte durchfiihrt,

Publikationen in Buchform und in elektronischer Form erstellt,

ein Digitales Archiv ausbaut, das Originalmanuskripte und -fotos im Netz
zugénglich macht,

die Buchreihe Edition Brenner-Forum sowie

e cinmal im Jahr die Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv veréffentlicht und

e wissenschaftliche Kontakte mit zahlreichen Institutionen im In- und im Ausland
unterhalt.

Das Brenner-Archiv ist dariiber hinaus ein Forum fiir Vortrage, Lesungen, Kontroversen,
Symposien und andere Veranstaltungen. Diese werden vor allem vom Literaturhaus am
Inn, das ins Forschungsinstitut eingebunden ist, und von einem Verein, der das Institut
unterstiitzt, vom Brenner-Forum, organisiert.

http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/
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Abbildungen

Die Abbildungen auf den Seiten 87 und 88 stammen aus dem Bildarchiv der ONB, jene
auf den Seiten 218 und 227 aus dem Verlag innsbruck university press, alle iibrigen aus
dem Brenner-Archiv.
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