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U ll‘iCh F. MO I’Od er Ohne Titel, um 1984

444

1948 in St. Ulrich, Siidtirol geboren; Besuch der Kunstschule, Lehre und Ausbil-
dung als Fassmaler in St. Ulrich; 1974 bis 1977 Hochschule fiir angewandte
Kunst in Wien bei den Professoren O. Oberhuber und A. Frohner; seit 1974 lebt
und arbeitet Ulrich Moroder in Wien und St. Ulrich, unterbrochen von mehreren
Studien- und Arbeitsaufenthalten: 1976 in der Provence, 1978 Académie de la
Grande Chaumiére in Paris, 1980 in New York und Los Angeles, von 1983 bis
1987 immer wieder fiir mehrere Monate im Jahr in New York und Los Angeles;
von 1988 bis 1993 mehrere Monate im Jahr in Rom;

Ausstellungen: 1976 Dominikanergalerie Bozen; 1981 Institute of Contemporary
Art Los Angeles; 1982 Galerie Albrecht Oberplanitzing-Kaltern, »Mostra d’Ert« St.
Ulrich; 1983 Galerie Elefant Landeck; 1984 Galerie Elefant Wien; 1984-87 Art Ba-
sel 15, 16, 17, 18, (Galerie Elefant); 1984 Wendeltreppe Bozen; 1985 Galerie Ele-
fant Hall i. Tirol; 1986 Galerie Bennoff New York, Taxispalais Bregenz; 1987 Wen-
deltreppe Bozen, »panorama & Panorama« Messepalast Bozen; 1988 »Tirol in
Wien« Museum fiir Moderne Kunst Bozen; 1992 »Mostra d’Ert« St. Ulrich; 1994
Schlo® Prisels Vols; 1995 Hanak-Museum Langenzersdorf, »Wasser fiir Wien« Al-
te Schieberkammer-Schmelz Wien, Europdische Akademie Bozen, 1996 Galerie
Prisma Bozen, Kunstgalerie Oswald Wolkenstein

Literaturauswahl: Eva Kreuzer-Eccel, Aufbruch. Malerei und Graphik in Nord- Ost-
und Sudtirol nach 1945, Bozen 1982; Kat. Ausst., »panorama & Panorama«, Bo-
zen 1987; Josef Unterer, Das Blihen einer Fleckenflora, in der Tageszeitung: Do-
lomiten, 17./18. Februar 1996

Ohne Titel, um 1984, Ol auf Leinwand, 105 x 70 cm

Malerei erklart sich selbst. Diese kiinstlerische Absicht wird im Weglassen der Ti-
tel in allen Arbeiten vom Kiinstler verdeutlicht. Der konstruktive Aufbau dieses
Bildes fiihrt den Betrachter in eine Komplexitdt von ineinanderverschobenen
Ebenen, harten Konturenlinien und unterschiedlichen Farbintensitdten. Gemein-
sam oOffnen sie den Zugang zu einer Farbenlandschaft mit immer neuen Raumdi-
mensionen, worin ausschwenkende Bewegungen und scharf durchgezogene
Senkrechten die Grundtone bilden. Dabei sind die Farbfelder nur scheinbar chro-
matisch, sie sind in sich bewegt. Auseinanderziehende, offene Krafte und ein ge-
schlossenes Prinzip verstarken das Konzept von Gegensatz und Ausgleich.

M.B.
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Ellsabeth N\OSEI‘ Ohne Titel, 16 Linolschnitte

446

1962 in Gmunden geboren; 1981-1988 Studium an der Hochschule Mozarteum,
Textiles Gestalten und Bildnerische Erziehung, Klasse Grafik bei Prof. Prandstet-
ter und Prof. Stejskal, Salzburg; lebt und arbeitet als Kiinstlerin und Kunstlehre-
rin in Innsbruck

Ausstellungen: 1988 Preis des Bundesministeriums beim 21. Osterreichischen
Grafikwettbewerb; 1990 Galerie im Traklhaus, Salzburg; 1991 »Réaume« Fennerka-
serne, Innsbruck und Teilnahme am 22. Osterreichischen Grafikwettbewerb, Inns-
bruck; 1992 Galerie Raum Ifg, Wien; Ringgalerie Kiinstlerhaus, Salzburg; Schlof
Bruck, Lienz; Stadtturmgalerie, Innsbruck; 1993 Galerie am Grillhof, Vill; »Zeit-
gendssische Kunst aus Tirol«, Klausenburg; »Fest am Boden« eine reine Frauen-
ausstellung, Worgl; 1994 Kunstpreis der Stadt Innsbruck; 1995 Inngalerie, Kuf-
stein; Galerie im Andechshof, Innsbruck, Galerie Schiestl, Feldkirch und Teilnah-
me am 23. Osterreichischen Grafikwettbewerb; 1996 Galerie Thomas Flora, Inns-
bruck; 1997 Galerie Nothburga, Innsbruck

Literaturauswahl: E. Moser, Personalkat. 1996

Ohne Titel, 16 Linolschnitte, 1990/1992,

Die Auflage der mit dem sog. »Verlorenen Schnitt« gedruckten Bilder wird in der
Regel mit 7 Stiick nicht lberschritten. lhre bevorzugten Bildergréfien bewegen
sich im DIN As — A4 Format und werden ausschlieBlich in Heimarbeit hergestellt.
Durch die Technik des Linolschnittdruckes werden die Inhalte ihrer Werke stark
vereinfacht und formal umgesetzt. Befreit von iberflissigen Schnarkeln und De-
tails prasentieren sich ihre Linolschnitte als stark reduzierte Stimmungsbilder.
Motive ihrer Schnitte sind Szenen aus dem alltdglichen Leben ebenso wie Still-
und Figurleben. Der Reiz, so die Kiinstlerin, liegt nicht im detailgetreuen und
plastischen Wiedergeben der einzelnen Szenen, sondern im Versuch in der
Flache zu bleiben und die Stimmung mittels klar abgegrenzter Farbflichen und
minimalistisch angedeuteter Linien einzufangen. Die am haufigsten vorkommen-
den Themen ihrer Arbeiten sind das Fenster und der Spiegel. Beide stehen als
Verbindung zwischen innen und auRen, verbinden und trennen, verwehren und
einlassen, wortlos im Raum und doch nicht still.

T.P.
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Elisabeth Moser Ohne Titel, 16 Linolschnitte

Ohne Titel, 16 Linolschnitte, 1990/1992,
448
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jUd|th Moser Akt, 1990

450

Akt, 1990

1968 in Innsbruck geboren; 1986-89 Studium der Kunstgeschichte und Architek-
tur an der Universitat Innsbruck; Besuch von Aktkursen und Sommerakademien
(Pohl, Linxweiler, Oberhuber); 1990-94 Studium der Keramik und Bildhauerei an
der Kunsthochschule Wien; 1990 Kunstférderungsankdufe des Bundesministeri-
ums fiir Unterricht, Kunst und Sport; 1991 Kunstankdufe des Landes Tirol; 1993
Riickkehr nach Innsbruck; 1995 Abschluf} ihres Studiums der Piddagogik, Philo-
sophie und Soziologie an der Universitat Innsbruck; lebt und arbeitet in Inns-
bruck;

Ausstellungen: (Auswahl) 1990 Galerie Dieter Tausch, Innsbruck; 1991 Tirol ‘91,
Universitat Innsbruck; »Litera Tour« Innsbruck; 1993 Ausst. im Rahmen des Wor-
gler Frauenmonats, Worgl; Innerfavoriten, Wien; 1994 Frauenhetz, Wien; Galerie
Berchtold, Wien; 1996 Galerie Tausch, Innsbruck;

Literaturauswahl: TT 1990 Nr 258/9; S. Hirn, Begleittext zur Ausst. »Tirol ‘91«
Innsbruck 1991; Kat. Ausst. am Wérgler Boden, Fest am Boden, 1993; Kiinstlerin-
nen in Tirol, Hrsg. Amt der Tiroler Landesregierung, Frauenreferat, Innsbruck

1994;

Akt, 1990, Pastellkreide auf Papier, rechts Mitte signiert »Judith«
Akt, 1990, Pastellkreide auf Papier, rechts Mitte singiert »Judith«

In einer Serie von Arbeiten setzt sich Judith Moser mit der Darstellung des weib-
lichen Korpers auseinander. In aussparender, nur andeutender Weise gelingt es,
Gegenentwiirfe zu der durch mannliche Bildasthetik entwickelten Sehweise zu
kreieren. Dem Erfassen individueller Ziige, meist sind es gesichtslose Personen,
wird wenig Bedeutung beigemessen, der eigenen Korperempfindung gilt die Auf-
merksamkeit. Dabei bleibt der Kopf ganz ausgeschlossen oder deutlich vom Kor-
per abgesondert. Sexualitat wird aus der Spdre des leichtfertigen Lustkonsums
gelost, ein Anspruch auf identitatsstiftende Gefiihle wird reklamiert.

R.B.
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JUdith N\OSGI’ Akt, 1990

Akt, 1990, Pastellkreide auf Papier, rechts unten signiert »judith«

Nicht voyeuristische Blicke sollen angezogen, sondern andere Assoziationen ge-
weckt werden. Augen und Briiste sind in der Darstellung einer Sitzenden, in
leicht kauernder Haltung, hervorgehoben. Der Blick richtet sich auf den eigenen
Korper, ohne Posen und Kdrperideale der Werbung zu libernehmen. Es ist ein
iiberzeugender Versuch, Dimensionen zu erschlieen, die in unserer Warendsthe-
tik geprdagten Welt verloren gehen zu drohen. Die Arbeiten von Judith Moser ent-
sprechen jenen Anspriichen in der gegenwartigen Malerei, die Jutta Held als
weibliche Asthetik definiert. Nach Held sind es vor allem Kiinstlerinnen, die in
bestimmten Bereichen der bildenden Kunst ihre Standards durchsetzen, also
weibliche Asthetik fithrend hervortreten lassen.

R.B.
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jUd|th Moser Ohne Titel, 1994-06

454

Ohne Titel, 1994-96

Ohne Titel, 1994-96, Ton
Ohne Titel, 1994-96, Ton

Judith Moser setzt sich auch in ihren plastischen Arbeiten mit dem weiblichen
Korper auseinander. Die beiden hier angefiihrten Tonfiguren sind Teil einer
ganzen Reihe, die von 1994-96 entstanden ist: Die {ippigen, rundlichen, erdfar-
benen Frauenkdrper reihten sich in kauernder Stellung aneinander und bildeten
einen Kreis. So rief nicht nur die Form- und Farbgebung der Figuren, sondern
auch ihre Anordnung im Raum die Assoziation mit prahistorischen weiblichen
Gottheiten hervor. Doch sind die Figuren dieser Reihe nicht als Installation zu
sehen, sondern als einzelne Skulpturen. So wurde durch die Prasentationsform
aus den einzelnen Frauenkdrpern ein prdhistorischer Gotterkult — was aber nicht
im Sinne der Kiinstlerin war.

EiGl



455



S| na N\OSEI‘ Sensitize, 1990 und Think for a moment, 1990

456

Geboren 1959 in Innsbruck als Max Paul Moser; ab 1980 In Wien als Photokauf-
mann und Biihnenarbeiter; 1984-85 Studium der Theaterwissenschaften in Wien;
1987 Preistrager der Stadt Innsbruck; 1990 Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft;
Reisestipendium des Osterreichischen Rundfunks mit Aufenthalt in New York;
1995-96 Griindung und Auftritte der »Fluxus«- Band »Plastic Future«; lebt als
freie Kiinstlerin und Photographin in Innsbruck;

Filme: (Auswahl) 1981 Return to live; 1985/86 Urban Landscape; 1991 Tompkins
Park Riot; Spuren auf Stein; 1992 Zwischen Himmel und Erde; 1994 Ibk special;
1995 Flieger;

Ausstellungen: (Auswahl) 1987 Café Schnapschuss, Innsbruck; 1989 Public Art
Gallery, Treibhaus Innsbruck; 1990 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Inns-
bruck; Stadtturmgalerie, Innsbruck; Galerie Renu, Silz; 1991 Kulturinitiative Stu-
bai, Schonberg/Tirol; 1992 Utopia, Innsbruck; 1993 ORF — Landesstudio Tirol,
Innsbruck; SchloB Biichsenhausen, Innsbruck; 1994 Galerie im Andechshof, Inns-
bruck; Schlof® Biichsenhausen, Innsbruck;

Literaturauswahl: Kat. Ausst., ferdinandeum video 4, Innsbruck 1990; Kat. Ausst.
im Andechshof, Innsbruck 1994;

Sensitize, 1990, Filmstreifen auf Papier montiert und iiberarbeitet, 2 Photo-posi-
tive, 51 x 76, 5 cm, sign., dat. und bez. re. u. li. unten, re. u. li. oben »M.P. MO-
SER ‘go SENSITIZE«

Think for a moment, 1990, Filmstreifen auf Papier montiert und Uberarbeitet, 1
Photo-positiv, 34 x 50 cm, bez. li. unten »THINK FOR A MOMENT«, sign. und
dat. re. unten »M.P. MOSER ‘go«

Die Videokiinstlerin und Filmemacherin Sina Moser bleibt in ihren Bildern dem
Medium Film verpflichtet. Nicht nur das Material selbst ist dem Film entnommen,
auch die Kompositionsprinzipien erinnern an ihre Videoarbeiten, wo unter-
schiedlichste Motive und Szenen auf 16 mm oder Super 8-Filmen aufgenommen,
auf Video umkopiert, geschnitten, verfremdet und mit Musik unterlegt werden.
Schmale Filmstreifen und Photographien sind auf Papier montiert und iiberarbei-
tet, Filmsequenzen in ein lineares System heller und dunkler Streifen gebracht.
Die kinetische Dimension des Filmes wird in eine statische tberfiihrt, aus einer
Fiille von Einzelbildern entsteht ein neues, nach eigenen formalen Prinzipien
aufgebautes Gesamtbild. »Sensitize«, im technischen Sinn die Lichtempfindlich-
keit des Filmes bezeichnend, bedeutet auch sensibilisieren fiir den Hintergrund
des Endproduktes Film.

C.w.
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Slna N\OSGI’ Ohne Titel, 1992

458

Ohne Titel, 1992, Mischtechnik, 3-teilig, 25 x 25, 50 x 50, 25 x 25

Dieses Triptychon spiegelt die Auseinandersetzung der Kiinstlerin mit subjekti-
ven Empfindungen und Seelenzustdnden in Verbindung mit Transformation wi-
der. Der Farben - hier vor allem verschiedene Blauténe — bedient sie sich als
Ausdrucksmittel der Gefiihle, die fiir sie zwar faBbar, aber nicht sichtbar sind. Im
zentralen Bild, das die doppelten Mafie der Flankierenden aufweist, werden
durch die reliefartige, einfarbige Gestaltung Lichtreflexe erzeugt. Die damit her-
vorgerufene Spannung wird mittels diagonaler Pinselstrichfiihrung verstarkt.
Das in Hellblau gehaltene Bild an der Seite, das als Flu? gedeutet werden kann,
ist mit zwei Stricken verknotet. Es handelt sich dabei wohl um einen Fluf der
Gefiihle, der hervorzubrechen droht, die Schniire halten ihn gerade noch zuriick.
Auch hier entsteht durch diagonale Strichfiihrung eine flieRende Bewegung. Das
im rechten, unteren Eck angebrachte Etikett ist als Akzent zu verstehen, der das
Interesse des Betrachters weckt. Einziger Ruhepunkt ist das dritte Bild, eine
schwarz und weif gerahmte Collage. Hier ist die anatomische Darstellung des
méannlichen Geschlechts zu sehen, das mit englischen Begriffen beschrieben ist,
die sie als Art Karikatur vermuten lassen. Dieses Werk stellt sich hier sehr ge-
fihlvoll und persénlich dar, es kénnte als autobiographisch gedeutet werden.
MBK
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SybillE'Karin N\OSGI‘ Selbstbildnis, 1979

460

1955 in Graz geboren; 1974-75 Beginn des Kunstgeschichte-Studiums, 1976-77
Zeichnen und Malen bei Prof. Stoizner in Innsbruck, 1981 Scuola di Visione Tus-
canio bei Rudolf Kortokraks, 1985 Frontispiz der Festschrift fir Prof. H. Macko-
witz, 1990 Auftragsarbeit: Portrat seiner Magnifizenz Rektor W. Kromer

Literaturauswahl: Heinrich Fuchs, Die Gsterreichischen Maler des 2o. Jahrhun-
derts, Band I, Wien 1986

Selbstbildnis, 1979, Aquarell, 65.5 x 47.5 c¢m, signiert und datiert rechts unten
»Sybille Moser 1979«

Wenn Farbe ein gestalterisches Mittel ist, so erlauben die Wasserfarben es gut,
schnelle Eindriicke, Empfindungen und Beobachtungen auf dem Papier zu fixie-
ren. Die Malerin kommt gerne jedem Modell naher, gibt sich Zeit, alle Facetten
der Personlichkeit zu entdecken, und beginnt erst, wenn sie den entsprechen-
den Eindruck erhalten hat, ihre vielféltige, sehr beherrschte Technik ohne vorhe-
rige Zeichnung anzuwenden. Das trifft auch zu, wenn sie sich selber portrétieren
muf. Nicht als Malende hat sie sich dargestellt, sondern als Sehende, mit ihrem
lebensgrofien Gesicht in Vorderansicht, in dem ein besonders konzentrierter
Blick den Betrachter anspricht. Die Abrundung des Gesichts bringt jugendlichen
Anmut zum Ausdruck. Er steht im Gegensatz zum Ernst und zur Entschlossenheit
des Blicks und der Mundpartie. Die zarten Farben und die Spiegelungen des
Lichtes lassen — vor allem in der schattigen Gesichtshalfte — die innere Lebhaf-
tigkeit nach aufen dringen.

M.Z.
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]Utta Mullel‘ Ohne Titel, 1987

462

1957 geboren; aufgewachsen in Thaur und Hall i.T.; 1975 Matura; Ausbildung zur
Diplomhebamme und spater Volksschullehrerin; kiinstlerisch Autodidaktin; von
Prof. Karl Piontek und seiner Schwester Erika Klebelsberger entdeckt; Teilnahme
an der Salzburger Sommerakademie bei den Professoren Kurt Lob — Portrait, An-
ton Lehmden — Landschaft und Georg Eisler — Akt und an der Innsbrucker Som-
merakademie bei Mag. Silvia Steiner — Akt; Kunsterzieherin im Paulinum Schwaz;
1988 Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft

Ausstellungen: 1986 Gymgalerie Landeck; 1986 Sparkassenzentrale Kitzbiihel;
1986 Paulinum Schwaz; 1988 Tiroler Kunstpavillon Innsbruck

Ohne Titel, 1987, Blei- und Farbstift auf Papier, 34 x 5o cm (gerahmt), signiert
und datiert rechts unten »).M. 1987«

Miillers Schaffen ist geprdgt von der zarten Welt der Graphik. Besonders tief
empfunden sind ihre Bildnisse von Kleinkindern, was sich auch aus ihrer friihe-
ren Tatigkeit als Hebamme erklart. Ihre Zeichnung besteht aus einer Unzahl von
Strichen die in ihrer Gesamtheit das fein empfundene Bild eines Sduglings wie-
dergeben. Sie zeigt das Kind bis zur Kdrpermitte, schlafend am Riicken liegend
mit von sich weisenden, ausgebreiteten Armen. Bekleidet ist es mit einem
langdrmeligen, hochgeschlossenen Leibchen, das durch seinen Riischenkragen
auffallt. Miller zeichnet mit sehr viel Gefiihl fiir die friihkindliche Physiognomie
und ebenso auch fiir das Typische des schlafenden Karpers. Es gelingt der
Kiinstlerin der kostbaren und so zerbrechlichen Aura des ungeschiitzten Lebens
nahe zu kommen, und so den Betrachter zu einem Moment des leisen Innehal-

tens zu bewegen.
LI
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Jutta MU“EF Ohne Titel, 1987

464

Ohne Titel, 1987, Kohle auf Papier, 34 x 50 cm, signiert rechts unten »).M.«

In dieser Zeichnung thematisiert Miiller sehr naturalistisch das hohe Alter. Sie
zeigt einen ausgemergelten Menschen, wach und zugedeckt auf einem Bett lie-
gen, was die Vermutung, es konne sich um einen kranken Menschen handeln,
nahe legt. Die Zeichnung ist diagonal angelegt, wobei das linke obere Bildviertel
durch die Darstellung des Kopfes eindeutig den Schwerpunkt bildet. Die Schul-
tern und der weitgehend zugedeckte Oberkorper ziehen sich weiter nach links
unten. Wieder bemiiht sich Miller ganz besonders um anatomische Genauigkeit,
aber hinter diesem Bild steht mehr als nur der Korper eines alten Menschen,
namlich die Erfahrungen, sowohl positive als auch negative, eines ausgefiillten
Lebens.

HE
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Walter Nagl Weiblicher Akt, 1970

466

1939 in Grinzens geboren; 1954-58 Gewerbeschule in Innsbruck, Abt. Bildhaue-
rei, Prof. Kuen, Baumann und Pontiller; 1954-59 Praxis in der Werkstdtte des
akademischen Bildhauers Anton Hortnagl in Axams und in einer Miinchner Werk-
statte fiir GroRskulpturen in Holz; 1959-63 Akademie der Bildenden Kunst in
Wien, Abt. Bildhauerei-Meisterklasse bei Prof. Hans Andre, Malerei bei Prof. Her-
bert Boeckl; 1963 Abschlufl mit Diplom und Kardinal-K6nig-Preis; 1969 Theodor-
Korner-Preis; 1970 Preistrager des Osterreichischen Graphikwettbewerbs in Inns-
bruck; lebt und arbeitet in Hatting,Tirol

Ausstellungen: Einzelausstellungen (Auswahl): 1970 Galerie im Dom, Innsbruck;
1971 Galerie Bloch, Innsbruck; 1977 Point-Galerie, Telfs; 1979 Galerie Elefant,
Landeck; 1980 Galerie Oberlander, Augsburg; 1981 Galerie Alber, Bregenz; 1984
Galerie Maier, Innsbruck; 1985 Galerie Lechner, Linz; 1991 Waltherhaus, Bozen;
1992 Galerie Maier, Innsbruck; 1992 Galerie Oberldander, Augsburg; 1993 Galerie
Maier, Innsbruck; 1994 Schlof Bruck, Lienz; 1996 Galerie Maier, Innsbruck; Aus-
stellungsbeteiligungen (Auswahl): 1982 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Kinstlergruppe Elefant, Innsbruck; 1992 Institut fir Kunstgeschichte, Universitét
Innsbruck; 1993 Schlof Biichsenhausen, Walk in, Innsbruck; 1993 Kurpark, Figur
im Park, Hall in Tirol

Literaturauswahl: Der Bildhauer und Maler Walter Nagl, Tirol Heft Nr. 17, Inns-
bruck 1980; Magdalena Hérmann (Hrsg.), arttirol, Kunstankiufe des Landes Tirol
1989-1994, Innsbruck 1994

Weiblicher Akt, 1970, Bleistift auf Papier, 50 x 34 cm, signiert und datiert rechts
unten »Nagl 70«

Eine nackte Frau, sitzend, mit Uppigem Unterkorper, deren Beine nur skizziert
und deren Hiiften ein wenig modelliert sind. Wichtig im K&rper scheint fiir den
Maler der Teil zwischen Taille und Schulter zu sein, der sich leicht nach vorne
dreht und bereit scheint, sich an etwas oder jemanden anzulehnen. Bei dieser
Bewegung hebt sich der rechte Arm, der aber bald, wie der Kopf, seine Konsi-
stenz verliert. Die Weiblichkeit, die Weichheit des Kérpers, ist auf die Brust, den
Unterarm, einen Teil des Riickens bis zum Nabel beschrankt: Zonen geheimnis-
voller Schatten, wo Rundungen von Hoéhlen und Erhebungen sich vermischen.
Dank des sensiblen Strichs ist aber keine aggressive Erotik zu spiiren. Sinnlich
hat der Bildhauer den Zeichner verdrédngt, als er die Haut mit Lichteffekten als

intimes Medium beniitzt hat.
M.Z.
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Walter Nagl Selbstportrit, 1977
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Selbstportrat, 1984

Selbstportrat, 1977, Ol auf Leinwand, 35 x 30 cm, signiert und datiert rechts
oben »Nagl 77«

Selbstportrit, 1984, Ol auf Leinwand, 35 x 30 cm, signiert und datiert rechts un-
ten »Nagl 84«

Ein Kopf, ein langlicher Kopf mit kurzem, glatten Haar, steht uns im 3/4 Profil
gegeniiber. Ein stilles Gesicht, das auf keinem Hals ruht, sondern aus einem
weiflen, einheitlichen Tuch hervorragt, das die Formen der Schultern, die Abrun-
dung der Wangen, des Kinns mit seinem kleinen dunklen Bart zeichnet. Besser
wiirde man sagen: modelliert, denn dieses verschleierte Gesicht gewinnt durch
die Beschichtung der beigen Farben an Relief, besonders dort wo das Licht hin-
unterfallt: die Schlafe, die Augenbrauen, der rechte Fliigel der feinen Nase.
Kaum ein Mund, aber ein Ohr, keine Augen aber die Andeutung der Hohlen und
so wird, trotz des Transparenzeffekts, der Kopf vor dem neutralen Hintergrund
eine Plastik, um die man fast herumgehen konnte. Der Firnis zieht das Licht an.
Die davon nicht bedeckte Flache tragt dazu bei, diese seltsame Erscheinung aus
der Leinwand beinahe herauszultsen.

Fir das zweite Selbstbildnis wiederholt der Kiinstler das gutgelungene Prinzip
der Kopfhaltung und der technischen Bearbeitung des Materials von 1977. Die
Farben sind nur diister geworden: dunkle Blau-griin-grau-Tone, wo Haar, Ohr
und Bart zu erkennen sind. Die Beleuchtung des Kopfes hat sich etwas gedn-
dert: das Licht trifft die rechte Wange und auf dem Hintergrund erscheint ein
Schlagschatten. Was aber auf diesem Bild besonders aufféllt, sind die Augen.
Sie sehen wie schmale, ovale Ringe ohne Globus aus. Sie glanzen silbrig. Dieser
Glanz hat etwas Unmenschliches, wie der Blick einer Katze in der Nacht.

M.Z.
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Wa lter Nagl Stehender Akt, 1992
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Stehender Akt, 1992, Ol auf Leinwand, 100 x 65 cm

Der Maler, Zeichner und Bildhauer bringt in seiner Aktmalerei die Erfahrungen
des Plastikers ein. Die Kdrper in seinen Bildern werden von Innen modelliert,
die Farbe wird zum Lichttrager. Viele Farbschichten lasierend aufgetragen erzeu-
gen den leuchtenden Effekt seiner Malerei. Im Bild dominieren pastellige Téne,
blau, beige und braun. Die Frauenfigur in der Bildmitte wirkt statisch und
zuriickhaltend. Ihr Gesicht ist nicht zu erkennen, sehr auffallig ist ihr schwarzer
Pagenkopf, der periickenhaft wirkt. Mit geschlossenen Beinen steht sie frontal
zu uns, halt beide Hande vor ihr Geschlecht. Die hellen Farben des Korpers stel-
len den Akt in den Vordergrund, der Hintergrund ist durch verschiedene Farbtd-
ne raumlich gegliedert: Die Frau steht vor einem blauen Grund, der sie bis zur
Mitte der Unterschenkel wie ein Rahmen umgibt, ab der Mitte der Unterschenkel
wird der Grund andersfarbig, wir erkennen so die Ebene auf der die Abgebildete
steht. |hr Korper wirkt massig, wir erkennnen keine Muskeln, auffallig sind ihre

schmalen Schultern und die breiten Hiiften.
K.Z.






Ernst Nepo Selbstportrit, 1920
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1895 in Dauba, Bohmen geboren; gest. 28. 8. 1971 in Innsbruck; 1913 Kunstge-
werbeschule Wien (Prof. A. Roller, A. Bohm); 1914-1918 Kriegsdienst in Siidtirol;
1917 1. Ausstellung in Innsbruck; nach 1918 Wohnsitz in Innsbruck; 1925 Griin-
dungsmitglied der »Waage«; 1933-1937 Biihnenbildner am Stadttheater und an
der Exl-Biithne, Innsbruck; 1935/36 Bihnenbildner fiir Passionsspiele Thiersee;
1938/39 und 1941-1943 Landesleiter der Reichskammer der bildenden Kiinstler
in Tirol; 1939-1944 Kriegsdienst; 1951-1953 in Tscherms b. Meran; 1965 Goldener
Lorbeer d. Wr. Kiinstlerhauses

Offentliche Arbeiten: Wandfresken (u.a. 1928 Kirche zu Kreith; 1935 Theresienkir-
che auf der Hungerburg, Innsbruck; 1937 Firruterhaus, Innsbruck); viele Por-
tratauftrage

Literaturauswahl: Kat. Gedenkausst., Innsbruck 1973; ders., Kat. Malerei und
Graphik in Tirol 1900-1940, Innsbruck 1973; G. Ammann, Katalog Ernst Nepo,
1981; Christoph Bertsch, Markus Neuwirth (Hrsg.), Die ungewisse Hoffnung.
Osterreichische Malerei und Graphik von 1918 bis 1938, Salzburg, Wien 1993;
Kat.Ausst. Expression. Sachlichkeit, Innsbruck 1994; Silvia Hdéller, Ernst Nepo. Le-
ben und Werk, Dipl. Arbeit, Innsbruck 1997

Selbstportrat, 1920, Aquarell, 30 x 24 cm, signiert und datiert rechts unten »NE
30.X1.1920«

Ernst Nepo hat sich ab 1919 immer mehr dem Expressiven zugewendet. Im
Selbstportrdt von 1920 wird das Gesicht mit Bleistift skizzenhaft umrandet, die
Ziige selbst mit aquarellierten Farbnuancen ausdruckshaft zur Wirkung gebracht.
Farbmuster von violetten, blauen und orangen Tonen, verfliessende Linien, die
die Gesichtsziige markant prazisieren, sind von magischer Aussagekraft. Der
Kiinstler geht hier tiber ein rein abbildendes Selbstbildnis hinaus. Das Portrét ist
wie eine Erscheinung, die aus dem Nichts des Urgrundes herausleuchtet, umge-
ben von einem angedeuteten Strahlenkranz. Auch der Blick scheint auf ein ande-
res Ziel gerichtet zu sein. Es ist das Portrat des Kiinstlers selbst, der von einem
anderen Sehen und einem anderen Aufnehmen der Welt erfillt ist.

M.H.






EI’I’] St NepO Bildnis von Prof. Heinricher

Bildnis von Prof. Heinricher, Radierung, 22.5 x 16.5 cm (Plattenrand), signiert
rechts unten »N«

In der Mitte der zwanziger Jahre beschaftigte sich Nepo mit verschiedenen
Druckgraphiken, wobei lineare Pragnanz und expressive Dynamik nun seinen Stil
kennzeichnen. Im Portrdt von Prof. Heinricher kommt dies besonders schén zum
Ausdruck. Nepo modelliert und beschreibt mit feinen Strichen, die in unter-
schiedlicher Dichte und Lange und in konzentrierter Strenge nebeneinanderge-
setzt werden. Die Oberflache des Gesichtes lost sich in kleine Einheiten auf, je-
des Haar scheint einzeln gezeichnet zu sein, die Adern auf der Stirn, die Falten
um Augen und Mund sind genau erfaf3t. Das Portrdt ist von plastischer Klarheit
und bestechender Realistik. In der prédzisen Wiedergabe der Physiognomie offen-
bart sich die Personlichkeit des Gelehrten, hinter der hohen Stirn errat man ei-

nen forschenden Geist, sein Blick ist aufmerksam und konzentriert.
M.H.
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Ernst Nepo Innsteg
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Innsteg, Kreide auf Papier, 53 X 33 cm, beschriftet am Passepartout unten »Inn-
steg E. Nepo«

Der Blick auf St. Nikolaus, einem alten Stadtteil von Innsbruck, vom siidlichen
Innufer aus gesehen, umfaft den alten Innsteg, ein paar Hauser und die etwas
hoher gelegene Kirche. Dahinter ragt die Silhouette der Nordkette. Das Bild ist
in nachtliches Dunkel getaucht, die gezielt eingesetzten, aber nicht fafbaren
Lichtquellen, eigentlich Lichtblitze, erzeugen geheimnisvolle Reflexe. Einzelne
Formen, wie kahle Bdaume oder Hausfassaden leuchten schemenhaft heraus,
teils in schwarzeste Dunkelheit, teils in verschwommene Schatten getaucht. Im
Wasser reflektiert das Licht der Stadt, das Licht entlang der schneebedeckten
welligen Berghange aber scheint von innen zu kommen. Das Geheimnisvolle der
Nacht, wie auch ihre Schénheit und Ruhe ist im Bild eingefangen.

M.H.
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Michaela Niederkircher Berlrbakelt 996
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1963 in Innsbruck geboren; 1986-94 Hochschule fiir Angewandte Kunst bei Prof.
Oberhuber und Prof. Caramelle, Wien; lebt und arbeitet in Innsbruck

Ausstellungsbeteiligungen: 1992 Stadt der Frauen, Effie Biest, Innsbruck; 1993
HTL-Galerie, Innsbruck; Automatengalerie Ferdinandeum, Innsbruck; »Fest am
Boden«, Worgl; Kiinstlergruppe Pembaur, Innsbruck; 1994 Kulturlabor Stromboli,
Hall in Tirol; Schloff Biichsenhausen, Innsbruck; 1995 Ausstellung im Internet;
1996 Projekt 96, »kg-pembaur«, Innsbruck; 1997 Seehof der AK Tirol, Innsbruck

Literaturauswahl: Kat. »Galerie im Andechshof ‘94«, Innsbruck 1994; Kat. »fest
am Boden ‘93«, Worgl 1993; »Kinstlerinnen in Tirol« Verein Effie Biest, Inns-
bruck 1994

Beriihrbarkeit, 1996, Eisen — Garn — Federn

Das Objekt besteht aus einem Eisensockel, einer nach oben leicht gekriimmten
Eisenstange, sowie einem angeschweifiten Eisenring an dem ein grobmaschig
gestrickter Garnbeutel befestigt ist. Eine Assoziation mit dem Klingelbeutel als
kirchlichen Gebrauchsgegenstand liegt nahe, doch anstatt der milden Gaben be-
finden sich Daunenfedern in ihm. Das Werk ist ein Teil einer Serie, die lber
mehrere Jahre entstanden ist. Verbindendes Element sind unterschiedliche Fund-
stiicke (z.B. Daunen eines toten Vogels), die mit stdndig neu entworfenen Eisen-
konstruktionen verarbeitet werden. Vorrangiges Ziel der Kiinstlerin ist den Be-
trachter zur Empfindung kommen zu lassen. Niederkircher:« Schliefen Sie lhre
Augen, tauchen Sie lhre Hand in den Federbeutel, schlieRen Sie sie jedoch nicht
mit festem Druck, sondern lassen Sie sich von der Zartheit beriihren.« Bei den
Fundstiicken handelt es sich immer um einen konkreten Bezug zur Natur. »Der
einst lebendige Vogel spendet noch nach seinem Tod seine Daunen den Men-
schen.« Eine klare Aufforderung sich mehr mit dem Ursprung von natiirlichen
Rohstoffen und dem Umgang mit ihnen auseinanderzusetzen.

103






AI”[UI’ NikOdem Selbstportrit, 1923
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1870 in Trient geboren; gest. 10. 2. 1940 in Innsbruck; 1888/89 Studium an der
Kunstakademie in Minchen unter Defregger und Kaulbach, in Mailand und Flo-
renz; 1891 Aufenthalt in Paris, Auseinandersetzung mit der Kunst Monets und Ce-
zannes; ab 1907 in Innsbruck als Postbeamter tdtig; 1914 1. Ausstellung im
Landhaus; 1916-1918 Kriegsdienst in der Tirkei; ab 1920 freischaffender Kiinstler,
bis 1929 Beteiligung an Ausstellungen im In- und Ausland; 1928 Einrichtung ei-
nes Nikodem-Kabinetts in der Stadt. Galerie in Niirnberg; 1937 wird seine Kunst
vom Nationalsozialismus verfemt, die Nikodem Sammlung teilweise zerstort.

Literaturauswahl: E. Egg, Kat. Artur Nikodem, Innsbruck 1960; G. Hohenauer, Ar-
tur Nikodem, Innsbruck 1961; ders., Werkverzeichnis, Miinster 1964; Kat. Unbe-
kannter Nikodem, Innsbruck 1965; Kat.Ausst. Expression. Sachlichkeit, Innsbruck
1994;

Selbstportrat, 1923, Bleistift, 20 x 14.5 cm, riickseitig Handstudien, datiert und
signiert rechts oben »Juni 1923 AN«

Dieses Selbstportrat von Artur Nikodem gibt einen Ausschnitt seines Gesichtes
wieder, es ragt in das Bild hinein, sprengt mehr oder weniger den Rahmen. Es
ist nur eine fliichtige Aufnahme, mit hastigen Strichen wird das Wesentliche er-
fafit. Die Umrisse des Portrdts verlaufen nicht zusammenhangend, sondern set-
zen sich aus mehreren Linien, die auch unterbrochen werden, zusammen. Da-
durch wirkt das Gesicht etwas kantig, v.a. das Kinn, andererseits aber wird es
mit Schraffuren weich modelliert. Die Wangenknochen allein werden mit einem
kraftigen Linienaufdruck betont und unterstreichen die Ernsthaftigkeit mit der
hinter den angedeuteten Brillen die Augen nachdenklich in eine bestimmte Ferne
schauen.

M.H.



481



Artu I N l kO d em Sitzender weiblicher Halbakt, 1929
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Sitzender weiblicher Halbakt, 1929, Ol/Holzfaserplatte, 49 X 44.5 cm, signiert
und datiert rechts oben »A. Nikodem 29« (rechts unten mit Bleistift »K. Pr.«)

Ein Madchen sitzt in leicht gebeugter Haltung ungezwungen da, die Hand locker
tiber das Knie gelegt. Eine flieRende Linie umfafit die sitzende Figur, ohne aber
bei einer genauen Beschreibung zu verweilen. Die Form, auf einfache Umrisse re-
duziert, tritt zurlick zugunsten der Farbe, der gerade Nikodems Leidenschaft
galt, deren magische Expressivitdt er auf verschiedenste Weise zum Ausdruck
bringen wollte. Von einem hellen, bewegten Hintergrund heben sich die zarten,
ineinander flieBenden Toéne von Griin, Gelb und Rot ab. Kraftiger hingegen ist
das Orange des aufgesteckten Haares, leuchtend das Rot der Lippen, und eine
zarte, vielleicht schamhafte Réte iberzieht die Wangen, als wadre sich das
Médchen seiner Nacktheit bewuBt. Aufmerksam sind uns die grofen blauen Au-

gen zugewendet, ein in sich ruhender und fragender Blick.
M.H.
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Aftur N[kOdem Sargtrager

Sargtrager, Pastell, 55 x 40

Das Alltagliche, die zeitlosen und ewig giiltigen Gesetze und Zustande des Men-
schen in Bildern zu erfassen, war das Anliegen Artur Nikodems. In den »Sargtra-
gern« wird das Leid lber den Verlust eines Menschen zum Ausdruck gebracht,
ein Schmerz, dem der Kiinstler wahrend seines Kriegsdienstes nur zu oft begeg-
net sein diirfte. Das Bild ist voll Expressivitdt. Vier schwarz gekleidete Méanner
tragen auf gebeugten Riicken einen Sarg einen Hang hinunter, und die Form der
Kdrper ist diesem Tragen der Last und dem Ertragen des Schmerzes gewidmet.
Die Gesichter sind, wie auch der Ort, anonym, ohne jegliche Individualitat. Sie
sind ein Ausdruck der Ohnmacht des Menschen gegeniiber dem Schicksal und
dem Tod. Der Hintergrund ist in leidenschaftlich wilden Ziigen rot erleuchtet, er-
innert dabei an Blut und Gewalt.

M.H.
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HE’Im Ut N|ndl Klappstuhl gestiirzt, 1991
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1955 in Kramsach geboren; 1970-74 HTL-Innsbruck, Bildhauerei; 1985-83 Studi-
um an der Akademie der Kiinste, Miinchen; 1992 1. Preis, Wetthewerb fiir Brun-
nengestaltung, Krems; 1995 1. Preis, Wettbewerb fiir Gedenkstitte Karl Glanzer,
Kufstein; zweimal 1. Preis, Wettbewerbe fiir Brunnengestaltung, Fieberbrunn; 1.
Preis, Wettbewerb Kunst-Am-Bau, Innsbruck: lebt in Kramsach

Ausstellungen: 1983 Kunstakademie, Miinchen; 1985 Galerie Perlinger, Worgl;
1990 Stadtturmgalerie Innsbruck; Galerie Renu, Innsbruck; 1991 Galerie im
Brechthaus, Augsburg; OIF- »Querdurch«, Wien:; 1992 HTL-Galerie, Innsbruck;
1993 »Kunstforum Kontraste«, Kitzbiihel; 1994 Stddtische Galerie, Rosenheim;
Biichsenhausen, Innsbruck; 1995 »Kunst am Inng, Kufstein (A), Scuol (CH), Pas-
sau (D); Inn-Galerie, Kufstein; 1996 Haus Lehmann, Bern; Stidtische Galerie, Ro-
senheim;

Literaturauswahl: Tiroler Tageszeitung 1987 Nr. 290/12; S. Hirn, Pressetexte 1985-
1990, Innsbruck 1990; Kulturberichte aus Tirol 365/366, 1992; »Kunst am Inng,
Kufstein 1995; Faltheft Ausst., Innsbruck-Rosenheim, Innsbruck 1996

Klappstuhl gestiirzt, 1991, Holz, Papier, Farbe, 320 x 250 x 60 cm

Diese Assemblage ist im offenen Schacht eines Stiegenhauses plaziert und somit
von vier Richtungen aus verschiedenen Héhen erfahrbar. Ein einfacher weiRer
Holzklappstuhl, der Spuren vom Alltag zeigt — Wasserflecken, Staub und Reste
von Spinnweben, die noch in den Ritzen verfangen sind - ragt von einer Wand
schrdg in den Raum. Sein Schlagschatten wurde materialisiert, durch Holz, Pa-
pier und Farbe eingefangen, festgehalten. Die Farbe bzw. Nicht-Farbe des Klapp-
stuhls entspricht dem Umfeld, der Wand; er wirkt fast zerbrechlich in Relation
zum mdchtigen, sich in die Fliche ausbreitenden Schatten. Der Sessel weist in
die Tiefe, der Schatten ist extrem in die Hohe gezogen. Auch dieser zeigt Spu-
ren: Zeitungsbogen wurden auf ein Holzgerlist aufgeklebt und danach blau-griin
bemalt. Diese Ausschnitte schimmern teilweise durch, einzelne Worte sind les-
bar. Sie dokumentieren Vergangenes, wie sich auch der Schatten durch Einfall
und Intensitdt des Lichts verandert, somit auf Fliichtiges hinweist und auch fiir
die andere, nicht bewufit gelebte Seite der menschlichen Persénlichkeit steht.
Bemerkenswert ist, daf der hier angebrachte Schatten nicht einem Real-Mégli-
chen des Klappstuhls entsprechen kann. Nindl zerlegt den Gebrauchsgegen-
stand, den Schatten des Alltaglichen und setzt dessen Teile neu zusammen, er
zeigt den Schatten in seiner Variation und in abnormer, dreidimensionaler Ge-
stalt.

B.V.







Hllde Nob[ Selbstportrit, 1954
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1912 in Innsbruck geboren; lebt und arbeitet in Innsbruck; Studien an der Aka-
demie der bildenden Kiinste in Wien (Prof. S. Pauser, H. Boeckl und P. Giiters-
loh); Studienreisen nach ltalien und Frankreich; 1956 Preis der Stadt Innsbruck
im Osterr. Graphikwettbewerb, 1958 Kunstpreis der Stadt Innsbruck; Preise bei
offentlichen Wettbewerben fiir kiinstlerischen Wandschmuck; u.a. 1953 Mosaik
der medizin. Klinik, Innsbruck

Ausstellungen: 1962 Universitdt Innsbruck; 1967 Kunstpavillon, Innsbruck; 1974
Grillhof, Innsbruck; 1975 Innsbrucker Kongrehaus; 1980 Kongrefzentrum Igls;
Beteiligungen an Ausstellungen im In- und Ausland; 1982 Verleihung des Profes-
sorentitels

Literaturauswahl: Tiroler Kulturberichte, Nr. 53/54, 1952; Nr. 80/81, 1955; Nr. 150,
1964; H. Mackowitz, Die Frauen in der Tiroler Malerei der Gegenwart, Tirol, Nr.
35, 1969/70; ders., Katalog d. Ausstellung im Kunstpavillon, Innsbruck, 1975

Selbstportrét, 1954, Ol/Holzfaserplatte, 101 x 85 cm, signiert und datiert links
oben »N&bl 54«

Das Selbstportrat der Kiinstlerin nimmt das Zentrum des Bildes ein, sie ist ganz
in Schwarz gehiillt. Zu Seiten stehen »Skelette« zweier Baume in einem rost-
braunen Ton, der sich in dem Kreis, dem Mond, seitlich des Kopfes wiederholt.
Eine Bergkette im Hintergrund, ein blaues Wellental, deutet wohl den Bezug zur
Heimat an. Die kréftigen, gedampften und ungemischten Farben erzeugen farbi-
ge Flichenmuster, zwingen das Auge in der vereinfachten Form das Wesentliche
zu entdecken. Auch ihre Gesichtsziige werden nur von wenigen markanten Linien
angedeutet, schwarze Farbflecke betonen die Lippen und die Augen und ziehen
den Blick des Betrachters auf sich. Die Reduktion von Form und Farbe, voll nai-
ver Expressivitat, scheinen den Weg zu ihrem Wesen zu fiihren.

M.H.
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Hllde NObl Klagender Clown, 1954
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Klagender Clown, 1954, Ol/Holzfaserplatte, 105 x 85 cm, signiert und datiert
links oben »Nobl 54«

Kompositionen, die sich aus grofien, farbigen Formen zusammensetzen bestim-
men die Bilder Hilde N&bls, riicken sie dabei bis fast an die Grenze zur Abstrak-
tion. Mit schwarzen Linien werden die Formen genau begrenzt, wirken dabei et-
was hart, aber in sich geschlossen. Die Farbe beschrankt sich auf wenige, kon-
trastierende Téne voll expressiver Kraft. Die Farbe wird zum Stimmungstréger.
Das Klagen und die traurige Melancholie des Clowns vermittelt gerade das fahle,
eintdnige Weif’, das im Gegensatz steht zu der gewohnten Buntheit seines Er-
scheinens. Die roten Wangenflecken wirken wie die Reste einer Maske, wohinter
sich ein wehmiitiges, menschliches Antlitz verbirgt. Hinter ihm fiihrt ein Madchen
im blauen Kleid ein Pferd, eine Andeutung vielleicht fiir die Ursache seiner Trau-

rigkeit.
M.H.
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Hllde NObl Ohne Titel, 1952
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Ohne Titel, 1952, Bleistift und Kreide auf Papier, 50 x 35 cm, signiert unten
rechts »Noble«

In diesem Blatt hat Nobl das Gegensténdliche hinter sich gelassen, sich ganz auf
die Form eingelassen, versucht die in ihr innewohnenden Gesetze und ihre Ei-
gendynamik zu ergriinden. Die Farbe wird dabei ganz aufer Acht gelassen, be-
schrankt sich auf Schwarz und Grau. Das Rostbraun ist ein ganz bewufiter Ak-
zent, der in diesen Raum der Formen gesetzt wird. Es handelt sich aber nicht
um ein geometrisches Formenensemble, sondern um Splitterstiicke eines
Ganzen, die aus der Tiefe eines undefinierbaren Raumes auftauchen. Die Formen
sind sich selbst tberlassen, ohne Bezug zueinander, von einer geheimen Kraft
auseinandergehalten und an den Platz gebunden. Das Chaos der Formen fiigt
sich in eine gréfere, shohere Ordnung« ein, deren klare Umgrenzung nicht tber-
schritten werden kann.

M.H.
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Annelies Oberdanner High Hills, 1956
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1961 in Innsbruck geboren; 1979-85 Studium am Mozarteum in Salzburg, Klasse
fur Bildhauerei; 1985-86 Lehrtdtigkeit als bildnerische Erzieherin in Salzburg;
1986-87 Auslandsaufenthalt in Belfast; 1987-91 Lehrtétigkeit als bildnerische Er-
zieherin in Wien; seit 1991 Lehrauftrag am Mozarteum, Salzburg; lebt und arbei-
tet in Wien

Ausstellungen: Einzelausstellungen: 1993 Galerie 5020, Salzburg; 1996 Schlof
Biichsenhausen, Innsbruck; Ausstellungsbeteiligungen: 1990 Kulturverein Krems-
miinster (mit Ulrike Lienbacher); 1991 Kiinstlerhaus Salzburg, »(K)eine Schulaus-
stellung«; 1992 Galerie im Traklhaus, Salzburg; 1993 Stadtgalerie Salzburg, Mira-
bellgarten; 1994 Ausstellung im ehemaligen Casino auf dem Ménchsberg, Salz-
burg; 1996 Kunstraum Innsbruck , »Zeitschnitt ‘96«

Literaturauswahl: Bilderblock zur Ausstellung: Annelies Oberdanner — Objekte,
Galerie 5020 Salzburg, 1993; Dietgard Grimmer, Ausstellungskatalog anlidBlich
der 50. Ausstellung im Forderprogramm des Landes Salzburg organisiert von der
Galerie im Traklhaus: Eins, zwei, drei,...flinfzig, Salzburg 1994; Edith Schlocker,
Tiroler Tageszeitung, Nr. 225/7, Innsbruck 1996

High Hills, 1996, Bronze, 33 x 23 x 22 ¢cm

Subtile Installationen, dreidimensionale Wandstiicke und »Fetische« sind das
Medium der Kiinstlerin. Banale Alltagsgegenstdnde werden in Fetische verwan-
delt, die irritierend wirken. Oft sind es Kleidungsstiicke, wie Sakkos, Badeanzii-
ge, Mantel, Striimpfe oder Schuhe, die Annelies Oberdanner zu Skulpturen stili-
siert. Diese Objekte sind meist aus Polyester oder Silikon gegossen. Ein paar
Stockelschuhe gaben die Idee zu High Hills. Weiche Formen, im Gegensatz zum
schweren Material Bronze, iiberziehen die Damenschuhe, nur der hohe Absatz
der Pumps bleibt sichtbar. Auffallend sind die zwei Spitzen, die die hdchsten
Punkte am Objekt bilden und an High Hills — hohe Hiigel — erinnern. Die einheit-
liche dunkle Farbe der Bronze ist bestimmend, nur das Spiel Licht und Schatten

beleben die Oberflache.
Kz
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Oswald Oberhuber Selbstportrit, 1963
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1931 in Meran geboren; 1945-49 Gewerbeschule in Innsbruck, Abteilung Bild-
hauerei; 1950; Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien bei Fritz
Wotruba und an der Staatlichen Akademie in Stuttgart bei Willi Baumeister;
1964-68 Redakteur und Mitherausgeber der Architekturzeitschrift »Bau«; ab 1968
Assistent bei Wotruba; 1972 als Vertreter Osterreichs bei der Biennale in Vene-
dig; 1973 kiinstlerischer Leiter ndchst St. Stephan /Wien; Professor an der Hoch-
schule fiir Angewandte Kunst; ab 1979 Rektor; 1977 Teilnahme an der Dokumen-
ta 6, Kassel; 1982 Teilnahme an der Dokumenta 7, Kassel; 1990 Ostereichischer
Statspreis fiir Auslandskultur; 1991 Wiederwahl zum Rektor;

Ausstellungen: in den achtziger und neunziger Jahren zahlreiche Einzelausstel-
lungen sowie Ausstellungsheteiligungen, unter anderem in Innsbruck, Wien,
Salzburg, Graz, Hamburg, Miinchen; Disseldorf; Sao Paolo, Gent...

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Oswald Oberhuber, 300 Zeichnungen, Graz 1973;
Oswald Oberhuber, Informelle Plastik 1949-54, Innsbruck 1979; Kat. Ausst. Os-
wald Oberhuber, Arbeiten auf Papier 1948-84, Wien 1984; Kat. Ausst. Oswald
Oberhuber, Arbeiten auf Papier 1947-86, Minsterschwarzach o.). 1986; Kat. Aus-
st. Oswald Oberhuber, Sammlungen, Wien 1988; Oswald Oberhuber, Eine Samm-
lung; hrsg, vom Museum Moderner Kunst, Wien 1988; Kat. Ausst. Oswald Ober-
huber - Klassik, Wien 1993;Kat.Ausst. Museion — Dokumenta, Bozen 1994; Kat.
Ausst. Wotruba und die Folgen, Museum Wirth 1994; Kat. Ausst. Oswald Ober-
huber, Mobelskulpturen, Graz 1995; W. Schmied Hrsg., Malerei in Osterreich
1945-95, Wien 1996;

Selbstportrit, 1963, Ol/Holzfaserplatte, 39.5 x 30 cm, unsigniert und undatiert

Zwischen 1960 und 1964 entstehen eine Reihe von Selbstportrdts Oberhubers in
der gleichen Art. Zu dieser Zeit hat die Phase der informellen Malerei und Plastik
bereits hinter sich. Etwa gleich zu datieren wie die Entstehung dieser Portrétse-
rie ist die Enstehung der Theorie der »Permanenten Verdnderung in der Kunst«.
Das prdgende Merkmal dieses Portrats ist die Einfachheit der Darstellung. Die
Form des Kopfes weist die RegelmaBigkeit eines mit dem Zirkel konstruierten
Ovals auf. Die Konturen bestehen aus einer klar gezogenen Linie. Auf Modellie-
rung wird abgesehen von Ansdtzen dazu an Augenhdhlen, Nase und Mund gadnz-
lich verzichtet. Farblich beschrankt sich Oberhuber fast ausschlielich auf Grau-
und Weifiténe. Da der Kopf beinahe die gesamte Bildfliche einnimmt entsteht
eine massive Bildwirkung.

M.P.
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Komposition BB., 1956, Lackfarben auf Hartfaserplatte, 86 x 61 ¢cm

Komposition BB. stammt aus einer Schaffensphase, die Oberhuber selbst als
das Ende der Informellen Malerei und Plastik bezeichnet, Tendenzen denen der
Kiinstler schon damals mit seinen Grundhaltung der steten Verdnderung begeg-
net. Seine Formensprache bewegt sich zwischen Auflésung und Festsetzung, ge-
gen normative kiinstlerische Bindungen hin zur Offnung neuer Wirklichkeitsvor-
stellungen. Oberhuber bedient sich hier der direkten Sprache gestischer Abstrak-
tion gepragt von Spontaneitdt, Bewegung und Farbe. Auf den ersten Blick er-
scheint der Malgrund von einem dichten Farb- und Formengewirr iiberzogen, Li-
nien, Punkte, Klekse und Farben, die sich zu einem scheinbar unkontrollierten
Kréftefeld verbinden. Diesem Prozef} der Auflésung realer Impulse hin zu inneren
Visionen phantastischer, formunabhdngiger Art folgt ein ordnendes Moment. In
diesem Beispiel werden Teile der ersten,liberaus bunten und kleinteiligen Mal-
schicht in einem zweiten Schritt von blauen und weiffen Formelementen (berla-
gert.Beide Lagen verbinden sich zu einer neuen Struktur, die durch Erhebungen
und Vertiefungen Raumerfahrungen in der Flache ermdglichen.

V.O.
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Sepp Ol’gler Selbstbildnis, 1937
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1911 in Wargl geboren, 1943 in Orel gefallen; 1929 Abschluf der Ausbildung an
der Staatsgewerbeschule in Innsbruck, 1929-31 Lehre beim Bildhauer F. Kobald
in Schwaz, ab 1935 Studium an der Wiener Akademie, 1937-41 Abendakt bei H.
Boeckl

Ausstellungen: 1954 Gedéchtnisausstellung im Tiroler Kunstpavillon Innsbruck

Literaturauswahl: Wilfried Kirschl, Kat. Ausst. »Malerei und Graphik in Tirol 1900-
1940«, Innsbruck, 1973; Ernst Hoffmann, phil. Diss., Innsbruck, 1980; Kat. Ausst.
»Graphik 1900-1950 Siidtirol, Tirol, Trentino, Tiroler Landesmuseum Ferdinande-
um, Innshruck 1982

Selbstbildnis, 1937, Kohlezeichnung, 45 x 32 cm, datiert rechts unten »20. 06.
37«

Ein junger Mann im Halbprofil wendet sich dem Betrachter zu. Vielleicht ver-
sucht er zu begreifen, was aus ihm wird? Tatsachlich nennt der Kiinstler das Jahr
1937 in seiner Korrespondenz als jenes, in dem er »von allen Jahren am meisten
gewachsen ist«. Sein Streben, »immer vorwérts« zu gehen, gibt dem eindringli-
chen, unruhigen, schwarzen Blick, eine sehr individuelle Pragung. Von seiner
Ausbildung als Bildhauer behalt er im Zeichnen eine plastische Kraft und gibt
seinen Konturen eine gewisse Schroffheit. Aus dem massiven Hals, den betonten
Backenknochen strahlen Soliditdt und KompromiRlosigkeit. Das Selbstbildnis
kann man als Ausdruck der Beharrung auf eine gewahlte Laufbahn betrachten.
Die Zdhigkeit, die sich in ihm spiegelt, ist echt und ehrlich. Die Ergriffenheit des
Betrachters steigert sich, wenn man weif3, daR Orgler zu friih die Méglichkeit
entzogen wurde, »einmal so reifen so Frucht bringen zu dirfen« (Brief vom o7.
06. 37), wie er es wiinschte.

M.Z.
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Fritz Pechmann Ohne Titel, 1986
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1956 geboren in Linz, lebt seit 1974 in Innsbruck, Studium der Theologie, Uni-
versitdt Innsbruck, AHS-Lehrer, Lesungen und Veréffentlichungen von Lyrik, Auto-
didakt

Einzelausstellungen: 1988 Galerie Flora; 1992 Kunsthalle 2, Innsbruck; 1993 Ga-
lerie Thomas Flora, Innsbruck;

Ausstellungsbeteiligungen: 1989 »Zehn neue Mitglieder der Kiinstlerschaft,
Kunstpavillon, Innsbruck; 1990/1991 Ankdufe der Tiroler Landesregierung, 1991
22, Osterreichischer Grafikwettbewerb, Innsbruck; 1993 Tiroler Kunstpavillon;
1994: Galerie im Traklhaus, Salzburg;

Literaturauswahl: NZT 1989, Nr 17/10, Kat.-Ausst. 22. dsterreichischer Grafikwett-
bewerb, Innsbruck 1991, NTZ 1992, Nr 14; Kat.Ausst. Bergwerk, Innsbruck 1992;
Kat. Ausst. Galerie Maerz, Linz 1993

Ohne Titel, 1986, Collage aus Papier hinter Plexiglas, 70 x 50 x 8 cm, rechts un-
ten signiert und datiert »F. P. 86«, hinten bez. »FRITZ PECHMANN ohne Titel
1986«

Ausgangspunkt fiir die 1986 entstandene Arbeit von Fritz Pechmann bildet die
Collage. Schwarze und weifie Formen aus Papier, leicht akzentuiert von blassem
Griin und Rosa, sind unter einer Haube aus Plexiglas zusammengesetzt. Das Ma-
terial holt sich Pechmann von Papierabfallproduzenten, den Illustrierten und der
Verpackungsindustrie. Eine Ausdehnung in den Raum, das Verschieben rdumli-
cher Ebenen wird durch Faltungen und Stege erreicht. Die im Oval eingebrachten
Zeichen stehen als Spuren des Zufalls und der Spontanitét. Der dekorativ spier-
lerische Zug erfdhrt in folgenden Arbeiten durch das Einbringen eine symboli-
sche Dimension und Bereicherung.

R.B.






Fritz Pechmann Ohneiitel, 1987

Ohne Titel, 1987, Folie auf Plexiglas, 34.5 % 31.5 X 7.5 cm, rechts unten signiert
und datiert »F. P. 87«

Um den Effekt eines Collage-Negativs zu nutzen, setzt Pechmann fototechnische
Verfahren ein. Die rdumliche Komponente erfahrt nun eine Umkehrung, die Ab-
sicht des Kiinstlers ist das »Hineingehen in einen Negativ-Raum«. Die verwende-
te Folie wird auf Plexiglas montiert, im Gesamteindruck stellt sich die Arbeit als
plastisches Gebilde dar. Die negative Wiedergabe einer Collage l&f3t eine Ausein-
andersetzung von strukturierten und nichtstrukturierten Flichen erkennen, wo-
bei die ornamentale Behandlung von Flichen, wie sie in neuesten Werken
(Kunsthalle 2, Innsbruck 1992) aufttritt, hier schon anklingt.

R.B.
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Wllhelm PEChtl Ohne Titel (Fische), 1984
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1951 in Zams geboren; 1973-78 Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien, Gra-
phikdiplom; 1979-81 freiberuflicher Graphiker in Wien; seit 1981 Zeichenlehrer
am Gymnasium in Imst; standiger Mitarbeiter bei verschiedenen Zeitschriften
und Publikationen; Beschéftigung mit Tiroler Photographiegeschichte (eigene
Publikationen, Archiv historischer Photographien); lebt und arbeitet in Strad

Einzelausstellungen: 1973 Kleine Galerie, Landeck; 1979 Werkhaus, Wien; 1982
Stadturmgalerie Innsbruck; 1985 Gymgalerie, Imst; 1987 Museums-galerie, Tar-
renz; 1991 Turmgalerie, Imst; 1993 Galerie am Kirchplatz, Tiss; Topferstudio Ka-
threin, Innsbruck; 1994 AK Bildungsheim Seehof, Innsbruck
Ausstellungsbeteiligung: 1976 Burg Hasegg, Hall; 1977 Grafikbiennale, Krakau;
1981 Galerie 70, Berlin; 1984 Forum West, Salzburg; Galerie West, Imst; 1985 Ti-
roler Kunstpavillon, Innsbruck; 1994 Galerie Renu, Silz

Literaturauswahl: Kat. Ausst., 17. Osterreichischer Grafikwettbewerb, Innsbruck
1980; B. Erhard u. W. Pechtl, Menschen im Tal, Innsbruck 1985; W. Pechtl u. A.

Tamerl, Belichtet, Innshruck 1989; W. Pechtl u. A. Tamerl, Josef Schiopf, Rosen-
heim 1991

Ohne Titel (Fische), 1984, Teller, Ton glasiert, Durchmesser 34 cm, Tiefe ca. 6,5
cm; sign., dat. innen »W.P. 84«

Kunst existiert fiir W, Pechtl in erster Linie in direktem Zusammenhang mit All-
tagsleben, was nicht nur seine Tatigkeit als Grafiker bei verschiedenen Zeit-
schriften und Publikationen und als Plakatkiinstler dokumentiert, sondern auch
seine keramischen Objekte. Kleiner Keramiken stellt der Kiinstler selbst her,
wahrend er grofere nur bemalt. Diesen Keramikteller kennzeichnet die sparsame
Dekoration mit einem sich wiederholenden Motiv. Zum natiirlichen Farbton des
Materials tritt lediglich Schwarz, die figilirliche Darstellung bleibt als Negativform
ausgespart. Die Abstande der Fische sind unregelmaBig und bieten damit eine
reizvolle Unterscheidung zur schematischen Massenherstellung von Industriepro-
dukten. Als Anspielung auf die Funktion des Tellers kann der teilweise aufgebro-
chen UmriB der Fische gesehen werden, der Graten zum Vorschein kommen [a8t.

C.W.
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W”helm PeChtl Bertolt Brecht, 1979
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Lu Hsiin, 1979
Hanns Eisler, 1979
Kithe Kollwitz, 1979

Bertolt Brecht, 1979, Siebdruck, 84 x 59 cm, rechts unten bez. und signiert/50
»Pechtl Willi«

Lu-Hstin, 1979, Siebdruck, 84 x 59 cm, rechts unten bez. und signiert/so »Pechtl
Willi«

Hanns Eisler, 1979, Siebdruck, 82 x 58 cm, rechts unten bez. und signiert/ 50
»Pechtl Willi«

Kathe Kollwitz, 1979, Siebdruck, 84 x 59 cm, rechts unten bez. und signiert/50
»Pechtl Willi«

Das Plakat als Ausdrucksmittel durchzieht das gesamte kiinstlerische Werk von
Willi Pechtl. In einer Serie entstehen 1979 mehrere Siebdruckarbeiten, deren in-
haltliche Beziige als soziale Stellungnahme Pechtls bezeichnet werden kiénnen.
Wahrend der Studienzeit in Wien forschte er im Widerstandsarchiv, was eine
Auseinandersetzung mit dort aufgegriffenen Kiinstlern und Literaten mit sich
brachte. Es enstehen formal unterschiedliche, jeweils dem Inhalt Attribut zollen-
de Arbeiten, die in ihrer klaren und niichternen Sprache lberzeugen. Im Kathe
Kollwitz Plakat sind deren eigene Skizzen eingebracht, die auf das Engagement
dieser Kiinstlerin fiir Frauen, Arbeiter, Kinder hinweisen. In formaler Zuriickhal-
tung unter Einbringung von Texten, macht Pechtl mit Theodor Kramer auf einen
wenig beachteten Literaten der osterreichischen Zwischenkriegszeit aufmerksam.
1990 fand das Plakat bei der in Innsbruck stattfindenden Theodor-Kramer-Ta-
gung entsprechende Verwendung. Die mit kiinstlerischen Bildmitteln gestalteten
Plakate Pechtls stellen mafigebliche Beispiele zeitgenossischer Osterreichischer
Plakatkunst dar.

R.B.
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W|lhelm PEChtl Amnesty International, 1973

Theodor Kramer Gedenkplakat, 1979

Amnesty International, 1973, Siebdruck, rechts unten signiert und datiert »Pechtl
Willi/1973«, links unten bez. 16/120

Theodor Kramer Gedenkplakat, 1979, Siebdruck, 84 X 59 cm, rechts unten bez.
und signiert/so »Pechtl Willi«
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osterr. Schriftsteller
der Zwischenkriegszeit

THEODOR KRAMER
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Theodoe Kramer
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WI[hElm PEChtl Jura Soyfer Gedenkplakat, 1979
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Jura Soyfer Gedenkplakat, 1979, Siebdruck, rechts unten bez. und signiert/50
»Pechtl Willi« — Preis der Kammer der gewerblichen Wirtschaft fiir Tirol

AnldBlich einer Jura-Soyfer Gedenk-Veranstaltung im Februar 1979 in Wien ge-
staltete Willi Pechtl das Plakat. Der dsterreichische Dramatiker, Lyriker und Kaba-
rettist Jura Soyfer war im Februar 1939 im KZ-Buchenwald umgekommen. Auf
diese Tatsache weist Pechtl in unumstoBlicher Form hin, dem Betrachter werden
die an Juden begangenen Verbrechen bewuf3t gemacht. In einer Auflage von 500
Stlick fand das Plakat in ganz Wien Verbreitung. Die farbliche Reduktion auf Rot
und Schwarz, die auf elementare geometrische Formen beruhende Gestaltung
macht Einflisse der russischen Konstruktivisten geltend, die ihrerseits in der
Zeit der Umorientierung sowjetischer Kulturpolitik auf das breiten Massen zu-
gangliche Plakat zurlickgegriffen haben.

R.B.
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Gerda Peer Palette, 1991

514

1959 in Kufstein geboren; 1982-88 Studium fiir Textiles Gestalten an der Hoch-
schule flr Angewandte Kunst Wien; 1988 Preis des Bundesministeriums fiir Wis-
senschaft und Forschung fiir ihre Diplomarbeit »Teppiche«; sowie den Preis fiir
Innenraumgestaltung Werkhaus Fuschl. 1990 Gaststudium an der Fachhochschule
in Miinster. 1992 ORF Reisestipendium nach Paris; 1995 Ankdufe des Bundesmi-
nisteriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst; lebt und arbeitet in Wien und
Bad Haring

Ausstellungen: (Auswahl) 1985 Galerie Tausch, Innsbruck; 1986 »Geist und Form
Xl«, Wien; 1988 Steirischer Herbst, Graz; Galerie Krinzinger, Innsbruck; 1989 »60
Tage osterr. Museum des 21. Jhds«, Wien; Galerie Graff, Montreal, Canada; 1990
Tiroler Kunstpavillon Hofgarten, Innsbruck; 1991 Galerie Stadtpark, Krems; 1992
Palais Thurn und Taxis, Bregenz; Museum fiir Moderne Kunst, Sevilla, Spanien;
Grand Palais, Paris; ORF Landesstudio Tirol; 1993 Ausst. im Rahmen des Wargler
Frauenmonats, Worgl; 1994 Galerie 5020 Salzburg; »Tiroler Kiinstler in Liechten-
stein« Atelier 11 Triesen; Turkisches Bad, Malom-To, Budapest; 1995 24. Graphik-
wettbewerb Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum Innsbruck;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Geboren in Tirol, Innsbruck 1988; Dr S. Hirn, Pres-
setexte, in: Ausstellungen der Tiroler Kiinstlerschaft 1985-90, Innsbruck 1990;
Kat. Ausst. Fest am Boden 1993; Kat. Ausst. Tiroler Kuinstler in Liechtenstein
1994; Kat. zum 24. dsterr. Graphikwettbewerb, Innsbruck 1995

Palette, 1991, Teppich handgetuftet, Wolle, 200 x 300 cm

Gerda Peer beschaftigt sich mit der sehr selten gewordenen kiinstlerischen Auf-
gabe zur Gestaltung von Bodenteppichen. Dabei arbeitet sie mit einer duBerst
strengen sowie asketischen Formensprache und Farbgebung: Einfache, klare,
grofiziigige Elemente und Farbkombinationen wie Schwarz/Wei, Schwarz/Rot
oder Schwarz/Blau bestimmen diese Werke. Zentrale Themen sind immer wieder
das Puzzle, Formen aus Kreissegmenten oder wie bei »Palette« Gegenstande,
die aus der Gebrauchswelt entlehnt sind, wobei mit Blickrichtung auf die grofie
Form gearbeitet wird. Mit dem hier angefiihrten schwarz-roten Teppich »Palette«
war Peer 1994 auf der Ausstellung »Tiroler Kiinstlerschaft in Liechtenstein« ver-
treten.

E.G.
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Elmar Peintnel’ Aerobaten in Blau, 1986
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1954 in Zams/Tirol geboren; 1974-1979 Studium an der Akademie der Bildenden
Kiinste bei Prof. Melcher, Wien; 1979 Diplom; lebt und arbeitet in Imst

Einzelausstellungen: 1979 Galerie Ardennes, Echternach/Luxenburg; 1980 Galerie
Elefant, Landeck; 1982 Galerie Paul Bouvée/CH; 1985 Galerie Kocian, Grado/l;
1988 Galerie Thomas Flora, Innsbruck; Galerie Dr. Thomas Seywald, Salzburg;
1989 Galerie Theodor von Hormann, Imst; 1993 Galerie Serafin, Wien; 1995
Osterreichische Botschaft, Washington/USA

Ausstellungsbeteiligungen — eine Auswahl seit 1985: 1985 Kanagawa 8g, Yoko-
hama/)apan; 1986 Galerie der Zeichner, Stuck-Villa, Miinchen; 1991 Event Hall,
Sapporo/lapan; 1992 Juniper Gallery, Napa Art Center, Napa Valley/USA; 1993 Na-
tional Centre of Fine Arts, Giza/Agypten; Han Bat Prefecture Gallery,
Taejon/Korea; 1994 Art Addiction International Gallery, Stockholm; 1995 Minibie-
nal 95, Susekullen, Olofstrom/Schweden

Preise: Meisterschulpreis, Wien; Uitgeverij Danthe Preis, Belgien; Preis des Polni-
schen National-Museums, Krakau; 2facher Preistrager bei der int. Grafikausstel-
lung im Napa Art Centre, Napa, California/USA

Literaturauswahl: Pers. Kat., Elmar Peintner, Imst 1995; arttirol Il, Magdalena
Hérmann, Innsbruck 1996

Aerobaten in Blau, 1986, Ol auf Leinwand, 99 x 69 cm signiert rechts unten
E. Peintner 1986

Peintner lotet mit seiner subtilen Modellierkraft alle vielfacettigen Bereiche sei-
ner inneren und duferen Welt aus und spiirt den Naturerscheinungen und den
menschlichen Regungen und Zwangen nach. Dieses, der Serie Aerobaten zu-
gehorige Bild, bleibt der Analyse des Menschenbildes verbunden signalisiert
aber eine neue Dimension. In die bildhafte Ebene schieben sich Objekte, die Ra-
umlichkeit durch ihr malerisches Volumen schaffen. Ein Korper, als solcher nicht
mehr existent — wie eine Insektenpuppe aus flieBenden Bandern — bildet eine
Masse, die aufzubrechen scheint; stets in Wandlung begriffen, sich drehend,
windend und dehnend, wird aber von einer korrekt gezogenen Linie, einer
scharfen Kontur, in dem Raum gehalten, aus dem sie wie aus einem undefinier-
baren Wolkenmeer aufsteigt.

C.M.-T.



517



Elmal‘ PElntner Zwei Gipskopfe im Plastikhaus

Zwei Gipskopfe im Plastikhaus, 38 x 27 cm, Bleistift, Eitempera auf grundiertem
Papier

Zu sehen sind die mit Bleistift akribisch gezeichnete Seitenansicht eines einge-
schofigen Landhauses, sowie die Frontalansicht einer Frau — rechts — und eines
Mannes — links —. Mit tiefem Schwarz wurde der Hintergrund ausgemalt, nur ein
schmaler Rand rund um die Grundmauern des Hauses, woh! die Erde symboli-
sierend, erhielt die einzige Farbe in diesem Werk, ein Ockergelb. Beide Gesichter
sind unbehaart, besitzen keine Pupillen und kénnen ohne viel Fantasie als Gips-
kopfe erkannt werden. Dem Plastikhaus sieht man seine materielle Beschaffen-
heit weniger an. Vielmehr erinnert es an ein Gebdude mit Ziegeldach, Fenster
und einer Tir aus Holz, kurzum an ein in Tirol nicht untypisches Bauernhaus.
Steht »Plastik« in diesem Zusammenhang vielleicht fiir eine schnell angefertigte
Reproduktion tradierter, nicht mehr zeitgemafier Wertvorstellungen, die man
nach wie vor voller Nostalgie zu erhalten bestrebt ist? Und steht »Gips« sprich-
wdrtlich fiir den Tiroler Stursch&ddel? Peintner ist insgesamt ein ein sehr zuriick-
haltender Erzahler, der die feine ratselhafte Konstellation liebt, schreibt Magda-
lena Hérmann. Scheinbar unzusammenhdngende Bildelemente fordern heraus
und lassen geniigend Raum fiir individuelle Gedankengdnge.

HA
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Petel‘ Matthias Pﬂug Materie — Antimaterie, 1997
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1967 in Innsbruck geboren; 1987 Maturaabschluf héhere berufshildende Fach-
schule fiir Bereich Maschinenbau, Innsbruck; 1994 Lehramtspriifung Grundschul-
lehrer, Wien; ab 1994 autodidakter, freischaffender Kiinstler im bildenden und
musischen Bereich; 1994 Beginn der Ausbildung zum Kunsttherapeuten, Wien;
1996 Mitbegriinder und Eintritt in die Kiinstler — Gemeinschaft Pembaurstraie;
zahlreiche Reisen: Niederlande, Schweden, Island, Grénland, Schweiz, Italien,...;
1997 Weyrer — Fabrik, live performance (Rauch); 1997 Projekt »Spannungsfeld Et-
na — Gibellina« in Sizilien (Multimedia Konzept) mit Didier und Jochen Hampl;
lebt und arbeitet derzeit in Innsbruck, Atelier: Ferdinand Weyrer Strafe

Ausstellungen: (Auswahl) 1992 Galerie Claudiana, »Inszenierung des Lichts«,
Innsbruck; 1994 Gemeinschaftsprojekt mit Bernd Fasching, »Energiefrage«, Kunst
‘94, Zirich; 1995 Bilder und Lichtobjekte, »Schnittpunkt«, Jarvsd — Schweden;
1995 Minoritengalerie, Arbeiten der Sommerklausur zum Thema »licht«, Graz;
1996 Wettbewerb 200 Jahre »Herz Jesu«, Kunstraum Kirche — Tirol, Innsbruck;
1997 HTL Galerie, Innsbruck; 1997 Galerie im Andechshof, Innsbruck

Literaturauswahl: Edith Schlocker, Tiroler Tageszeitung, Nr. 244/6, Innsbruck
1992; Katalog zur Ausstellung der Sommerklausur zum Thema »Licht« in Pop-
pendorf, Minoriten Galerie, Graz 1995; Peter Matthias Pflug, Postkarten von Bil-
dern und Lichtobjekten, Eigenverlag, Innsbruck 1995; Gedichtebildband »Ohne
Fallschirm« von Martina Hofer und schwarz — weif3 Fotografien von Peter Mat-
thias Pflug, Eigenverlag, Innsbruck 1997

Materie — Antimaterie, 1997, Fumage (Glas, RuB), 10 teilig, je 30 x 40 cm, mon-
tiert auf 2 Sockeln

Peter Matthias Pflug verschrieb sich nicht nur der bildenden Kunst, sondern
auch der Musik; er ist Mitbegriinder einiger Musikprojekte und Bands. Das Verei-
nen dieser beiden Kiinste ist ihm groBes Anliegen und sein vielseitiges kiinstle-
risches Schaffen — Acrylbilder, Fotos, Lichtobjekte aus rostendem Eisen und
Rauchbilder — verbindet er mit seiner musikalischen Tatigkeit, wie dem Spiel
und Bau des Didgeridoos. Viele Spannungen, optische Phdanomene und T&u-
schungen durchziehen sein Werk. Die op(tik) — art, so Peter Matthias Pflug, und
damit das Spiel mit der visuellen Wahrnehmung, sind ein wichtiger Ansatz in
seiner Kunst. Das Einarbeiten von Rufi zwischen zwei Glasscheiben, sogenannte
Rauchbilder, sind sein derzeitiges Medium. Die Verkleinerung der RuB — Quadra-
te auf dem einen Sockel und die Vergroerung der rufifreien Flachen auf dem
anderen Sockel, stellen — so der Kiinstler — einen physikalischen Versuch dar:
Materie wird zu Antimaterie und umgekehrt.

k#/
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RObert PfU I'tSChe“er Ohne Titel, 1991
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1961 in Neustift/Stubaital geboren; 1981 Matura an der HTL flir Hochbau in Inns-
bruck; 1984-88 Studium an der Hochschule Mozarteum Salzburg Malerei und
Graphik bei den Professoren Prandstetter und Stejskal; 1986 Preis des Landes
Burgenland beim 2o0. Gsterreichischen Graphikwettbewerb fiir Farblinolschnitt; in
letzter Zeit ausschliefiliche Beschdftigung mit Installationen

Ausstellungen: 1988 Forum West Salzburg; 1989 Kapitel 5 Salzburg; 1990 Vor-
werk Telfs; 1990 Galerie Eboran Salzburg; 1991 Getreidespeicher der Fa. Rauch
Innsbruck; 1991 Rdume Fennerkaserne Innsbruck; 1992 Fotogalerie Wien; 1992
Dengel Galerie Reutte; 1992 Artpool Lauret Frankreich; 1993 Kunstverein Klau-
senburg Rumdnien (spater noch in Bukarest und 1994 im Tiroler Kunstpavillon
gezeigt); 1995 Schlof Biichsenhausen; 1995 Schottergrube Stephansbriicke-
Architekturforum Tirol; 1996 Galerie 5020 Salzburg

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Vorwerk Telfs 1990; Kat.Ausst. Rdume Innsbruck
1991; Kat. Ausst. Artpool 1992; Katalog Schotterwerk 1995

Ohne Titel, 1991, Glas mit Kopierfolien, 4-teilig, 42,5 x 200 cm

Der Kiinstler, der viel mit Nikolaus Schletterer zusammenarbeitet, hat sich wie
oben schon erwahnt, seit einiger Zeit ausschlieflich auf Installationen speziali-
siert. Das vorliegende Objekt, das aus vier Teilen besteht, ist im engen Konnex
zu seinem Umraum zu sehen. Dieser und der Raum allgemein, interessieren
Pfurtscheller als kiinstlerische Fragestellung. Die Phdnomene der Umwelt kénnen
in unserer modernen Zeit nicht mehr eins zu eins {ibernommen werden. Die
Komplexitdten der Natur werden somit in reduziertesten Formen mit einer Kunst
der minimalst moglichen Mittel zur Darstellung gebracht. Dies wurzelt in der
Konzeptart Ende der 60-er Jahre. Der Betrachter sieht sich einem Kunstwerk ge-
geniiber, das all diesem Rechnung trigt. Die Verknappung der kiinstlerischen
Sprache wird hier besonders deutlich. Das Artefakt erhdlt sein Spannungsmo-
ment durch die Auflosung des einheitlichen Schwarz im obersten Teil. Dadurch
gewinnt das Kunstwerk an Autonomie und tritt mit seinem Aufstellungsort in ein
wirkungsvolles Wechselspiel.

T.W.
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Ch I’iStine Plbel‘h Ofer Landschaft | und Il

524

Geboren 1942 in Innbruck; lebt in Innsbruck; Studium an der Accademia delle
Belle Arti, Bologna bei Prof. Lazzaro und Accademia delle Belle Arti, Venedig bei
Prof. Vedova; 1977 Diplom

Ausstellungen: 1980 Kunstpavillon, Innsbruck; 1989 Landesgalerie im Schlof
Esterhazy in Eisenstadt gemeinsam mit Helmut Ascher und Reiner Schiestl

Literaturauswahl: Tirol zu Gast im Burgenland, Landesgalerie Eisenstadt, Helmut
Ascher, Christine Piberhofer, Reiner Schiestl; Vorwort von Dr. Sybille Karin Moser

Landschaft | und Il, Ol auf Leinwand, 52 x 52 cm, signiert seitl. rechts »Ch.
Piberhofer«

Die Fahigkeit des Staunens tiber das stille So-Sein der Dinge bestimmt Christine
Piberhofers Landschaftsmalerei. Dabei geht es nicht um Motive pittoresker Orte,
sondern um Landschaftsstrukturen und deren Gesetzmafigkeiten. In der Wirk-
lichkeit vorgefundene Formen werden in abstrakte Kiirzel umgesetzt und einer
neuen Bildorganisation unterworfen. Als begeisterte Bergsteigerin weift die
Kiinstlerin, wie Fels und Schneelandschaften sind, und sie transformiert diese
»vor Ort« geschauten Formen mit einem ihr eigentiimlichen Formgefiihl. Dabei
entstehen quadratische Olbilder, die puzzleartigz zusammengesetzt erscheinen.
Die sich einander beriihrenden Farbflichen sind Farbkiirzel der Natur: Ockertone,
Rostrot der Erde, Sonnengelb, Steingrau, smaragdfarbene Grasstellen wechseln
einander ab.

CM.-T.
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Waltel‘ PlChler Beleuchtungsanlage fiir einen Menschen, 1968

526

Detail zu einer Beleuchtungsanlage fiir einen Menschen, 1968

1936 geboren in Deutschnofen (Siidtirol); 1955-59 Graphikstudium an der Aka-
demie fiir angewandte Kunst in Wien; 1965-67 Redaktion der Architekturzeit-
schrift »Bau« (mit H. Hollein, S. Dimitriou, G. Feuerstein und G. Peichl); Erwerb
eines alten Bauernhofes in St. Martin an der Raab im Siidburgenland, seither
Um- und Zubau mehrerer Hauser fiir Skulpturen

Einzelausstellungen: 1967 »Prototypen«, Galerie im Taxispalais, Innsbruck, Galerie
ndchst St. Stephan, Wien; 1973 »111 Zeichnungen«, Graphische Sammlung Albertina,
Wien; 1975 »Projects«, Museum of Modern Art, New York; 1978 Haus der Kunst,
Miinchen; Leo Castelli Gallery, New York; Israel Museum, Jerusalem; 1990 MAK, Wien;
Ausstellungsbeteiligungen: »Architektur« (mit Hans Hollein), Galerie néchst St.
Stephan, Wien; 1968 documenta IV, Kassel (Beteiligung mit den »Prototypenc);
1982 Osterreichischer Beitrag auf der Biennale in Venedig

Literaturauswahl: Ausst.-Kat. Walter Pichler. 7 Prototypen, Galerie im Taxispalais,
Innsbruck 1967; Werner Hofmann, Uber Walter Pichler: Protokolle (Hg. Otto
Breicha), Wien 1968; Otto Mauer, Absurde Technik. Uber Walter Pichler, in: Wort
und Wahrheit, Wien 1970; Walter Pichler, 111 Zeichnungen, mit Texten von Tho-
mas Bernhard und Max Peintner, Wien-Salzburg 1973; Kunst aus Osterreich
1896-1996, Miinchen, New York 1996

Beleuchtungsanlage fiir einen Menschen, 1968, 29,7 x 42 cm, Filzstift auf bldau-
lich getdntem Papier, rechts oben tituliert, signiert und datiert mit »Beleuch-
tungsanlage fiir einen Menschen W. P. 68«

Detail zur Beleuchtungsanlage flir einen Menschen, 1968, 20,7 x 41,2 cm, Filz-
stift, rechts unten datiert und signiert mit »Walter Pichler 68«

»Auch flieBt in einer derartigen Umgebung die Zeit ruhiger und gleichméaRiger,
und man lernt, mit seinen Tagen behutsamer umzugehen. Man splirt, daf die
Zeit ein Werkstoff ist wie Lehm, Holz, Metall (Walter Pichler, 1983).
In der Zeit vor St. Martin entwickelt Walter Pichler »Prototypen, technische Pa-
tente zur alltdglichen Unterstiitzung des Menschen. Dieser Werkabschnitt tragt
Zynismus und Sehnsucht in sich. Der Mensch steht im Zentrum allen Seins, ist
der Nabel zur Welt, die Technik macht das Unmogliche real. Dem Individuum
mangelt es jedoch an einer Beleuchtung, einer von Tageszeiten unabhangigen
Sichtbarmachung und der damit verbundenen Kundgebung der Wertschadtzung,
wie sie typisch fiir jene Denkmdler ist, die sich im Zentrum eines Dorfes befin-
den und Personen der Ehre zeigen. Walter Pichler konzipiert »Scheinwerfer« —
von allen Seiten wird der Mensch, mit einer Schwerpunkt-Ausleuchtung des
Kopfes und Oberkorpers, ins Licht gerlickt. Von der Gesamtansicht zur Detaian-
sicht. Die Beleuchtungsanlage Il, laBt erkennen, daft die technischen Gerate, di-
rekt am Menschen angebracht, seine Mobilitat nicht einschranken.
Eine andere Interpretation konnte die Sehnsucht nach Licht und Warme beinhal-
ten. Eine ndchste — eine Vorausschau in eine Zukunft der Kontrolle und Durch-
leuchtung.

HSS!
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Harald PICkert Stift Muri in Bozen-Gries

528

1901 in Leitmeritz/ Elbe geboren; gest. 6. 9. 1983 in Médling; 1911 Ubersiedlung
nach Kufstein; 1920-23 Miinchner Kunstgewerbeschule; Graphische Lehr- und
Versuchsanstalt Wien; 1939-45 KZ Dachau und Mauthausen; Kupferstecher, Ra-
dierer

Ausstellungen: 1947 1. Kollektivausstellung in Galerie Czichna, Innsbruck; 1953
Griinder der europdischen Exlibris-Kongresse (alle zwei Jahre); 1971 Exlibris Aus-
stellung in Innsbruck; 1971/72 Volksbank Kufstein; 1974 Haus der Kunst, Miin-
chen; 1976 Kunstpavillon, Innsbruck; 1977 Salon d’Hiver, Paris; 1980 Ehrenzei-
chen fiir Kunst und Kultur der Stadt Kufstein; 1981 Professorentitel

Literaturauswahl: Kat.-Ausst. Harald Pickert, Innsbruck 1947; Zeitschrift der Deut-
schen Exlibris-Gesellschaft fiir Kunstfreunde und Sammler, 4. Jg. , 1953; Tiroler
Kulturberichte Nr. 281/282, 1981

Stift Muri in Bozen-Gries, Radierung, 33 x 44.2 cm (Plattenrand), unterhalb des
Plattenrandes mit Bleistift »Radierung Muri Stift Bozen, Gries Harald Pickert Kuf-
stein«

Fur den Miniaturmaler und Schopfer zahlreicher Exlibren zdhlt diese Radierung
zu den grofleren Arbeiten. Der Kiinstler halt sich hier nicht so sehr an eine de-
tailgenaue Wiedergabe sondern bemiiht sich vielmehr, eine Stimmung und einen
Eindruck des Klosters zu vermitteln. So tritt das Malerische weit mehr heraus,
die Exaktheit des Striches verliert sich. Das Licht und die resultierenden Schatte-
neffekte spielen eine wesentliche Rolle, und damit wird gerade die Majestatik
der Kirchenfassade besonders betont. Die angrenzenden Klostergebdude mit
den zwei herausragenden Tiirmen werden dagegen bewuft in zuriickhaltende
Schatten getaucht. Schemenhaft erscheinen die Wolken am Himmel und die Sil-
houette eines Berges. Das Bild ist eine liebevolle Aufnahme dieses bedeutenden
Stiftes in Siidtirol.

M.H.
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AXEI Piringer Kopfstudie, 1976

530

1947 in Eisenerz geboren; Galerieerdffnung im August 1976 in Innsbruck, Galerie
Axel; 1979 Ausstellung — Axel bei Axel

Literaturauswahl: Anonym, in neuer Innsbrucker Galerie diirfen auch die Besu-
cher malen, in Kurier, 1976, Nr. 246, S. 14; H. M., Galerist prasentiert sich selbst:
Axel bei Axel, in: Tiroler Tageszeitung, 1979, Nr. 158, S. 8

Kopfstudie, 1976, Federzeichnung, 34 X 23 cm, signiert und datiert rechts unten
»Axel Piringer 1976«

Diese Kopfstudie von Piringer tragt Portratziige. Der Kiinstler stellt sich in einer
Verzweiflung und psychische Zerschlagenheit ausdriickenden Pose dar und setzt
Gesicht und Hinde als die zwei wesentlichsten psychologischen Ausdrucksmittel
des menschlichen Kérpers nebeneinander. Der in die Ferne starrende, leicht
nach unten gerichtete Blick wird durch die Gestik der Hande in ihrem Ausdruck
ergdnzt. Das Liniengitter bestimmt den Charakter des Bildes. Die Schraffierung
in verschiedene Richtungen erzeugt genau abgegrenzte Flachen mit unterschied-
lichen Grauwerten und erlaubt keine weichen Uberginge von hell zu dunkel,
sondern bedingt eine flachige Abstufung.

C.G.
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Friedrich Plahl Komposition, 1979
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1926 in Kitzbiihel gebaren, nach der Matura einige Semester Kunstgeschichte an
der Universitdt Wien, anschlieBend Besuch der Akademie der Bildenden Kiinste
bei H. Boeckl und S. Pauser, 1956 Abschluf des Kunststudiums mit dem Staats-
preis, 1955-1957 Sudium an der Ecole des Beaux Arts in Paris, 1957-1960 Aufent-
halt in den USA, Besuch verschiedener Akademien (University of Arizona; School
of Fine Arts, San Francisco), AbschluB mit Lehrbefahigung in den USA, seit 1962
als freischaffender Kiinstler in Wien tatig

Ausstellungen: Galerie Galaxis, Kitzbiihel, 1975; Neue Galerie Wien, 1981; Kunst-
pavillon, Innsbruck 1984; Studienreisen u.a. nach Griechenland, Italien, Frank-
reich;

Literaturauswahl: E.O., Eroffnung der neuen Galerie Galaxis, in: Tiroler Tageszei-
tung, Nr. 168, 1975. H. Mackowitz, Kitzbiiheler Maler der Gegenwart, in: Kitz-
biiheler Stadtbuch Bd. Iv., 1971. Kat. Ausst. Plahl Friedrich, Kitzblhel, 1978. Kat.
Ausst. Friedrich Plahl, Wien, 1981 und 1988

Komposition, 1979, Mischtechnik/Papier, 55.5 x 84.5 cm

Plahl beschrénkt sich in seinen Kompositonen auf einfache geometrische For-
men und einen klaren tektonischen Aufbau. Der blaue Kreis ist exakt ins Zen-
trum des roten Quadrates gesetzt, das durch den Farbauftrag ebenfalls eine
kreisartige Bewegung vermittelt. Die dunklen Linien scheinen sich in ihrer Form
nach auBen Kreis und Quadrat so weit wie moglich anpassen zu wollen und
flieen von rechts nach links. Sie werden im inneren roten Kreis von einem
Schleier leicht verdeckt, wodurch der Charakter der festen Materie teilweise auf-
gegeben wird. Gemeinsam mit dem auf einer Seite mit weif3 aufgehellten rot
entsteht eine Tiefenwirkung. Der blaue Kreis wdlbt sich aus der Mitte hervor,
wird aber durch die Stabe aufgehalten. Eine optische Erscheinung die der erhéh-
te Farbauftrag des Blaues unterstiitzt.

C.G.
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LieSEIOtte Planggel‘- POpp Ansicht von Klausen, 1942

534

1913 in Karsfeld/Masuren geboren; lebt in Bozen; 1933-36 Fachschule fiir Ge-
brauchsgraphik in Konigsberg; erlernt die Technik des Holzschnittes in Hannover
bei Kurt Drige; 1939-1944 Tatigkeit in Innsbruck; 1945-49 Studium an der Hoch-
schule fiir Bildende Kunst in Miinchen unter Willi Geiger; 1954 Heirat mit dem
Bozner Bildhauer Hans Plangger; Mitglied des Stdtiroler Kiinstlerbundes; zahl-
reiche Buchillustrationen, v.a. zu Siidtiroler Gedichtbanden (u.a. E. Mumelter, E.
Kofler). Legenden, Marchen und Sagen; Siidtiroler Weinkarte; Federzeichnungen
und Holzschnitte im »Schlern«

Ausstellungen: 1957 Kunsthistorisches Institut, Innsbruck; 1975 Brunnenburg,
Meran; 1983 »40 Jahre Riickschau«, Bozen

Literaturauswahl: K. Paulin, in: Wochenpost, 1956/34; »Unser Kiinstlerportrat«
in: Sidtirol in Wort und Bild, Heft 1, 1965; Kat. Ausst. Siidtiroler Handzeichnun-
gen, 1974; Dolomiten, 1988/142

Ansicht von Klausen, 1942, Holzschnitt, 13.2 X 19.9 cm, datiert unterhalb des
Randes »Lieselotte Popp 1942«, links »Klausen«

Schon vor ihrer Heirat nach Siidtirol hat sich die Kiinstlerin, deren Ahnen aus
Salzburg stammten, mit der Tiroler Landschaft und seiner Kultur verbunden ge-
fiihlt. Heimat wurde zum Inbegriff ihrer Kunst, und sie bewies dabei immer ne-
ben hohem technischen Kdnnen ein groffes Verstandnis fiir die Eigenarten der
Menschen und der Natur. Neben Rohrfederzeichnungen und Lithographien zahlt
der Holzschnitt zu ihren bevorzugten Techniken, wo sich ihr Konnen auch am
besten entfaltete. Mit kurzen schnellen Linien wird das Wesentliche erfafit. Zum
einen die charakteristischen Hauserfassaden von Klausen entlang des Eisack mit
der thronenden Burg Branzoll im Hintergrund, wie auch die atmosphdrische
Stimmung der voriiberziehenden Wolken und das Rauschen des Flusses zum an-
deren.

M.H.
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Kal’l Plattner Die vier Fakultdten, 1964
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1919 in Mais im Vinschgau geboren; 1986 in Mailand gestorben; 1934-37 Lehre
des Malers und Anstreichers in Brixen; 1943 sechs Monate an der Berliner Aka-
demie; 1947-52 Studienaufenthalte in Florenz, Mailand, Paris; 1949/50 Krieger-
denkmaler in Mals und Naturns; 1952-54 Rio de Jainero und Sao Paulo; 1954-56
Paris und Bozen; 1955 Landhausfresko in Bozen; 1956-58 Sao Paulo; 1958-61
Bozen; 1960 Fresken im Festspielhaus Salzburg; 1963-64 Fresken in Europaka-
pelle bei Innsbruck; nach 1962 Mailand, Cipieres/Siidfrankreich, Burgeis/Vinsch-
gau; 1979 Walther von der Vogelweide Preis; 1982 Ehrenzeichen des Landes Ti-
rol

Ausstellungen: 1946 Schlanders; 1950 Galerie Corso Meran; 1952-54 Museu de
Arte Moderna Sao Paulo; 1956 Galerie de Seine Paris; 1961 Galeria La Cappucci-
na Rom; 1964 Neue Galerie Miinchen; 1966 Galeria S. Fedele Mailand; 1970 Ga-
leria d’Arte Venedig; 1977 Schlo Maretsch Bozen; 1986 Galerie Annasaule Inns-
bruck; 1987 und 1990 Goethe Galerie Bozen — in memoriam Karl Plattner; 1996
Trient;

Literaturauswahl: R. Hiepe, Die Fresken der Europakapelle von Karl Plattner,
Miinchen 1965; F. Solmi, Karl Plattner, Bologna/Bozen 1973; Katalog, Karl Platt-
ner, Bozen 1977 — mit detaillierter Biographie; W. Pfaundler, Der Maler Karl Platt-
ner, in: Das Fenster Nr. 34/35 1984; Kat.Ausst. Franz Plattner, Luna 1996

Die vier Fakultdten, 1964, Entwurf fiir ein Wandgemilde im Stiegenhaus der
Neuen Universitat Innsbruck Innrain 52, Tempera auf Karton, 19 x 39.5 cm

Karl Plattner blieb bei diesem Entwurf sehr stark an der geforderten Funktion.
Es sollte fiir ein Wandgemalde der Universitdt sein, deshalb wahlte er sich »Die
vier Fakultdten« als Thema, und es sollte flir die Universitdt Innsbruck sein, also

bediente er sich einer eindeutig Innsbrucker Kulisse. In den Vordergrund sind

vier menschliche Figuren gesetzt, die die vier Fakultdten verkorpern sollen. Sie
sind jeweils zu zweit an den linken und rechten Bildrand plaziert und in diesem
Entwurf nur teilweise ausgefiihrt. Eindeutig kann nur ganz links die Theologie
als Mann im liturgischen Gewand identifiziert werden. Zwischen den zwei Figu-
renpaaren erstreckt sich wie ein Fensterausblick das Panorama einer Stadt mit
gebirgigem Hintergrund, das aufgrund von topographischen Einzelheiten als
Innsbruck mit der Bergwelt in Richtung siidosten zu erkennen ist. Den tiroli-
schen Eindruck verstédrkt noch der rote Wappenadler rechts oben, der durch ein
Wolkenband eine Medaille zu halten scheint, die moglicherweise fiir das Univer-
sitatswappen gedacht war.

Il
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Fl‘anZ POhaCker Stehende Knospenfigur, 1975

538

1927 in Graz geboren, lebt seit 1933 in Hall; Gewerbeschule Innsbruck bei Prof.
H. Pontiller; 1950-57 Akademie der Bildenden Kiinste, Wien bei F. Santifaller und
F. Wotruba; seit 1959 freischaffender Bildhauer in Hall

Einzelausstellungen: 1972 Galerie Elefant, Landeck; 1974 Galerie am Grillhof, Vill;
1981 Galerie Maier, Innsbruck; 1982 Galerie Auf Zeit, Berlin; 1987 Galerie Elefant,
Hall; 1990 BTV-Saal, Innsbruck; 1994 Kulturlabor Stromboli, Hall
Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl): 1950 Faistenbergersaal, Hall; 1963 Wolf-
gang-Gurlitt-Museum, Linz; Kiinstlerhaus, Wien; 1972 Tiroler Kunstpavillon, Inns-
bruck; 1978 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck; 1982 Kiinstlerhaus
Palais Thurn und Taxis, Bregenz; Galerie Wirthle, Wien; 1992 Kinstlerforum,
Bonn; 1993 ATT-Galerie, Innshruck

Literaturauswahl: E. Schloker, . Péhacker. Bildhauer, Grafiker, Lehrer, in: Tirol,
Nr. 18, 1981; Galerie im Taxispalais (Hrsg.), F. P6hacker, Hall 1982; W. Pfaundler,
Der Bildhauer F. Pohacker, in: Das Fenster, Heft 42, Jg. 21, Innsbruck 1987; Kat.
Ausstell., Kunstraum Kirche. Ein Experiment, 0.0., 1993

Stehende Knospenfigur, 1975, Bronze, Hohe 34 x 13 x 12 cm, sign. hinten unten
»EP. [V«

Durch die Auseinandersetzung mit dem Werk seines Lehrers F. Wotruba fand
Franz Péhacker zu einer Auffassung der Plastik als Reduktion des raumlichen Ab-
laufs der Bewegung ins Statische. Bewegung ist fiir Pohacker gleichbedeutend
mit Wachstum, seine Skulpturen scheinen zugleich gebaut und organisch ge-
wachsen. In der »Stehenden Knospenfigur« ist der menschliche Korper abstra-
hiert und organisch umgeformt, er ndhert sich vegetabilen Naturformen. Akt und
Pflanze als bevorzugte Motive verschmelzen zu einer einheitlichen Komposition.
Die Dynamik des naturhaft Gewachsenen wird durch Knoten, Kanten, Durch-
blicke und flachige Ausweitungen erzeugt. Bewegte, standig wechselnde UmriR-
formen, von rund schwingend bis kantig abbrechend, und das Hell-Dunkel der
plastischen Wolbungen fordern ein Umschreiten und Angreifen der Statuette, die
keine eigentliche Schauseite besitzt.

C.W.
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Magl’] us POhaCker Médrz 1990, April 1990, Mai 1990

540

1967 in Innshruck geboren; 1983-85 HTL Innsbruck, Klasse fiir Bildhauerei; 1986-
87 Prasenzdienst als Zivildiener; 1987-91 Studium der Bildhauerei an der Akade-
mie der Bildenden Kiinste Wien bei Prof. Joannis Avramidis; 1990 Theodor-K&r-
ner-Preis; 1991 Meisterschulpreis fiir Bildhauerei; Abschluf des Bildhauerstudi-
ums mit Diplom; Organisation einer Freiluftausstellung von Grofplastiken in
Hall/Tirol; 1991-92 Studium der Medailleurkunst und Kleinplastik An der Akade-
mie der Bildenden Kiinste Wien Bei Prof. E X. Olzant; Aufnahme in die Tiroler
Kiinstlerschaft; 1993 Organisation der Freiluftausstellung (GroBplastiken) »Figur
im Park« in Hall/Tirol; 1994 Preis fiir Bildhauerei Date Com Externa, Innsbruck;
1995 und 1997 neuerliche Organisation der zweijahrig stattfindenden Freiluftaus-
stellung fiir Groplastiken »Figur im Park« in Hall/Tirol; Lebt und arbeitet in
Hall/Tirol als Zeichner und Bildhauer

Ausstellungen: (Auswahl)1986 Kunstraum Hall, Hall/Tirol; 1989 Kolpinghaus Inns-
bruck;1991 Management Club, Wien; 1993 Dominikanergalerie, Bozen (I); 1994
Galerie im Andechshof, Innsbruck; Bundesldnderhaus, Wien; Gemeinschaftspra-
xis-Walterplatz, Bozen (I); 1996 Batschuns Bildungshaus, Matrei/Tirol; Congress,
Innsbruck; 1997 Galerie Prisma, Bozen (I); Kunstpavillion, Innsbruck; Briissel

(geplant);

Literaturauswahl: M. P&hacker, Magnus Péhacker/Blockhaftes, Hall/Tirol 1991;
Kat. Ausst., Lois Anvidalfarei — Magnus Pdhacker — Albrecht Zauner, Bozen -
Innsbruck - Lindau, 1993; Kat. Ausst., Erschlagene, Innsbruck 1994; Kat. Ausst.,
Galerie im Andechshof, Innsbruck 1994;

Marz 1990, April 1990, Mai 1990, Kohlestift und Farbkreide auf Papier, 3 Arbei-
ten, 63 X 45, 63 X 45, 86 X 61 cm

Die hier gezeigten Zeichnungen entstammen einer Phase in Pohackers Schaffen,
die durch die Auseinandersetzung mit dem liegenden menschlichen Korper ge-
pragt ist. Krdftige Bogen schlieBen sich ineinander, bilden freistehende, in sich
geschlossene Figuren, die auf den ersten Blick verwirrend, sich bei genauerer
Betrachtung als Beine, Becken und Oberkérper offenbaren. Farben bedient sich
der Kiinstler nur des Gesamteindruck willens, um dem Werk Ausgewogenheit
und Klarheit zu verleihen. Auch wenn Pdhacker seine Zeichnungen als Werkzeug
verwendet, sich einem Korper zu ndhern, darf sein graphisches Werk nicht als
anfallendes Nebenprodukt der Bildhauerei gesehen werden, sondern als autono-
me, abgeschlossene Zyklen.

MBK
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|nge C. POhl Rostpopanz, Kugelmann mit Orden, 1984

542

1941 in Reichenberg, Bohmen geboren; 1964 Diplom fiir Malerei an der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien bei Franz Elsner und Herbert Boeckl; seit
1964 Kunsterziehung in Innsbruck und ab 1972 Lehrauftrag fiir kiinstlerische Ge-
staltungswerte an der Universitdt Innsbruck; 1976 bis 1979 Arbeiten mit Multi-
media-Gestaltungsmittel: Foto und S-8 Filme (1977/79 »Color-Meals«); 1991
Raumobjekt EXODUS: Bildzerreifiproben; Inge C. Pohl lebt am Land in der Nahe
von Innsbruck

Ausstellungen: Von 1967 bis 1980 neun Einzelausstellungen in Innsbruck, Wien,
Linz und Salzburg; 1981 Ursulinenhof Linz, Traklhaus Salzburg und Rheinisches
Museum Koblenz; 1982 Tiroler Kunstpavillon Innsbruck, Kunstzentrum Parz; 1984
Forum Stadtpark Graz, Augustinermuseum Freiburg im Breisgau, Arge-Alp Sympo-
sion Trient und Sezession Wien (Intaktgruppe); 1985 Galerie im Taxispalais Inns-
bruck, Kiinstlerhaus Bregenz, Frauenmuseum Bonn, Kiinstlerhaus Graz (Intakt-
gruppe); 1987 Kiinstlerhaus Salzburg, 1988 Wanderausstellung in neun Stadten
Ddnemark; 1989 Palazzo delle Albere Trient, Kiinstlerhaus Bregenz; 1990 Neue
Galerie Lienz, Kunstverein Bonn; 1991 Raumobjekt EXODUS: Bildzerreifproben
Kunsthalle und Tiroler Kunstpavillon Innsbruck; 1997 Zeitkunstgalerie Kitzbiihel

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Inge Pohl, Farblandereien, Eigenverlag, Innsbruck
1978; Kat. Ausst., Inge Pohl, Keramische Raum- und Kérperplastik, Eigenverlag,
Innsbruck 1979; Kat. Ausst., Inge Pohl's Pohlarititen, Gedankenbilder/visuelle
Kommunikation, Innsbruck 1980; Kat. Ausst., Inge Pohl, Farbkréafte: Farbmagie,
Innsbruck 1980; Kat. Ausst., Hegeflachen, Fotoarbeiten mit malerischem Konzept,
Innsbruck 1985; Josef Lockner, Die bemalte Natur der Inge Pohl, in: das Fenster,
Heft 38, 1985; Kat. Ausst., Pohl/Allerleirauh Leporello: EXODUS, Innsbruck 1991

Rostpopanz, Kugelmann mit Orden, 1984, Ol auf Leinwand, 100 x 130 cm,
signiert

Erst bei genauerem Zusehen erkennt man die schemenhaften Umrisse eines
Oberkdrpers, der Kopf beschrankt sich auf die Form eines Dreiecks. Ein namen-
loser, anonymer Korper, an dem eine Reihe von Orden an der Brust herunterhdn-
gen, die aber nur stellenweise unter einer Schicht brauner, rostiger Farbflecken
aufleuchten. Wie Augen starren die bereits eingefressenen Licher heraus, und
libersden in kreisfrmigen Wirbeln das Bild. Gerade um die Orden und um den
Kdrper hat sich der Rost angesammelt, nach auflen hin verwascht die braune
Farbe immer mehr in einen orangen und gelben Ton. Es entspricht dem ironisch-
kritischen Zug der Kiinstlerin, einen Ordenstrdger als Trugbild hinzustellen, der
vom Rostbefall zernagt, sich immer mehr auflést und in die Vergessenheit ver-
schwindet.

M.H.
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Inge C. POhl Bildtafel in der Landschaft, 1982

544

Bildtafel in der Landschaft, 1982, Ol auf Leinwand, 99,7 X 79,8 c¢m, signiert un-
ten rechts

DAS BILD IM LANDSCHAFTSRAUM: BILDPFLANZUNGEN IN DER NATUR: DAS BILD
IM BILD. Seinen Anfang fand der Natur-Kunst Prozef in der Entdeckung von
Wegmarkierungen im Wald. Die Kiinstlerin fixierte diese vergdnglichen Farbspu-
ren zundchst mit dem Fotoapparat. Einen weiteren Schritt bildeten kiinstlerische
Signale auf Felsen und Baumrinden. Die »Bildtafel in der Landschaft« gehért un-
mittelbar zu der 1982 in Tenno (Trentino) konzipierten Sequenz der »Tafel-Bild-
pflanzungen«. Das in der Landschaftsebene einsam aufgestellte Schild wurde
mittels der Fotografie dokumentiert und schlieilich im malerischen Konzept inte-
griert. Das fotografische Dokument bildet in seinem Aufbau die einfache, von
der Tradition des Landschaftsbildes entleerte Grundstruktur des Bildes. Auf die
Bildtafel, gleich einer Staffelei, werden nun spontan und doch nicht planlos
Farbstrange gesetzt, sie sind fiir die Kiinstlerin »wie Hdnde«. Farbtropfen, der
sehr flussigen Olfarbe lassen im liberraschenden Eigenspiel Reliefmuster entste-
hen. Diese Spuren bilden Kontrapunkte zum Rhythmus der graphischen Ober-
flachenstruktur, worauf harte und dramatische Striche in die Farbschichten ein-
graviert sind. Malerei wird dabei zum Synonym fiir einen kdrperlich-sinnlichen
Dialogpartner. Offene und kritische Reflexion der pikturalen Tradition, sowie
theatralisch anmutende Malaktion bilden den Hintergrund dieser expressiven
Aufarbeitung des »Bildes im Bild«. Schon von manchen Theoretikern zum ar-
chetypischen Bildthema der Malerei der Moderne postuliert, findet es bei Inge C.

Pohl seine Fortfiihrung in den BILDEREHEN.
M.B.
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lnge C. POhl Sisyphos, 1988
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S_isyphos. 1988, Ol auf Leinwand 152 x 87 cm

Der Mythos von Sisyphos, die Verdammung zu unermiidlicher Arbeit, bildet die
Grundlage des Schaffens von Inge Pohl. Auf der stindigen Suche nach immer
neuen ldeen und Ausdrucksmoglichkeiten, ist ihr Werk das Resultat einer »un-
endlichen Kreativitdt«. Grundlage dieser Kreativitat bildet die Farbe, mit der sie
das Geheimnisvolle, Unergriindbare, sowie auch ihre eigene Vorstellung heraus-
zuheben versucht. Die Leiter ist Zeichen fiir ein ewiges Weitergehen, auf wel-
chem Weg man in stdndig neue, hthere Sphdren gelangt. Diese setzen sich im
Bild aus krdftigen, pastosen Farbauftragen zusammen, von dunklem Blau zu hel-
lem Griin Ubergehend, untermischt mit verschiedenen anderen Ténen. Ein wirres
Spiel von Farben, voll Energie und Leuchtkraft und magischer Anziehungskraft.
M.H.
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Ha ns Ponti“er Die Flucht, 1947
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1887 in Jenbach geboren; 1970 in Innsbruck gestorben; 1909-10 Gewerbeschule
Innsbruck; 1910-15 Kunstgewerbeschule Wien bei Prof. Breitner und Barwig;
1915-19 Akademie der Bildenden Kiinste, Wien bei Prof. Bitterlich; 1929-52 Leh-
rer fir Bildhauerei, Staatsgewerbeschule Innsbruck

Einzelausstellungen: 1956 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; 1966 Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum, Innsbruck; 1967 Stadtische Galerie, Lienz; 1980 Tiroler
Kunstpavillon, Innsbruck; 1991 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck;
Osterreichische Galerie, Wien

zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen v.a. in Innsbruck, Salzburg und Wien

Literaturauswahl: K.E. Hirt, Der Bildhauer H. Pontiller, in: Bergland, Jg. 10, Heft
12, Innsbruck 1928; O. Lutterotti, H. Pontiller, Innsbruck 1971; Kat. Ausst., H.
Pontiller 1887-1970, Innsbruck 1980; G. Ammann, Hans Pontiller, ein Mystiker
des z20. Jahrhunderts, in: Tirol, Nr. 30, Innsbruck 1987; Kat. Ausst., H. Pontiller,
Innsbruck u., Wien 1991; Kat, Ausstell., Expression — Sachlichkeit. Aspekte der
Kunst der 20er und 3oer Jahre in Tirol, Stdtirol, Trentino, Innsbruck/Bozen 1994

Die Flucht, 1947, Eiche, 84 x 26 x 50 cm, sign. am Sockel rlickwérts »H. PONTIL-
LER«, dat. am Sockel links vorne »1947«

Die in unmittelbarer Nachkriegszeit entstandene Eichenfigur kann als kiinstleri-
sche Reaktion auf diese Zeit und ihre Probleme gesehen werden. In ihrer Aus-
drucksstirke ist die Figur vergleichbar mit Pontillers allegorischen, expressi-
onstisch geprdgten Werken der zwanziger Jahre. Die Begegnung mit dem Werk
Bariachs fiihrte den Kiinstler zu Gespanntheit der Oberflaiche und geschlossener
Kontur. Der mantelartige Umhang der fliichtenden Frau unterstiitzt die Dominanz
der grofRen Form, der schrdg aufsteigende Riicken ist Trdger der Bewegung. Die
Kopfe von Mutter und Kind, ihre Hande und Fiie treten umso pragnanter her-
vor. Eichenholz als Sinnbild fiir Starke steht kantigen Formen, geduckter Haltung
und Umklammern des Kindes als Ausdruck der Verzweiflung gegeniiber. Die das
Kind schiitzende Geste ldfit wiederum den Humanisten Pontiller erkennen, der
stets versuchte, Signale des Menschlichen zu setzten.

C.W.
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Hans Pontiller Selbstbildnis, 1966

Selbstbildnis, 1966, Gipsrelief, 37,5 X 29 x ca. 8 cm, bez. re. vorne »HP 1966«

Im Gegensatz zu dem fast gleichzeitig entstandenen, vollplastischen Selbstpor-
trat mit seiner aufgelosten Oberflichenstruktur, ist das Gipsrelief durch knappe
Formgebung mit genau kalkulierten Augen- und Mundziigen geprégt. Portrits
bildeten einen Schwerpunkt im Werk Pontillers, die gesamte Spanne seiner
kiinstlerischen Artikulation kann hier verfolgt werden. Neben sachliche Bildnisse
der Zwischenkriegszeit treten naturalistisch anklingende Terrakottabiisten, aus-
gesprochen expressive bis einfiihlsame, den Charakter wiedergebende Portrdts
und Selbstbildnisse, als Ausdruck kritischer Analyse. Fiir Pontiller stand immer
der Mensch im Mittelpunkt seines Schaffens, er war dabei ein Verfechter gegen-
standsbezogener Figuration, aber trotzdem modernen Strémungen gegeniiber
offen. Darin liegt ein Grund seiner Bedeutung als Lehrer u.a. fiir E. Keber, O.
Oberhuber, F. Pohacker und R. Wach.

C.W.
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jOhanneS POSCh Ohne Titel, 1992
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1963 in Innsbruck geboren; 1977-81 Tischlerlehre, Innsbruck; 1985 Meisterprii-
fung; 1985-90 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste, Wien (Prof.
Gironcoli); 1991 Stipendium, Paris; 1992 Stipendium, Madrid & Barcelona; lebt in
Innsbruck

Ausstellungen: 1990 »junge Kunst«, Miirzzuschlag; 1991 Landesgalerie Klagen-
furt, Kdrnten; »Junge Szene Wien«, Sezession, Wien; »Olympiades des Artesg,
Paris; 1993 »Kunstforum Troadkasten«, Kramsach; 1994 Schlo Damtschach,
Kédrnten; 1995 Schlof Biichsenhausen, Innsbruck; Turmgalerie E. Goess, Klagen-
furt; 1996 Kunstpavillion, Innsbruck; Stadtische Galerie, Rosenheim; Galerie
Nothburga, Innsbruck;

Literaturauswahl: Tir. Tageszeitung 1995 Nr. 67/7; Faltheft Ausst., Innsbruck —
Rosenheim, Innsbruck 1596

Ohne Titel, 1992, Holz, Schellack poliert, Hohe 23,5 ¢cm, Durchmesser 69,5 cm

Johannes Poschs skulpturale Objekte aus Holz sind fiir keine bestimmte, schon
festgelegte Raumbezogenheit geschaffen, doch ihre Leichtigkeit lockt, die Gebil-
de frei im Raum schweben zu lassen. Die Form des mit Schellack polierten Hohl-
korpers scheint der Natur entnommen, gewisse Assoziationen tauchen auf. An-
sich ist der Grundkorper das Segment eines Zylinders, das durch auf- und ab-
schwellende Rundungen und durch ihre entsprechende Wiederholung auf der
Riickseite rhythmisiert wird. Die Wélbung des Randes fallt zur Mitte der Seiten-
flachen hin ab um im Mittelpunkt wieder die gleiche Hohe zu erreichen. So ent-
steht eine duferst harmonische und auch dualistische Form. Sie dient als Vehi-
kel fiir freie Gedanken, zur Selbstversenkung. Einzelne nebeneinander eingepaR-
te Schichten aus Holz, die wie Blatter anmuten, verstarken den organischen Ein-
druck des Objekts. Weiters sind sie in einer Art und Weise angeordnet und mit
Holzstiften genagelt, daft die Kreisform unterstrichen wird. Symbolisch aufge-
schliisselt steht der Kreis als Sinnbild des In-sich-Geschlossenen, Vollkommenen,
Ewigen. Alle zirkuldaren Formen konnen zum Ausdruck von Harmonie, Ganzheit
und Vollkommmenheit werden.

B.V.
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lohannes Posch Ohne Titel, 1995
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Ohne Titel, 1995, Buchenholz, Bugholz bemalt, Hohe 9o c¢m, Durchmesser 25 —
40 cm, innen signiert

In weiterer Folge 6ffnen sich Johannes Poschs Hohlkérper und gewéhren Einblick
— Inneres und AuBeres treten in Wechselwirkung und verschmelzen miteinander.
Durch die Skeletthaftigkeit der Objekte kann nun auch eine Lichtquelle als Medi-
um einbezogen werden, Licht und Schatten beschreiben diese offenen Gebilde
neu, heben Elemente hervor und verdndern sie mit ihrer Fliichtigheit, die ihnen
ja eigen ist. Der Grundgedanke der rhythmischen, dualistischen, sich auf und
abwdlbenden Form bleibt, ebenso wie die Assoziationen, die sich einstellen
konnen, aber nicht festzumachen sind. Die Behandlung der Oberflache des Hol-
zes ist nun eine andere, es wird nicht mehr glatt poliert, sondern roh belassen;
Farben unterstreichen die Grenzen von innen und auBen, doch durch offene
Spalten kann man in das Objekt hinein- und hindurchschauen, die Anordnung
des Bugholzes ergibt in ihren sich ab der Mitte der Skulptur nach auBen hin ver-

breiternden Ritzen eine optische Uberkeuzung und erscheint als loses Gewebe.
B.V.
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MaTkUS PraChenSky Rouge sur Blanc, um 1962
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1932 in Innsbruck geboren; 1952-56 Architekturstudium an der Akademie der bil-
denden Kiinste (Lois Welzenbacher); 1953 Beginn des Malereistudiums; 1956
Griindung der Gruppe »Galerie ndchst St. Stephan mit Hollegha, Mikl und Rai-
ner; 1957 Mitglied der Wiener Secession; 1958 Manifest »Architektur mit den
Handen« mit Arnulf Rainer; 1967 Ubersiedelung in die USA; 1969 Riickkehr nach
Europa; 1979 Fernsehfilm »Portrait M.P.« von W. Fleischer, G. Madeja, (ORF, 50
Min.): 1983 Professur an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien;

Ausstellungen: seit 1956 zahlreiche Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen
u.a. in: Galerie nachst St. Stephan Wien; Galerie Schiiler Berlin; Kunstverein
Hannover; Austrian Institute New York; Galerie Defet Niirnberg; Ulmer Museum;
Akademie der bildenden Kiinste Wie; Galerie de France Paris; BAWAG Fondation
Wien, Galerie Hennemann Bonn; Galerie Krinzinger Innsbruck; Galerie Thoman
Innsbruck; Neue Galerie der Stadt Linz;

Literaturauswahl: Schopferische Kréfte zwischen alten und neuen Realitéten,
Hrsg. Sudtiroler Kulturinstitut und Galerie Maier Innsbruck 1989; W. Fleischer,
Markus Prachensky, Biographie, Wien 1990; Kat. Ausst. Sicht der Dinge 2, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum Innsbruck 1992; P. Weibel,C. Steinle, Identitat:
Differenz, Eine Topographie der Moderne, Bohlau 1992; Kat. Ausst. Markus Pra-
chensky, Werke 1953-93, Innsbruck 1993; Kat. Ausst. aufBriiche, Osterreichische
Malerei und Plastik der soer Jahre, Wien 1994; W.Schmied Hrsg., Malerei in
Osterreich 1945-95, Wien 1996;

Rouge sur Blanc, um 1962, Ol auf Leinwand, 170 x 100 cm, signiert rechts unten
»Prachensky«

Rot ist tiber Jahre hinweg die dominierende Farbe fiir Markus Prachensky — Rot
wird zum Ausdruckstrager von Seelenvorgangen, Stimmungen und Gefiihlen, die
den Malakt im Kiinstler provozieren. Die reine rote Farbe wird auch in diesem
Bild zur Spur des schopferischen Aktes. Aus dem Takt des inneren Rhythmus,
aus Bewegung und Gestus werden freie, formunabhdngige Zeichen auf die Lein-
wand gesetzt, wo der kreative Akt Gestalt annimmt. Das Bild ist gepragt vom
FluB der Bewegung und der Kraft der Farbe, einer Synthese von Spontaneitdt
und Prazision, von Beabsichtigtem und sich Einstellendem. Von der Dynamik
des Entstehungsaktes zeugen die iibers Blatt verteilten Farbspritzer und die sub-
tilen Farbabstufungen, die durch den raschen, wechselnden Pinselduktus die
Farbe verschieden stark verteilen und verflieRen lassen; die Linienfiihrung an
sich erinnert an ostasiatische Kalligraphien. Der Ausfiihrung gehen sorgfiltige
Vorbereitungen und Uberlegungen voraus, so daB man von »gelenktem Zufall«
sprechen kann, einem trancehaft gelenkten, choreographischen Bewegungsab-
lauf in Farbe.

V.0.
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Ilse Abka Prandstetter »AuS Luft und Wolle (Griin)« -

558

Wassergedder, 1989/90

1939 in Wien geboren; Studium-an der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien
bei Prof. R.C. Andersen und Prof. Herbert Boeckl, Diplom bei Prof. Max Weiler;
lebt in Aldrans

Ausstellungen: 1969 Galerie St. Barbara, Hall i. T.; 1972 Kunstpavillion, Inns-
bruck; 1977 Stadtturmgalerie, Innsbruck; 1981 Galerie Thoman; 1983 Wien (Ars
Sacra im Rathhaus); 1984 Kulturinstitut, Padua u. Rom; 1985 Galerie Thoman,
Innsbruck; 1987 Dominikanergalerie Bozen; 1988 Galerie Thoman, Innsbruck;
1989 Kinstlerforum, Bonn; 1990 Galerie der Stadt Wels im Museum, Wels; 1994
Inn Galerie, Kufstein; 1995 Galerie Nothburga, Innshruck; Tex g5A, Tiroler Kunst-
pavillon u. Taxisgalerie, Innsbruck; 1996 Galerie Prisma, Bozen; Stddt. Galerie
Theodor v. Hérmann, Imst; Galerie Thomas Flora, Innsbruck;

Literaturauswahl: E. Kreuzer-Eccel, Aufbruch — Malerei u. Graphik in Nord-, Ost-
u. Siidtirol nach 1945, Bozen 1982; W. Pfaunder, in Das Fenster 40/1986; P. Wei-
ermair (Katalogvorwort), I. A. Prandstetter, Innsbruck 1991; |. Amman, F. May-
rocker, J. Schutting (Texte), P. Weiermair (Nachwort), »Widerschein«, Innsbruck
1991; M. Hérmann, arttirol, Innsbruck 1994

»Aus Luft und Walle (Griin)« — Wassergedder, 1989/90, 300 x 155 cm, Wandtep-
pich, signiert rechts oben

»Aus Luft und Wolle« nennt llse Prandstetter eine Teppichfolge und vor allem
die Qualitat der Leichtigkeit, des Transparenten, des Durchldssigen ist ihr ein An-
liegen, das sie gerade mit dem Verweben von gefdarbter Wolle, die ja ansich iiber
eine schwere materielle Dichtheit verfiigt, auszudriicken versucht. Aus dem Zu-
sammendrehen der verschiedenen Wollfiden ergeben sich Farbmischungen, es
kommt zum optischen Zusammensetzen der einzelnen gewebten Farbfiden —
vergleichbar mit dem Pointillismus in der Malerei, der nur ungemischte Farben
punkt- oder kommaférmig nebeneinandersetzt und alles der Mischung mit dem
Auge (berldft. Wie die einzelnen Wollfiden miteinander verwoben werden, so
ziehen sich auch die Versatzstiicke, die alle aus der Natur abstrahierend ent-
nommen und in Schichten dynamisch angelegt sind, durch die Teppichlandschaf-
ten. Geschautes, Gedachtes, Empfundenes durchdringt einander und verwandelt
sich zu eigenstdndigen Formen und Konstellationen, die der Betrachter wieder-
um aufnehmen und fiir sich gedanklich weiterfiihren kann.

B.V.
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|lS€' Abka Pl’andstetter Springer, 1997
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Springer, 1997, Acryl auf Leinwand, 130 x 9o ¢m, signiert unten links u. auf der
Riickseite

1993 hat llse Prandstetter begonnen, ihre Bildfiguren (ber Seile und Platten
springen zu lassen, so entstand die noch nicht abgeschlossene Reihe der Seil-
und Hangspringer, in der die psychische Existenzsituation des Loslassens, eine
gewisse Aufbruchstimmung zu neuen Mdglichkeiten, schliefilich der Zustand des
Schwebens, das Negieren der Erdenschwere verarbeitet wird. In diesem Bild
wird der Schwebezustand wahrend des Springens in seiner Leichtigkeit eingefro-
ren: Eine Figur scheint sich mit bereits gebeugtem Oberkorper, der deshalb im
Verborgenen bleibt, {iber eine vielleicht auch nur imagindre Barriere im Schwung
hinwegzuhieven. Das Korperhafte [dst sich zum Teil in Bewegung auf, wird durch
deren Dynamik verzerrt, die Korperpartien sind gréber behandelt als der Hinter-
grund, die kraftigen breiten Farbstriche wirken fast wie gespachtelt, die Lein-
wand wird abschnittsweise (iberhaupt offen stehen gelassen. Als Folie hinterlegt,
als Definition des offenen Raums — mittels einer Schrdge in die Tiefe gefiihrt,
wird die Farbe Blau, ein Blau, daf durch die Differenziertheit der schnell neben-
einander gesetzten, pastos aufgetragenen und abschattierten Pinselstriche zu
flimmern anfdngt, von Luft und Licht durchdrungen wird.

B.V.






Christine S. Prantauer Was bleibt, 1989
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1956 in Zams geboren; 1980-84 Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Diplom
fir Malerei; 1985-87 Hochschule fiir Angewandte Kunst Wien; 1988-89 Lehrauf-
trag an der Hochschule fiir Angewandte Kunst; 1989 Staatsstipendium fir Bil-
dende Kunst; beschiftigt sich mit Skulptur: v.a. Plexiglas, Glas, zeitweise Beton,
Installationen und Medienkunst

Ausstellungen: 1984 Junge Szene Wien Sezession Wien; 1986 Galerie Insam
Wien; 1986 Junge Tiroler Kunst Universitat Innsbruck; 1987 Galerie Lend| Graz;
1987 Galerie Altndder Salzburg; 1988 Galerie Hafemann Wiesbaden; 1988 Galerie
Gras Wien; 1988 Galerie Insam Wien; 1990 Sammlung EA Generali Sezession
Wien; 1991 Sub Trans Alpina Aostatal, 1991 Stadtturmgalerie; 1992 Stadt der
Frauen Innsbruck; 1993 Fest am Boden Wodrgl; 1994 Galerie Medienkunst Tirol
Innsbruck; 1995 Copygramme Stadtische Galerie Schwaz; 1996 Diskurs der Sy-
steme Universitdt (mit Thomas Feuerstein); 1996 Copy Art Book Galerie Maerz
Linz; 1996 Andechsgalerie

Literaturauswahl: Kat. Ausst. »...dem Ornament« Galerie Hafemann Wiesbaden
1988; Kat. Ausst. 60 Tage Osterreichisches Museum des 21. Jahrhunderts Wien
1989; Kat. Ausst. Sammlung EA Generali, Wien 1990; Katalog Christine Susanne
Prantauer-Arbeiten 1989-91; Kat. Ausst. Sub Trans Alpina Aostatal 1991; Kat. Aus-
st. Fest am Boden Wdrgl 1993; Kiinstlerinnen in Tirol. Ein Handbuch fiir Interes-
sierte, Innsbruck 1994; art tirol 2. Kunsteinkdufe des Landes Tirol 1994-96, hrsg.
von M. Hormann, Innsbruck 1996

Was bleibt, 1989, Beton, 6 Acrylglasscheiben mit aufgeklebter Folie, 56 X 26 x
8,5 cm

Christine S. Prantauer, die bevorzugt in Beton arbeitet, beriihrt in ihren Arbeiten,
teilweise durch Bedeutungsiiberlagerungen, immer wieder die Themenkreise
Technik, Industrie und Natur. Der Betonkubus dieses Objektes ist in regelmati-
gen Abstdnden ausgeschnitten, Plexiglas mit aufgeklebten Folien an seiner Stel-
le eingefiigt. Ein reizvolles Wechselspiel entwickelt sich innerhalb einer abstrak-
ten, mathematisch nachvollziehbaren Komposition. Die Scharfkantigkeit des
Baustoffes Beton als Sinnbild industrieller Gesellschaft steht der Fragilitdt der
durchschimmernden Bldtter gegeniiber, die Glattheit, Kompaktheit und Geschlos-
senheit des technischen Produktes der durchldssigen, offenen und vielféltigen
Welt der Natur. Die formale Konzeption fiihrt zur Thematisierung der Hilflosigkeit
der Natur gegeniiber dem riicksichtslosen Vordringen des Menschen. »Was
bleibt«.

CW.
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Christine S. Prantauer HEIne s el 1394
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Hélfte des Himmels, 1994, Kopien auf Transparentfolie zwischen Acrylplatten,
2-teilig und 3-lagig, je 40 x 40 cm

Mittels der Verwendung von drei Lagen — die erste ist vollig transparent, auf der
zweiten ist die Hélfte eines Frauengesichts viermal angeordnet, und zwar an den
Randern in Negativkopie, im inneren Bereich in durchscheinender Positivkopie,
auf der obersten befindet sich spiegelverkehrte Schrift — die einander durchdrin-
gen und sich gegenseitig iiberlagern, erreicht Prantauer die Auflésung des ein-
heitlichen Bildgrundes. Letzteres interessiert sie als kunstimmante Fragestellung.
Aufgrund der Transparenz dieses Kunstwerks nimmt es zum Umraum eine be-
sondere Beziehung auf. Dieser hat wesentlichen Einfluf auf ihr Werk und ist so-
mit ein wichtiger Faktor fiir die Wirkung. Die Kiinstlerin bedient sich als Kombi-
nation zu den verwendeten Materialien auch der Schrift. Diese, hier in spiegel-
verkehrter Form, tritt in Verbindung mit dem geteilten Gesicht, pars pro toto fiir
den Menschen in seiner Gesamtheit. Durch die Unlesbarkeit scheint der Inhalt
des Geschriebenen nicht zu interessieren, sondern die Wechselwirkung, resultie-
rend aus der Interferenz der verschiedenen Transparentfolien. Der gewdhlte Titel,
Hilfte des Himmels, spielt in sehr konkreter Weise auf die Gesichtshilften an,
und gleichzeitig deutet diese Alliteration auf etwas Abstraktes, nicht so leicht
FaRbares, sich im durchscheinendem Medium Acryl manifestierend, das mit der
Unendlichkeit und Weite des Horizonts korrespondiert. Diese Unbegrenztheit der
Arbeit zeigt sich nicht nur in der Materialauswahl, sondern auch in der Anord-
nung des menschlichen Kopfes. Die zwei Teile werden durch die Zusammenset-
zung der Halften in der Mitte verbunden, nach auBen »6ffnet« sich das Werk je-

doch und unterstreicht somit noch diese Wirkung.
T.W.
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Josef Prantl Selbstportrat, um 1930

566

1901 in Innsbruck geboren, 1992 gestorben. 1919-23 Kunstgewerbeschule in
Innsbruck, Fortbildungskurse in der Mal- und Zeichenschule Toni Kirchmayr, Zei-
chenunterricht bei Rudolf Lehnert. 1925-27 Akademie der bildenden Kiinste in
Miinchen bei Franz von Stuck, daneben Graphikschule bei AdolfSchinnerer. Nach
dem Krieg als Graphiker, Biihnenbildner, Restaurator und Wandgestalter (Hottin-
ger Pestfriedhof) tétig. Entwiirfe fir die Tiroler Glasmalereianstalt. 1987 Verlei-
hung des Professorentitels.

Ausstellungen: 1932 erste Einzelausstellung im Tiroler Landesmuseum Ferdinan-
deum. 1932 Beitritt zur Kiinstlervereinigung »Secession Innsbruck«. 1965 und
1971 Einzelausstellungen im Tiroler Kunstpavillon, 1997 Institut fir Kunstge-
schichte der Universitat Innsbruck;

Literaturauswahl: W. Pfaundler, Josef Prantl aus der Meisterklasse von Franz von
Stuck, in: Das Fenster, Tiroler Kulturzeitschrift, Nr. 31, Innsbruck 1982; A. Kuttler,
Josef Prantl. Das graphische Werk, Diplomarbeit, Innsbruck 1989; Kat. Josef
Prantl, Innsbruck 1993

Selbstportrat, um 1930, Ol/Leinwand, 69 x 56 cm, signiert rechts unten »Prantl«

Dieses Selbstportrdt Prantls &t die Expressivitit seines spateren Werks noch
nicht erahnen. Es handelt sich um eine naturalistische Wiedergabe der optisch
faBbaren Realitdt hinsichtlich Farb- und Formgebung. Der Kiinstler stellt sich in
Dreiviertelansicht dar. Er hebt sich deutlich vom dunklen, flachigen Bildhinter-
grund ab, die Konturen sind klar vorgegeben. Durch diese Darstellungsweise er-
zielt Prantl eine sehr plastische und lebensnahe Wirkung. Prantls Blick ist zur
Seite gerichtet, es ist anzunehmen, daf er in einen Spiegel schaut wahrend er
sich selbst portrétiert. Dafiir spricht auch die in den Vordergrund geriickte Hand,

die den Pinsel hilt.
M.P.
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Norbert Pumpel Leda mit dem Schwan, 1984

568

1956 in Innsbruck geboren 1976-1981 Studien in Mathematik, Physik und Astro-
nomie; 1978 Preistrager beim 16. Osterreichischen Graphikwettbewerb; 1984
Preistrager beim 19. Osterreichischen Graphikwettbewerb; 1986 Aufenthalt in
New York; 1988 Preistrdger beim 21. Osterreichischen Graphikwettbewerb; 1991
Lehrauftrag an der Universitit Innsbruck;

Ausstellungen: 1979 Galerie ndchst St. Stephan, Wien; 1980 Galerie Krinzinger,
Innsbruck; 1982 Arteder,Bilbao; Galerie Maier, Kitzblihel; 1983 Galerie Elefant,
Wien; 1984 Orangerie, Kassel; Museum des 20. Jahrhunderts, Wien; Galerie An-
nasdule, Innsbruck; 1985 Galerie Bloch, Innsbruck; Neue Galerie, Kassel; 1986
Galerie van der Koelen, Mainz; 1987 Galerie Roeder, New York; 1988 Kunsthalle,
Innsbruck; Galerie Lindner, Wien; 1989 Biennale, Istanbul; 1990 Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum; Galerie Lindner, Wien; 1991 Fennerkaserne, Innsbruck;
Thomas Segal Gallery, Boston; Mills Gallery, Boston; Rovaniemi, Finnland; 1992
Shibukawa, Japan; Takasaki, Japan; Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum; 1993
Dokumentahalle, Kassel, Palazzo Martinengo, Brescia; 1994 Zeitkunst Galerie,
Kéln; L"Embarcadére, Lyon; 1996 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum; Altkirch,
ElsaB®; 1997 Galerie im Taxispalais, Innsbruck;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Wider-Schein, Innsbruck 1990; Kat. Ausst. Rdume,
Innsbruck 1991; Kat. Ausst. Die Sicht der Dinge, Innsbruck 1992; Kat. Ausst.
Champ 7, Alsace - Tirol, Altkirch 1996;

Leda mit dem Schwan, 1984, zweiteilig, Mischtechnik, je 39 x 29 cm, Bezeich-
nungen linkes Bild »Leda mit dem Schwan’Nr. 959.1 (L)«, rechtes Bild »Nr. 959 2
(R) N. Piimpel 24. 5. 1984«

Aus dem klassisch griechischen Sagenschatz ist die Geschichte Ledas, die von
Zeus in Gestalt eines Schwanes verfiihrt wird, allseits bekannt. Vielleicht verzich-
tet Piimpel auch deshalb auf jegliche figurative Darstellung, als er sich dieses
Thema wahlte. Seine Anndherung scheint viel mehr auf einer assoziativen Ebene
stattzufinden. Plimpel wahlt einen ganzlich graphischen Ausdruck. In mehreren
Rahmungen fiihrt er auf die Bilder hin. Den duf3ersten bildet ein Packpapier-
grund, auf welchen der weie Bildgrund folgt. Dieser ist jeweils an der Untersei-
te breiter, um den Bezeichnungen Platz zu bieten. Eine dritte Rahmung aus diin-
nen, grauen Linien umschlieft nun die eigentlichen Bilder, die in ihrer Konzepti-
on symmetrisch angelegt sind. Beide sind gefiillt mti unzdhligen kurzen, feinen
Strichen in leichter Farbigkeit, in die von auBen weifd gerahmte, schwarze Strei-
fen reichen. Eine Welt von duBerster Zartheit also mit starken aber nicht groben
Akzenten, in der die Geschichte von Leda mit dem Schwan wohl vorstellbar ist.
H L
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NOi’bert PumDEI 613 — Tod, 1992
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613 — Tod, 1992, Mischtechnik auf Leinwand, 125 x 95 cm

Norbert Piimpel beschéftigt sich in seiner Arbeit in erster Linie mit den Grenzen
der menschlichen Wahrnehmbarkeit. Wahrend er frither naturwissenschaftliche
Phdnomene zu visualisieren versucht hat, geht er nun immer mehr zu einer eher
philosophischen Behandlung dieses Themas (iber. 613 Tod z&hlt zu einer Serie
von Arbeiten, in denen sich der Kinstler mit Tod, Kosmos und dem Eingebun-
densein des Menschen in diese groferen Zusammenhénge, die auBerhalb seiner
Wahrnehmbarkeit liegen, auseinandergesetzt hat. Das Bild wird durch eine
grofie, fast die gesamte Bildfliche einehmende Ellipsenform dominiert, die sich
durch hellere Grauwerte vom restlichen Umfeld abhebt und als kosmisches Sinn-
bild fiir die Welt gesehen werden kann. Die spiegelverkehrt dargestellte Zahl
613, sie ist ein Fragment der Zahl der Seele aus der jidischen Kabbala, verweist
auf die metaphorische Bedeutung, die der Kiinstler dem Spiegel zugesteht. Die
Spiegel in Piimpels Bildern stellen meist etwas dar, das sich auferhalb des Bil-
des befindet und sind als Symbol fiir die Unzuldanglichkeit der Wahrnehmung,
die aus den begrenzten Moglichkeiten der Sinneswahrnehmung resultiert, zu
verstehen. Pimpel bedient sich auch sehr oft mystischer Zahlen, die einen Ge-
genpol zur Dominanz der Logik in einer wissenschaftsglaubigen Welt darstellen.
Der Farbe kommt logischerweise keine besondere Bedeutung zu, da weder et-
was reales noch sinnlich wahrnehmbares dargestellt wird. Von wenigen blauen
Farbflachen abgesehen ist das Bild ganz in grau und schwarz gehalten, wobei
Emotionen in begrenztem Mafie im gestischen Duktus des sehr breiten Pinsels
Raum gelassen wird.

E.B.S.






Norbert Plimpel Kolner Gotik, 1994
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Kélner Gotik, 1994, Bleistift und Aquarell auf Papier, 5 Teile, je 26 x 18 cm

In den neueren Arbeiten von Norbert Piimpel ist verglichen mit friiheren eine ra-
dikale Reduktion der Gestaltugsmittel feststellbar. Gleichzeitig konzentriert sich
der Themenkreis immer mehr auf rein philosophische Fragestellungen. Daf’ es
sich hier um ein geistiges und schwer darstellbares Thema handelt wird bereits
durch die zarten, kaum faBbaren Aquarellfarben angedeutet. Piimpel greift in
der Serie »Kolner Gotik« die Bedeutung geometrischer Ordnungen in der Gotik,
besonders in der gotischen Baukunst, auf. Zahlen und komplizierte MaRverhalt-
nisse spielten beim Bau der Kathedralen eine zentrale Rolle. Ihre Anwendung
darf aber nicht als Ausdruck eines dsthetischen Gestaltungswillen verstanden
werden sondern als Versuch, ein iibergeordnetes System bzw. ein Weltbild zum
Ausdruck zu bringen. Gotische Kathedralen wurden als mathematische Modelle
des Universums gesehen. Dieses Vorgehen, mittels Zahlen und mathematischer
Formeln ein Weltbild zum Ausdruck zu bringen, kommt Plimpel, der sich intensiv
mit Mathematik, Astronomie, Philosophie aber auch Mystik auseinandergesetzt
hat, sehr entgegen. Vier der fiinf Blatter, sie sind mit »K&lner Dom«, »Gotike,
»Kodlner Gotik« und »Dom« betitelt, werden durch jeweils zwei vertikale, blau-
graue Balken gegliedert, die allerdings auf jedem Blatt unterschiedlich angeord-
net sind. Diese Balken definieren zusammen mit den grofien, in Umbratonen ge-
haltenen Licht-Flachen, den Raum. Das vierte Blatt der Serie, es heif3t »deus est
lux«, wird durch einen einzigen Balken gegliedert. Durch die formale Gestaltung
d.h. das Verhdltnis von Masse und Raum entsteht in jedem Bild ein Spannungs-
verhaltnis. Betrachtet man nun alle Teile der Serie, so kommt in diesem standi-
gen Wechsel von Spannungen die Transzendenz, der Ubergang in eine andere
Sphédre zum Ausdruck, die nicht mehr durch die menschliche Wahrnehmung er-
fahren werden kann,

E.B:S.






Maria Rauch Ohne Titel, 1995
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1962 in Innsbruck geboren; 1982-8g9 Hochschule fiir Angewandte Kunst bei Prof.
Oberhuber, Wien; arbeitet seit 1990 an der Institutionalisierung der Kunstfor-
schung als Kunst als Kunstforschung, kurz ikkf; 1994 cunst&co Mitglied; 1996
Griindung von »kooio«, Koordinierungsinstitut der ikkf

Ausstellungen: 1989 Hochschule fiir Angewandte Kunst, Wien; 1990 Galerie
Mana, Wien; 1993 »Fest am Boden«, Wérgl; 1995 Galerie im Andechshof, Inns-
bruck; 1996 »kg-pembaur«, Innsbruck; Hrsg. der Zeitung »kooio«; 1997 »kg-
pembaure, Innsbruck; HTL-Galerie, Innsbruck

Ohne Titel, Karton versiegelt, 55 x 55 ¢cm

Der informelle Gehalt des Bildes entspricht der Einstellung der Kiinstlerin, der
Computermalerei freien Lauf zu lassen. Die ausgewdhlten — angeklickten — Far-
ben wurden ebenso zufillig gewahlt, wie die Kombination der Striche und Punk-
te. Das Bild mit dem internen Arbeitstitel »mar. 12.95,7« wurde im Programm
Painter 2.0 in einer Gréfe von 20 x 20 c¢m, 72 dpi, rgb auf Apple Macintosh mit
der Computermaus gemalt. Eine nachtrdgliche Modusdnderung wurde in cmyk
vorgenommen, sowie eine Erhéhung der dpi auf 150 im Programm Photoshop.
Uber das Programm XPress als digi-proof ausbelichtet und mit Bubblejet auf 55

x 55 cm vergrofert, auf Karton kaschiert und versiegelt.
T.P.
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Lydla Re|tme| T-Ch |n| Selbstportrét, 1970
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1920 in Klosterle am Arlberg geboren; lebt in Rinn; entstammt einer Kiinstlerfa-
milie; Schule in Innsbruck; 1938-1942 Ausbildung als Schnitzerin und Malerin an
der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen (Prof. Schinnerer); Praxis bei
Prof. Moroder (Mayrhofen), Prof. Antoniacomi (Innsbruck); Studienaufenthalte in
Italien; Heirat mit Siegfried Reitmeir; Volksschullehrer; wichtigste Werke: »Ber-
gann« und »Huttenmann«, Beton, Magnesitwerk, Tux; 4 Tabernakelengel, Pfarr-
kirche Igls; Sgraffiti in Igls, Gnadenwald und Rinn

Ausstellungen: 1970 Universitdt Innsbruck; 1972 Stadtturmgalerie, Innsbruck;
1980 Kunstpavillon, Innsbruck; 1990 Galerie Palette, Innsbruck; Ausstellungen in

Kufstein und Lienz

Literaturauswahl: Tiroler Kulturberichte, Nr. 275/276, 1978; E. Egg. (Vorw.), Tiro-
ler Bildhauer, Innsbruck 1978; H. Mackowitz, in: Tiroler Tageszeitung, 1980/73

Selbstportrit, 1970, Radierung, 16.5 x 12 cm (Plattenrand), unterhalb des Plat-

tenrandes »orig. Radierung Selbstportrat Sylvia Reitmeir-Chini«

Im Zentrum des Schaffens von Lydia Reitmeir-Chini steht der Mensch: »Die Hoff-
nungen, Wiinsche, Verzweiflungen, Sehnsiichte...ich plédiere fiir eine menschli-
che Kunstl« (Zitat) . In den verschiedensten Techniken und mit unterschiedlichen
Materialien versuchte sie aktuelle Probleme und ihre Kritik an der Gesellschaft in
die Kunst umzusetzen. Nicht in abstrakten Metaphern sondern in einem aus-
drucksstarken Realismus, der vor allem ihre Portrits kennzeichnet. Das Selbst-
portrdt von 1970 zeigt schonungslos ihr alterndes Gesicht mit tiefen Falten um
den Mund und starken Augenringen. Mit einem fast brennenden, intensiven
Blick schaut sie in unbestimmte Ferne. Ein Portrdt eines arbeitsreichen und
nachdenklichen Lebens.

M.H.
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Lyd|a Reltm eir'Chini Die Spielmenschen, 1970
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Die Spielmenschen, 1970, Radierung, 14.2 x 17 cm, signiert und datiert rechts
unterhalb des Plattenrandes; links unten »orig. Zinkhochdtzung«, Mitte unten
»Spielmenschen«

Wenn der Mensch im Zentrum der Kunst Reitmeirs steht, so konnte man in die-
ser kleinen Radierung eine Allegorie auf das Leben sehen. Zwei Menschen, Mann
und Frau, sind mit einem Wiirfelspiel beschaftigt. Die Frau liegt, den Oberkérper
auf den Ellbogen aufgerichtet, auf der Seite, hinter ihr sitzt der Mann, der sich
auf seinen Arm (ber ihre FiiBe hinweg aufstiitzt. Nur diinne weile Linien umran-
den die runden Formen der schwarzen Kérper, die ineinander zu flieRen schei-
nen. Die Nacktheit der beiden erweckt die Assoziation mit dem natiirlichen, zum
Urzustand zuriickgekehrten Menschen. Sie sind ganz in ein Wirfelspiel vertieft,
das eines der dltesten Gliicksspiele der Menschheit ist. Das Spiel mag hier somit
das Leben bedeuten, das von Glick und Schicksal bestimmt ist.

M.H.
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El‘n St Reyer Meta-Mensch/Flug, 1986
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Metamenschen/Sprung, 1986

1947 in Innsbruck geboren; graphischer Lehrberuf in Innsbruck; freiberufliche
Tatigkeit als Werbegraphiker in Innsbruck und London; 1976-80 Studium Biih-
nenbild an der Akademie der Bildenden Kiinste Wien bei Prof. Lois Egg;
1984/1986 Preis beim 19. und 20. Osterreichischen Graphikwettbewerb, Inns-
bruck; 1987 Forderpreis des Wilhelm Busch Preises flir Karikatur und kritische
Graphik Hannover; 1987 Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft; 1988 Graphikpreis
der Stadt Innsbruck; 1992 Gezeichneter Film »Das Malfada-Komplott« in Zusam-
menarbeit mit Bert Breit; lebt als freischaffender Kiinstler und Autor in Innsbruck

Ausstellungen: 1985/1987 Galerie Thomas Flora, Innsbruck; 1986 Villa Stuck,
Miinchen; 1988 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; 1990 Galerie Benissimo (Matt),
Liechtenstein; 1992 Kunstforum, Bonn; 1995 »Karikatura«, Rostock; Galerie Matt,
Liechtenstein; 1996 »Tiroler Kiinstler«, Rosenheim

Literaturauswahl: G. Amann, 19. Osterreichischer Graphikwettbewerb, Innsbruck
198¢4; Kat. Ausst. 10 Kiinstler aus Tirol, Minchen 1986; Kat. Ausst. 13 Kiinstler
aus Tirol, Bonn 1992; Kat. »Bilder aus dem Bleiernen Meer« E. Reyer, Innsbruck

1996

Meta-Menschen/Flug 1, 1986, Bleistift auf Papier, 51 x 61 cm
Metamenschen/Sprung, 1986, Blei- und Farbstift auf Papier, 45 x 61 cm

Bezeichnung jeweils am unteren Blattenrand »Meta-Menschen/Flug 1 Ernst Reyer
86« und »Metamenschen/Sprung Ernst Reyer 86«

In zarten Pastelltonen stellt uns Reyer hier zwei Figur gewordene Begriffe vor.
Der Flug ist dargestellt durch einen Menschen in gestrecktem Grdtschsprung. In
seinen ebenfalls weit ausgebreiteten Armen halt er eine Art Harmonika, die er zu
spielen scheint, was den Eindruck der besonderen Leichtigkeit verstédrkt. Direkt
unter der Figur zieht sich ein schmaler Schlagschatten, der auf eine fixe Licht-
quelle genau tiber dem Scheitel schlieBen |&t. Ganz im Gegensatz zu diesem
ruhig schwebenden Flug ist der Sprung von duflerster Dynamik geprdgt. Wieder
sieht man einen sehr stark abstrahierten Menschen, aber diesmal im Schritt-
sprung aus der hintersten Bildebene bis in die vorderste beziehungsweise sogar
noch dariiber hinaus springen. Auch die verlangerten Arme machen diese Bewe-
gung mit. Natiirlich passen sich hier auch der Schatten am Boden, und sogar
der leicht gewdlbte Horizont, im Gegensatz zum waagrechten beim Flug, der

starken Dynamik an.
LI,
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Em St Reyer Die Bauern von Glurns, 1987
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Die Bauern von Glurns, 1987, Bleistift auf Papier, 63 x 86 cm, bezeichnet am un-
teren Bildrand »Die Bauern von Glurns Ernst Reyer 87«

Reyers Ausdrucksmittel sind (iberaus genau schattierte Strichlagen, wodurch ein
sehr plastischer, kirperhafter Eindruck entsteht. Reyers Bauern von Glurns sind
aus je zwei geometrischen Formen zusammengesetzt: einen halbierten ellipti-
schen Korper, und einem Dreieck. In der Ellipse sind wiederum zwei Abtrennun-
gen, sodaR sie miihelos als Oberkérper erkannt wird. Das daraufsitzende Drei-
eck als Kopf zu identifizieren, ist allerdings wesentlich problematischer. Jedes
der Dreiecke enthdlt wiederum graphische Elemente, die nun aber kaum etwas
mit einer Gesichtszeichnung zu tun haben. Reyer charakterisiert seine Bauern als
behdbige Gestalten mit, im wahrsten Sinne des Wortes, Klgtzen als Kdpfe. Sein
aufierordentlich feiner Zeichenstil vermittelt aber auch hier, wie eigentlich im ge-
samten Schaffen Reyers, einen charmanten Eindruck. So sind seine Zeichnun-
gen, wenn auch in keiner Weise zahnlos, doch weit ab von Kritik in beleidigen-
der Scharfe.

LI
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Ei‘n St Reyer Agent, die See in Schach haltend, 1993

584

Agent, die See in Schach haltend, 1993, Bleistift und Farbstift auf Papier, 70 x
100 c¢m, rechts unten signiert »E. Reyer 93«

Reyer bedient sich der Schriagschraffur-Technik mit weichem Bleistift, a8t die
Schatten und Falten der Figur durch differenzierte Grauschattierungen naturali-
stisch zur Geltung kommen und farbt einzig und allein das Wasser in ein dezen-
tes Tiirkis. Der im klassischen Humphrey Bogart Stil mit Borsalino Hut und lan-
gem Trenchcoat bekleidete Geheimagent nimmt eine leicht nach vorn gebiickte
Haltung ein. Wahrend seine linke Hand ldssig in der Manteltasche steckt, ist die
Pistole in seiner rechten Hand auf den Horizont des Meeres gerichtet und be-
droht dieses gleichermafen. Zu den realistischen Komponenten des Bildes
gehort ebenfalls der rechteckige Teil einer Mole, auf der sich die Figur befindet.
Dennoch lebt dieses Bild von einem geradezu phantastischen Humor, der sich
im unmdglichen und irrwitzigen Akt der Bedrohung des Meeres durch einen be-
waffneten Menschen zu erkennen gibt. Es ist dies die gelungene Kritik an der
Vertechnisierung der Gesellschaft und dem immer starker werdenden Verfall an
die Dinge. Macht aufgrund einer Technik (Pistole) kann stets nur vordergriindig
und beschrankt sein, denn angesichts der Macht der Natur (Meer) ist sie voll-
ends machtlos.

T.P.
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Ernst Reyer Selbstbildnis, 1996

586

Selbstbildnis, 1996, Farbstift auf Karton, dat. Sig., 70 x 100 cm

in diesem Selbstportrait zeigt sich Reyer als sphinxartige Figur. Auf einem nicht
konkret faRbaren Sockel vor dem dreizonigen Hintergrund, liegt der Katzenkor-
per, den menschlichen Kopf dem Betrachter zugewandt, abwartend, ruhig. Das
mit zarten Rot-, Grau-, und Gelbténen modellierte Gesicht ldchelt wissend. Frisur
und Bart sind nur andeutungsweise ausgearbeitet, zwei weife Lichtflecke — auf
der Nase und auf der linken Stirnseite — bilden einen Kontrapunkt zur ebenfalls
weifRen Schwanzspitze. Reyer selbst bezeichnet seine Mischwesen aus Mensch
und Tier als »metareal« , seine Bildwelt liegt »zwischen den Wirklichkeiten«(s. E.
Reyer, Bilder aus dem Bleiernen Meer, Innsbruck 1996). Er stellt sich hier in einer
spielerischen Form der Metamorphose in »cartoonesquer« Selbstkarikatur sei-
nem Publikum vor.

MBK
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Ch I’iStian ROCk Tauchgang, 1991
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1965 in Telfs/Tirol geboren; Studium der Malerei an der Hochschule Mozarteum
in Salzburg; 1989 und 1991 Studienaufenthalte in Los Angeles; 1994 Kunstpreis
der Stadt Innsbruck (3. Preis Malerei); 1997 @sterreichisches Staatsstipendium;
lebt und arbeitet in Innsbruck und Berlin;

Austellungen: (Auswahl) 1989 Galerie im Traklhaus, Salzburg; 1991 Galerie im Ta-
xispalais, Innsbruck; Ruth Bachofner Gallery Santa Monica, California; Videopro-
jekt In The Network; Video-Annex, LBMA, Long Beach California; Fennerkaserne,
Innsbruck; 1992 Ruth Bachofner Gallery Santa Monica, California; Kiinstlerhaus,
Salzburg; 1993 Galerie Raum 1/9 Wien; Galerie Im Andechshof, Innsbruck; Gallag-
her Gallery, Dublin; 1994 Kunstpavillon, Innsbruck; 1995 Musikpavillon im Hof-
garten, Innsbruck; »Kunst am Inn«, Kufstein, Scoul (CH), Passau; 1996 Galerie
Schoen und Nalepa, Berlin; 1997 Galerie Waszkowiak, Berlin;

Literaturauswahl: Ausst. Kat. Rdume, Innsbruck 1991; Kat. Contemporary Tyrole-
an Art. Exhibition at the Royal Hiberian Academy Gallagher Gallery Dublin 1993;
TT 1993 Nr 288/7; TT 1993 Nr 294/6; M. Hormann, Arttirol. Kunstankdufe des
Landes Tirol 1989-94, Hrsg. Land Tirol Kulturreferat, Innsbruck 1994; Ausst. Kat.
Réck 1994, Innsbruck, 1994;

Tauchgang, 1991, Objekt, Holz, Glas, Latex, Plastik, 74 x 46 x 75 cm, signiert
und datiert: »Christian R6ck 91«

»Tauchgang« gehort zu einer Objektserie mit der sich Christian Rock 1991 an der
Ausstellung »Raume« in Innsbruck beteiligte. Es handelt sich um eine Reihe von
verspiegelten und mit bemalten Glasplatten bedeckten Truhen, die verschieden-
ste, zT symboltriachtige, Gegenstdnde enthalten. Bei »Tauchgang« gibt der
Deckel der Truhe durch eine blau bemalte Glasscheibe den Blick auf eine dreidi-
mensional gestaltete Unterwasserwelt frei. Am Boden der Truhe stofien kleine
gelbe Schaumstoffmdannchen mit Gewehren aus einer dunkelblauen Folie. Diese
Mannchen sind zT stark deformiert, als seien sie in der Hitze zerschmolzen, so
erkennt man in ihnen erst bei genauem Hinsehen die Kriegsfiguren. Versucht
Réck durch spielerische Formen (iber die Schwere der Aussage hinwegzutiu-
schen, oder ist es nur ein Spiel mit verschiedenen Wahrnehmungsebenen und
Blickwinkeln?

E.G.



589



Ch ristian ROCk Death-unit, 1994

590

Death-unit, 1994, Papier auf Leinwand, 40 x 60 cm, signiert und datiert auf der
Riickseite: ‘94 Rock’

Die drei hier angefiihrten Bilder gehdren zu einer Serie, die Christian Rock 1994
in Innsbruck prdsentierte. In diesen Arbeiten kommt der Kiinstler zu einer Welt-
ordnung der Einzelbausteine: Geld oder Kapital spalten die Welt in Einheiten, in
»units« auf (zB Geldunit, Zeitunit, Menschenunit,...), die untereinander aus-
tauschbar sind. Diese Tauschbarkeit ist es, die die Einzelbausteine zueinander in
Relation treten laBt. Auch Leben und Tod (ausgedriickt durch die Symbole Herz
und Totenkopf) sind »units« in diesem System. Damit wird die Vergédnglichkeit
zu einem wichtigen Aspekt dieser Weltordnung, was die Brandspuren in den Bil-
dern auch sofort verdeutlichen.

E.G.






Ch t‘iStian ROCk Skull-unit, 1994

Skull-unit, 1994, Papier auf Leinwand, signiert und datiert auf der Riickseite: ‘94
Rock’
E.G.

592






lngrid ROd[aCh Kern der Bewegung Variation |, 1986
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Kern der Bewegung Variation Il, 1986
Erstarrte Bewegung, 1986

1945 in Absam geboren; Gewerbeschule in Innsbruck; Akademie fiir Bildenden
Kiinste Miinchen bei den Professoren Henselmann und E. Krieger; anschlieend
Ausbildung als Restauratorin; Studienfahrten nach Hamburg, Norwegen, Dane-
mark, Niederlande, Spanien und Jugoslawien

Ausstellungen: 1974 Kunstverein Miinchen; 1977 Galerie Dietze Hamburg; 1976
2. Preis beim Wettbewerb um den Kunstfdrderungspreis der Stadt Innsbruck

Literaturauswahl: . Glaninger u.a. (Hrsg), Tiroler Bildhauer — Plastisches Schaffen
in Nord-, Siid- und Osttirol, Innsbruck 1979

Kern der Bewegung Variation |, 1986, Kern der Bewegung Variation Il, 1986, Er-
starrte Bewegung, 1986, Eitempera auf Papier, je 45 x 62.5 c¢m, signiert und da-
tiert jeweils rechts unten »l. R. 86«

Den Impuls einer Bewegung zweidimensional sichtbar zu machen, ist ein Bestre-
ben, das seit jeher die Malerei beschéftigte. Ingrid Rodlach versucht, diesem
Thema in ihren beiden Variationen iiber »Kern der Bewegung« mit sehr einfa-
chen Mitteln nahe zu kommen. Sie bedient sich nur zweier Farben — Rot fiir den

" Kern der Bewegung und Blau fiir derenResonanzkérper. Auf beiden Variationen

gibt es auch nicht mit dem Hauptkorper verbundene, sehr viel kleinere Elemente
im gleichen Rot. Vielleicht sind sie als potentielle neue Kerne zu verstehen. Die-
se Elemente gibt es auch in dem Bild »Erstarrte Bewegung, allerdings fehlt hier
klarerweise ein fester Kern im blauen Kérper. Rodlach verwendet zwar die glei-
che Farbpalette, bedient sich aber durchwegs hellerer Téne. Sie wollte durch
den blassen, kiihleren Charakter und mittels der zum Teil scharf umrandeten
Zeichnung die Héarte und Starrheit zum Ausdruck bringen. Vergleicht man alle
drei Bilder, so kann man tatsachlich, trotz des engen Rahmens der verwendeten
Mittel, den Unterschied zwischen den flieBenden, amorphen Formen mit Bewe-
gungskern und den spitzen, bizarren Formen der Erstarrung fiihlen.

HL
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Franz Rumer Nach der Natur, 1987
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1955 in Innsbruck geboren; 1970-74 Kunstgewerbeschule Innsbruck (Bildhaue-
rei); 1975 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen bei Prof.
Hans Ladner; Studienfahrten in die Schweiz und nach Italien; 1976 Kontakt mit
dem Bildhauer Rudi Wach in Mailand; 1976 Bronzestier vor dem Scharmerhof in
Inzing; 1981 Grabplastik fiir Inzinger Friedhof; 1987 Mitglied der Tiroler Kiinstler-
schaft; 1990 Quarzit-Bronze-Objekt fiir Hage-Bank Geb&dude Innsbruck

Ausstellungen: 1986 Galerie Kunstladen Brixen; 1987 Galerie Theodor v. Hor-
mann Imst; 1987 Tiroler Kunstpavillon/Stadtturmgalerie Innsbruck; 1996 Tiroler
Kunstpavillon, Innsbruck;

Literaturauswahl: |. Glaninger u.a. (Hrsg), Tiroler Bildhauer — Plastisches Schaffen
in Nord-, Stid- und Osttirol, Innsbruck 1979

Nach der Natur, 1987, vierteilig, Bleistift auf Papier, 24 x 18 x 4 cm, signiert und
datiert auf der ersten Zeichnung rechts unten »Rumer 87«

Rumer zeichnet »Nach der Natur«, und es versteht sich von selbst, daB er damit
nicht ein getreues Abbild schaffen, sondern im Geiste der Natur abstrakt arbei-
ten will. Er setzt vier duBerst zarte, kleinformatige Zeichnungen in Holzkéstchen
mit einer Glasplatte davor, sodaf} diese einige Zentimeter vor den Bildern liegt.
Es genligt nicht das einmalige Daraufschauen. Um die Bilder wirklich sehen zu
konnen, muf? man aus mehreren verschiedenen Winkeln in die Kdstchen hinein-
schauen, sodaf3 unwillkiirlich so etwas wie Neugierde am Unbekannten geweckt
wird. Allerdings bleibt es dem Betrachter auch unbekannt, wenn auch einzelne
Assoziationen maglich sind. Zu tief befindet sich Rumer bereits im Raum der rei-
nen Zeichnung, der einmal zwar sicher von realen Vorlagen ausgegangen sein
mag, mittlerweile aber eine Welt fiir sich darstellt. Es sind also im wahrsten Sinn
des Wortes Bilder nach der Natur.

HE
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Erich Ruprechter Lichttrog, 1993

598

1957 in Breitenbach/Tirol geboren; 1973-1977 Ausbildung fiir Holz- und Steinbild-
hauerei in Elbigenalp; seit 1977 freischaffender Kiinstler; 1981 Meisterpriifung;
1991 Aufnahme in die Tiroler Kiinstlerschaft;

Ausstellungen: 1992 Galerie im Andechshof, Innsbruck; Galerie im Andechshof,
Innsbruck (Beteiligung); 1993 SchloB Wilhelmsburg, Schmalkalden, BRD, (Beteili-
gung); Stadtische Galerie, Landshut, BRD, (Beteiligung); Galerie ZeitKunst, Kitz-
biihel (Beteiligung); 1994 Inngalerei, Kufstein (Beteiligung); Schlof Blichsenhau-
sen, Innsbruck (Beteiligung); Haus 10, Fiirstenfeldbruck, BRD, (Beteiligung); 1995
Stidtische Galerie, Wertingen, BRD, (Beteiligung); Stadtturmgalerie, Innsbruck;
1996 Milleniumsausstellung, Skulpturenpark Burgstall Berndorf;

Literaturauswahl: Kulturberichte aus Tirol, 1994, Nr. 383/384; Tiroler Tageszei-
tung, 1992, Nr.164;

Lichttrog, 1993; Holz, Metall, gelbe Farbe; 188x18x15 cm;

Erich Ruprechter ist ein Bildhauer, der sich vor allem mit vorgefundenen Materia-
lien, meist Teile der alpinen, bauerlichen Architektur, beschéftigt. Ruprechter be-
arbeitet die Holzteile zwar, ihr urspriinglicher Zweck ist aber immer noch erkenn-
bar, oft sind noch rostige Ndgel oder Metallbeschldge vorhanden. Ausdrucksmit-
tel auflerhalb seiner bildhauerischen Mdaglichkeiten sind die Farben Blau
undf/oder Gelb. Formal ist sein »Lichttrog« noch als Holzbalken erkennbar, Rup-
rechter hat ihn nur wenige Zentimeter ausgehohlt und mit gelber Farbe ausge-
malt. Damit will er an oft vergessene Traditionen erinnern, gestaltet seine Objek-
te aber bewuBt zu einem dsthetischen Produkt, um auf die verlorene Kulturland-
schaft aufmerksam zu machen, zu der aber auch dieser Balken eigentlich nicht
mehr gehort. Ziel seiner Arbeiten ist es auf die Diskrepanz zwischen Natur und
Kunst, zwischen Tradition und Moderne aufmerksam zu machen, gleichzeitig

aber auch Moglichkeiten der Verkniipfung aufzuzeigen.
K.F.
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Fritz Ruprechter Textbild um 1978
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1950 in Matrei (Osttirol) geboren; 1972 Hochschule fiir angewandte Kunst in
Wien; 1974 Akademie Minerva in Groningen (Holland); 1975 Municipal School of
Arts in Cork (Irland); 1976 Diplom fiir Malerei und Grafik in Holland; 1977 Aus-
landsstipendium in Kairo (Agypten); 1979 Forderungspreis der Stadt Wien; 1986
bis 1988 mehrmaliger Aufenthalt in Japan; 1988 fiinfmonatiger Aufenthalt in
Stidamerika

Ausstellungen: 1975 Galerie Brink 8 Dwingeloo (Holland); 1978 Modern Art Gale-
rie Wien; 1979 Galerie Carinthia Klagenfurt, Galerie Krinzinger Innsbruck, Modern
Art Galerie Wien; 1980 Museum des 20. Jahrhunderts Wien, Rheinisches Landes-
museum Bonn; 1981 Frankfurter Kunstverein; 1982 Palais Thurn und Taxis Bre-
genz, Forum Stadtpark Graz, Stadtische Galerie Lienz, Modern Art Galerie Wien;
1983 Wiener Festwochen »Eratosthenes« Karlsplatz Wien, Neue Galerie der Stadt
Linz, Newton Arts Center, Boston Real Art Ways, Hartford, Marlboro College Ver-
mont, Lower Manhattan Cultural Council New York; 1984 Osterreichischer Kunst-
tag Breitenbrunn, Tendenzen 84 Innsbruck/Bozen; 1985 Galerie MAERZ Linz;
1987 Contemporary Art Galerie Tokio, Studio Love-Japan Kanazawa, One Night
Show at Michael Zimmermann Tokio, Blaugelbe Galerie Wien; 1988 Balance-akte
88 Niederdsterreichisches Donaufestival, HORI Galerie Tokio; 1989 Kunstverein
Horn, Schlo® Bruck Lienz, Gaudens Pedit Lienz; 1989/90 Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum Innsbruck; 1990/91 Galerie Septentrion Lille; 1992 Matrei in Ostti-
rol, Galerie EGINU Giffu (Japan), Oag-Haus Tokio; 1995 Haus Wittgenstein Wien

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Tendenzen 84, Tiroler Kunstpavillon/Schlo®? Ma-
retsch, Innsbruck 1984; Kat. Ausst., Balance-akte 88. Neue Kunst aus Niederd-
sterreich, Niedergsterreich 1988; Kat. Ausst., Fritz Ruprechter, Text von Ginther
Dankl, Studio-Galerie Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 1989; Kat.
Ausst., Das andere Buch. Blcher als Kunstobjekte, Wien 1993

Textilbild. Besticktes Leinen mit Schniiren in Holzrahmen gespannt, um 1978,
90 X 120 cm

Diese bildnerische Arbeit ist in ihrer Uberschreitenden Konzeption und Materia-
litat sehr einfach aufgebaut. Eine Leinwand als Werkuntergrund wird wie ein Se-
geltuch aufgespannt. Durch die unterschiedliche Struktur des dariiber geklebten
netzartigen Gewebes mit eingesticktem Wellenmuster entsteht ein differenzierter
Bildraum, offen, beweglich und durchscheinend. Reduzierte Stofflichkeit und in-
einandergreifende Geometrie lassen eine zurlickhaltende, konzeptuelle Kunst
entstehen.

M.B.
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Beatrix Salcher Bt oo

602

1968 in Innsbruck geboren; 1982-1987 Fachschule Hetzendorf, Wien; 1988-1990
Studienaufenthalt Paris (Ateliers Beaux-Arts, m.t. Delannoy-Breton); 1995 BINZ
39, Stipendium, Scuol (CH); 1996 Stipendium »W.A. Mozart-Preis«, J.W. v. Goethe
Stiftung; lebt derzeit in Innsbruck

Ausstellungen: 1989 »les métiers d’art et de creation«, Paris; 1991 »Beziehung S
weise Zirtlichkeit«, Griines Haus, Reutte; 1992 Institut flir Kunstgeschichte, Inns-
bruck; 1993 »fest am Boden«, Wérgl; »DenkArt«, Otztal; Galerie im Andechshof,
Innsbruck; 1994 »Das Frauenzimmer l«, Remscheid (D); 1995 Galerie Renu, Silz;
Tiroler Landesausstellung, Stams; 1996 Tiroler Kunstpavillion, Innsbruck; »Euro-
pas Wege, im offentlichen Raum in 10 Ldndern Europas;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. , B eziehung S weise Zéartlichkeit, Innsbruck 1991;
Kat. Ausst., DenkArt, Innsbruck 1993; Kat. Ausst., Das Frauenzimmer. |. Licht und
Schatten, Innsbruck 1993; Kat. Ausst., Das Frauenzimmer |, Remscheid 1994; Ver-
ein EFFI BIEST, Kiinstlerinnen in Tirol, Innsbruck 1994; Kat. Ausst., BINZ 39,
Ziirich 1997

tri-ett, 1989, Ol auf Leinwand, 195 x 41,5 cm

Salcher ist eine von der Mode herkommende Kiinstlerin. Die grofle Themen um
Leben und Tod beschéiftigen Beatrix Salcher, die als Malerin eine gute Hand ver-
rit. In ihrem Olbild tri-ett, welches ein Selbstbildnis ist, wird ein dunkelrotes,
bedrohliches Haus gezeigt, vor dem eine vampartige Frau an einem nicht mehr
sichtbaren Gegenstand lehnt. Durch die schnelle Linienfiihnrung, den gestigen
Strich und die dunkle, diistere Farbgebung wirkt dieses Bild bedrohlich und ab-
stoend — doch zugleich anziehend. Nicht ganz unbemerkt bleibt dem Betrach-
ter, daf die Kiinstlerin einen eigenen Weg geht und einer inneren Stimmung

folgt.
C.M.-T.
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Beatrix Salcher Pletakis 1501
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Pietakt, 1991, Kaltnadelradierung, 52 x 48 cm, signiert rechts unten »Beatrix
Salcher 1991«

Dieses Bild wird von Salcher bedeutungsschwer Pietakt genannt und nach ge-
nauerem Hinsehen kann man die Darstellung einer schmerzergriffenen Frau in
der Bildmitte ausmachen, die in einem langen Mantel kniet und die Hand einer
vor ihr liegenden Figur hdlt. Durch die Wahl des Titels denkt man wohl unwei-
gerlich an die Beweinung Christus. Auffdllig ist die blitzartige schwarz-weiie Li-
nie, die vom Fuf der Frau ausgeht und beim Gesicht des Liegenden endet und

damit eine Umrahmung fiir die Figurengruppe bildet.
C.M.-T.
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Beatrix Salcher Akt 1991

Akt 1, 1991, Kaltnadelradierung, 66 x 47,5 cm, signiert rechts unten »Beatrix
Salcher g1«

In Akt | haben wir einen Rickenakt vor uns, welcher starke Linien aufweist.
Deutlich ist eine Linienkonzentration um diese Figur herum zu bemerken, welche
regelrecht im Dunkeln zu verschwinden scheint und sich vor einer Art Feuerball,
der aus dem Hintergrund auftaucht, biickt. Ein wohl disteres, unheilvolles Bild.
C.M.-T.
606
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Beatl’ix SalCher Akt 11, 1991

Akt Il, 1991, Kaltnadelradierung, 39 x 53 cm, signiert rechts unten »Beatrix
Salcher 91«

Wirkt auf uns der Akt | bedrohlich, so ist das bei dem Bild Akt Il nicht der Fall.
Auch hier ist eine starke Linienfiihrung zu bemerken, doch wird der Kérper hel-
ler gelassen. Noch halt die Figur die Arme um den Kopf, um aber schon bald
durch eine Offnung im Hintergrund etwas Wunderbares zu erfahren.

CM.-T.

608
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Beatrix Salcher OhneiTitelkigo1
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Ohne Titel, 1991, Kaltnadelradierungen, 4-7, signiert rechts unten B. Salcher ‘91

Beatrix Salcher arbeitet umfassend, meistens in der Form von Zyklen, die aus
mehreren Objekten oder Bildern bestehen; Konzepte werden auf Jahre hin ange-
legt. Die beiden Hauptthemen NATUR — Blick in die Natur — und FRAUEN — Frau-
enzimmer — laufen {bereinanderschneidend, werden abwechselnd behandelt. |h-
nen gemeinsam ist der Kerngedanke der Unterdriickung. Salchers Beschéftigung
mit dem weiblichen Akt und somit mit dem Thema Frau resultiert in einem zwei-
jahrigen intensiven Akt-Studium Ende der achtziger Jahre. Um die Einheit des
siebenteiligen Zyklus zu wahren, ziehe ich es vor, nicht jede Radierung einzeln
durchzugehen sondern in ihrer Gesamtheit zu behandeln. Bei diesen Darstellun-
gen geht es nicht um den weiblichen Akt als solchen, nicht um Prédsentation des
weiblichen Korpers, sie sind vielmehr ein Auflehnen gegen jene jahrhundertelan-
ge Tradition in der Kunst, das Thema Frau zu gebrauchen und mibrauchen — ei-
ne Kette, die sich bis heute fortsetzt. Der nackte Kérper symbolisiert Wehrlosig-
keit. Diese Frauen sind nicht schén im weitldufigen Sinn, nicht makellos, etwas
Verletztes zeigt sich in ihren Formen. Die Kaltnadel tritt in die Rolle der Vermitt-
lerin. Sie geht — analog zur Geschichte der Frau — nicht sachte mit den Frau-
enkérpern um, durch Druck und Kraftiibertragung werden Linien in Metallplatten
geritzt. Diese Technik verlangt eine rasche Vorgangsweise und hinterldft zusatz-
lich Spuren auf dem abgezogenen Blatt, wenn vorher bewuft nicht die gesamte
Druckfarbe abgenommen wurde. Jene Spuren bringen Dynamik in die Darstel-
lung durch die Richtung, in die sie verlaufen, sie erzeugen Licht und Schatten.
Die Korper wirken teilweise wohlbedacht unangenehm, sind labil, verrenkt, aus-
gemergelt, abgenutzt, kauern resignierend, einzelne GliedmaRen bdumen sich
auf. Der Kopf wird gesenkt, gebeugt, versteckt. Das Gesicht ist nie (vollstindig)
sichtbar. Der umgebende Raum soll zur Atmosphdre beitragen, doch die Konzen-
tration liegt in der Aktdarstellung; absichtlich wird verunklért; einzelne Anhalts-
punkte dienen dem Betrachter, sich seinen eigenen Raum zu schaffen, ihm bie-
tet sich die Moglichkeit, die Situation, in der sich jede einzelne Frau befindet,
emotional zu begreifen. In dieser Folge der sieben Akte ist auch ein Pendant
enthalten: die Pieta. Christus, in seiner Nacktheit und Wehrlosigkeit, wird von
Maria gehalten. Hier ist es die Frau, die die Nacktheit stiitzt, sie ist nicht das

Opfer.
B.V.
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Beat riX SalChel‘ Aus welchem Hintergrund auch immer, 1992

612

Aus welchem Hintergrund auch immer, 1992, Kasein und Gummitempera auf Pa-
pier, zweiteilig, je 79,5 x 99,5 cm

Auf einem Sessel mit nach oben konkav eingebogener Lehne sitzt in zusammen-
gesunkener Haltung ein nackter Mann, die Schultern gebeugt, der Riicken rund,
die Arme schlaff nach unten fallend und unterhalb der Ellenbogen von den weit
gespreizten Beinen verdeckt. Das Gesicht des gesenkten Kopfes ist nicht zu se-
hen, nur der dunkle Haarschopf. Im Gegensatz zum Hintergrund, der in neutra-
len Abstufungen von Schwarz und Weif mit gelegentlichen ockergelben und ro-
ten Akzenten gestaltet ist, leuchtet der Kérper des Mannes nicht in einem natu-
ralistischen Inkarnatton, sondern in kriftigen Rot-, Gelb- und Blaustreifen, die
als breite, kontrastierende, manchmal auch sich mischende Farbflichen neben-
einander gesetzt sind. Durch diese Farbwahl erhdlt die Figur etwas nervos Flu-
oreszierendes, Pulsierendes, Schillerndes, ruft aber auch die Assoziation der Ver-
wesung hervor, gerade an den Stellen, wo die klaren Grundnuancen vermischt
sind zu graubraunen Schlieren. Die leuchtende Intensitit, die Unnatirlichkeit der
Farben spielen auf eine Symbolik von Leid, Passion, Peinigung, Gewalt an. Es
wird klar, daf3 es nicht um eine realistische Abbildung der Wirklichkeit, nicht um
eine exakte Kdrperstudie handelt, sondern sowohl Haltung als eben auch Farb-
gebung das Wesen des Dargestellten im Augenblick seiner Darstellung reflektie-
ren, ohne aber den Grund fiir seinen Zustand zu schildern (»Aus welchem Hin-
tergrund auch immer«). Die Pinselfithrung ist breit und schwungvoll, gelegentlich
unruhig. So entsteht beim Kdrper des Mannes der Eindruck der Flachigkeit, aber
auch der teigigen, nicht festen Konsistenz seines Fleisches, obwohl er eigentlich
athletisch und muskulds wirkt: den Kampfer hat seine Kraft verlassen, sein Stolz
ist gebrochen. Gedemiitigt, wie ein Gepriigelter, der den nédchsten Schlag erwar-
tet, sitzt er da, und seine schlaffe Kérperhaltung kontrastiert mit der aufge-
wiihlt-expressiven Dynamik der Farben.

A. 0.
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Beatrix SalCher Fianceé abandoneé, 1993
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Fianceé abandoneé, 1993, Eitempera auf Papier und Objektkasten (Holz, Glas,
Styropor u. a.), 100 X 71,5 cm bzw. 80 X 51 X 40,5 cm

Auf dem Bild ist die Halbfigur eines sitzenden Mannes dargestellt. Seine Hénde
hat er in die Unterhose gesteckt, wobei die Kiinstlerin durch deren Verdecken
bewuft nur auf eine mogliche Handlung anspielt. Augen und Mund des Mannes
sind geschlossen, sein Gesichtsausdruck wirkt ernst, traurig. Im ganzen ist die
athletische, fast wuchtig-monumentale, {iber die Bildgrenzen hinausgreifende
Gestalt grofiflachig in wenigen UmriBlinien dahinskizziert, ohne individualisieren-
de Ziige. Die Farben sind aquarellartig aufgetragen, daher von durchscheinender,
verwischter, ineinanderlaufender Wirkung. Fiir den Hintergrund wurde transpa-
rentes Schwarz gewahlt, auf der linken Bildseite mit Blau gemischt. Dasselbe
Blau kommt auch bei der Figur selbst zum Einsatz, Rot ist nur spérlich im Ge-
sicht des Mannes verwendet. Das Inkarnat ist vielfaltig nuanciert von einem
Ockerton bis zu Braunrosé mit violetten Akzenten. Generell wirkt die Palette trii-
be, schmutzig, gedampft, der Stimmung des sich Beriihrenden adaquat, der
doch in seiner Isolation anderes zu suchen scheint als die mdgliche Lustbefriedi-
gung. Wie das Bild die Einsamkeit des Brautigams thematisiert, der seine Braut
verlies, wird im Objektkasten die Einsamkeit der verlassenen Braut selbst darge-
stellt. Die untere Hailfte des durch ein Regalbrett zweigeteilten, vorne verglasten
Kastens gilt dem Bericht von der Brautwerbung bis zum Zeitpunkt des Verlas-
senwerdens sowie dem dufieren Erscheinungsbild der Frau. Hinter vier Glasplatt-
chen von unterschiedlicher Groe, die an Ketten aufgespannt sind, werden die
sukzessiven Zustdnde der Braut geschildert: zuerst die Freude, ausgedriickt
durch zwei Plattchen mit getrockneten und geprefiten Blumen, dann der Vollzug,
angedeutet durch ein kleines Bild mit der Unterschrift »Die Braut«, und schlief3-
lich die Verlassenheit, fiir die Spitzenreste mit Blutflecken stehen. Auf der Riick-
seite der Glaspldttchen, sichtbar gemacht durch einen Spiegel an der Kasten-
wand, wird der Hintergrund des Verlassenwerdens deutlich: die Braut ist ent-
stellt durch eine Geschlechtskrankheit und steht so auBerhalb der gesellschaftli-
chen Norm. lhr Kdrper, in Fragmente zerteilt, ist von Syphilis gezeichnet. Die
obere Halfte des Objektkastens ist dem vergeistigten Wesen der Braut gewid-
met. Gezeigt wird ein weif® bemalter liegender Styroporkopf, der hinter den Oh-
ren halbiert ist und so wie eine Grabplastik wirkt. Augen und Mund sind im Zu-
stand des Ruhens geschlossen, schrdg {iber das Kinn sind fiinf getrocknete rote
Rosen ohne Blétter gelegt — wie zur Erinnerung an eine Tote.

A. 0.
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Lois Salcher
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Lichtinstallation, 1988

1951 geboren in Lienz, Studium der Malerei und Graphik an der Hochschule fiir
Angewandte Kunst in Wien, bei den Professoren Unger und Herberth, 1980 For-
derungspreis fiir Malerei, BUMUK; 1984/88 1g./21. &sterr. Graphikwettbewerb,
1. Preis malerei, Landeshauptstadt Innsbruck; 1995 Preis der Hypobank tirol

beim 24. Osterreichischen Graphikwettbewerb; lebt als freischaffender Kiinstler
in Lienz

Einzelausstellungen: 1991 Museum Schlof? Bruck, Lienz

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl): 1984 Tiroler Landesmuseum Ferdinande-
um, Innsbruck, Hochschule fiir Angewandte Kunst, Wien, Klagenfurt; 1985 Insti-
tut fiir Kunstgeschichte, Universitat Innsbruck; 1988 Museum fiir Moderne Kunst,
Bozen, Stddt. Galerie, Lienz, Kinstlerhaus Salzburg; 1990 Kiinstlerforum Bonn;

1991 Schenker Art Trans, Innsbruck; 1992 Galerie im Traklhaus Salzburg, Kultur-
zentrum bei den Minoriten, Graz;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. 21. dsterr. Graphikwettbewerb, Innsbruck 1988; Kat.
Ausst. Transit, Innsbruck 1990; Kat. Ausst. Widerschein, Innsbruck 1990; Magda-
lena Hérmann (Hrsg.), arttirol II, Innsbruck 1996

Lichtinstallation, 1988, Pastellkreide, Kohle und Tusche auf Hadernpapier, 78 x
56 c¢cm, rechts unten signiert »Lois Salcher«
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|_0|S SalCher Ohne Titel, 1990

618

Ohne Titel, 1990, Mischtechnik auf Hadernpapier, 77 x 57 cm, riickseitig bez.
»Lois Salcher«

Salcher beschaftigt sich in grofformatigen Kompositionen mit geometrischen
Farbfeldern; die er in Kontext von Raum und Fldche stellt. Kleinere Arbeiten auf
handgeschdpftem Hadernpapier begleiten diese. In der 1988 entstandenen
Lichtinstallation sind zwei oblonge Farbblocke am Rand des Bildes neben einer
groBeren, rechteckigen Binnenform angeordnet. Die Umsetzung von Licht in Far-
be wird mit Schwarz {iberlagerndem Gelb und der komplementdren Spannung
Rot-Griin formuliert, das gelb-schwarze Helldunkel den Komplementéarfarben ge-
geniibergestellt. Eine Reduzierung der Flachenhaftigkeit wird in dem aus ver-
schiedenen Grauwerten formierten Bild von 1990 zu verrdumlichter Malerei. In
sich kaum abgewandelte Farbfelder, nur von zwei Lichtbalken in der Ecke durch-
brochen, fiihren in einen monochromen, meditativen Raum.

R.B.
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Lois Salcher Ohne Titel
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Ohne Titel, 95 x 140 cm

Das Material und die Materialbehandlung nehmen in Lois Salchers Arbeit eine
zentrale Rolle ein. Der Kiinstler verwendet ausschliefflich aus natiirlichen Mate-
rialien zusammengesetzte Farben, die er in mehreren diinnen Schichten auftragt.
Dabei kommen an manchen Stellen die darunter liegenden Farben immer wieder
zum Vorschein, wodurch das Bild an Transparenz gewinnt, in seiner Gesamtheit
jedoch kompakt bleibt. Obwohl Lois Salcher mit ganz wenigen Gestaltungsele-
menten auskommt und die Strenge und Reduktion durch die kiihlen Grauténe
noch verstarkt wird, erwecken seine Arbeiten nicht den Eindruck, vollig auf Ra-
tionalitat gegriindet zu sein. Durch den mehrschichtigen Farbaufbau, den sicht-
baren Pinselduktus und die nicht genau begrenzten und teilweise fransigen
Ubergénge zwischen den Farbbalken wird das Bild um eine emotionale und
sinnliche Ebene bereichert. Auf diese Weise ldft Salcher persénliche Erfahrungen
und Anschauungen in seine Arbeit einfliefen ohne dem Betrachter die Méglich-

keit zu nehmen, individuelle Assoziationen aufkommen zu lassen.
EB:S:






Al’th ur Sall’l er Ohne Titel, 1984-85
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1956 in Galtiir geboren; 1975 bis 1977 Studium der Germanistik an der Univer-
sitdt Innsbruck; 1977 bis 1979 Studium der Graphik an der Akademie der bilden-
den Kiinste in Wien bei Prof. Melcher; seither als freischaffender Maler in Inns-
bruck tatig; Reisen nach Kleinasien und Brasilien

Ausstellungen: 1981 Galerie Elefant Wien; 1983 Galerie Annasdule Innsbruck;
1984 Romerquelle Wettbewerbsausstellung, Galerie auf der Stubenbastei Wien;
1985 Ankaufspreis Romerquelle Wettbewerbsausst. Wien, Kunstmesse London
(Galerie Annaséule), Art Basel 16 (Galerie Annasiule), Galerie Ariadne Wien; 1987
Austrian Institute New York; 1988 Galerie Elefant Landeck; 1989 Romerquelle
Wettbewerbsausst. Galerie auf der Stubenbastei Wien; 1990 Art Basel 21 (Galerie
Thoman), Galerie Thoman Innsbruck; 1991 Galerie Elefant Landeck, Polarkreisga-
lerie Rovaniemi/Finnland, »Rdume« ehemalige Fennerkaserne Innsbruck; 1993
Galerie Chobot Wien, Galerie Thoman Innsbruck, Galerie Schafschetzy Graz; 1995
arttirol 95: Galerie 'Embarcadére Lyon; 1996 Galerie Schafschetzy Graz, Galerie
Thoman, Tiroler Landesmuseum Innsbruck; 1997 Schlofmuseum Landeck, Fest-
ung Kufstein

Literatur (Auswahl): Kat. Ausst., Tiroler Kiinstler in der Polarkreisgalerie Rovanie-
mi/Finnland, Innsbruck 1991; Kat. Ausst., Rdume, Innsbruck 1991; Kat. Ausst., Ar-
thur Salner. Bruchstiicke, Innsbruck 1993; Kat. Ausst., arttirol 95: Galerie LEmb-
arcadére, Innsbruck 1995; Kat. Ausst., Tiroler Kiinstler in Pirgi auf Chios, Inns-
bruck 1996; Kat. Ausst., Neue Bilder, Galerie Thoman, Innsbruck 1996; Kat. Aus-
st., Die Sicht der Dinge 4: Zentrum & Peripherie. Malerei zwischen Konzept und
Prozef, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck 1996

Ohne Titel, 1984-85, Ol auf Leinwand, 89,7 x 119,5 cm,

Fiir Arthur Salner ist die Farbe bildbestimmender Ausdruck fiir die Umsetzung ei-
nes Ubergreifenden Raumempfindens. Sie bricht aus der Begrenzung der Flache
aus, beginnt sich in (bereinandergelegte Schichten langsam zu formen und
wilbt sich schlieBlich in ihrer Pastositdt in den Raum. In nur scheinbarer wu-
chernder Undurchdringlichkeit schopft der Kiinstler in einer Dynamik des Wach-
sens, analog dem sich ordnenden Prinzip der Natur. Das vom Kiinstler bis heute
angestrebte Konzept, die Farbe in eine umfassende strukturale Ordnung streng
einzugliedern klingt bereits an. Die Kldarung der Bildvorstellung geschieht
wahrend des Auftrages der Farbe, der materielle Reiz von Texturen wird so wich-
tiges Element. Aus der kontrapunktischen, impulsiven Pinselbewegung entste-
hen vegetative Muster und ein Figurenpaar — Fluchtfiguren oder Konkretisierun-
gen im Chaos. Der Malakt wird zur Balanceilibung zwischen Farbe und Formwil-
len, persdnlicher Naturerfahrung und iiberindividueller Zeichensymbolik, »ein In-
nen-Aufien, bei dem aus sich herauszugehen zugleich bedeutet, in Neues hinein-
zukommen. In solchem Sinn wird Malen zu einem geschlossenen, dennoch offe-
nen Kreis, der ein Ort des Wohnens sein kann.« (Arthur Salner, in: Kat. Ausst.
Raume, Innsbruck 1991).

M.B.
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Al’th ur Salner Landschaft mit Figur, 1990
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Landschaft mit Figur, 1990, Ol/Leinwand, 160 x 120 cm, signiert rechts unten
»A.S.«

Das pflanzliche Dickicht in Salners »Landschaft mit Figur« schafft mit expressiver
leuchtender Farbigkeit Raum. Die Vitalitat dieses Dschungels wird zum geban-
digten Chaos konkretisiert und |&f5t die Figur des dort beheimateten Waldgeistes
mit tanzerischer Musikalitat sein Wesen treiben. Malerei wird zum Aufenthaltsort
in bewegter Farbigkeit. Erwachsen aus der Natur wird Salners wuchernde Vege-
tation zum Innen-Aufien Raum fiir den Maler und seine Figur. Der Materialreiz
des pastosen Farbauftrages kann Salners natursymbolischen Expressionismus
noch weiter steigern...

G.M.
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Al’th ur Sa ln el Bruchstiicke, 1992

Bruchstiicke, 1992, Tempera auf Sperrholz, 140 x 122 cm, links unten signiert AS

Den Titel der Arbeit Bruchstiicke mit Zerstiickelung oder Zerstérung gleichzuset-
zen ist insofern nicht richtig, als dafl die hervortretenden, plastisch erscheinen-
den Formen vielmehr einen Bezug zum Leben und zum Organischem herstellen
wollen. Salners Malerei wird sehr stark von Form und Farbe bestimmt. Die For-
men sind Inseln gleich in hellen Grautonen gehalten, von den Farben Rot und
Blau umrandet und treiben im dunklen Malgrund ruhig dahin. Eine dem Bild in-
newohnende Vitalitdt ist deutlich zu spiiren und wird von Salner so formuliert:
Wahrend des Arbeitsprozesses ist es mir wichtig, Uberraschbar und offen zu sein
fiir das {berspringen in neue Bahnen. Einer planlosen Auffassung von Malerei
soll damit jedoch nicht das Wort geredet werden, wohl aber einer Mehrstrangig-
keit, die das Medium spannend erhdlt. (A. Salner, Bruchstiicke, Kat. Galerie
E.u.K. Thoman, Innsbruck 1993)

T.P.
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Arthur Salner Ohne Titel, 1997
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Ohne Titel, 1997, Kohle/Kreide auf Papier, zweiteilig, je 49,7 x 35 cm, signiert
unten links Arthur Salner 1997

Der Bildraum als Simulierung der Bewegung zwischen Bildinnerem und Aufen-
welt wird vom Kiinstler immer mehr in den Vordergrund gestellt. Dabei basiert
der gegenwirtige Ansatz auf zahlreiche Skizzenzeichnungen und textliche Anmer-
kungen in den Konzeptbiichern (vgl. Kat. Ausst., Neue Bilder, Texte von Giinther
Dankl, Silvie Falschlunger, Galerie Thoman, Innsbruck 1996). Ausgehend von der
Eigendynamik der Qualitdt von Bildtrager und den teilweise verriebenen Materia-
lien Kohle und Kreide entsteht eine vielschichtige Komposition zwischen Raum-
und Farbempfinden in der Modifizierung von Grauwerten. Pulsierende Elementar-
gebilde streben in standiger Metamorphose auseinander, zueinander und inein-
ander. Raum und Farbe finden Halt im geometrischen Grundraster sowie den
starken Korperkonturen. Die physische Konsistenz des dunkelsten Pols zum to-
nigen Weif3 der Papierstruktur &3t eine bewegte Ruhe entstehen.

M.B.
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Arthur Salner OhneiTitel fog7
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Ohne Titel, 1997, Ol auf Leinwand, zweiteilig, je 79 x 170 cm

Anders als in den starkfarbigen Olbildern der 8oer Jahre werden bestimmte Far-
ben nur mehr punktuell gesetzt. Die Farbnuancen sind in den meist grof3formati-
gen und mehrteiligen Werken verhaltener. Infolge der verwendeten Temperama-
lerei entstehen nun Farbrdaume diinnster Schichten aufeinander abgestimmter
Tone. Ausgangspunkt ist dabei Schwarz sowie die durchscheinende Leinwand.
Arthur Salner fiihrt somit die Bildgedanken tber Trager und Bildinhalt aus den
monochromen Bildern und Konzeptbiichern weiter fort.

Der obere Bildteil dieses zweiteiligen Werkes ist geprdagt von einem formgeben-

den Pinselduktus in amorphen, verklammerten Kérpern. Die reduzierte Klarheit
der unnahbaren, »sprachlosen« Formen &ffnet sich in der unteren Leinwand
durch Vielfalt in eine neue, gegensatzliche Dimension. Starke Farbkontraste wer-
den durch den gestischen Impuls vertikaler und horizontaler Bewegungen durch-
zogen. Die Ausfiihrung in Tempera ldBt Farbmischungen auf der Leinwand und
spontanes IneinanderflieBen der Téne zu. Rahmende Linien fiir die bildspren-
genden Formen friiherer Bildentwiirfe fallen weg und das stoffliche Raster der
Leinwandstruktur wird im riickwirkenden Verhaltnis aufgedeckt. Einerseits spie-
geln die tonalen Schwingungen des Musters das urspriingliche Rohmaterial des
Kiinstlers wider, die eigentliche Stiitze des kompositorischen Rhythmus, anderer-
seits die verborgene Kraft des malerischen Endresultates. All dies, was im Akt
des Konstruierens im Inneren des Farbraumes durch Weglassen und Ubermalen
als |dee verwahrt bleibt, wird enthdllt.

M.B.
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PEter Sa ndbiCh ler The Uniform of the Private #2, 1996

632

1964 in Kufstein geboren; 1979/83 Fachschule fiir Holz- und Steinbildhauerei,
Innsbruck; 1983/84 Studium an der Art Students League, New York bei Prof. Mar-
tin Knox; 1984/86 Studium an der Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien (MK
Wander Bertoni); 1986/91 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste bei
Prof. Bruno Gironcoli; 1991 Diplom; 1993 Zivildienst Kunstwerkstatt Lienz/Ostti-
rol; 1993/94 Postgraduate Student am Institut fiir Neue Medien, Frankfurt bei
Prof. Peter Weibel; 1995/96 Aufenthalte in New York; lebt in Wien.

Einzelausstellungen (Auswahl): 1988 Galerie Krinzinger, Innsbruck; 1989 Galerie
Grita Insam, Wien; 1994 »Secret of Life« (gem. mit C. Ruhm), Galerie Grita Insam,
Wien; 1995; »Kanal« (gem. mit C. Ruhm), Galerie Gaudens Pedit, Lienz; 1996
»knot.project/N.Y.C.« (gem. mit C. Ruhm), The New Museum of Contemporary Art,
Cooper Union for the Advancement of Science and Arts, HWV Record Store, Aus-
trian Cultural Institute, New York; »The Uniform of the Private«, artForum Gallery,
Meran. Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl): 1988 »Mit Blick voraus«, Steirischer
Herbst, Graz; 1989 »60 Tage Osterreichisches Museum des 21. Jahrhunderts«,
Wien; 1990 »Raum annehmen lll«, Galerie Grita Insam, Wien; 1991 »Hautnah,
Kunstverein Horn; 1992 »Surface Radicale«, Grand Palais, Paris; 1993 Ars Electro-
nica, Linz (gem. mit B. Sandbichler); 1994 »Casa Europea«, Antwerpen und Am-
sterdam; 1995 46. Biennale di Venezia, Osterreichischer Pavillion (»Kanal«, gem.
mit C. Ruhm); 1996 »Freeze Frame«, Guadalajara/Mexiko.

Literaturauswahl: Helmut Draxler in: Peter Sandbichler, Ausst.-Kat., Galerie Krin-
zinger, Innsbruck 1988; Peter Weibel (Hg.): The Media Pavillion, 46. Biennale di
Venezia, Wien 1995; Rainer Fuchs und Drehli Robnik in: Peter Sandbichler: The
Uniform of the Private, Ausst.-Kat., artForum Gallery, Meran 1996; Fritz Astl (Hg.),
arttirol 2, Innsbruck 1996.

The Uniform of the Private #2, 1996, Kieferholz, Zurrgurte, @: 350 cm.

Die skulpturale Arbeit »The Uniform of the Private #2« von Peter Sandbichler
weist streng geometrische Konstruktionsprinzipien auf: eingespannt in einem
Netz von Zurrgurten, bilden sechs hélzerne Langbanke quasi das schwebende
Geriist einer regelmdfiigen, in sich geschlossenen, dreidimensionalen Konstellati-
on (lkosaeder). Der elementare Baustein des Systems — die massenproduzierte
Langbank, wie man sie aus Turnhallen kennt — ist dem Bereich sportlicher Tatig-
keiten zuzuordnen und gehdrt somit zu einer dem »Private« (einer Person von
niedrigem Rang in der Hierarchie einer Armee, also einem Soldaten) vertrauten
Umgebung, dessen Uniform sinnbildlich fiir streng definierte Organisationsfor-
men, Abldufe und Verhaltensweisen einer Gruppe innerhalb des gesellschaftli-
chen Gefiiges steht. Aus dem urspriinglichen Zusammenhang gerissen, wird das
Nutzobjekt zur Moduleinheit eines sich durch innere Kraftvektoren selbsthalten-
den, strukturell zwar ideal angelegten aber de facto prekdren Systems.

AS.
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Ch riS’[ian SanderS Verédnderung am Strang, 1996

634

1956 in Innsbruck geboren; 1976 2-jahrige Ausbildung an der Scuola di Restau-
ro; 1979-1983 Akademie Florenz, Bildhauerei und Restaurierung, Férderungssti-
pendium des Landes Tirol; Beginn der selbstdndigen Tatigkeit als Restaurator in
Innsbruck; 1985 Férderungspreis des Landes Tirol; lebt und arbeitet in Innsbruck

Einzelausstellungen: 1991 Galerie Bertrand Kass, Innsbruck; 1992 Bilder, Stadt-
turmgalerie, Innsbruck; 1993 »Auf blauem Grund — Su fondo blu«, Rathausgale-
rie, Brixen; 1993 »Alte und neue Bilder«, Technologiezentrum, Innsbruck; 1996
»Endlich Verdnderung?«, Galerie im Andechshof, Innsbruck; 1996 »ian. sand.«,
Kulturlabor Stromboli, Hall i. T,;

Ausstellungsbeteiligungen: 1994 »le strade della creativita«, Castello San Giu-
sto, Triest; »x?m clon« (gem. mit der Kiinstlergemeinschaft Pembaurstr.), Schlo®
Biichsenhausen, Innsbruck; 1995 Théatre des Capucins, Luxemburg; 1996 »7
Neue Mitglieder« der Tiroler Kiinstlerschaft, Kunstpavillon — Stadtturmgalerie,
Innsbruck; »x?m clon«, Osterr. Generalkonsulat, Krakau; 1997 Galerie Schaf-
schetzy Studio, Graz

Literaturauswahl: Sieglinde Hirn, Christian Sanders — Bilder, Innsbruck 1992;
Edith Schlocker, Spannende Spurensuche mit dem Pinsel, in: Tiroler Tageszei-
tung, Nr. 13/1996; Kat., .ian. sand., ausgewdhlte Arbeiten von 1989-1994 (mit ei-
nem Vorwort von Magdalena Hormann), Innsbruck 1994

Verdnderung am Strang, 1996, Ol/Leinwand, 8-teilig zu je 40 x 40 cm, auf der
Riickseite ftituliert als »Veranderung am Strang«, ebenfalls auf der Riickseite
».ian. sand, 96«

Der Lauf der Zeiten, zersetzt Formen und gebdrt Neue. Immer wieder erklart
Christian Sanders die Kraft der Metamorphose und den Kdrper zum Motiv seiner
Arbeiten. Unaufhaltsam wirkt die Auflésung in die Erneuerung. Schrittweise ver-
lieren Lebewesen ihre charkateristischen Ziige. Dehnung, Gerinnung, Verfesti-
gung fiihren in eine neue Form, die sich ebenfalls als instabil entpuppt. Sanders
thematisiert indirekt die Sehnsucht, durch gezielte Eingriffe die Form konstant
zu erhalten. Doch der Wunsch durch Konservierung und Restaurierung, die Zeit
einfrieren zu kénnen, wird zur Groteske und zum Symptom einer Angst vor der
eigenen Wandlung durch den Tod.
Mit »Verdnderung am Strang« setzt sich der Gang eines Stoffes in einen anderen
Kérper fort. Und konkretisiert sind Hilflosigkeit, Furcht und Einsamkeit des Indi-
viduums in der Zeit als auch vor der Zeit. Ein Lamm verliert seine Form, wird zur
»Qualle«, zur »Quaste« und schlieilich zur menschlichen Figur. Der Hintergrund,
in rohem Leinen belassen suggeriert einen leeren Raum ohne Halt. Allein aus
dem Strang der Zeit wuchern die Kérper und er ist ihre »Ruhestétte«. Zugleich
treibt gerade seine Stringenz Orientierung, Form und Farbe in die Verdnderung.
Das gemalte Gitterwerk zwischen Prozef? und Betrachter ruft die Frage herbei:
Wer steht vor dem Kéfig und wer ist in ihm? Der Raum im Bild oder der Raum
davor wird zur Einzelzelle — hier wird die Wandlung erwartet, kommentiert, igno-
riert und beobachtet.

H..S.
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Franz Santifaller Architeke Hans Friz: 1031

636

1894 in Meran geboren; 1953 in Innsbruck gestorben; Steinbildhauerschule in
Laas; Staatsgewerbeschule Bozen; 1918/19 Akdademie der Bildenden Kiinste,
Wien bei Prof. A. Hanak; seit 1919 in Innsbruck tatig; Studienaufenthalte in Rom
und Paris; seit 1948 Professor und Leiter der Meisterschule fiir Bildhauerei an
der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien

Ausstellungen (Auswahl): 1923 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck;
1934 Biennale Venedig; 1935 Weltausstellung, Briissel; 1937 Kunsthalle Bern;
1938 Kunst der Ostmark, Berlin; 1951 Wiener Kiinstlerhaus; 1978 Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum, Innsbruck; 1984 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck

Literaturauswahl: A. Strobel, Der Meraner Bildhauer F. Sanitfaller, in: Der Schlern,
H. 6/7, 1926; O. Lutterotti, Werk- und Bildnisstudien F. Santifallers, in: Der
Schlern, H. 5, 1935; O. Lutterotti, Der Tiroler Bildhauer F. Santifaller, Innsbruck
1955; Kat. Ausst., Prof. F. Santifaller und seine Tiroler Schiiler, Innsbruck 1984;
Kat. Ausstell., Expression — Sachlichkeit. Aspekte der Kunst der 20er und 3oer
Jahre in Tirol, Siidtirol, Trentino, Innsbruck/Bozen 1994

Architekt Hans Fritz, 1931, Bronze auf Marmorsockel, 48 X 34 x 30 cm, sign.
rechts unten »F. SANTIFALLER«

Von 1928 bis 1931 arbeitete F. Santifaller an der {iberlebensgrofe Bronzemaske
des Innsbrucker Architekten Hans Fritz, die in Folge auf internationalen Ausstel-
lungen prdsentiert wurde. Das Bildnis galt Santifaller als Kunstgattung allerer-
sten Ranges, sein Ziel war keine photorealistische Wiedergabe, sondern die Dar-
stellung der Wesensziige des Portratierten. Die sich breit vorwdlbenden Fldchen
der monumentalen Bronzemaske dokumentieren die Entwicklung des Kiinstlers
zu Einfachheit und Klarheit der Formen. Neben einem Streben nach gespannter,
kompakter Plastizitdt und volumindser Statik blieb fiir Santifaller die traditionel-
le Osterreichische Plastik im Sinne seines Lehrers Anton Hanak bestimmend. F
Santifaller war ein bedeutender Bildhauer der Zwischenkriegszeit, EinfluB auf
jiingere Generationen iibte er vor allem durch seine Lehrtitigkeit an der Akade-
mie aus.

CWw.
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Fl’anZ Santlfa“er Portrdt Dr. Adalbert Defner, 1951

Portrdt Dr. Adalbert Defner, 1951, Kohle auf Papier, 52 x 29.5 cm, signiert und
datiert rechts unten »Santifaller 51«

Santifaller war hauptsachlich als Bildhauer tdtig. Auch dieses Portrat hat fast
den Charakter einer Skizze fiir eine Skulptur, so plastisch tritt es dem Betrachter
entgegen. Der Kiinstler zeigt uns Dr. Defner im Dreiviertelprofil, von rechts nach
links blickend. Santifaller zeigt einen {iberaus wachen, fast harten Menschen mit
klarem Blick aber doch auch leicht angedeuteten Lacheln um die schmalen Lip-
pen. Er arbeitet sehr genau jede Einzelheit der Gesichtsziige heraus, ohne zu
abstrahieren oder zu karikieren. Trotzdem zeigt er mehr als ein blofes Abbild.
Mit sparsamen Mitteln gelingt es ihm, etwas von dem Charakter der Personlich-
keit festzuhalten, und dem Betrachter so zu vermitteln, daR selbst ohne Blick-
kontakt mit dem Abgebildeten unweigerlich eine Beziehung entsteht.

HE
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Robert A. Saurwein Herbst

640

1907 in Innsbruck geboren, 1942 in Serbien vermift; nach der Realschule Be-
such der Bundeslehranstalt, Abteilung Kunstgewerbe in Innsbruck, anschlieRend
Kunstakademie in Stuttgart, Mitglied der »Secession Innsbruck«, ab Okober
1933 Mitglied des Vereins bildender Kiinstler »Der Neue Bund«; Studienreisen
nach Italien und Deutschland

Ausstellungen (Auswahl): Kunsthandlung Unterberger Innsbruck, 1932 und 1933;
Kinstlerhaus, Salzburg 1933; Taxishof, Innsbruck 1934

Literaturauswahl: B. 0. Moderne Raumkunst, in: Innsbrucker Nachrichten, 1932,
Nr. 287; Dr. A. G. , Neues Bild bei Unterberger, in: Tiroler Anzeiger, 1933, Nr. 131;
R., Maler Robert Saurwein, in: Tiroler Anzeiger, 1933, Nr. 193; K. E. H., Ausge-
stelltes Bild, in: Innsbrucker Nachrichten, 1933, Nr. 219; Sp., »Der Neue Bund«
Ausstellung im Taxishof, in: Tiroler Anzeiger, 1934, NI. 45

Herbst, Farbholzschnitt, 9.5 x 12 c¢m, unterhalb des Randes in Handschrift des
Kiinstlers mit Bleistift rechts »Rob. A. Saurwein-Tyrol« links »Herbst, Orig. Holz-
schnitt«

Saurwein halt seinen Holzschnitt weitgehend in den Grundfarben und setzt diese
leuchtend und satt ein. Sie sind nicht an der Natur orientiert sondern werden an
warmen, sonnigen Stellen in rot gehalten, und an schattigen, kiihlen Stellen mit
blau tberdruckt. Die Berge im Hintergrund sind ebenfalls in diesen beiden Far-
ben ausgefiihrt, wurden aber in ihrer Intensitat etwas zuriickgenommen, wo-
durch die Entfernung zum Ausdruck gebracht wird. Gemeinsam mit Uberschnei-
dungen und GréfRenverhdltnissen hat Saurwein Tiefenwirkung erzielt. Die Szene,
die ein idyllisches Bild vom Lande vermittelt, zeigt Bauersfamilien in ihren Fest-
tagstrachten auf dem Weg ins Dorf. Die Menschen sind auf die Wiedergabe der
reinen Flache reduziert und bleiben dadurch anonym. Auf jegliche Andeutung der
Modellierung und somit des Koérpers hat der Kiinstler zugunsten der Farbwir-
kung verzichtet.

=G"
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Peter Saxer Ohne Titel, 1993

642

1957 in Hall/Tirol geboren; 1971-75 Gewerbeschule fiir Holz- und Steinbildhaue-
rei, Innsbruck; 1975-81 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste Wien bei
Prof. Joannis Avramidis und Prof. Ferdinand Welz; 1981 Diplom; Wiirdigungspreis
des Ministeriums fiir Wissenschaft und Forschung; 1982 Preis des Franzésischen
Kulturinstitutes beim 23. Osterreichischen Grafikwettbewerb; 1983 Halbjahriges
Auslandsstipendium in Agypten und Sudan; Tatigkeit als Designer bei »America-
na Advertising«, Kairo; Mitarbeit in der Galerie REM in Wien; 1985 Aufenthalt in
den USA und Mexiko; Aufenthalt in London (Entstehung eines Wandreliefs 300 x
170 c¢m); 1991 Griindung des »Tyrolean Office of Art and Information« in New
York/USA zusammen mit |. Atzinger;

Ausstellungen: (Auswahl) 1977-81 Ausstellungsbeteiligungen an der Akademie
der Bildenden Kiinste Wien; 1984 Internationaler Kongreff fiir Anatomie, Inns-
bruck; 1986 Atelier Saxer, Innsbruck; Kunsthalle, Innsbruck; 1987 Galerie OKI,
Innsbruck; 1988 Kunstpavillion, Innsbruck; 1989 Osterreich-Présentation, Alma
Ata/Kasachstan; 1995 Andechsgalerie, Innsbruck;

Literaturauswahl: Kat. Ausst., 18. Osterreichischer Grafikwettbewerb, Innsbruck
1982; M. Hormann, in Kulturberichte aus Tirol, Nr. 291/292, 1982; S. Hirn, Pesse-
texte 1985-1990, Innsbruck 1990; Kat. Ausst. Im Andechshof, Innsbruck 1995;

Ohne Titel, Fotomontage, 1993, 100 x 100 cm

Saxer fiigt hier achtmal dieselbe Fotografie iiberschneidend aneinander, wobei
er die vier zentralen Abziige nur als Halbbilder montiert. Aus mehrfachbelichte-
ten Kérperteilen und filmenden Figuren, die teilweise beleuchtet, gespiegelt und
multipliziert werden, entsteht ein ornamenthaftes Gesamtbild, das von einem
schwarzen Schatten, der als Rahmen dient umgeben ist. Die kontrastreiche Far-
bigkeit, hauptsdchlich Hautfarbe und verschiedene Blautdnungen verstdrken den
ornamentalen Charakter.

MBK
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GEbhard SCh a'[Z Netzwerk — Natur, 1994
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1951 in Imst geboren; einige Semester Architektur in Wien und Innsbruck; in den
7oer Jahren politisch-kulturelles Engagement in Energie-und Umweltfragen; in
den 8oer Jahren Entwurf und Bau von traditionellen und modernen Feuerstellen;
Lehrauftrag an der Hochschule fir Angewandte Kunst, Wien; in den letzten Jah-
ren Konzeption und Realisierung von Sonnenuhren;

Ausstellungen: 1983 Steirischer Herbst, Graz; 1984 Los Angeles, USA; 1985
Kunstraum Hall/Schlo Juval i. Vinschgau; 1986 UNICEF Gebdude, New York;
1987 Osterreichisches Kulturinstitut, New York; 1988 Public Art Gallery, Inns-
bruck; 1989 Tiroler Landestheater, Innsbruck; 1990 Hofgarten, Innsbruck; 1991
Museum fiir Angewandte Kunst, Wien; Fujino Festival, Tokio; 1992 Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum; 1993 Nationalpark Hohe Tauern; Venedig; 1994 Gale-
rie Medienkunst, Innsbruck; Eskisehir, Tiirkei; 1995 Orsay Festival, Paris; Chateau
St. Anne, Briissel; 1996 Special Olympics, Innsbruck; Staatliches Kunstmuseum
Ankara; 1997 The Hongkong Akademy For Performing Arts; Kiinstlerhaus Wien;

Literaturauswahl: Gebhard Schatz, Feuer und Kunst, Schlanders 1996

Netzwerk — Natur, 1994, Edelstahl, 9o x 9o x 7 cm

Bereits seit einigen Jahren experimentiert der Feuerkiinstler Gebhart Schatz mit
dem Laser, dem »nicht brennenden Feuer«. Dabei setzt er ihn entweder in spek-
takuldren Aktionen im dffentlichen Raum ein oder wie bei dem Wandstiick
»Netzwerk — Natur«, fir Metallobjekte. In diesem Fall ibernimmt der Laserstrahl
sowoh! die Funktion des Zeichenstiftes als auch die einer Metallschere. Die kalli-
graphischen, ineinander tibergehenden Buchstaben ergeben das Wort Natur, in
Verbindung mit dem Titel wird verstandlich, in welcher Bedeutung es hier zu
verstehen ist. Fiir Gebhard Schatz stellt die Natur das umfassendste Netzwerk
dar, dem gegeniiber alle bisher vom Menschen geschaffenen unwesentlich wir-
ken missen. Gleichzeitig sieht er sie auch als Schopferin kiinstlicher Naturen.
Durch die spezielle Art der Hangung, mittels eines Stahlprofiles wird das Wand-
stlick auf einer Seite mit Abstand zur Wand angebracht wahrend die andere Sei-
te direkt aufliegt, wird die Arbeit belebt. Die ausgeschnittene Form erzeugt an
der Wand Schatten, die sich mit dem Wechsel des Lichteinfalles verindern und
der Arbeit somit ein Eigenleben verleihen.

E.B.S.
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Anna SChen n Ich habe nicht gewuft, 1991
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1956 in Klagenfurt geboren; 1972-77 Hoéhere Technische Bundeslehranstalt fiir
Graphik; 1977 Diplom (mit Auszeichnung); 1979-84 Studium an der Hochschule
fiir Angewandte Kunst bei Prof. Oberhuber; 1984 Diplom (mit Auszeichnung);
Auslandsaufenthalte: 1983 Sao Paulo Brasilien, 1988 Lissabon, 1991 Paris, 1992
Barcelona; als Malerin tatig

Ausstellungen: 1984 »Junge Szene Wien« Sezession; 1984 Galerie Hildebrand
Klagenfurt; 1985 »Internationale Frauenausstellung« Museum des 20. Jahrhun-
derts Wien; 1986 Galerie Knoll Wien; 1986 »Das offene Auge« Theuretzbacher am
Kohlmarkt Wien; 1987 »Jeune Peinture« Biennale im Grand Palais Paris; 1989
Museum des 21.Jahrhunderts Wien; 1995 Schlof? Biichsenhausen; 1995 Galerie
Stadtturm Klagenfurt; 1996 Galerie Nothburga Innsbruck; 1997 Schlof Biichsen-
hausen

Literaturauswahl: Katalog, 60 Tage Gsterreichisches Museum des 21. Jahrhun-
derts, hrsg. v. Institut fiir Museologie der Hochschule fiir Angewandte Kunst,
Wien 1989; Artikel in der Tiroler Tageszeitung vom 21.3.1995, Seite 7; art tirol.
Kunsteinkdufe des Landes Tirol 1994-96, hrsg. von Magdalena Hérmann, Inns-
bruck 1996

Ich habe nicht gewuft, 1991, Enkaustik auf Karton, 8o x 70 cm, hinten signiert
und datiert, am unteren Bildrand eine Kalligraphie:«lch habe nicht gewuft...«

Das eigentliche Zentrum bildet ein Schafskopf mit Léwenmdhne. Dieser wirkt
durch die bewegte Linienfiihrung und die Raumlichkeit, sich in angedeuteter
Aushohlung der dem Betrachter zugewandten Gesichtshélfte manifestierend, pla-
stisch. Die Verwendung von braun, orange bis schwarz mit Weihéhungen unter-
stiitzt diesen Eindruck noch. Nach aufien hin schlieft das Bild iber verschiede-
ne farbige Abstufungen — orange iber gelb bis blau ab. Der griine Zweig und
dessen Anordnung beleben den gelben Hintergrund. Die Eckpunkte werden
durch Kreise akzentuiert, die als Gestirne figurieren und wohl als kosmologi-
scher Hinweis zu verstehen sind. Durch die zusdtzliche Negierung des Raumes
wird eine irreale Wirkung erzielt. Der schafsundhnliche, suggestive Blick tragt
sein Ubriges dazu bei. Schenn will keine platten Idyllen zum Gegenstand ihrer
Bilder machen. Um Verstandnisproblemen, die méglicherweise daraus resultieren
konnten, vorzubeugen, und die Lesbarkeit der komplexen Inhalte zu erleichtern,
baut sie Kalligraphien ein. »Ich habe nicht gewuft...«, das symboltrachtige Fei-
genblatt und der Schafskopf deuten auf eine Anprangerung menschlicher Fehllei-
stungen. Wobei sich der vollstandige Gehalt des Gemdldes unter Beriicksichti-
gung anderer Faktoren, die sich dem Betrachter nicht auf den ersten Blick eroff-
nen, erst vollstandig erschlieffen wird.

T.W.
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Reiner Schiestl ARUE 562
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1939 in Kufstein geboren; lebt in Innsbruck; Germanistikstudium in Innsbruck
und Wien; 1959-64 Akademie der Bildenden Kiinste in Wien bei Prof. Franz Els-
ner und Prof. Herbert Boeckl; 1965 flinfmonatiges Romstipendium; 1968 Arbeits-
seminar fiir Radierung bei Friedldnder; lllustrationen zu Ginther Grass ,Die
Blechtrommel®, zu Francois Villon, Fabeltiere zu Christian Morgensterns Fersen;
Studienreisen unter anderem nach ltalien, Spanien, Frankreich, Marokko und die
USA; seit 1984 Sommerkurse in Medinaceli; 1996 Mozartpreis; Vorstand der Tiro-
ler Kiinstlerschaft;

Ausstellungen: Seit 1962 iiber 150 Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen
u.a. Galerie Welz Salzburg; Galerie Bloch Innsbruck; Galerie Elefant Landeck; Ga-
lerie Wiirthle Wien; Osterreichisches Kulturinstitut New York; Galeria Arco Roma-
no Medinaceli; Galerie Thomas Flora;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Reiner Schiestl in der Clubgalerie der Wiener Seces-
sion Wien; Innsbruck o.). 1970; Reiner Schiestl, Zeichnen als Erlebnis, Innsbruck
0.). 1978; Kat. Ausst. Reiner Schiestl, Sechs Variationen zum Aquarell, Innsbruck
1980; Kat. Ausst. Reiner Schiestl, Aquarelle in Freiburg im Breisgau, Innsbruck
1982; Kat Ausst. Reiner Schiestl, Aquarelle,Innsbruck 1985; Das Tirol Portrait: Der
Kiinstler Reiner Schiestel, in: Das Fenster 1993/55; Kat.Ausst. Reiner Schiestl,
Bleistiftzeichnungen, Innsbruck 1993; E. Schlocker, Der Kult des Besens,Tiroler
Tageszeitung 1995/75; Kat. Ausst. Aquarelle/Acuarelas Madrid 1995; Kat. Ausst.
Reiner Schiestl, Caprichos Innsbruck 1996;

Figur, 1962, Ol auf Leinwand, 88 x 58 cm, signiert und datiert »R Schiestl 62«

Dieses frithe Olgemailde, noch wahrend der Studienzeit an der Akademie ent-
standen, zeigt eine Synthese von l|deen, Erfahrungen und formalen Errungen-
schaften des jungen Malers. Die stehende Figur, ohne Modell, sondern aus dem
Geddchtnis erarbeitet, zeigt deutlich eine Affinitdt zu 1962/63 entstandenen Akt-
studien. Prdgend fiir seine Kérperstudien war sein Lehrer Herbert Boeckl, der
mit einer Art Naturmystik und Ganzheitsidee den Korper zum landschaftlichen
Ereignis werden lie. Schiestl arbeitet hier mit reduzierter, warmer Farbpalette
und gliedert den Malgrund in ein Beziehungegeflecht von Linien, Farben und
Flachen. lhre Anordnung ldBt eine menschliche Gestalt im Vordergrund, gleich ei-
ner steinernen Formation, erscheinen, (Verweis auf Wotruba) an der sich das
Licht bricht und einzelne Flachen weif erstrahlen ldft, andere, in Ocker und
dunkleren Brauntonen in das Gesamtgefiige einbindet. Der Hintergrund zur lin-
ken Seite der Figur scheint mit seiner hellen Farbgebung das Greifbare der Ge-
stalt zu assimilieren, wahrend sich die dunkleren Farbvaleurs zur Rechten deutli-
cher von der Figur abheben. Der deckende Farbauftrag spiegelt die Pinsel-
fiihrung; der reliefartige Malgrund ist wahrscheinlich darauf zuriickzufiihren, da®
eine bereits bemalene Leinwand verwendet wurde. Die nachtrdglich eingefiigten
Bleistiftlinien, zur subtilen Akzentuierung, zeugen vom Ringen des Malers um
Form und Wirkung.

V.0.






REiner SChIESﬂ Die Versuchung des hl. Antonius, ca 1970
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Die Versuchung des hl. Antonius, ca 1970, Farbradierung, 17 x 25 cm (Platten-
rand), sign. auf der Platte unten »RS«, beschriftet unterhalb des Plattenrandes
»EA Reiner Schiestl«

Der hl. Antonius, der im 3./4. Jhd. in Agypten lebte, verschenkte nach dem Tod
seiner wohlhabenden Eltern sein gesamtes Erbe, um in strenger Enthaltsamkeit
als Einsiedler zu leben. In einer Felsengrabkammer, in der er zuweilen lebte, hat-
te er Kdmpfe mit dem Teufel, der in Form d@monischer Tiergestalten auftrat, zu
bestehen. Diese Kampfszene, die in der Antonius-Literatur als grofie Teufelsver-
suchung bezeichnet wird, wurde auch in der bildenden Kunst zum beliebten
Thema. Die Farbradierung Reiner Schiestls, die er als »Die Versuchung des hl.
Antonius« betitelt, entbehrt jeder Kampfszene. Es kénnte sich vielmehr um eine
Szene handeln, die in der Antoniusbiographie zeitlich friiher eingeordnet wird:
»Und dann regte sich die Jugend in ihm: Marchengestalten traten auf in seinen
wachen Traumen. Antonius suchte sie durch Gebet zu verscheuchen und merkte,
daf} sie verschwanden.« Schiestls Heiligendarstellung ist eine moderne, die sich
stilisierter Formen bedient. Der hl. Antonius ist erhdht sitzend am linken
Bildrand dargestellt, er hadlt etwas in den Handen, es konnte ein Antoniuskreuz
sein. Die Gestalt in der Mitte ist als Sinnbild der Weiblichkeit zu verstehen. Bei
der nicht genau definierbaren Tiergestalt am rechten Bildrand k&nnte es sich um
einen Esel handeln, der in der Welt der christlichen Symbole auch als Sinnbild
der fleischlichen Lust gilt.

M.P.
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Reiner Schiestl Selbstportrat, 1973

Selbstportrdt, 1973, 64 x 48.5 cm, sign. und dat. Mitte »R Sch 73«

Dieses Selbstportrat Schiestls ist mit ziemlicher Sicherheit als eine der hdufigen
Kiinstlerselbstdarstellungen zu deklarieren, die den Kiinstler wahrend des Schaf-
fens des eigenen Portrdts zeigen. Der Blick des Betrachters fdllt zuerst auf den
im Zentrum des Bildes in Dreiviertelansicht sitzend dargestellten Kiinstler, der
durch die dunkle Schraffierung aus dem sonst mit wenigen Linien gestalteten
Blatt hervorgehoben wird. Das Umfeld des Dargestellten ist nur sehr vage ange-
deutet. Erkennbar ist ein Zeichenblock am Schof? des Kiinstlers auf dem er mit
der rechten Hand zu zeichnen scheint. Sein Blick ist auf den Balken am rechten
Bildrand gerichtet, der aus der Sicht des Kiinstlers ohne weiteres ein Spiegel
sein konnte.

M.P.
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Reinel’ SChlEStl Weiblicher Akt, 1991
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Weiblicher Akt, 1991, Ol/Leinwand, 130 x 100 cm, sign. und dat. rechts unten
»1991 R. Schiestl«

' Dieses Bild zeigt eine vom lIdealtypus eines weiblichen Aktes abweichende, ex-

pressive Darstellung einer offensichtlich schwangeren Frau. Der in Dreiviertelan-
sicht dargestellte Kérper hebt sich durch seine fahle, helle Farbe deutlich vom
Hintergrund ab. Der Kiinstler nimmt absichtlich Deformierungen des geschauten
Wirklichkeitsbildes vor. Der Kopf der Frau ist nur angedeutet und bis zur Un-
kenntlichkeit iibermalt. Die intensive rote Farbe, die aus dem Gesicht herunter-
zulaufen scheint, sowie auch die roten Pinselstriche am Oberkdrper, die in kras-
sem Gegensatz zur hellen Hautfarbe stehen, wirken abstofRend. Die linke Schul-
ter und der Arm fehlen vollkommen. Der linke Fuf ist in einer sehr natiirlichen
Haltung angedeutet. Im gesamten muf3 man der Darstellung einen sehr expressi-
ven Charakter zugestehen, der beim Betrachter einen sehr starken Eindruck hin-
terldft.

M.P.
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Eva Schlegel Ohne Titel, 1987
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1960 in Hall/Tirol geboren; 1979-1985 Studium an der Hochschule fiir Angewand-
te Kunst in Wien bei Prof. Oswald Oberhuber; 1986 Zweiter Preis »Prix Lancd-
me«; 1992 Erster Preis »Photography Award«; 1993 Teilnahme am Kiinstlersym-
posion Sigharting/Obertsterreich; lebt und arbeitet in Wien

Ausstellungen: 1985 Centralpark, Berlin; 1986 Galerie Amer, Wien; Galerie Cora
Holzl, Dusseldorf; 1987 Galerie Krinzinger, Innsbruck; Kunsternes hus, Oslo; 1988
Biennale Sydney; 1989 Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz; Marian
Locks Gallery, Philadelphia; Galerie Krinzinger, Wien (gem. mit A. Mosbacher);
1989/90 Margarethe Roeder Gallery, New York; 1990 Shoshana Wayne Gallery,
Los Angeles; Galerie Fischer, Berlin; Aperto go, Biennale Venedig; 1991 Galleria
Gentile, Florenz; Kunstverein Hamburg; The New Museum of Contemporary Art,
New York; 1992 Staatsoper, Wien; 1993 Galerie Sechzig, Feldkirch; Galerie Klaus
Fischer, Berlin; Biennale Sydney; 1994 Galerie der Stadt Schwaz; 1995 Galerie im
Taxispalais, Innsbruck; Galerie Krinzinger, Wien; Art Basel; Biennale Venedig;
1997 Galerie Spitzbart, Gmunden

Literaturauswahl: Kat.Ausst., Eva Schlegel. Geboren in Tirol, Innsbruck 1988;
Kat.Ausst., Wider-Schein. Aspekte des Religidsen in der osterreichischen Gegen-
wartskunst, Innsbruck 1990; Kat.Ausst., Junge Osterreicher. Bilder und Skulptu-
ren aus der Sammlung der Neuen Galerie am Landesmuseum Joanneum in Graz,
Wien 1991; Kulturberichte aus Tirol, Jg.46, Nr.365/66, April 1992; Magdalena Hor-
mann (Hrsg.), arttirol |. Kunstankdufe des Landes Tirol 1989-1994, Innsbruck
1994; Tiroler Tageszeitung, Jg.51, Nri164, 18.7.1995; Kat.Ausst., Am Anfang
war...ein projekt der kunsthalle tirol, Hall 1995; Oscar Sandner, Rom suchen. Ar-
tisti Austriaci a Roma, Wien, Bozen 1996

Ohne Titel, 1987, Graphit auf Gips, Acrylrahmen, 70 X 100 c¢m, unsigniert

Eva Schlegels Arbeit besteht aus zwei schwarz, silbergrauen Gipstafeln mit einer
reliefartig bearbeiteten Graphitoberflache, die durch ihre vielschichtige Erschei-
nungsweise besticht. Das faszinierende Schimmern dieser Bildobjekte demon-
striert dem Betrachter ein Licht-Schattenspiel, das durch die Gegensatzlichkeit
von Glatte und Reliefstruktur erzielt wird. Die Risse, die zum Teil tief in das Bild-
objektinnere hineinfiihren, lassen Momente der physischen und mentalen Zer-
stdrung vermuten, die der samtig weichen Graphithaut widerfahren ist. Diese be-
tonte Asszoziation menschlichen Empfindens begegnet dem Betrachter als ima-
gindre Welt seiner verleztbaren Seele.

Rz
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Eva SCh legEI Ohne Titel, 1995
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Ohne Titel, 1995, Siebdruck auf Glas, Gips, Lack, 88 x 120 c¢m, unsigniert

Die vorliegende Arbeit wiederspiegelt die kontinuierliche Auseinandersetzung mit
Raumwahrnehmungen. Seit einigen Jahren geht Eva Schlegel der Frage der Ambi-

“valenz von Verschwinden und Erscheinen nach. Die Auseinandersetzung des

Phanomen Raum, reale Bild-rdume und immaterielle Gedanken-raume, nehmen
in der Bildbetrachtung eine dominante Position ein. Erreicht wird dies durch die
Uberlagerung eines unscharfen Schriftzuges auf einen grobrastrig gestalteten
Bildauschnitt. Ausgangspunkt der grofiformatigen Arbeit ist ein Zeitungsphoto,
das in Kleinteile zerlegt, dann vergrofiert kopiert, abgeklatscht und wieder zu-
sammengesetzt wurde. Die Oberflaiche wurde mit einem ockerfarbigen Lack ver-
sehen. Die Thematisierung von Abbildung, Abdruck und Schrift sind wichtige Mo-
mente in ihrer Arbeit und fordern einen gezielten Blick des Betrachters. Der auf
der linken Bildhalfte stehende Text, wie auch das Unfallszenario entziehen sich
somit einer klaren Lesbarkeit. Dadurch werden Irritationen unserer Sehgewohn-
heiten ausgeldst, die einen Kippmoment des Verschwindens beinhalten.

R.Z.
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N|k0 la us SCh letterer Kohle auf Papier, 1994-95

660

1960 in Kufstein geboren; 1983-9o Malerei/Graphik am Mozarteum, Salzburg
(Prof. Prandstetter); 1994 Stipendium, Paris; 1. Preis beim Datakomwettbewerb;
1996 Preis des Landes Tirol; 1997 Hauptpreis beim Osterreichischen Graphik-
wettbewerb; lebt und arbeitet in Innsbruck

Ausstellungen: 1987 Forum West, Salzburg; 1989 Kapitel V, Salzburg; 1990 »Vor-
werk, Telfs; 1991 Galerie im Taxispalais, Innsbruck; Fennerkaserne, Innsbruck;
1992 Denglgalerie, Reutte; Galerie Raum 1/9, Wien; »Artpool«, Montpellier; 1993
Kunsthalle Klausenburg/Bukarest; 1994 Kunstpavillion, Innsbruck; 1995 Galerie
Station 3, Wien; Schotterwerk Stefansbriicke, Wipptal; 1996 Inn-Galerie, Kuf-
stein; Galerie Cult, Wien; Galerie 5020, Salzburg;

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Vorwerk, Telfs 1990; Kat. Ausst., Vor-Ort, Vils 1991;
Kat. Ausst., Nikolaus Schletterer, Innsbruck 1992; M. Hérmann, arttirol, Innsbruck
1994; Kat. Ausst., Schotterwerk Stefansbriicke, Innsbruck 1995; Faltblatt Ausst.,
Inn-Galerie, Kufstein 1996; N. Schletterer, nachbild, Innsbruck 1996

Kohle auf Papier, 1994-95, 79 x 107 cm, riickwerts signiert

Zentrales Thema in Schletterers Werk ist die Frage nach der Beziehung Mensch-
Natur, eingebunden in unsere jetzige Um-Welt. Wesentlich ist der Akt der konti-
nuierlichen Wiederholung und das Ausgehen von einfachen elementaren Formen.
Diese Wanderung erfaf3t Natur als erlebtes und erlebbares Erscheinungsbild, als
moderne Erfahrung und nicht als Objekt. Tusche, Kohle, Kreide oder Bleistift hin-
terlassen Spuren des Alltags auf Tiefdruckpapier, wobei auch der Faktor Zeit in
diesen fortdauernden Aufzeichnungen eine grofie Rolle spielt. Unscharfen entste-
hen, die einzelnen Striche ergeben mit ihren Schattenhaftigkeiten ein Gestrlipp
des Erlebten und Gedachten. Struktur und Dynamik in einer abstrakten und den-
noch angedeuteten Landschaft entsteht durch stérkeres oder weniger starkes
Abreiben der Kohle, wobei die Oberflache des Papiers selbst Einfluf zu nehmen
scheint. Das Alltdgliche ist in persénliche Emotionen, Denkvorgange hinein- und
zur Realitdt der Naturerfahrung in Beziehung gesetzt. Wichtig ist auch der Rand:
er ermdglicht Begrenzung, doch bedeutet zugleich auch ein Sich-Ausbreiten ins
Unendliche durch das Ausgefranst-Sein des Papiers.

B.V.
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Nikolaus Schletterer Ohne Titel, 1585
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Ohne Titel, 1989, 125 X 95 cm

Ein tiefdunkles Blau bestimmt den diisteren Charakter des Bildes. Die einzige
Strukturierung beruht auf den etwa 1 cm breiten, geraden Bahnen, welche sich
unregelmaRig kreuz und quer durch das Bild ziehen. Das so gewonnene Muster
entspricht der Bestrebung des Kiinstlers sich mit einfachen unkomplizierten

Strukturen auseinanderzusetzen.
T:P:






Nikolaus Schletterer Ohne Titel, 1590

Ohne Titel, 1990, 22 x 22 cm

Das Objekt hat die Form eines Quadrates und besteht aus einem relativ massi-
ven Holzrahmen, der mit einer Aluminiumfolie iberzogen wurde. In den duBeren
Seitenrandern des Objektes wurden in regelmdBigen Abstanden 120 Nagel, 30
an jeder Seite, hineingeschlagen. Zwischen diesen Ndgeln wurde ein sehr langer
Nylonfaden systematisch aufgewickelt. Die lineare Struktur des Fadenobjektes
ist im Sinne des Kiinstlers als eine »kontinuierliche Wiederholung« zu verstehen.
Schletterer geht hierbei von sehr einfachen Formen aus und komponiert sie zu

einem ebenfalls sehr einfachem Kunstgegenstand.
T.P.
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Helmut SChOber Neigung zum Kraftfeld, 1987

666

1947 in Innsbruck geboren; 1968-71 Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien
(Prof. Herberth, Prof. Oberhuber); 1972 Mailand; 1973-74 Performances
(Video/Film)

Ausstellungen (Auswahl): 1975 Musée Cantonal des Beaux Arts; 1976 Galleria Ar-
te Borgogna; 1977 Palazzo dei Diamanti, Ferrara & documenta 6, Kassel; 1978
»Arte e Cinema« Biennale Venedig; 1979 Museum of Contemporary Art, Chikago
& Galerie Dany Keller, Miinchen (Performance) & Museum Ludwig K&ln; 1980 Pa-
lazzo Reale, Mailand; 1981Kunstmuseum Hannover; 1982 Rotonda di via Besana,
Mailand; 1983 Stddtische Galerie im Lenbachhaus, Miinschen; 1984 Museum des
20. Jahrhunderts, Wien; 1985 Studio Carlo Grossetti, Mailand; 1986 Biennale Ve-
nedig; 1987 documenta 8, Kassel; 1988 Galerie Thoman, Innsbruck & Galerie
Museum, Bozen; 1989 Josef Haubrich-Kunsthalle, K&ln & Art Basel; 1990 Kunst-
halle Innsbruck, Galerie Thoman, Innsbruck & Art Basel & Art Cologne; 1991 Gal-
lerie De Crescenzo, Rom & Studio Grossetti, Mailand & Galerie Triebold, Basel;
1993 Kiinstlerhaus, Wien; 1993 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck;
1993 Galerie Thoman, Innsbruck; 1995 Hannover

Offentliche Arbeiten: Rapoldipark, Innshruck 1983

Literaturauswahl: Kreuzer-Eccel E., Aufbruch, Bozen, 1982, S. 258, S. 321; Ronte
D. Zwischenbereiche, Mailand, 1984; Sotriffer K., Der Kunst ihre Freiheit, Wien,
1984, S. 288; Kerr )., Katalog, Bozen, 1988; Flemming K., Schwarze Sonne, Miin-
chen, 1989; Miiller-Hofstede J., Kosmische Bilder, Katalog, Innsbruck, 1990; Art
Tirol, Innsbruck, 1994, S. 106

Neigung zum Kraftfeld, 1987, Graphit-Papier / 75.5 x 56 cm / signiert und bez.
»Helmut Schober 87« rechts unten

Graphit und Graphitstaub auf Papier ist hier der Titel des Naturprozesses zwi-
schen Licht und Dunkel. Das Papier wird zum Aktionsfeld auf dem sich in den
feinen Stimmungen der Graphitpartikel das Licht materialisiert. Schober zeichnet
aus einem existentiellen Erfahrungsgrund Bewegung und Raum und focusiert in
dynamischer Gestik die Energie des Kraftfeldes. Aus der Korpersprache seiner
friheren Aktionskunst hat sich Schober in der Beschrankung auf das Schwarz-
Wei und deren Zwischentone diesen hier so elementar auftretenden Hand-
lungsgestus des Zeichnens erfunden....

G.M.
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Helmut Schober Verdichtung 1
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Verdichtung 2

Verdichtung 1, 1990, Bleistift und Graphit auf Papier, Dat. Sig., 76 x 56 cm
Verdichtung 2, 1990, Bleistift und Graphit auf Papier, Dat. Sig., 76 x 56 ¢cm

Helmut Schober gilt als ein Kiinstler, der in vielen Techniken der bildenden
Kunst bewandert ist, und hier stellt er sich dem Betrachter mit zwei seiner gra-
phischen Werke vor. Da er sich seit seiner friihesten Jugend mit der Zeichnung
beschaftigte — er gewann zwei Jugendpreise der Stadt Innsbruck fiir Zeichnen —
stellt dieses Medium einen wichtigen Teil seines Gesamtwerks dar. Wenn in sei-
nen fritheren Zeichnungen oft die menschliche Figur im Mittelpunkt stand, so
sind diese hingegen in volliger Abstraktion gehalten. Sie entstammen einer
Schaffensphase des Kiinstlers, in der er sich mit der Darstellung von Energien
und Kraften sowie deren Bewegungen im Raum beschaftigte. In dieser Zeit ent-
standen noch mehrere Werke mit dhnlichem Bildinhalt und identischem Format.
Sie erscheinen wie eine Dokumentation eines ablaufenden Prozesses der Verdn-
derung des Zustandes, der aus verschiedenen Blickwinkeln abgebildet wird.
Bleistiftstriche verwendet der Kiinstler um Kraftlinien darzustellen, verschiedene
Schattierungen in Graphit, teilweise sogar reliefartig aufgetragen, sollen Energie
und ihre Konzentration vermitteln. Bei »Verdichtung 1« ist das Energiefeld im
Zentrum starker ausgepragt, nur schwache Schattierungen unterhalb lassen ein
Ausstromen deuten. Ovale Kraftlinien lagern sich an beiden Seiten des Feldes
an, das von einer, aus der Horizontalen gekippten Mittelachse durchbohrt wird.
Weitere Linien fithren vom Zentrum nach oben geradlinig heraus. In »Verdich-
tung 2« hingegen schlieBen die Kraftlinien das Energiefeld, das diagonal im Bild
liegt, ein. Viel dynamischer erscheint der Energiefluf in alle Richtungen, vor al-
lem aber zum rechten oberen Eck hin zu sein. Mittels verschiedenen Schattie-
rungen in Graphit erzeugt Schober hier um das Zentrum einen Strahlenkranz,
der dhnlich den Feldlinien eines Magnetfeldes die Kraft verdeutlicht und die
Konzentration zur Mitte noch unterstreicht.
Somit wird hier die Zeichnung gleichsam ein Fenster zur Welt der Visionen des
Kiinstlers.

MBK
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Wemer SCh OIZ Tropischer Falter, 1954

670

1898 in Berlin geboren, 1982 in Alpbach gestorben; halt sich 1912 erstmals in Ti-
rol auf, Verlust des linken Armes im Ersten Weltkrieg, 1916 Beginn der kiinstleri-
schen Tatigkeit, 1919-1921 Hochschule fiir Bildende Kunst in Berlin, 1937 Ausstel-
lungsverbot und Entfernung der Bilder aus deutschen Sammlungen, seit 1939 in
Alpbach in Tirol ansdssig

Ausstellungen (Auswahl): Institut Francais, Innsbruck, 1949; De Young Memorial
Museum, San Franzisko, 1951; Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck, 1954; Freie Gale-
rie, Berlin, 1964; Galerie Wolfgang Ketterer, Miinchen, 1968; Graphik-Kabinett G.
D. Baedeker, Essen, 1968

Literaturauswahl: W. Haftmann, Malerei im 20. Jahrhundert, Miinchen, 1g54; H.
G. Gadamer, Werner Scholz, Recklinghausen, 1968; R. Zimmermann, Die Kunst
der verschollenen Generation, Diisseldorf-Wien, 1980; E. Kreuzer-Eccel, Aufbruch
— Malerei und Graphik in Nord- Ost- Siidtirol nach 1945, Bozen, 1982

Tropischer Falter, 1954, Pastell, 63 x 48 cm, signiert und datiert rechts unten
»WS 54«

Werner Scholz, ein Nachfolger des deutschen Expressionismus, beschiftigt sich
nach dem Zweiten Weltkrieg immer wieder mit groBeren Bildzyklen mit Themen
aus dem Alten Testament und der griechischen Mythologie. Der tropische Falter
gehdrt zu dem 1954 entstandenen Zyklus »Fische, Blumen, Falter« der insgesamt
30 Pastelle umfafit. Angeregt durch die Pracht der Natur beruht die Komposition
des Schmetterlings, der in seiner Form nur durch wenige Linien erfafit ist,
hauptsachlich auf der zarten Farbigkeit, die sich auf die Grundfarben rot, blau
und gelb und auf schwarz und weifs beschrankt.

C.G.
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Nora Schépfer Unendlichkeit, 1993

672

1962 in Innsbruck geboren; Studium an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in
Wien bei den Professoren Oberhuber und Caramelle; 1991 Diplom; 1989 Preis
des Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst »Geist und Forme; beschaftigt
sich mit Malerei, Objekten und Installationen

Ausstellungen: 1989 Viennedig Messehalle Wien; 1991 »Rdume« Fennerkaserne
Innsbruck; 1991 Galerie im Andechshof; 1992 Stadt der Frauen Effie Biest Inns-
bruck; 1992 Kiinstlergruppe Pembaur 19 Innsbruck; 1993 HTL-Galerie Innsbruck;
1993 Galerie Renu Silz; 1993 Projekt Zielhaus Igls; 1993 Fest am Boden Worgl;
1993 Theresien.Galerie Innsbruck; 1994 Schlof Biichsenhausen; 1995 Tiroler
Kunstpavillon; 1995 Blichsenhausen; 1996 Stadtturmgalerie Innsbruck; 1996 See-
hofgalerie der AK Innsbruck; 1996 Kiinstlergruppe Pembaur Innsbruck

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Galerie im Andechshof 1991; Kat. Ausst. Fest am
Boden im Rahmen des Worgler Frauenmonats 1993; art tirol 2. Kunsteink&ufe
des Landes Tirol 1994-96, hrsg. von Magdalena Hérmann, Innsbruck 1996

Unendlichkeit, 1993, Eitempera auf Molino und Leinen, 2-teilig, 140 x 70 cm

Die Reduktion auf den klaren symbolischen Aussagewert dieses zweiteiligen
Werkes wird durch die Materialauswahl und den Umgang damit verdeutlicht.
Schipfer verzichtet auf eine Grundierung und tragt die Eitemperafarben, die sie
vorwiegend bei ihrer malerischen Tatigkeit beniitzt, auf die Naturstoffe auf. So
setzt sich die glatte Flache des Gemalten vom rauheren Untergrund ab und ge-
winnt dadurch an Eigenwert, wird zu einer selbstdndigen Grofie. Die Beniitzung
von zwei unterschiedlichen Materialien und deren spezifische Farbung lassen die
Wirkung des Hervorgehobenen in unterschiedlicher Auspragung erscheinen. Im
dunkleren Teil kommen die Pastellfarben mittels Kontrastwirkung starker zur
Geltung. Als feines Gegengewicht dazu, befindet sich der grofere Teil des ma-
thematischen Symbols im lichteren Part. Die Beschdftigung mit den Symbolspra-
chen verschiedener Kulturen, die sich »als Ubersetzung von inneren Bildern,
Traumen und Erfahrungen lber die Verbindung zwischen elementaren Kriften,
dem Universum und uns Menschen« (Nora Schipfer) manifestieren, werden in
ihrem kiinstlerischen Schaffen gestaltet. Das allgemein verstandliche Symbol be-
darf keines Beiwerks, es evoziert im Betrachter ohnehin Assoziationen. Die Un-
endlichkeit wird durch die Wiederholung derselben Farben in einer geschlosse-
nen Figur klar zur Geltung gebracht. Der Untergrund, in Bezug zum Dargestellten
stehend, erdffnet einen weiten Interpretationsraum. Das Gegensatzpaar hell-dun-
kel wird mittels des verbindenden Elementes der ineinander (ibergehenden Ellip-
se rein formal, auf einer symbolisch-geistigen Ebene als Unendlichkeit, die Pola-
ritdten relativiert, aufgehoben. Der Kreuzungspunkt der verschlungenen Linien
liegt nicht auf der Scheidelinie zwischen den zwei Tafeln, sondern ist im hellen
Bereich angesiedelt, was einen positiven, progressiven Gesamtcharakter vermit-
telt.

T.W.
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Ern St SCh ro ﬁ:enegger Selbstportrdt, um 1970

674

Geboren am 18. September 1905 in Feldkirch. Studierte Maschinenbau und Elek-
trotechnik, ab 1923 im Dienst der dsterreichischen Bundesbahn. Ausbildung in
der Malerei bei Toni Kirchmayr und Max von Esterle in Innsbruck, in der Fresko-
malerei bei Ernst Nepo, 1943-44 Akademie de la Grande Chaumiere in Paris bei
Othon Friesz.

Ausstellungen (Auswahl): 1952 Innsbruck (gemeinsam mit Raimund Wérle); 1970
Innsbruck, 1972 Lienz, 1975 Innsbruck, 1985 Innsbruck und 1990 Innsbruck

Zahlreiche Wandgestaltungen in ganz Osterreich, u.a. Hauptbahnhofauskunft in
Innsbruck, Bahnhofshalle in Fritzens, 1976 Verleihung des Titels »Professor«.
Zeitweise Vorstand der Tiroler Kiinstlerschaft

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Ernst Schroffenegger zum 7o. Geburtstag, Inns-
bruck 1975; Kat. Ausst. Ernst Schroffenegger zum 75. Geburtstag, Innsbruck
1980; Kat. Ausst. Ernst Schroffenegger zum 8o. Geburtstag, Innsbruck 1985

Selbstportrdt, um 1970, Kreide/Papier, 50.5 x 36 cm, signiert rechts unten
»Schroffenegger«

Das Bestreben Schroffeneggers ist es stets die Physiognomie und das innere
Wesen eines Portratierten aufzuzeigen. Diese Kreidezeichnung zeigt den Kiinstler
selbst in Dreiviertelansicht. Die Identitat des Dargestellten ist klar erkennbar,
das Unwesentliche wird weggelassen. Der Kiinstler bedient sich einer grofziigi-
gen, skizzenhaft wirkenden Strichfiihrung. Die kantigen und schroffen Linien las-
sen eine gewisse Aggressivitat beim Zeichnen vermuten. Der ganzen Darstel-
lungsweise entsprechend konnte man annehmen, da die Kopfstudie aus einer
spontanen Emotion entstanden ist.

M.P.
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Ernst Schroffenegger Raab — Markt, 1965

676

Raab — Markt, 1965, Tempera/Papier, 43.5 X 57 cm, signiert rechts unten »Schrof-
fenegger«

Schroffenegger versteht es hervorragend die Landschaft durch seinen breiten,
locker gesetzten Pinselstrich spontan zu charakterisieren. Das Aussparen des Pa-
pierhintergrundes tragt wesentlich zur Unmittelbarkeit der Wirkung bei. Im Ge-
samteindruck steht die Allee im Mittelpunkt und gibt mit der Architektur im Hin-
tergrund einen ruhigen, verschlafenen Charakter. Das hektische Treiben auf der
Strafie, durch nur wenige aber gezielte Pinselstriche wirkungsvoll wiedergege-
ben, findet im Schatten statt. Die leuchtenden Farben hauptséchlich in griin und
blau gehalten, drangen das Urbane in den Hintergrund und tbermitteln eine
warme Atmosphére. Es ist eine einfilhlsame und stimmungsvolle Momentaufnah-
me einer Stadt in der Hitze der Sonne.

C.G.
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FranZ SCh UnbaCh Feierabend im Presshaus, 1937

678

1898 in Storchnest (Ungarn) geboren, gestorben am 23. Juni in Worgl. 1930-39
Akademie der bildenden Kiinste in Budapest bei den Professoren Istan Szonyi
und Lajos Nandor Varga (Graphik). Nach dem Zweiten Weltkrieg in Worgl
seBhaft. Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft, 1948 Mitglied der Kiinstlergilde Ess-
lingen. 1958 Gasthdorer an der Pariser Kuntsakademie

Ausstellungen (Auswahl): 1958 Innsbruck; 1961 Wien, Stuttgart, Innsbruck; 1963
Bonn, Innsbruck; 1967 Salzburg, Innsbruck; 1968 Stuttgart; 1974 Innsbruck; 1991
Gedachtnisausstellung in Worgl

Literaturauswahl: Franz Schunbach, Bildende Kunst Band V. (=Monographie der
Kiinstlergilde Esslingen), mit Einleitung von W. KronfuB, Miinchen 1966; Kat.
Ausst. F. P. Schunbach, Innsbruck 1974; Kat. Ausst. zum 10. Todestag des Kiinst-
lers F. P. Schunbach. Graphiker und Maler. 1898-1981, Innsbruck 1991.

Feierabend im Presshaus, 1937, Radierung, 21.5 x 26.7 cm, signiert und datiert
oben Mitte »FS 1937« unter dem Plattenrand rechts »Schunbach«

Sehr eindrucksvoll stellt Schunbach eine Szene aus dem Leben der einfachen
Leute dar. Mit den technischen Mitteln der Radierung, die er wie alle anderen
druckgraphischen Techniken hervorragend beherrscht, gelingt es ihm sehr gut
ein Mentalitatsbild einer hart arbeitenden Bevolkerungsschicht einzufangen. Den
vier Mannern, die @rmlich gekleidet rund um den Tisch beim Kartenspiel sitzen,
steht die harte Arbeit, die sie ihr Leben lang leisten, in die kargen Gesichter ge-
schrieben. Und doch machen sie einen sichtlich zufriedenen Eindruck, geniefien
ihre Pfeife und das Kartenspiel im Bewuftsein, daf sie ihr Tagwerk vollbracht
haben. Der Hintergrund bietet einen Ausblick auf das Dorf, in dem die Ménner
leben, es sind kleine, einfache Hauser und Gehdfte, in denen sicher keine
Reichtliimer gelagert sind. Schunbach schildert mit diesem Bild sehr beein-
druckend, daB der Mensch auch mit einer einfachen Lebensweise und wenigen
materiellen Giitern gliicklich sein kann.

M.P.
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Franz Schunbach Selbstaorrit, 1661

Selbstportrdt, 1961, Lithographie, 44 x 32 cm, datiert links unten »1961«, sig-
niert unten rechts »Schunbach«

Kennzeichnend fiir dieses Kiinstlerselbstportrat sind die temperamentvoll ge-
setzten, breiten, dichten und ungeordneten Linien. Sie vermitteln dem Betrach-
ter den Eindruck einer groBen Spontanitdt beim Zeichnen, einer grofien Leiden-
schaft fiir das Zeichnen. Die kantig erscheinenden und nach unten gezogenen
Gesichtsziige lassen eine gewisse Charakterstrenge vermuten, das erhobene
Haupt und der in die Ferne schweifende Blick verstirken diesen Eindruck, bewir-
ken beim Betrachter aber auch das Gefiihl eines hohen Mafies an Selbstbewuft-

sein des Dargestellten.
M.P.
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Franz Schunbach

682

Selbstportrat, 1975

Selbstportrét, 1975, Aquarell, 47 x 34.5 cm, signiert und datiert rechts unten »S
1975«

Es handelt sich um die Darstellung eines reifen Mannes. Die leichte Dreivierte-
lansicht des Kopfes entspricht hinsichtlich der Form dem Naturvorbild, die Farb-
gebung weicht geringfiigig vom geschauten Wirklichkeitsbild ab. Die Farbaus-
wahl ist von einer besonderen Eigenart gekennzeichnet. Das kraftvolle Rot und
Braun der angedeuteten Bekleidung und das Blau des Hintergrundes bringen ei-
ne Buntheit ins Bild, die nicht unbedingt als harmonierend zu bezeichnen ist.
Die nach unten gezogenen Mundwinkel sind charakteristisch fiir Schunbachs
Selbstportrédt. Die Erhabenheit, die das Portrdat von 1961 ausstrahlt, ist durch die
dem Betrachter entgegenblickenden Augen nicht mehr existent. Die Expressi-
vitat, der sogenannte expressive Realismus, der fiir Schunbachs Werk nach dem
Zweiten Weltkrieg kennzeichnend ist, fehlt diesem Bild ganzlich.

M.P.
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Jeannot Schwartz Ohne Titel, 11094

684

1956 in Lausanne (CH) geboren; Maler, Grafiker, Performer. 1962-73 Pfeffingen
bei Basel; 1973-78 Lehrerseminar in Schiers, gleichzeitig Beschaftigung mit Ma-
lerei (erste Zeichnungen literarisch inspiriert); 1979-85 malt und studiert Kunst-
geschichte und Philosophie in Wien; 1986 Aldrans bei Innsbruck; 1987/88 Atelier
der Stadt Innsbruck mit Arthur Salner; 1990 fiinfmonatiger Aufenthalt in Taiwan
(Kiinstleraustauschprogramm); 1997 Atelier Biichsenhausen Innsbruck; lebt in
Aldrans bei Innsbruck

Ausstellungen: (Auswahl) 1980 Galerie Clair, Aesch/Basel; 1983 Montreux; 1985
Art 16 Basel; 1986 Art Cologne Galerie Thoman, Kéln; 1987 Galerie Thoman,
Innsbruck; 1988 A-11 Forum Thomas, Miinchen; 1990 Contemporary Art Gallery
Taichung (Taiwan); 1991 Galerie Polony, Poznan (Polen); Galerie Agathe Nisple, St
Gallen; 1992 Galerie Ariadne, Wien; 1993 Contemporary Art Gallery Taichung (Tai-
wan); 1995 Galerie im Café Biggi, Bruneck (Sidtirol); 1996 Kunsthalle Tirol, Hall
i.T.; Tirol ‘96, Institut fiir Kunstgeschichte Universitat Innsbruck;

Literaturauswahl: Neue Tiroler Zeitung 1987 Nr 25/10; TT 1987 Nr 33/10; Neue Ti-
roler Zeitung 1988 Nr 256/g; TT 1993 Nr 8/6; M. Hormann, Arttirol. Kunstankaufe
des Landes Tirol 1989-94, Hrsg. Land Tirol Kulturreferat, Innsbruck 1994; Dolomi-
ten 1995 Nr 111/3; Dr. 5. Hirn zur Ausst Tirol ‘96 Universitdt Innsbruck, Inst. fiir
Kunstgeschichte, 1996;

Ohne Titel, 1994, Mischtechnik, Hochformat go x 215 cm, signiert und datiert auf
der Rickseite: »Werkgruppe -aus Wassern -repetitive Invarianz -die andere
Wahrung 1994 Jeannot Schwartz.«

Seit 1987 beschaftigt sich Schwartz mit den drei an sich verschiedenen Werk-
gruppen »Aus Wassern«, »Die andere Wahrung« und »Repetitive Invarianze«, die
aber mit der Zeit nicht mehr klar auseinanderzuhalten waren. Es entstanden Bil-
der, wie das hier angefiihrte, in denen Elemente aller drei Werkgruppen zusam-
menspielen. Bei diesem Werk entspricht die Malhaltung jener der Werkgruppe
»Aus Wassern«, bei der die nicht grundierte Leinwand als ein von beiden Seiten
zu behandelndes Netz fiir die Farbe gesehen wird. Die beiden weifen Vierecke
kommen aus »Die andere Wahrung«. Doch der Schwerpunkt liegt in der repetiti-
ven Invarianz, denn Gegenstand der Untersuchung ist die Moglichkeit der Syste-
matisierung gestischer Bewegungen durch Formwiederholung: Die schwarzen
Bildzeichen sind visualisierte gestische Bewegungen. Alles weitere ist unterge-
ordnete Malerei: mit Farbe und Form reagiert der Kiinstler auf die im ersten Ma-
lakt gesetzten schwarzen Zeichen.

E.G.



685



Ludwig Schwarz Ohne Titel, 1986

686

1940 in Bschlabs (Bezirk Reutte) geboren; 1957-1960 Fachschule fiir Metallverar-
beitung in Fulpmes; 1969 Meisterpriifung fiir das Schlossergewerbe, ab diesem
Jahr als Bildhauer téatig;

Ausstellungen (Auswahl): 1976 Galerie Elefant, Landeck; 1977 Tiroler Kunstpavil-
lon Innsbruck; 1980 Galerie in der Schule Vomperbach; 1982 Kunstmesse Wien;
1997 Tiroler Landesmuseum Innsbruck; Tifoler Kunstpavillon, Innsbruck;

Literaturauswahl: |. Glaninger u.a. (Hrsg), Tiroler Bildhauer, Innsbruck 1978; Kat.
Ausst. Ludwig Schwarz in Vomperbach, 1980; G. Amann, Kat. Ausst. Kiinstler-
gruppe Elefant, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck, 1982; Kat.Aus-
st. Ludwig Schwarz, Innsbruck 1997

Ohne Titel, 1986, Aquarell auf Papier, 139 x 69 cm, sign. und dat. in der Mitte
unten »Schwarz 86 03 26«

Frische, belebende Farben explodieren auf der Leinwand. Sie geben den Ein-
druck, daf ein kleines Stiick Natur den ganzen Raum in Bewegung und verschie-
dene Elemente aus der Flache zum Zerspringen gebracht hat. Bei genauerem
Hinsehen bemerkt man iiber einem griinen Stern und einer roten Kappe das Ge-
sicht eines Menschen mit blauen Augen, Nase und Mund. Kopfiiber taucht dieser
Kopf in den chaotischen Boden hinein. Die Auseinandersetzung des Kiinstlers
mit der Welt scheint sich auf einen Kampf zwischen Anziehendem (die Farben)
und AbstoBendem (zum Beispiel die Andeutung einer Vergitterung rechts unten)
zu reduzieren. Der Bleistift unter der Farbe diszipliniert Volumen und figurative
Motive. In dieser sehr abstrahierten Weltbeschreibung erscheint der Mensch (der
Aquarelist?) im Mittelpunkt einer Gewaltat, einer Zerstorung, die letzten Endes
den Betrachter unruhig, verwirrt, und entfremdet zurticklast.

M.Z.
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Ludwig Schwarz Ohne Titel, 1986

688

Ohne Titel, 1986, Tusche auf Papier, 66 X 47.8 cm, sign. und dat. unten rechts
»Schwarz 86 o5 21«

Auf einem breiten Sockel mit holzdhnlicher Faserung, der nach vorne ein wenig
abfallt, ruht eine kurvenreiche Form. Die Linien, die (anscheinend) ohne Unter-
brechung im Raum hin und her laufen, scheinen eine eigene Dynamik innezuha-
ben. Die Komposition, die daraus entsteht, wirkt massiv, in sich geschlossen
und zusammengeschrumpft. Die Sicherheit und Kraft des Strichs bemerkt man
an den krallenartigen Ziigen, die zum Sockel hinunterfallen. Nicht nur die molli-
gen Elemente tragen dazu bei, die Gesamtform zu modellieren, sondern auch ei-
ne feine Horizontlinie, die diese harmonische Erscheinung in den Vordergrund
riickt. Einige Tintenflecken geben dem Sockel eine gewisse Dichte. In diesem
graphischen Werk reduziert der Kiinstler die Bewegung und die Formen auf ein-

fache Volumen, die direkt in Plastiken umgesetzt werden kdnnen.
M.Z.
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MiChaEIa SChweeger Ohne Titel, 1994

690

1951 in Wien geboren; Franzdsisches Lyzeum in Wien bis 1967; 1967-71 Akade-
mie der Bildenden Kunst in Wien, Meisterklasse fiir Graphik bei Prof. Max Mel-
cher; 1971 Diplom; 1980 5. Preis beim Kleinplastikwettbewerb, Innsbruck; lebt
und arbeitet seit 1979 in Innsbruck

Ausstellungen: Einzelausstellungen: 1982 Galerie Bloch, Innsbruck; 1984 Galerie
Elefant Bloch, Innsbruck; 1984 Galerie Thomas Flora, Innsbruck; 1994 Galerie
Thomas Flora, Innsbruck; Ausstellungsbeteiligungen: 1980 Neue Galerie, Inns-
bruck; 1994 Institut flir Kunstgeschichte, Universitat Innsbruck

Literaturauswahl: Galerie Thomas Flora, Ausstellungskatalog Michaela Schwee-
ger, Innsbruck 1984; Kulturberichte aus Tirol, Nr. 307/308, Innsbruck 1984; Edith
Schlocker, Tiroler Tageszeitung, Nr. 154/6, Innsbruck 1994

Ohne Titel, 1994, Gebrannter Ton auf Holz, 118 x 125 cm, signiert

Die Kombination von plastischem Material mit Flachigem kennzeichnet das Werk
der Objektemacherin. Finf waagrecht zusammengesteckte, hellblau bemalte
Hoztafeln geben den Untergrund des Kunstwerks. Auf diesem flachigen Grund
sind 20 archaisch anmutende Frauenfiguren, die auf der Spitze eines felsig mo-
dellierten Berges sitzen, montiert; die 20 plastischen Objekte sind aus unglasier-
tem, gebrannten Ton. Die in fiinf gleichen Reihen jeweils zu viert regelméRig ne-
beneinander stehen plastischen Figuren haben verschiedene Kdrperhaltungen,
ihre Wirkung ist aber sehr dhnlich. Die Gesichter sind seltsam und haben einen
animalischen Ausdruck. Jede der kahlkdpfigen, breitschultrigen Frauenskulpturen
hat angezogene FiiBe, die gespreizt oder geschlossen sind, die Briiste sind
durch die Arme verdeckt oder entbldf3t. Im Detail unterscheiden sich die redu-
zierten Frauenkdrper nur geringfiigig: Die beiden Figuren links unten haben kei-
ne geformten FiiBe — ihre Beine scheinen in den Felsen hineinzuschmelzen. Die
dritte Figur in der selben Reihe hat nur einen Fuff angedeutet. Alle Uibrigen Frau-

engestalten haben modellierte Hande und FiifBe.
K.Z.
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Franz Schwetz Selbstbildnis, 1964

692

1910 in Salzburg geboren, 1969 in Innsbruck gestorben; 1929-1932 Kunstgewer-
beschule in Innsbruck, ab 1945 als freischaffender Kiinstler in Innsbruck tatig.
1932-1941 Maler und Graphiker in der Wagnerischen Universitdtsbuchdruckerei in
Innsbruck, 1951-1952 Kunstakademie in Wien, 1957 und 1958 Sommerakademie
bei 0. Kokoschka in Salzburg

Ausstellungen (Auswahl): »Junge Tiroler Kiinstler«, Taxishof, Innsbruck, 1931;
Volkshochschule Salzburg, 1955; V. Salon International, Paris-Sud, 1958; Graphi-
sches Kabinett, Frankfurt, 1958; Kunstpavillon, Innsbruck, 1968; Schwarzes Klo-
ster, Freiburg, 1971

Literaturauswahl: M. Hérmann, Nachruf, in: Kulturberichte aus Tirol, Nr. 189/190,
1969; Kat. Ausst. Malerei und Graphik in Tirol 1900-1940, Innsbruck, 1973; W.
Haftmann, Malerei im 20. Jahrhundert, Bd. 1 und 2, Miinchen, 1973, Kat. Ausst.
Franz Schwetz, Freiburg im Breisgau, 1980; Kriemhild Graf, Franz Schwetz — Le-
ben und Werk, phil. Diss., Innsbruck, 1981

Selbstbildnis, 1964, Ol/Holzfaserplatte, 79.5 x 60 cm, sign. und dat. links unten
»Schwetz 1964«

Sowohl Blick und Haltung, als auch das weie reine Hemd und die rote Krawat-
te die Schwetz unter seinem Arbeitsmantel tragt, verraten einen korrekten,
strengen Charakter. Der konzentrierte Ausdruck der Augen, der einen Kontakt mit
dem Betrachter erlaubt, deutet auf den Blick des Kiinstlers in den Spiegel und
zeigt ihn somit bei der Arbeit. Die naturalistisch, plastisch modellierte Darstel-
lung, im traditionellen Typus des Dreiviertelbildnisses, ist in zarten Pastellténen
gehalten bei denen das Blau im Hintergrund und der rosarote Ton des Gesichtes
die wesentlichen und auffallenden Akzente bilden.

C.G.
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Egone Scoz Ohne Titel, 1984

694

1951 in Innsbruck geboren; 1973-1979 Reisen; seit 1985 Mitglied der Tiroler
Kinstlerschaft; Mitglied der GAV und »Tddlichen Frisbies«; seit 1988 freier Mitar-
beiter der Tirol Werbung; Mitarbeiter von »Fon-x«; Verdffentlichungen in diversen
Zeitschriften; 1987 Preistrager Wettbewerb UNO-Friedensjahr (3.Preis, gem. mit
Max Moser); 1994 Erster Preis der Stadt Innsbruck (Malerei); 1996 Projekt »a po-
ster for the Innsbruck-New Orleans Jazz fest«; lebt und arbeitet in Innsbruck

Ausstellungen: 1979 Galerie Topferscheibe, Innsbruck; 1982 Galerie Annasdule,
Innsbruck (gem. mit G. Bonell); Galerie Dieter Tausch, Innsbruck; 1985 Tiroler
Kunstpavillon, Innsbruck; Galerie Thomas Flora, Innsbruck; 1986 Stadtturmgale-
rie, Innsbruck; 1987 Galerie OKI, Innsbruck; Kulturinstitut N.Y., New York City;
1988 Kleiner Hofgarten, Innsbruck; Galerie Lindner, Wien; 1989 Casino Muncipa-
le, Arco; 1990 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; Kunstforum, Bonn; Galerie Renu,
Silz; 1992 Galerie im Andechshof, Innsbruck; Minoritengalerie, Graz; 1994 Stadt-
turmgalerie, Innsbruck; 1995 AK-Bildungshaus Seehof, Innsbruck; 1996 Kleine
Galerie, Innsbruck; Galerie Maier, Innsbruck

Literaturauswahl: Kulturberichte aus Tirol, Jg.38, Nr.303/304, 1984; Kat.Ausst.,
Egon Scoz. Happy Trails 85, Innsbruck 198s; Kulturberichte aus Tirol, Jg.44,
Nr.353/354, 1990; Kat.Ausst., Vor-Ort, Véls 1991; Kat.Ausst., BergWerk, Innsbruck
1992; Magdalena Hormann (Hrsg.), Arttirol. Kunstankzufe des Landes Tirol 1989-
1994, Innsbruck 1994; Kulturberichte aus Tirol, Jg.49, Nr.385/386, 1995; Das Fen-
ster. Tiroler Kulturzeitschrift, Jg.28, Heft 58, Innsbruck 1995; Tiroler Tageszeitung,
lg.52, Nr.56, 7.3.1996; Tiroler Tageszeitung, Jg.52, Nr.57, 8.3.1996

Ohne Titel, 1984, Olkreide-Papier, 70 x 50 cm, 1984, sign. rechts unten »egon
84«

»IS IT THE PICTURE OR THE PAINTER HANGING IN THE GALLERY« Das Schriftbild
und der Buntwert der »Guitar OlL« Pastellkreiden sind die praktizierte Poesie
des Zeichners. Scoz Comic vom Schicksal der Bilder hinterfragt den herrschen-
den Kunstbetrieb und stellt ihn gegen die Intensitit des Malerlebens. Mit lust-
voller Ironie in der spontanen Handschrift der Graffitisprayer, auch mit deren
subversiver Kraft, und heraus aus einer privaten Denkarbeit wird Kunst und ihre
Bedingung zum Thema....

G.M.
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Egone Scoz Ohne Titel, 1986

Ohne Titel, 1986, Olkreide-Papier, 70 x 50 cm, sign. und dat. rechts unten »egon
86«
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Egone Scoz

Ohne Titel, 1989

Ohne Titel, 1989, Olkreide-Papier, 100 x 70 cm, sign. und dat. rechts unten
»egon 1989«

In belebender Farbigkeit erweckt Scoz Bilder zum Leben, 1af3t sie in ihrer musea-
len Umgebung wenigstens die Nacht zur Liebe niitzen. Und die Liebe, ein Haupt-
thema bei Scoz, ist ihm immer LOVE, weil es fir seine Generation wirklicher
klingt. Die ins Blatt gesetzten Texte konnten auch immer Titel lyrischer Rockson-

gs sein, was die emotionale Qualitat dieser Arbeiten freigibt aus der Scoz seine
Bilderwelten — ihren eigenen Kosmos erfindet....

G.M.
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Egone Scoz Duett, 1992

700

Duett, 1992, Acryl/Leinwand, 120 x 120 cm, signiert

Er ist ein Allroundler: Maler, Graphiker, Designer, Bildhauer und PR-Fachmann fiir
Kultur — die Rede ist von Egon Scoz, alias Egone, alias egone mezzanotte, alias
max (bel. Er arbeitet und lebt nach eigenen Angaben »in Innsbruck und in den
Tiroler Bergen, mit/auf/iiber/gegen/von/durch sowie bei den Tiroler Bergen«. Die-
se, auf den ersten Blick unbekiimmerte Haltung, wiederspiegelt sich aber nicht
in den Arbeiten des Kiinstlers. Im Gegenteil — Bildaussagen, die auf personliche
Lebenssituationen zuriickzufiihren sind, verstecken sich hinter der Tarnkappe ei-
nes schelmischen Abstraktionsspiels. Mit spontanen Pinselstrichen gestaltet er
die Bildoberfliche mit kalligraphischen Kiirzeln und Symbolen. Vor einem in pas-
telltonen gemalten Bildhintergrund zeigt Egone in seinem Bild »duett« ein
scheinbar frohliches Bewegungsspiel von graffitiartigen Figuren und Kiirzel. Das
Auge des Betrachters wird von den visuellen Reizen dieses Bildes gefangen: Die
Lust der Farben und das Tanzen der Strichmédnnchen mit den herumkreisenden
Phantasieobjekten wirken wie ein prickelndes Lustspiel. Oh la la, »theres no

reason to get exited« (Egone).
RZ:
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Egone SCOZ Ohne Titel, 1993; Ohne Titel 1992

702

Ohne Titel, 1993, Federzeichnung, 65 x 50 cm, signiert und datiert
Ohne Titel, 1992, Federzeichnung, 70 x 50 cm, signiert und datiert

Verarbeitungs-, Sammel- und Uberarbeitungstechniken sind charakteristisch fiir
den Gestaltungsprozef? des Kiinstlers. Comics, Popmusik, alltagliche Gegenstan-
de oder Graffiti werden vereinnahmt und niedergeschrieben. Naiv anmutende
Oberflachen entstehen, in ihrer Anspruchslosigkeit pragen sie sich im Gedéchtnis
des Rezipienten ein. Sehr bald erweist sich jedoch, da die Kombinatorik der
Versatzstiicke ein komlexes Schichtwerk enthdlt und ins Paradoxe miindet. Die
Meldungen kdnnen vom Empfanger nicht decodiert werden, verbleiben jedoch
im Geddchtnis.
Beide Arbeiten prdsentieren dichte, sperrige Inhalte in einer ornamentalen Auf-
machung. Der Blick des Betrachters wird durch mehrere »Fenster« gefiihrt. Zu-
erst sind eigensténdige, organische Formen sichtbar, sehr bald ist diese Ansicht
zu revidieren. Ein Labyrinth aus vernetzten Verbindungslinien spannt sich auf
und aus diesem Flechtwerk wuchern Zeichen. Der detailliert ausgearbeitete Hin-
tergrund erdffnet neue »Fenster« und verstarkt den Eindruck, daB ein horror
vacui in das Papier geflossen ist.

H:$S¢
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Imre Seilern Selbetbor St

704

1907 in Enns in Ober&sterreich geboren, vier Jahre allgemeine Malerschule,
anschlieffiend Wiener Akademie unter Karl Sterrer, Meisterschiiler von Rudolf Ba-
cher, Meisterschulpreis; bis 1965 Mittelschullehrer in Innsbruck und Hall

Ausstellungen (Auswahl): Galerie Herimitage, Monte Carlo, 1958; Kunstpavillon
und Galerie Claudiana in Innsbruck, 1978; Literaturauswahl: O. Lutterotti, Auch
aus der Reife wéachst Abstraktion, in: Tiroler Tageszeitung, Nr. 261, 1958. — Ano-
nym, Olympia-Bilder von Imre Graf Seilern, in: Tiroler Nachrichten, Nr. 41, 1964. —
M. Hormann, Seilern Imre, in. Kulturberichte aus Tirol, Nr. 259/260, 1978. — H.
Mackowitz, Bilder von Liebe, Krieg und Tod: zu den beiden Ausstellungen im Ti-
roler Kunstpavillon und in der Galerie Claudiana, in: Tiroler Tageszeitung, Nr. 38,
1978.

Selbstportriit, 1973, Ol/Leinwand, 65 x 60 cm, signiert und datiert rechts unten
»l. Seilern 73«

Seilern hat sich auf keinen Stil festgelegt, von Naturalismus, Expressionismus
und Abstraktion bis hin zum Gegenstandslosen ist in seinem Werk alles zu fin-
den. Er zeichnet sich durch seine enorme Experimentierfreudigkeit aus. Stédrkste
Ausdruckskraft erzielt er allerdings in Arbeiten bei denen er sich nicht in allzufei-
nen Details verstrickt. Sein Selbstportrat, in Farbe und Physiognomie naturali-
stisch gehalten, beschrankt sich auf die Darstellung des Kopfes, auf den Hals
wurde verzichtet, und ist auf den oberen Rand des Blattes geriickt, wodurch die
Darstellung eine fragmentarische Wirkung erhélt. Der starke Ausdruck der Augen,
der durch seine Strenge und Eindringlichkeit und der frontalen Hinwendung zum
Betrachter einen ermahnenden, autoritiren Charakter erhalt, wird durch den
nach oben geriickten Kopf der die herabblickende Wirkung unterstiitzt, zusatz-
lich gestarkt.

CG.
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Hel’mil’le Span Stadtwappen Innsbruck, 1991

706

1960 in Innsbruck geboren; seit 1984 Modeprdsentationen; seit 1986 Atelier und
Showroom »Garage«; seit 1986 Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft; lebt und ar-
beitet in Innsbruck

Ausstellungen: 1985 Utopia, Innsbruck; Ug4, Wien; 1986 Tiroler Kunstpavillon,
Innsbruck; 1987 Messepalast, Wien; 1989 Galerie Grass, Wien; 1990 Treibhaus,
Innsbruck; 1991 Stadtturmgalerie, Innsbruck; 1993 Optica, Kéln; Silmo, Paris; Mi-
do, Mailand; 1994 Kurhaus, Hall; Treibhaus, Innsbruck; 1995 Stadtkino, Salzburg;
1996 Treibhaus, Innsbruck; 1997 Studio, Innsbruck

Literaturauswahl: Sieglinde Hirn, Pressetexte 1985-1990, Innsbruck 1990; Tiroler
Tageszeitung, Jg.47, Nr292, 17.12.1991; Kulturberichte aus Tirol, Jg.47,
Nr.371/372, Feber 1993; Amt der Tiroler Landesregierung (Hrsg.), Kiinstlerinnen
in Tirol. Ein Handbuch fiir Interessierte, Innsbruck 1994

Stadtwappen Innsbruck, 1991, Kunstpelz, 70 x 58 cm, signiert

Seit 1984 ist Hermine Span im Modebereich tatig. Die Autodidaktin entwirft
zundchst am Papier, dann erfolgt die Auswahl des Arbeitsmaterials. Dabei kom-
men sowohl edle Stoffe als auch aufféllige Materialien zur Anwendung. Weiters
fertigt sie aus Industriestoffen Accessoires, wobei jede Arbeit in der eigenen
Werkstédtte entsteht und als Einzelwerk prdasentiert wird. Seit einigen Jahren ex-
perimentiert die Kiinstlerin im Bereich der Textilkunst. Neben der »Miele-Tasche«
(1988) und der »Tirolfahne« (1990) entstand das »Innsbrucker Stadtwappen in
Kunstpelz«. Farbe und Material sind sehr auffallend und verlangen ein nicht kor-
perbezogenes Arbeiten mit Stoff fiir dieses »Greifbild«. Ausgangspunkt der An-
wendung des Materials war eine Kollektion aus Kunstpelz. Das Motiv sollte ur-
spriinglich das Wappen des Staates Burkino Faso darstellen, dessen Farben in
reduzierter Auswahl (rot-wei) im Stadtwappen von Innsbruck wiederzufinden
sind. Versteckt sich nicht eine gewisse Ironie dahinter, wenn die Kiinstlerin ein
afrikanisches Staatswappen aus zottelligen Pliisch zum Innsbrucker Stadtwap-
pen umarbeitet und mit der mdglichen Vorstellung, daB es in einem Amt der

Stadt Innsbruck zu bewundern ware?
R.Z.
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Max Sp | e lm ann Selbstportrat, 1954

708

1906 in Innsbruck geboren, gestorben am 5. Nov. 1984 ebendort. 1920-24 Ge-
werbeschule in Innsbruck. 1926-30 Staatliche Schule fiir Angewandte Kunst in
Miinchen. 1930-39 Akademie der bildenden Kiinste bei Prof. Franz Klemmer in
Miinchen. Ab 1941 Einsatz als Zeichner bei einem Kriegsherichterstattertrupp.
Nach 1945 freischaffender Kiinstler in Innsbruck. 1963 Verleihung des Professo-
rentitels. Ausstellungen in Rom, Graz und mehrere in Innsbruck.

Literaturauswahl: W. Myss, Max Spielmann. Ein Kinstler unserer Zeit, Innsbruck
1976; Kat. Ausst. zum 75. Geburtstag Max Spielmann, Innsbruck 1981; H. Macko-
witz, Max Spielmann. Ein Maler unserer Zeit, in: Tirol...immer einen Urlaub wert,
Nr. 20/1982, S. 45-62

Selbstportrat, 1954, Ol/Karton, 76 x 45 cm, signiert und datiert rechts unten »M.
Spielmann 1954«

Spielmann ist ein Kiinstler, der jeder gegenstandslosen Gestaltungsweise ableh-
nend gegeniiber steht, dennoch ist er kein naturalistischer Kiinstler. Er unterwirft
die natiirlichen Erscheinungsformen sehr wohl Veranderungen. Er vereinfacht,
betont, laRt weg und verstarkt das Essentielle, um die Struktur eines Charakters
aufzuzeigen. Den Stil des vorliegenden Selbstportrdts kdnnte man als individuel-
len Expressionismus Spielmanns bezeichnen. Er stellt sich als Maler dar, im un-
teren Bildteil ist eine Farbpalette zu erkennen. Der im Bild nur mehr im Ansatz
sichtbare Arm ist erhoben, so wiirde Spielmann vor einer Staffelei stehen und
malen. Den grofiten Teil des Bildes nimmt der Oberkérper ein, der sich farblich
kaum vom Bildhintergrund abhebt. Die Aufmerksamkeit des Betrachters fallt auf
das durch die hellere Farbgebung hervortretende Gesicht. Dieses, so scheint es,
blickt dem Betrachter mit einem Ausdruck der Kritik entgegen. Tatsdchlich ist an-
zunehmen, daf Spielmann in einen Spiegel blickt, wahrend er sich selbst por-
tratiert.

M.P.
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Pia Steixner Ohne Titel, 1991

710

1962 in Innsbruck geboren; 1976 Kunstgewerbeschule Innsbruck; 1980-1986 Aka-
demie der Bildenden Kiinste, Miinchen (Prof. Ladner); 1987 Akademie der Bil-
denden Kiinste, Wien (Bruno Gironcoli); 1991 Theodor-Kérner-Preis; erster Preis
des 22. Osterreichischen Grafikwettbewerbes; 1996 Férderpreis des Landes Tirol
fiir bildende Kunst. Lebt in Wien.

Ausstellungen: 1984 19. Osterreichischer Grafikwettbewerb, Innsbruck, Bozen, Li-
enz, Preis des franzdsischen Kulturinstituts (Auslandsstipendium); 1985 Galerie
Circolo (Haus der Kunst und Kultur), St. Ulrich, Italien (gem. m. Hannes Franz);
1986 Tiroler Steinhauersymposion, Hofgarten, Innsbruck; 1988 Secession, Wien;
1990 TLM Ferdinandeum, Innsbruck; 1991 22. Osterreichischer Grafikwettbewerb,
Innsbruck, Bozen, Lienz, Bregenz, Klagenfurt, Preis des Bundesministeriums fiir
Unterricht und Kunst; In der Alten Schule, St. Vigil (Italien); Fennerkaserne, Inns-
bruck; HTL-Galerie, Innsbruck; 1992 Neue Galerie, Graz; 1993 Ausstellung im
Rahmen des Worgler Frauenmonats; 1994 Galerie Steinek, Wien; Ankaufe des
BUMUK, Universitat Innsbruck; 1995 Akademie der bildenden Kiinste, Wien; Ga-
lerie Steinek, Wien; Karntner Landesgalerie, Klagenfurt; 1996 Kunstforum Troad
Kastn, Kramsach; Galerie im Taxispalais, Innsbruck; Galerie Eugen Lendl, Graz;
Galerie Altndder, Salzburg.

Literaturauswahl: gangan Jahrbuch, Graz 1982; Kat. Ausst. 19. Osterreichischer
Grafikwettbewerb, Innsbruck 1984; Kat. Ausst. Symposion Krastal, Wien 1988;
Kat. Ausst. Widerschein, Innsbruck 1g90; Kat. Ausst. fest am boden, Wédrgl 1993;
Plastik akut 4, Klagenfurt 1995; Magdalena Hérmann, arttirol Il, Innsbruck 1996.

Ohne Titel, 1991, Kunststein 81 X 37 x 4 cm

Die Weichheit des Kunststeins 46t textiles Gestalten zu. Im Umgang mit ihm ar-
gumentiert Steixner gegen die These des Materials und er6ffnet einen Dialog
zwischen gegebener Beschaffenheit und der gestaltenden Moglichkeit verdn-
dernden Tuns - schafft sich dariiberhinaus aus Innovation und Intellekt ein stil-
les behiitendes Behaltnis.

G.M.
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Pia Steixner Ohne Titel, 1993

Ohne Titel, 1993, Schiefer und Draht, 280 x 160 x 120 cm

Wie eine Treppe steigt die aus eng aneinander gefiigten Schiefertlirmen zusam-
mengesetzte Skulptur in sieben Stufen nach oben; dabei wechseln sich immer,
beginnend mit einem Turm mit querrechteckiger Grundfldache, ein solcher und ei-
ner mit quadratischer Grundflache ab. Die Frontseite des ersten, niedrigsten wird
durch zwei aneinander gelegte Schieferplatten auf dem Boden fortgesetzt. Auch
an beiden Breitseiten ist an jeden Turm je eine auf dem Boden liegende Platte
angefiigt: die Skulptur offenbart, daf sie nicht massiv ist, und fiihrt ihre Rdum-
lichkeit in die Fldche iiber, oder aber sie zeigt ihr Emporwachsen aus der Fldche
in die Raumlichkeit. Dem Geometrisch-Kubischen, dem Puren, Klaren der dufie-
ren Form werden durch den leicht unebenen, natiirlich schattierten Stein Kiihle
und Strenge genommen.

A. 0.
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Rosemarie Sternagl OhnewTiteI 1350

714

1942 in Kdln geboren; ab dem 6. Lebensjahr in Ehrwald/Tirol aufgewachsen;
1968 Unterricht bei Karl Schropp; 1969-1970 Aktzeichnen in der Zeichenschule
Prof. Walter Honeder, Innsbruck; seit 1972 Beschaftigung mit Ton; 1974-1980 Lei-
tung einer eigenen Keramikwerkstétte in Schwaz; seit 1983 Mitglied der Tiroler
Kiinstlerschaft; weiters Mitglied der »Alpenweiber« und des Kunsthandwerkver-
bandes Art Austria; 1986 Projekt-Arbeit »Kunst in der Schottergrube«, Terfens;
Aktion »Mondmasken«, Schwaz; 1986-1992 Studium der Kunstgeschichte, Uni-
versitat Innsbruck; 1990 Lehrtdtigkeit »Korper-Landschaft: Korperlandschafte,
Reutte und Telfs; 1992 Projekt »Kdrper-Erde-Beginnen«, Hall/Tirol; 1993 Projekt
»Denk-Art«, Otztal; 1995/96 Vortragsreihe zum Thema Kunstvermittlung der Mo-
derne, Schwaz; lebt und arbeitet in Schwaz

Ausstellungen: 1972 Galerie Unterberger, Innsbruck; 1976 Rabalderhaus, Schwaz;
1980 Galerie in der Goldgasse, Salzburg; Kiinstlerhaus, Wien; 1980-1996 Interna-
tionale Handwerksmesse, Miinchen; 1987 Galerie Zdhrer, Schwaz; 1988 Tiroler
Kunstpavillon, Innsbruck; 1991 Stadtturmgalerie, Innsbruck; 1993 Galerie S, Imst;
1994 Galerie Renu, Silz; 1996 Franziskanerkloster, Schwaz (gem. mit Adam Ma-
lek); 1997 Schmidt Galerie, Reith; Dengel-Galerie, Reutte

Literaturauswahl: Rosemarie Sternagl, Frauen in der Kunst Tirols nach 1945, Di-
plomarbeit, Innsbruck 1993; Kat.Ausst., fest am boden. Eine Austellung im Rah-
men des Worgler Frauenmonats 1993, Worgl 1993; Rosemarie Sternagl, Terrae
motus. Keramik, Schwaz 1994; Amt der Tiroler Landesregierung (Hrsg.), Kiinstle-
rinnen in Tirol, Innsbruck 1994

Ohne Titel, 1990, Terracotta, Schafskopfskelett, 32 x 15 x 14,5 c¢m, signiert

Von der klassischen Moderne beeinflufit, insbesondere von Constantin Brancusi,
entdeckte die Malerin und Bildhauerin Rosemarie Sternagl die Kunst als Aus-
drucksmittel des Seelischen. Sie arbeitete von Anfang an in Zyklen, hauptsach-
lich in Ton und in den letzten Jahren finden sogar ihre malerischen Arbeiten
durch die Beimengung von Gips und FluRsand in den Bereich der Bild-Objekte
Zugang. Die Inspiration fiir die um 1990 entstandenen Werkreihe »Altdre fir
Fundgegenstande« war ein zufdllig gefundener, plattgewalzter Frosch. Die Idee,
einem toten Tier eine feierliche Gedenkstétte einzurichten, basiert auf einen sehr
alten Kult. Das hier gezeigte Schafskopfskelett stammt aus dem Privatfundus
der Kiinstlerin und stellt ein memento mori-Denkmal dar — Zeichen der vitalen
Lebenskraft, die in jedem von uns auch nach dem Tode steckt. Auf dem pyrami-
denférmigen Sockel, dem die Funktion eines Altares gleichkommt, wird der
Schadel von vier Kugeln umkreist, die an jeder Ecke aufgestellt wurden. Wie das
Skelett sind auch die Kugeln Zeichen der Magie und Symbolik. Sie dienen zur
Zentrierung des Kultobjektes, sind Zeichen der Ganzheit, stehen fiir das Element
Erde: Wir gehen dort hin wieder zuriick, von wo wir gekommen sind.

R.Z.
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Rosemafie Stemagl Wichter, 1990

716

Wichter, 1990, Terracotta, Manganton, Achat, gebrannt, 30 x 12 x 10 cm, signiert

Seit 1985 setzt sich die Kiinstlerin mit Mythen auseinander und entwickelte eine
flieRende und bewegte Gestaltungsweise fiir ihre Tonarbeiten. Ein Beispiel dafiir
ist das Objekt »Wachter«, das aus der 12-teiligen Werkreihe »Altdre fiir Fundge-
genstande« stammt. Auf einem pyramidenartigen Stuhl sind zwei archaisch an-
mutende Figuren und ein Achat aufgebaut. Seitlich ist je ein Horn angebracht,
das die Lust des Kampfes, der Stdrke und der lebenserhaltenden Agression ver-
korpert. Im Zentrum dieser Kraftanhdufung steht ein Wachterpaar. Die rechte Fi-
gur, eine weibliche Gestalt, wirkt wie eine Naturgdttin auf den Betrachter, hinge-
gen stellt die linke Figur, eine Kombination aus Vogelkopf und Frauenkérper, ein
Mischwesen dar. Aus dem Gedankengut der Dolomiten-Sagen entnommen, ver-
sinnbildlichen sie den kosmischen Zusammenhang zwischen Mensch und Natur.
Eine Frau und ein Fabelwesen kommen durch das Strecken ihrer Arme miteinan-
der in Beriihrung und stehen mit vereinter Kraft apotropdisch tber allem Irdi-
schen.

R.Z.
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Lotte Sterzinger Selbstbildnis, 1968

718

1921 in Innsbruck geboren, 1977 in Innsbruck gestorben; ohne besondere kiinst-
lerische Schulung aufgewachsen, lernte bei Toni Kirchmayr

Ausstellungen (Auswahl): Stadtturmgalerie, Innsbruck, 1962; Galerie DL Ruscel,
St. Ulrich, 1964; Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck, 1978; Studienreisen nach Itali-
en, Afrika und in die Schweiz

Literaturauswahl: H. Mackowitz, Die Frau in der Tiroler Malerei der Gegenwart,
in: Tirol...Winter 1969/70; Kat. Ausst. Lotte Sterzinger, Innsbruck, 1975; Kat. Aus-
st. Das Portrit nach 1945 in Tirol, Innsbruck, 1977, E. Kreuzer-Eccel, Aufbruch -
Malerei und Graphik in Nord- Ost- Siidtirol nach 1945, Bozen, 1982; S. Hirn, Lot-
te Sterzinger, in: Kulturberichte aus Tirol, Nr. 321/322, 1986; Johanna Rhomberg,
Lotte Sterzinger, phil.Diss., Innsbruck 1996

Selbstbildnis, 1968, Ol/Holzfaserplatte, 46 x 32 cm, signiert und datiert rechts
unten »Sterzinger 68«

Der Stil in Lotte Sterzingers Arbeiten reicht von Einfliissen der Pittura metaphysi-
ca tiber den klassischen Surrealismus bis hin zur Figurenauflosung im Sinne des
analytischen Kubismus. Sie setzt die Malerei als persdnliche Bekenntnis ein und
behandelt dabei Themen wie die Vergédnglichkeit und Emotionen die tief in die
menschliche Problematik greifen. Die verschiedenen Bildebenen, die Rahmung
um ihr Bildnis im Bild bewirken einen mystischen Charakter. Durch die dunklen,
schwer lastenden Erdfarben und den offenen, sanften, beinahe ein wenig Mitleid
ausdriickenden Blick, der den Betrachter direkt trifft, erscheint sie wie aus einer
anderen Welt. Vielleicht ein Blick aus der Ewigkeit in die Vergdnglichkeit.

C.G.






JOShy St|€ber Selbstportrdt, 1968

720

1933 in Innsbruck geboren, tdtig in Innsbruck und Paris. Ab 1952 Ausbildung in
der Mal- und Zeichenschule von Toni Kirchmayr in Innsbruck. Ab 1958 Studium
der menschlichen Anatomie am Anatomischen Institut bei Prof. Gustav Sauser.
1963-68 Studium an der Ecole sup. des Beaux Arts (Paris); anschlieRend Meister-
klasse bei Prof. Roger Chastell (Musée d’Art modérne). Ab 1972 lernt er bei Ge-
orges Charaire, einem der grofRten Radierer Frankreichs.

Ausstellungen (Auswahl): 1970 Tiroler Kunstpavillon; 1978 Galerie Langloys Pa-
ris; 1982 Galerie Claudiana Innsbruck; 1985 Galerie Langloys, Paris

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Joshy Stieber 1966-1969, 0.0., 0.). (1970); Kat. Aus-
st. Joshy Stieber 1963-81, 0.0., 0.). (1982)

Selbstportrat, 1968, Ol/Holzfaserplatte, 53 x 41.5 cm, signiert und datiert links
unten »jostie 68«

Bei diesem Selbstportriat handelt es sich um eines der frilheren Werke Stiebers.
Das Gesicht in Frontalansicht gibt das Aussehen Stiebers in erkennbarer Weise
wieder. Im Blick des Dargestellten liegt Starrheit, Kilte, in gewisser Weise sogar
Abweisung. Das Oval des Kopfes, die Zylinderform des Halses und die rechtecki-
gen Formen im Bildvordergrund sind der Geometrie entliehene Elemente, die
zum Aufbau des Bildes wesentlich beitragen. Das gesamte Bild weist eine flachi-
ge Struktur auf, die einzige Modellierung ist am Kopf festzustellen. Ein gewisser
surrealistischer EinfluB ist unbestreitbar, aber im Endeffekt findet Stieber immer
eine eigene Linie, die die Zuordnung seines Werkes zu einer bestimmten Stilrich-

tung erschwert.
M.P.
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JOShy Stieber Blindengruppe, 1972

722

Blindengruppe, 1972, Radierung, 49,2 x 29,5 cm (Plattenrand), unterhalb des
Plattenrandes in Handschrift des Kiinstlers »Epreuve D’Artiste Die Blindengruppe
Jostie 72« mit Bleistift

Das Bild zeigt eine Gruppe von menschlichen Wesen in einer Darstellungsweise,
die beim Betrachter unangenehme Empfindungen auslésen muf. Die Menschen
sind sichtlich ohne Haut dargestellt, es liegt anatomisch eine sehr feine Ausar-
beitung der einzelnen Muskelbiindel vor. Die Gruppe besteht aus zwei Paaren,
wovon jenes, das sich im Vordergrund befindet dominierend und richtungswei-
send zu sein scheint, das hintere Paar erscheint hingegen véllig machtlos und
deprimiert. Die Schrittstellung deutet darauf hin, daB sich die Gruppe in Bewe-
gung befindet. Die Gesichter der Menschen sind verdeckt, teilweise von den
durchbrochenen Kugelformen, die in Stiebers Arbeiten haufig vorkommen. Auch
der Untergrund, auf dem sich die Gruppe befindet, weist diese eigenartige
Durchlécherung auf. Die Formensprache Stiebers ist unverkennbar, und von indi-
viduellen Vorstellungen getragen, dennoch ist eine gewisse Anlehnung an den
Surrealismus nicht von der Hand zu weisen. Die Interpretationsmoglichkeiten
dieses Bildes sind vielféltig. Die Tatsache, daR die dargestellten Menschen durch
ihre verdeckten Gesichter keine Individualitit besitzen, |4t darauf schlieRen,
daB Stieber mit dieser Blindengruppe auf allgemein menschliche Problematik
hinweisen wollte.

M.P.
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August Stlmpﬂ Verdrehung, 1980

724

Am 2. Mdrz 1924 in Imst/Tirol geboren; 1941 Abschluf der Kunstgewerbeschule
in Innsbruck; 1942 bis 1945 Kriegseinsatz in Rufiland, Kaukasus und Norwegen;
1948 bis 1951 Studium an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien bei den
Professoren R. C. Andersen und H. Boeckl; 1951 Heirat mit Johanna Praxmarer;
1954 Ausfiihrung der Fresken in der St. Michaelskapelle, Imst (mit Elmar Kopp,
Andreas Weifenbach und Herbert Wachter); 1956 Geburt der Tochter Eva; 1960
Geburt der Tochter Angelika; 1965 bis 1970 Arbeiten technoiden Charakters mit
Anwendung einer programmierten Arbeitsweise (Computer), Wiederaufnahme der
menschlichen Figur in die Bildgestaltung; 1970 Hauptthema »Frau«; 1980 Ar-
beitsaufenthalt in New York mit Reiner Schiestl; 1988 neuer Themenkreis: Ge-
schichte »Cortez«, »Eroberer«, »Ritterschaft«, »Die andere Art«; Studienreisen in
die Tiirkei, nach Prag, Paris, Stidfrankreich und Spanien, lebt in Imst

Ausstellungen: 1965 Galerie im Taxispalais Innsbruck; 1970 Stadtische Galerie Li-
enz; 1972 Dominikaner Galerie Bozen; 1973 Stadtturmgalerie Innsbruck; 1974
Galerie Maier Innsbruck, Galerie Theodor v. Hérmann Imst; 1977 Schlofigalerie
Prisma Landeck; 1979 Point-Galerie Telfs, Traklhaus, Galerie Academia Salzburg;
1980 Galerie Contact Wien; 1980 Art Basel 11(Galerie Elefant); 1982 Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum; 1983 Sonnentempel Bayreuth; 1987 Minoriten-Gale-
rie Graz; 1989 Galerie Schiestl Feldkirch; 1992/93 »Kiinstler aus Tirol« Bonn,
Innsbruck, Linz, Lienz, Bozen; 1994 »Retrospektive iiber 25 Jahre« Tiroler Lan-
desmuseum Ferdinandeum, Schlof® Maretsch Bozen, Galerie Welz Salzburg

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Landschaftsbilder, Galerie Elefant, Landeck 1977;
Kat. Ausst., August Stimpfl, mit Gedichten von Peter Weibel und mit Themenbei-
trag von Eva Stimpfl, Galerie Elefant, Landeck 1980; Ecce homo — keine Muster-
kollektion, Galerie am Ziiriberg, Ziirich 1984; Wolfgang Pfaundler, Das Tiroler Por-
trat: August Stimpfl, in: das Fenster, Heft 49, Innsbruck 1991; Kat. Ausst., Retro-
spektive, Vorwort von Gert Ammann, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Inns-
bruck 1994; Kat. Ausst., Neue Bilder, Text von Kristian Sotriffer, Galerie Thoman,
Innsbruck 1994

Verdrehung, 1980, Kohle auf Fabriano, 64 x 75 cm, signiert rechts unten
»Stimpfl. A.«

Das heute brisante und hdchst aktuelle Thema »Frau« in seinem psychologi-
schen, vielschichtigen Bedeutungsinhalt hat sich ihm aus ndchster Nahe gebo-
ten, im Erleben seiner Familie mit Mutter, Frau und zwei Tdchtern. So zeichnet
und aquarelliert Stimpfl seit den 7oer Jahren fast ausschlieBlich weibliche Akte.
Stimpfl entblofit seine Frauen von den traditionsbedingten Hiillen wie auch bei
dem Bild »Verdrehung«. Der Kinstler selbst sieht darin das »verdrahte Luaderc,
also das Intrigenhafte/Salomonische im Wesen der Weiblichkeit. Seine Mittel
dies darzustellen bestehen in einer »verschobenen« Perspektive dhnlich einem
Parabolspiegel, sowie dem Drehpunkt in der Kdrpermitte und der Ausgewogen-
heit des Hellen und Dunklen.

C.M.-T.
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AugUSt Stimpﬂ Die Komische, 1982

726

Die Komische, 1982, Mischtechnik, 69 x 58,7 cm, signiert rechts unten »die
Komische« Stimpfl A. 1982

»Das Rétsel Frau ist fiir August Stimpfl immer wieder bildbestimmende Suche.
Die Arbeitsweise in Aquarell und Zeichnung l&f3t in dieser Periode gréfitmdgliche
Spontaneitdt und offene Vielschichtigkeit zu. Der ddmmrige Ton des Aquarells
bildet eine undefinierbare Ebene fiir den Aktionsradius der freien, verinnerlich-
ten Kiinstlerhandschrift. Die frithe Auseinandersetzung mit dem Zeitgeist des In-
formels ist hier noch spiirbar. In fiebrig-nervésen Strichen entsteht ein sich auf-
losendes, sich zerstorendes Krdftefeld an psychischen Energien, das liber den
momentanen Augenblickseindruck der Situation im Atelier hinausgeht. Wie in ei-
nem Theater wird von Modell und Kiinstlerhandschrift der ambivalente histori-
sche Dialog zwischen weiblichen Akt und Kiinstlerblick vorgefiinrt. Die Krisenfi-
gur der »femme fatal«, das wissenschaftlich degradierte Objekt Charcots der en-
zyklopédisch erfaBten Hysterikerin, die Plastiken der weiblichen Psyche von Au-
guste Rodin und die sich auflosenden Korper der Figuren Giacomettis werden in
diesem fragilen Zeichen der Komischen reflektiert. Dabei drangt sie aus dem
Bild heraus, versucht sich zu verselbstdndigen und ist gleichzeitig im Bild des
Kiinstlers gefangen und bedroht. Die Einfiihlung in die Psyche der Frau, dann
wieder ihre Bearbeitung durch den Pinselstrich deuten auf den Versuch und
gleichzeitig auf die Grenze des Kiinstlers sich selbst einzubringen an. Die Grenze
als einen spannungsgeladenen, dramatischen Ort zweier Identitdten, eine todes-
nahe Schwelle im Ubertritt von einem Ich ins andere Ich wird in der Grauzone
des Aquarells festgehalten. Die Frau ist in ihrer Tradition als Muse nur mehr als
Mythos erfahrbar. Der Kiinstler gestaltet so die Allegorie der Kérperempfindung
eines realen Symptoms seiner Kultur.

M.B.
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Eva Stim pﬂ Gymnastik, 1989

728

1956 in Zams/Tirol geboren; 1974-82 Studium der Germanistik und Slawistik an
der Universitdt Innsbruck; wéahrend der Studienzeit Auslandsaufenthalte in Eng-
land und 1979/8o als Stipendiantin in Woronesch (UdSSR); 1982 Lehramtsprii-
fung fiir Deutsch und Russisch, Unterrichtstatigkeit; Autodidaktin; seit 1983 In-
tensivierung der kiinstlerischen Arbeit; seit 1988 Pastell- und Olkreidearbeiten,
Mischtechniken; 1990 Geburt der Tochter; lebt als freischaffende Kiinstlerin in
Innsbruck

Ausstellungen: (Auswahl) 1986 Galerie Elefant, Landeck; 1987 Art 18’87 Basel;
1988 Galerie Elefant, Hall i.T.; Art 19’88 Basel; 1989 Galerie Elefant, Hall i.T.; Art
20’89 Basel; Galerie Rondula, Wien; 1990 Art 21’90 Basel; ‘Tirol ‘9o’, Universitat
Innsbruck; 1991 Galerie Elefant, Hall i.T.; Art 22’91 Basel; 1993 Galerie Elefant,
Landeck; 1994 Galerie Elefant, Hall i.T.; Galerie im Anbau, Gauting/Miinchen;
1995 Galerie Elefant, Hall i.T.; 1996 Galerie Elefant, Hall i.T.; Galerie Rondula, Li-
enz; 1997 Stadtmuseum Klausen;

Literaturauswahl: Blickpunkt Landeck 1986 Nr 36/11; TT 1988 Nr 65/9; TT 1990
Nr 77/8; Kat. Eva Stimpfl, Inschriften, Vorwort J.M. Isenring, Ziirich 1991; Kiinstle-
rinnen in Tirol, Hrsg. Amt der Tiroler Landesregierung, Frauenreferat, Innsbruck
1994;

Gymnastik, 1989, Pastell/Papier, 70 x 9o c¢m signiert rechts unten »Gymnastik
Eva S.«

Mit dem Bild der Frau beschdftigt sich Eva Stimpfl. In klaren Linien dokumentie-
ren ihre Bilder ein Bekenntnis zu sich selbst und zum Frau-sein {iberhaupt. Sie
vollzieht mit dem Graphitstift die Leiblinien der Mcdelle nach, umreit mit lang-
gezogenen Strichen deren Konturen, |d8t sie Akzente setzen und auf den Kérper
Schattenpartien legen. Der Korper ist immer ganz Linie, beinahe entmateriali-
siert, wenn sich die Striche iiberschneiden und dabei nicht abdecken sondern
liberlagern. In Stimpfls Zeichnungen finden wir Erd- und Naturfarben. Weif3 auf
Weif3 und dunkle rote Braunténe. Das hier angefithrte Bild »Gymnastik« gehdrt
zum Zyklus der »Inschriften«. Das Alltdgliche und Gewdhnliche wie der Akt Gym-
nastik erfahrt durch die Hand der Kiinstlerin eine ganz eigene erotisch-laszive
Aussage.

C.M.-T.
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Eva St| m pﬂ. Ohne Titel, 1992

Ohne Titel, 1992, 42 x 30 c¢m, Auf weiem Papier in weiflem Passepartout.
Signiert und datiert rechts unten: »Ohne Titel Eva S g2«
E.G.
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Eva St|m pﬂ Blasses Sujet, 1992

732

Blasses Sujet, 1992, 42 x 30 cm, Auf weilem Papier in weilem Passepartout.
Signiert und datiert rechts unten: »Blasses Sujet Eva S 92«,

Auch 1992 beschaftigt sich Eva Stimpfl mit dem weiblichen Kérper in Aktzeich-
nungen. Dabei geht es nicht um den Akt, als vielmehr um die Linie, das Graphi-
sche, denn Nacktheit ist nicht Ziel sondern Ausgangspunkt: Sie ist, wie die
Kiinstlerin dagt, »Eine Art Stimulanz, die eine Empfindung, eine Wahrnehmung
der Linie ermoglicht«. 1986 bemerkte Eva Stimpfl zu ihren Arbeiten:«Studien
sind die lebendige Erfahrung, daf® sich bei genauem Hinsehen die alltdgliche
Wahrnehmung verfliichtigt. [...] So wird der Korper nicht endgiiltig festgelegt,
das Zeichnen ist eine Art des Forschens, Studierens, ein stdndiges Hypothesen-
machen und -verwerfen, ein nicht abschlieBbarer Prozefi.« So bringt sie auch
1992 treffsicher und zugleich andeutungsweise Wesentliches aufs Papier.

E.G.
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EVa Stlm p ﬂ Bauchiges, 1992

Bauchiges, 1992, 40 x 30 ¢cm, Auf ungebleichtem Papier in weiBem Passepartout.
Signiert und datiert: »Eva S 92 Bauchiges«
E.G.
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Ch r|5t| an St ren g Demonstrationsstein, 1988

736

Ohne Titel, 1989

1952 im Pitztal geboren; 1976 Lehramtspriifung flir Hauptschulen, Beschéftigung
mit Photographie und Bildhauerei; 1979 Preistrager beim Kleinplastikwettbewerb
in Innsbruck; 1980-83 Teilnahme an verschiedenen Worshops (Photographie),
Besuch der Sommerakademie in Salzburg (Akt, Bronzeguf, Fotographie); seit
1990 Arbeit am Projekt »Fuchsmooser Lacke«; 1991 »Montagen« (Video); lebt in
Wenns/Pitztal

Ausstellungen: 1980 Leopoldskron, Salzburg; 1083 Schlof Landeck; 1984 Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum; 1985 Galerie West, Imst; 1996 Video 10, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum

Demonstrationsstein, 1988, Kalkstein poliert, 17 x 11 x 9 cm, sign. dat. unten
»STR 88«

Ohne Titel, 1989, Kalkstein , 3- teilig, Gesamtgréfie 33 x 32 x 8.5 cm, sign., dat.
»STR 89«

Der »Demonstrationsstein« von Christian Streng, ein sorgfdltig bearbeiteter und
mit einem Handgriff versehener Kalksteinblock, fordert den Betrachter auf, ihn in
die Hand zu nehmen. Der inhaltlichen Determinierung steht die glatte, polierte
Oberflache als Charakteristikum »schéner Kunst« polar gegeniiber. Der Umgang
mit Gewalt wird ironisiert und die Reaktion des Betrachters hinterfragt. Das
zweite Werk besteht aus drei Teilstiicken eines einzigen, fast unbearbeiteten
Kalksteinblocks. Ein anndhernd quadratisches, ein L-formiges und ein schief-
winkliges Element lassen sich in verschiedenste Positionen zueinander bringen.
Offener und geschlossener Kérper, gerade und schiefe Linie und Variationen des
rechten Winkels sind formales Ergebnis eines durch Zerschneiden raumgreifend
gewordenen kubischen Blocks.

C.W.
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Norbert Strolz T o

738

1922 in Strengen am Arlberg geboren, gestorben am 9. April 1990. 1939-41 Aus-
bildung in der Kirchenmalerei bei Toni Kirchmayr. 1947-51 Akademie der bilden-
den Kiinste in Wien bei Prof. Franz Elsner und Prof. Herbert Boeckl. 1953/54 Sti-
pendium fiir die Accademia di Belle Arti in Florenz bei Prof. Rosai. 1965 erste
Personalausstellung im Tiroler Kunstpavillon. Ab 1960 freischaffender Kiinstler in
Landeck. 1965 Mitbegriinder und Obmann des Bezirksmuseumsvereins Landeck.
1970, 1973, 1975 Ausstellungen in Landeck. 1976 Verleihung des Professorenti-
tels. 1982 Ausstellung in Landeck, 1987 Ausstellung »Natur Innen« in Landeck
und im Tiroler Kunstpavillon. Unzédhlige Wandgestaltungen in Fresko, Sgraffito,
Keramik und Mosaik

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Norbert Strolz, Landeck 1975; G. Ammann, Norbert
Strolz, Landeck 1982; Kat. Ausst. Norbert Strolz, Natur Innen, Landeck 1987

Blume, ca 1965, Keramiktafel, 41 x 24.5

Die Keramiktafel zeigt eine stark stilisierte Darstellung einer Blume. Sie besteht
aus einem sich nach oben hin zuspitzenden Stengel, dariiber befindet sich die
kreisformige, im Verhdltnis zum Stengel iberproportional erscheinende Bliite,
die als dominierendes Element anzusehen ist. Von den vier Farbflachen der Blii-
te sind drei in verschiedenen Rosttdnen gehalten, die vierte, dazwischenliegen-
de, weiBe Flache iibt eine belebende Wirkung aus. Durch das dunkle Blau und
Griin des Hintergrundes wird die Leuchtkraft der Bliite unterstrichen. Die Ober-
flachenbeschaffenheit der Keramiktafel wechselt zwischen rauher, matter und
glatter, gldnzender Struktur. Der nach oben hin spitz zulaufende Stengel, wie
auch die mit der Spitze nach oben gerichteten, dreiecksdahnlichen Flachen inner-
halb der Bliite lassen das Streben der Darstellung nach oben bemerken. Viel-
leicht wollte der Kiinstler damit die Ausrichtung der Pflanze zur Sonne hin an-
deuten.

M.P.
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Ma I'co Szedenik Ohne Titel (Verflechtung), 1993

740

1957 in Bregenz geboren; 1975/85 Medizin- und Psychologiestudium an den Uni-
versitdten Innsbruck und Wien; 1986/g0 Studium an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien (MK Prof. Bruno Gironcoli), 1990 Diplom; lebt und arbeitet in
Axams bei Innsbruck.

Einzelausstellungen: 1983 »Der Punkt im Raum«, Objektaktion, Innsbruck; 1984
»Zeichnungen«, Galerie Bloch, Innsbruck; 1986 »Postcard victims«, Galerie Bloch,
Innsbruck; 1991 »Colourful investigations«, Raum I/, Wien; 1992 »Wien im
Feld«, Theseustempel, Wien; 1993 »Plastisch-skulpturale Arbeiten«, Galerie im
Andechshof, Innsbruck; 1994 »Verflechtungen«, Otto-Wagner-Pavillon, Wien;
1997 »Metaeuphorion — Werkblock l«, Villa aller Art, Bludenz. Ausstellungsbetei-
ligungen (Auswahl): 1990 »Academytours 1990«, DeHirsch Cultural Centre, New
York und Akademie der Bildenden Kiinste, Wien; 1991 »Kunststraie ll«, Inns-
bruck; 1992 »Grabner-Szedenik-Populorume, Galerie im Alten Rathaus, Fiirsten-
feld; 1994 »x m? Clong, Kiinstlerhaus Schlof3 Biichsenhausen, Innsbruck; 1995
»Herzog Heinrich der Lowe — Arbeit am Mythos einer Region«, Herzog Anton Ul-
rich Museum, Braunschweig; »Kunst am Inn«, Festung Kufstein, 1996 »Herz Je-
sug«, Stift Stams; 1997 »Eine Zeichnunge, Kiinstlerhaus Schlof3 Biichsenhausen,
Innsbruck.

Literaturauswahl: Ludwig Markosnic — Zeichnungen, Ausst.-Kat., Galerie Bloch,
Innsbruck 1985; Anna Rotensteiner in: Kunststrafie I, Ausst.-Kat., Innsbruck
1991; Burkhard Schmidt: Anschauendes Dazwischen, in: Marko Szedenik — Pla-
stisch-skulpturale Arbeiten, Ausst.-Kat., Galerie im Andechshof, Innsbruck 1993;
Edith Schlocker: Beheimatet am Inn, in: Helmut Nindl (Hg.): Kunst am Inn, Aus-
st.-Kat., Kramsach 1995; Ute Roudsarabi in: Jochen Luckhardt und Franz Niehoff
(Hg.): Heinrich der Léwe und seine Zeit — Herrschaft und Reprdsentation der
Welfen, Ausst.-Kat., Braunschweig 1995; Burkhard Schmidt in: Marko Szedenik.
Metaeuphorion — Werkblock |, Ausst.-Kat., Villa allerArt, Bludenz 1997.

Ohne Titel (Verflechtung), 1993, Papier, Tusche, Glas, Holzrahmen, 3-teilig, je
105 X 22, § X 2,5 Cm.

»Verflechtung« von Marko Szedenik setzt sich aus drei, nach dem gleichen Prin-
zip gestalteten Bildobjekten zusammen: senk- bzw. waagrecht verlaufende Bén-
derreihen durchbrechen in regelmédfigen, doch unterschiedlichen Abstanden die
Rasteroberfliche der seitlichen Bildobjekte, um sich in dem mittleren verdich-
tend zu Uberlagern. Abgewandt von seiner Funktion als Ornament, wird das
Flechtwerk zum Veranschauungsmittel des Ineinandertreffens zweier farbig als
komplementar erfafsten und durch den Vorgang des Auftauchens und Verschwin-
dens generierten Signale. Als »Modul zur kiinstlerischen Interpretation der Kom-
munikationswege« empfunden, verweist »Verflechtung« auf die immaterielle,
sinnlich nicht wahrnehmbare Existenz des bedeutungstrachtigen Dazwischen, in-
nerhalb dessen die ablaufshestimmenden Entscheidungsprozesse stattfinden.
A.S.
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Marco Szedenik Ohne Titel, 1993

742

Ohne Titel, 1993, Metall, Plexiglas, Lichtquelle, 120,5 x 63 x 31 cm;

Marco Szedeniks Arbeit steht direkt in der Entwicklungslinie seiner bisherigen
Werke. Auf einem Metalltisch liegen sich zwei Zeichnungen eines menschli-
chen Herzens gegentiiber & eines in Positivabbildung, eines in Negativabbil-
dung. Verstarkt wird dieser Aspekt durch die Beleuchtung unter den transpa-
renten Scheiben, auf denen sich die Abbildungen befinden. Das Wechselspiel
zwischen diesen zwei Bildern regt zu einer visuellen Zusammenflihrung der
beiden Halften an. Sie gehdren zusammen, liegen sich aber gegenliber, zu-
séatzlich getrennt durch eine Scheibe mit einer abgebildeten Weltkarte. Ein Teil
kann ohne den anderen nicht bestehen, man muB sténdig hin- und hersprin-
gen, kreuzt dabei aber immer die »Welt«. Das Spektrum an Deutungsméglich-
keiten ist nahezu unendlich, die Intention Szedeniks ist aber immer prasent a
das Verhaltnis der Menschen zueinander aber auch das Verhalten des Men-

schen zur Welt.
K.F.
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Herbert Szusich Rahmen-Objekt, 1988

744

1946 in Innsbruck geboren; Akademie der bildenden Kiinste, Wien (Konservie-
rung und Technologie); lebt und arbeitet in Innsbruck

Ausstellungen: 1980 Galerie D. Tausch, Innsbruck; 1985 Galerie D. Tausch, Inns-
bruck; 1986 Galerie Gerersdorfer, Wien (gem. mit R. Zeppl-Sperl); 1987 Kunsthan-
del W. Kathrein, Innsbruck; 1988 Galerie D. Tausch, Innsbruck; 1992 Galerie D.
Tausch; 1992 Galerie zum Alten Otztal, Otz; 1993 und 1994 Galerie D. Tausch,
Innsbruck; 1995 Ken’s Art Galerie, Florenz; 1996 Rundetarn, Kopenhagen

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Rahmen, Innsbruck 1980; Kat. Ausst., Zepplbilder/
Szusichrahmen, Innsbruck 198s5; Kat. Ausst., Rahmenbilder, Innsbruck 198s5; H.
Szusich, Diakosmetika, Mayrhofen/Innsbruck 1988; Kat. Ausstell., Der Innere
Rand, Innsbruck 1994; Kat. Ausstell., Il Magine Interiore, Florenz 1995; Kat. Aus-
stell., The Crafts of the Future, Kopenhagen 1996

Rahmen-Objekt, 1988, Holz/Silber oxydiert, 67 x 60 X ca. 10 cm; sign. dat. hinten
»Herbert Szusich 1988«

Der skulpturale Rahmen der Vergangenheit bestand aus regelmdtigen, symme-
trischen Formen, und es herrschte eine prinzipielle Ubereinstimmung mit dem
nach zentralperspektivischen Gesetzen komponierten, umrahmten Bild. Mit der
modernen Kunst und ihrem Postulat einer autonomen Bildwelt, ist der Rahmen
als Art Fenster, das die Grenzen der imagindren Welt des Bildes bestimmt, tber-
holt. Ausgangspunkt fiir H. Szusichs Arbeiten ist die Verselbstdndigung des Rah-
mens gegeniiber dem Bild zu einem eigenstandigen Kunstobjekt. Das »Rahmen-
Objekt« spart eine rechteckige Innenflache aus, die ein Bild aufnehmen kdnnte,
in Umrif} und Falz wird allerdings die traditionelle Rahmenform aufgegeben und
damit das Bild ausgeschlossen. Der verselbstandigte Rahmen bleibt als autono-
mes Kunstwerk Chiffre fiir Wiirde und Weltanspruch des gemalten Kunstwerkes.
CW.
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Franz Thurner Selbstbildnis; 1965

746

1899 in Meran geboren. 1987 in Innsbruck gestorben; Realschule in Innsbruck,
1917 maturiert, besuchte Mal- und Zeichenkurse bei Toni Kirchmayr, Max v. Ester-
le und Hugo Grimm, nach der Pensionierung als Bundesbahnbeamter studierte
er ab 1952 unter S. Pauser und H. Boeckl an der Wiener Akademie, 1956 Ab-
schlu® mit dem Staatspreis; 1972 Professorentitel

Ausstellungen (Auswahl): Kunsthandlung Unterberger, Innsbruck, 1950, Galerie
Foyer des Artistes, Paris, 1963; »Tiroler Kunst heute«, Innsbruck, 1964; Tiroler
Kunstpavillon, Innsbruck, 1985;

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Six Peinter tyroliens, Paris, 1963; Kat. Ausst. Franz
Thurner, Graphik aus den Jahren 1971-1977, Innsbruck, 1979; Kat. Ausst. Prof.
Franz Thurner, (Text: H. Mackowitz), Innsbruck, 1985; M. H. , Zum Tode von aka-
demischen Maler Prof. Franz Thurner, in: Kulturberichte aus Tirol, Nr. 329/330,
1987; Gertrud Ploner, Der Maler und Grphiker Franz Thurner, phil.Diss., Innsbruck

1993

Selbstbildnis, 1969, OI/LW, 56 x 43 cm, signiert und datiert rechts unten »Th 69«

Thurner hat eine starke Eigenstdndigkeit in seiner Ausdrucksweise entwickelt.
Der plastisch gut modellierte Kopf des Kiinstlers, groff und dominant ins Bild
gesetzt, scheint beinahe den Rahmen zu sprengen. Seine lebhafte und spontane
Pinselfithrung erfahrt durch den monochromen Farbeinsatz in einem stumpfen
aber wirkungsvollen Moosgriin, das bis zu weif3 aufgehellt und schwarz verdun-
kelt wurde, einen gelungenen Ausgleich. Eine teilweise Verschmelzung mit dem
Hintergrund im Bereich des Oberkorpers, sowohl der Struktur der Oberflache als
auch der Farbe, heben den Gesichtsschadel hervor. Details hat er bei seiner psy-
chologisch beeindruckenden Charakterstudie in wenigen aber gezielten Pinsel-
strichen nur angedeutet.

C.G.
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Fl’anZ Th urner Die enge Gasse, 1963
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Die enge Gasse, 1963, Tusche — Wachs auf Papier, 60.5 x 43 cm, signiert und da-
tiert rechts unten »Thurner 1963«

Zwischen hohen, nackten Fassaden der Altstadt lduft die schmale Gasse und ver-
liert sich bald im beengten, verstellten Horizont. Die gew6lbten Mauern bewir-
ken einen Verkiirzungseffekt, der den Eindruck der Tiefe und der Geschlossen-
heit verstarkt. Links erhebt sich die dunkelbraune Seite mit einer sparsam ange-
deuteten griinlichen Tir und Fensterladen. Sie sieht wie ein Block aus, der kei-
nen Blick zum Himmel erlaubt. Der volle Schatten bringt das Licht auf der rech-
ten Seite zur Geltung. Es belebt dank der gelblichen Nuancen die rechte Fassa-
de, deren Verlauf durch Mauervorspriinge und Eingange rhythmisch gestaltet ist.
Die enge Gasse selbst ist zur Mitte hin leicht abgesenkt. Dadurch wird das Drei-
dimensionale im Bild noch deutlicher. Die Komposition, die beinahe zur Abstrak-
tion gelangt, gibt mit ihren zahlreichen Linien und subtilen Farbkontrasten eine
flihlbare Stimmung der Zuriickgezogenheit.

M.Z.
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EmSt Tl’an)gET Ohne Titel, 1988

750

1955 in Innsbruck geboren; lebt in Innsbruck;

Ausstellugen: 1980 Galerie ndchst St. Stephan, Wien; 1983 Arkansas Art Center,
Little Rock, USA; 1984 Damon Brandt Gallery, New York; Galerie Krinzinger, Inns-
bruck; 1985 Galerie Anna Friebe, Kdln; Galerie Krinzinger, Innsbruck; 1986 XPO
Galerie, Hamburg; Galerie Anna Friebe, K6ln;1987 Galerie Buades, Madrid; 1988
XPO Galerie, Hamburg;1989 Galerie Margine, Ziirich; Galerie Krinzinger, Wien; Ga-
lerie Buades, Madrid; 1990 XPO Galerie, Hamburg; 1992 Galerie Orms, Inns-
bruck; 1994 Galerie Grosse Bleiche, Mainz; 1995 Galerie Orms, Innsbruck; Zeit-
kunst Galerie, Kéln; 1996 Kunsthalle Hall; Crac Alsace, Altkirch; 1997 Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe;

Literaturauswahl: H. Matt, Verschiebungen-Sammlungen-Streuungen, in: Heft
Zwei, Wien 1994; P. Weiermeier, in: Ernst Trawdger, Wien 1995; H. Gappmayer,
Raum und Farbe, in: Arttirol, Lyon 1995; Th. Feuerstein, in: Hall 20, Wien 1996;
M. Briiderlin, in: Diskurs der Systeme, Wien 1997;

Ohne Titel, 1988, Acryl-Leinwand go x 100 cm signiert »E. Trawoger 1988« Riick-
seite

Trawdgers 2-teilige Arbeit agiert mit Zeichnung und Farbfliche. Auf dem reinen
Farbeindruck der Bildoberfliche wird die Figur auf die UmriBlinie reduziert, zur
begrenzten Figuration. Der unterschiedliche Wahrnehmungsgehalt des vollen
Blau und des leichten Weif3 irritiert mit Trawdgers subtilen Wechsel von Voll-
und Leerform der dargestellten Gegenstidnde. Gegensatz und Ahnlichkeit in ei-
nem durch die Farbe nur angedeuteten rdumlichen Beziehungsgefiige ldf3t keine
eindeutige ortliche Bestimmung zu und die Figuren in einem permanenten Kip-
pen vom labilen in den stabilen Zustand in der Schwebe.....

G.M.






El’n St TraW6ger Ohne Titel, 1992
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Ohne Titel, 1992, 2-teilig, Acryl auf Holz, 62 x 74 cm

Ernst Trawogers Arbeiten bestehen nicht autonom fiir sich sondern sind in den
Raum eingebunden. Dabei spielt die Beziehung zwischen Wand, Raum und Bild
immer eine grofle Rolle. In einigen Arbeiten setzte sich Trawdger speziell mit der
Wahrnehmung der Differenz auseinander. Um diese darzustellen bedient er sich
hdufig der Verdoppelung gleicher oder dhnlicher Elemente bzw. Bildobjekte. Die
beiden vollkommen gleich gestalteten, wei® beschichteten Holztafeln werden
durch jeweils zwei schwarze Linien gegliedert. Eine dieser vertikal verlaufenden
Linien halbiert die Fliche wéhrend die zweite das so entstandene linke Bildfeld
unterteilt. Die daraus resultierende Asymmetrie erzeugt sowohl zwischen den
einzelnen Flachen als auch zwischen den beiden Tafeln ein Spannungsverhiltnis,
wobei auch der Raum zwischen den beiden Bildern integriert wird. Dieser Ab-
stand, der nicht streng mathematisch sondern eher intuitiv bestimmt wird, sollte
in etwa dem, der durch die beiden schwarzen Linien festgelegt ist, entsprechen.
Durch die rhythmische Reihung der beiden Tafeln wird das rechte Bild zur Fort-
setzung des anderen und umgekehrt. Durch diese Beziehung verlieren sie ihre
Autonomie und gehen zudem eine Reihe von Wechselbeziehungen ein, darunter
auch mit dem Ort an dem sie sich befinden. Wenn man die beiden Bilder ldnger
betrachtet, wird man plétzlich feststellen, dafi sie aufgrund dieser vielfaltigen
Wechselbeziehungen trotz ihrer gleichen Gestaltung eben doch nicht als iden-

tisch wahrgenommen werden.
E.B.S.
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Elmar Trenkwalder Ohne Titel, 1986

754

1959 in Weifenbach am Lech geboren; 1978-1982 Akademie der Bildenden Kiin-
ste (Prof. Max Weiler, Prof. Arnulf Rainer), Wien; 1990 Teilnahme an der Biennale,
Venedig; 1991 22. Osterreichischer Graphikwettbewerb — Preis der Stadt Wien;
1993 Anton Feistauer — Preis fiir Malerei des Landes Salzburg; lebt seit 1986 in
Innsbruck und Koln;

Ausstellungen: 1985 Galerie Krinzinger, Innsbruck; 1987 Galerie van Aken, Kdln;
1989 Galerie Krinzinger, Wien; Dengel-Galerie, Reutte; Galerie Krinzinger, Inns-
bruck; 1991 Galerie Jean-Francois Dumont, Bordeaux; Galerie 60, Feldkirch; 1992
Galerie Altnoder, Salzburg; 1994 Galerie im Traklhaus, Salzburg; 1995 Galerie im
Taxispalais, Innsbruck; Galerie Jean-Francois Dumont, Bordeaux; La Chaufferie,
Ecole des Arts Decoratifs de Strasbourg; 1996 Galerie Krinzinger, Wien;
Ausstellungsbeteiligungen: 1983 »Junge Kiinstler aus Osterreich«, Innsbruck,
Wien; 1985 »Junges Osterreich«, Galerie Anna Friebe, Kéln; 1986 »Aug um Augg,
Galerie Krinzinger; 1987 »Avantgarde in Tyrol«, Austrian Institute, New York;
1989/90 »Ausgesetzt auf den Bergen des Herzens«, Heidelberg, Innsbruck, Lienz;
1991 »Rdume«, Fennerkaserne, Innsbruck; 1992 »12 Tiroler Kiinstler«, Kiinstler-
haus Palais Thurn und Taxis, Bregenz; 1997 Taxispalais, Innsbruck;

Literaturauswahl: Magdalena Hérmann, »arttirol. Kunstankdufe des Landes Tirol
1989-1994¢;

Ohne Titel, 1986, Acryl-Tapete-Teppich, 210 x 167 x 17 cm, sign. Riickseite
»Trenkwalder 86«

Trenkwalders Konzeptkunst betreibt ein intellektuelles Spiel mit Gegensdtzen.
Das Thema ist die Seinsweise des Tafelbildes in seiner doppelt besetzten Dritten
Dimension, die einerseits auf dem Bildgrund, der biirgerlichen Wohnzimmer- und
damit raumgestaltenden Tapete, mit einer vergangenen Saulenarchitektur, als ra-
umliche Illusion und andererseits im Bild und dem materialbewuf3ten Teppich-
rahmen real erfahrbar ist. Die konkrete haptische Qualitat des Teppichs begrenzt
das Bild und kontrastiert mit der auf Buntfarbigkeit verzichtenden grau-braunen
Grisaillemalerei der erfundenen Architektur.

G.M.
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Elmar Trenkwalder Ohne Titel, 1988
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Ohne Titel, 1988, Ton gebrannt, weift glasiert, 2-teilig, Hohe insgesamt: 100 cm,
signiert: innen, TRE 88 WVZ 40/41;

Elmar Trenkwalder begann seine kiinstlerische Entwicklung in der Malerei, die
Dreidimensionalitdt nahm ihn aber immer mehr ein. Anfangs wuchsen die Rah-
men iber die Bilder hinaus, dann arbeitete er an Reliefs und zuletzt an seinen
mit der Architektur verwandten Objekten, die er aus verschiedenen formbaren
Materialien (Pappmaché, Gips, Ton, Keramik,...) gestaltet. Obwohl seine Skulptu-
ren an Architekturmodelle erinnern, sind sie nicht als solche gedacht. Seine
Skulpturen erfiillen keine Funktion; fiir Trenkwalder sind es rdumlich gebaute
Traume, die seiner subjektiven Raumerfahrung dienen. Zum Ausdruck dieser
phantastischen Gebilde bedient sich Trenkwalder immer wieder gleicher Mittel,
das Arbeiten mit der Symmetrie ist ihm genauso wichtig, wie die Vorstellung des
Labyrinths oder der Unendlichkeit.

K.F.






Johannes Troyer Zwei Clowns
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1902 in Sarnthein in Siidtirol geboren, 1969 in Innsbruck gestorben; Studien in
Miinchen und Wien, nach 1918 in Innsbruck, 1938 Emigration nach Liechtenstein
(Fresken und Briefmarken), 1949 Auswanderung in die USA (als Illustrator und
Schriftkiinstler tatig), 1962 Rickkehr nach Innsbruck; illustrierte eines von den
»Fire best books 1949«, die Grimmschen Mdrchen und Don Quixote fiir den Ver-
lag Macmillan, arbeitete fUr die Oxford University Press, fiir Scribners Gesamt-
ausgabe Hemingway und fiir die American Type Founders (gen. Troyer Orna-
ments), Type Ornaments fiir die Lettergieterij, Amsterdam (gen. December Orna-
ments), 1970 Gedichtnisausstellung im Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck

Literaturauswahl: Johannes Troyer, The corss as symbol and ornament, Philadel-
phia, 1961; H. Mackowitz, Verspdtete Wiirdigung Johannes Troyer, in: Tiroler Ta-
geszeitung, Nr. 252, 1970; ). Ringler, Johannes Troyer, Katalog der Gedé&chtnis-
ausstellung, Innsbruck, 1970; Kat. Ausst. Malerei und Graphik in Tirol 1900-1950,
Innsbruck 1971; Kat. Ausst. Graphik 1900-1940 in Siidtirol, Tirol, Trentino, Inns-
bruck, 1982; Kat.Aust. Expression. Sachlichkeit, Innsbruck 1994; Carl Kraus, Jo-
hann Troyer, in: Tirol, 46, 1995

Zwei Clowns, Tuschfeder laviert, 22 x 28.5 cm

In Troyers Arbeiten ist ein karikierter und illustrativer Moment zu erkennen. Er
vermag es sehr iiberzeugend die jeweilige Stimmung einzufangen und vermittelt
in dieser Arbeit gelungen die Atmosphdre einer Zirkusarena. Die Reihen der Zu-
schauer und das Scheinwerferlicht sind, obwohl nicht direkt angegeben, deutlich
zu fiihlen. Gestik und Mimik der beiden Clowns vermitteln tolpatschigen, witzi-
gen Charakter, obwohl sie selbst nur aus groRen, wenig modellierte grauen
Flachen bestehen, die hauptsachlich in ihren Umrissen wirken. Troyer hat auf die
Angabe von Details weitgehend verzichtet und mit nur wenig, aber gezieltem
Einsatz der Tusche eine liberzeugende Wirkung erzielt.

CiG.
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Martina Tscherni Ohne.Titel: 1995

760

1963 in Hall/Tirol geboren; 1977-81 Fachschule fiir Angewandte Malerei und
Kunst Innsbruck; 1983 Beginn des Studiums an der Hochschule fiir Angewandte
Kunst Wien Meisterklasse fiir Tapisserie bei Prof. Rader-Soulek, Meisterklasse fiir
Graphik bei Prof. Caramelle; 1988 Diplom; 1990 Reisestipendium London; 1994
Kunstpreis Data-com; Beschiftigung mit Malerei: Ol, Acryl auf Leinwand; Gra-
phik: Ol, Graphit auf Papier; Installationen unter Verwendung verschiedener Me-
dien (z.B. Klangcollage); Theater: Biihnenbild und Kostiimgestaltung

Ausstellungen: 1988 Galerie Ariadne Wien; 1989 Tiroler Kunstpavillon; 1989 Gale-
rie Lindner Wien; 1989 Galerie F. Cano Palma de Mallorca; 1989 De Bello Gallery
Toronto Kanada; 1990 ORF-Landesstudio Tirol; 1990 15 Jahre Galerie Ariadne;
1991 Galerie Trois Points Montreal; 1992 Burg Hasegg Hall/Tirol; 1993 Fest am
Boden Worgl; 1995 Galerie im Andechshof Innsbruck; 1996 Galerie Robol Wien;
1996 Begegnung mit William S. Hall/t.; 1996 Stéddtische Galerie Rosenheim; 1996
20 Jahre Galerie Ariadne Wien; 1997 Kunstpavillon Innsbruck

Literaturauswahl: fingerprints’87 Katalog zum dsterreichischer Kleingraphikwett-
bewerb Wien 1987; Kiinstlerinnen in Tirol. Ein Handbuch fiir Interessierte, Inns-
bruck 1994; Artikel in der Tiroler Tageszeitung vom 12.2.1997

Ohne Titel, 1995, Ol und Graphit auf Papier, 2-teilig, je 9o x 130 cm

Tscherni verbannt in ihren Arbeiten alles Expressive und fliichtig Erzahlerische
und ordnet in einem Entwicklungsprozefs von Vereinfachen oder »Geometrisie-
ren« Formen und Zeichen zu ihrer endgiiltigen Gestalt. Diese verschiedenen Stu-
fen treten durch ein Neuanordnen und Verandern in der Zeichnung klar hervor.
Der Prozef3 des Schaffens manifestiert sich auch in dieser zweiteiligen Arbeit, wo
zum Teil noch die Vorzeichnungen sichtbar sind. So losen sich die Grenzen zwi-
schen Entwurf und fertigem Bild auf, und durch diese Schichteniiberlagerung
entsteht eine interessante Spannung. Die Kiinstlerin spielt geschickt mit den
Formen. Beim ersten Teil herrscht noch die klare Aufteilung von geometrischen
Mustern auf drei in die Vertikale angeordnete Rechtecken vor. Durch die Anord-
nung der zwei nicht geschlossenen, aus Zickzacklinien bestehenden Kreisformen
und der zentrierten offenen Kreuzform wird eine Zentrierung evoziert, v.a. auch
durch den schwarzen Kreis. Und gleichzeitig entsteht mittels dem Jonglieren mit
diesen offenen Formen ein subtiles Wechselspiel. Der zweite Teil hingegen, wirkt
»organischer«, »plastischer«. Die Dreiecke scheinen iiber dem Untergrund zu
schweben und entziehen sich einer klaren Umgrenzung durch Vierecke wie im
ersten. Den Mittelpunkt bildet keine klare geometrische Figur mehr sondern et-
was Bliitenkelchartiges. Das geldstere Element findet seinen Ausdruck auch in
der unterschiedlichen Intensitdt des Graphitauftrages. Diese zwei Arbeiten bilden
also durch gegensatzliche Entsprechungen eine Einheit, die nicht sofort ersicht-
lich ist.

T.W.
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RenS Ve ltman Zimmergewitter 1V, 1996
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1952 in Schwaz/Tirol geboren; 1972/78 Studium an der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in Wien, am Mozarteum Salzburg und an der Hochschule fiir indu-
strielle Gestaltung Linz; 1990 Gewinner des Plakatwettbewerbs fiir die Tiroler
Landesausstellung in Schwaz; lebt und arbeitet in Schwaz. Performances: 1981
»Doctor Rythm Quartett«, Musikperformance, Kulturcafé Eremitage, Schwaz
(gem. mit K. Opperer und M. Schopf); 1982 »Du und die Kiinste — Zur Physiolo-
gie des Geschmacks«, performativer Vortrag im Rahmen der Veranstaltungsreihe
»Das Abweichende und das Geltende«, Franziskanerkloster, Schwaz (gem. mit M.
Schaopf).

Ausstellungen: 1980 »Die Tabaktrafik — Versuch einer phdnomenologischen Do-
kumentation«, Rabalderhaus, Schwaz (gem. mit A. Rabalder und J. Rathgeber);
1985 »Auf und davone, Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; 1988 »Projekt die Ta-
bakfabrik Schwaz«, Innsbruck (gem. mit A. Rabalder und J. Rathgeber); »Frost
Drei«, Luftbad, Wien; »Baustelle Schlo? Kapsburg«, Kitzblihel; 1991 »Interferen-
zen IV: Die Geometrie des Schweigens«, Museum moderner Kunst Stiftung Lud-
wig Wien und Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck; 1992/93 »Kunst
und Kultur im ORF« KongreBhaus Innsbruck (gem. mit Chris B. Veltman); 1996
»Hypermeable Objects«, Galerie der Stadt Schwaz im Palais Enzenberg (gem. mit
M. Choloniewski); »Aquart«, Palais Esplanade, Meran.

Literaturauswahl: Folder zur Ausstellung »Auf und Davon«, Tiroler Kunstpavillon,
Innsbruck 198s5; Frost Drei, Ausst.-Kat., Luftbad, Wien 1988; Interferenzen IV: Die
Geometrie des Schweigens, Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien
1991; Reinhard Braun in: Heidi Grundmann (Hg.): Transit #1, Innsbruck 1993.

Zimmergewitter 1V, 1996, Tongenerator, Lautsprecher, MetallgeféRe, Sensoren,
Maf3e variabel.

Das Selbstverstandlichkeit gewordene Dasein des Computers als integrierter Teil
des menschlichen Lebensraumes ist im Schaffen Rens Veltmans ein stdndig wie-
derkehrendes Thema. Zur Entwicklung von Strategien, die die Wahrnehmung
computerimmanenter Ereignisse mittels Bekanntem erlaubt, bedient sich der
Schwazer Kiinstler sowohl digitalen als auch organischen Mitteln. »Zimmergewit-
ter IV« besteht aus acht identischen Lautsprechern mit aufgelegten metallenen
GefaBen, in denen sich blaugefarbtes Wasser oder Sand befindet, sowie aus
acht Erdapfeln, denen die Rolle eines Schalters des einzelnen Moduls zugewie-
sen wird. Die Lautsprecher sind mit einem Computer verbunden, der digitale To-
ne generiert. Organische Substanz (Erdapfel) dient als Bindeglied des Kreislau-
fes, der erst in eigeschaltetem Zustand die audiovisuelle Wahrnehmung der von
dem Rechner hervorgebrachten Rhythmen ermoglicht. Mensch und Maschine
sind quasi symbiotisch in einem geschlossenen System eingebunden, da Hand-
lungen und Automatismen in ihren Abldufen sich gegenseitig bedingen.

AS.
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RUdl WaCh Kreuz, 1981

764

1934 in Hall geboren, 1953 Abschluf3 Kunstgewerbeschule Innsbruck bei Prof.
Pontiller, 1956 Academia Brera di Milano bei M. Marini, 1958 Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien bei Prof. Wotruba, 1962 Theodor-Kérner-Preis der Stadt
Wien, 1989 Pilgrampreis fiir die »Weifle Kapelle«, lebt in Mailand, Pietrasanta
und Innsbruck;

Einzelausstellungen (Auswahl): 1966 Semperit-Zentrum, Wien; 1972 Galleria
i portici, Turin; 1974 Galleria Stendhal, Mailand; 1977 Galerie Alte Schmiede,
Wien; 1980 Galleria Stendhal, Mailand; 1982, 1985 und 1986 Galerie Maier, Inns-
bruck; 1986 Osterreichisches Kulturinstitut, Rom; 1988 Museum Mollis, Schweiz;
1989 Galerie Th. v. Hdrmann, Imst; 1990 Galerie Maier, Innsbruck; Palazzo Muni-
cipale, Morterone; 1992 Rupertinum Salzburg; 1993 Palazzo Muicipale, Vignate;
Ken's Gallery, Firenze; Osterreichisches Kulturinstitut, Mailand; 1995 Rabalder-
haus, Schwaz; 1996 Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck

zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen im In- und Ausland, u.a. in ltalien;

Literaturauswahl: Kat. Ausst., R. Wach, Wien 1977; K. Sotriffer, Uber den Bildhau-
er und Zeichner R. Wach, in: Tirol, Nr. 25, 1985; Kat. Ausst., R. Wach. Arbeiten
zum Kreuz, Innsbruck 1986; R. Wach, Der Keim der Dinge. Zeichnungen 1961-
1991, Innsbruck 1992; Kat. Ausstell. R. Wach, Salzburg 1992; Kat. Ausstell., R.
Wach. Lebenskeim und Fliigelwesen, Innsbruck 1996

Kreuz, 1981, Bronze, 75 x 27 x 23 cm, sign. dat. hinten »WR 81«

Im Zusammenhang mit den Vorarbeiten zu einem Kreuz fiir die Innsbrucker Inn-
briicke entstand 1981 dieses kleinere Bronzekruzifix. R. Wach hat in seinem Werk
zwar die lange Tradition dieser Bildhaueraufgabe einbezogen, jedoch zu einer
neuen, in entscheidenden Nuancen verdnderten Darstellung des Gekreuzigten
gefunden. Christus ist nackt, gesichts- und geschlechtslos, sein schmaler, lang-
gestreckter Korper abstrahiert und entmaterialisiert. Als gleichwertiges Formele-
ment tritt das Kreuz hinzu, dessen schwingender Umri3 das Hangen am Kreuz in
einen Zustand des Schwebens und Aufsteigens, den gekreuzigten in den aufer-
stehenden Christus verwandelt. Kein triumphales Auferstehen wird dargestellt,
sondern ein sich in der Waage Halten zweier gegensiatzlicher korperlicher und
geistiger Zustande. Dieser Dualismus wird durch die beiden gleichwertig gestal-
teten Seiten der Vollplastik weitergefiihrt.

C.W.
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Fl’anZ Wal(:hegger Selbstportrét, ca. 1958
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1913 in Lienz geboren, gestorben am 26. Nov. 1965. 1931 Gesellenpriifung im
Malerhandwerk; 1933-34 Malerschule bei Toni Kirchmayr in Innsbruck. 1935-39
Akademie der bildenden Kiinste in Wien bei Prof. Wilhelm Dachauer, 1943-44
Meisterklasse bei Prof. Ferdinand Andri. Nach 1945 freischaffender Kinstler in Li-
enz, ab 1958 in Matrei/Osttirol, Mitbegriinder und Obmann der Tiroler Kiinstler-
schaft, Mitglied der Arbeitsgruppe Synthese

Ausstellungen: Ungefahr 30 Ausstellungen seiner Werke in Lienz, Innsbruck, Kla-
genfurt und Wien. Zahlreiche Wandgestaltungen vor allem im Osttiroler Raum

Literaturauswahl: Kat. der Gedachtnisausstellung Franz Walchegger, Lienz 1975;
Eva Kreuzer-Eccel, Franz Walchegger: Ein Einzelgdnger in Osttirol, in: Aufbruch -
Malerei und Graphik in Nord- Ost- Siidtirol nach 1945, Bozen 1982, S 72-76; Kat.
der Geddchtnisausstellung Franz Walchegger zum 70. Geburtstag, Lienz 1983; H.
Mackowitz, Franz Walchegger, Innsbruck-Wien 1984; H. Reichart, Franz Walcheg-
ger. Ein Pionier der modernen Malerei in Osttirol, phil. Diss., Innsbruck 1987; H.
Reichart, Franz Walchegger. Ein Pionier der modernen Malerei Tirols, in: Tirol...
immer einen Urlaub wert, Nr. 32/1988

Selbstportrdat mit Zigarette, ca. 1958, Tempera/Papier, 48 x 38.5 cm, bez. auf der
Riickseite »F. Walchegger« signiert rechts unten »FW«

Dieses Selbstportrat bildet das Letzte in einer Reihe von Selbstbildnissen Wal-
cheggers, an denen seine kiinstlerische Entwicklung klar aufzuzeigen ist. Sein
Weg fiihrt ausgehend vom Abbilden des Naturvorbildes iiber eine expressionisti-
sche Malweise zur konstruktiven Darstellung und vélligen Abstraktion. Das Bild
vermittelt die Illusion des Volumens, ohne zur Modellierung oder zum Halbdun-
kel zu greifen. Durch Gegeniiberstellung der Flachen, durch Ziehen harter Kontu-
ren, sowie Vereinfachung der Form gelingt es dem Kiinstler eine enorme Ausage-
kraft zu erzielen. Die Selbstdarstellung vermittelt eine gewisse Konsequenz, mit
der Walchegger trotz vielfacher Ablehnung seinen kiinstlerischen Weg beschritt.
M.P.
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Martin Walde Ohne Titel, 1986

768

1957 in Innsbruck geboren; Studium an der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien bei Prof. Wolfgang Hollegha, Prof. Max Weiler und Prof. Arnulf Rainer; 1991
Otto-Mauer-Preistrager; lebt und arbeitet in Wien

Ausstellungen: 1982 Internationaler Kunstmarkt, Galerie Krinzinger (geforderte
Koje), Diisseldorf; Galerie Winter, Wien; 1984 Museum van Hedendaagse Kunst,
Gent; Galerie Bama, Paris; Galerie Heinrich Erhardt, Madrid; 1985 Galerie Heike
Curtze, Diisseldorf; 1986 Galerie Krinzinger, Innsbruck; Prospect 86, Frankfurter
Kunstverein, Frankfurt a. M.; Aperto 86, Biennale Venedig; 1987 Galerie Janine
Mautsch, Koln; Galerie XPO, Hamburg; 1988 Galerie Columela, Madrid; 198g II.
Internationale Biennale Istanbul; 1990 Galerie Tony Gerber, Bern; 1991 Galerie
Columela, Madrid; 1993 Galerie Krinzinger, Wien; 1994 Galerie Camille, Briissel;
1996 Secession, Wien; 1997 Galerie der Stadt Schwaz; Museumsquartier, Wien;
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck; Documenta X, Kassel

Literaturauswahl: Kat.Ausst., Aug um Aug, Wien 1984; Kulturberichte aus Tirol,
Jg.38, Nr.305/306, April 1984; Ursula Krinzinger (Hrsg.), Martin Walde. Arbeiten
zur Vita Sancti Noberti , Innsbruck o.).; Kat.Ausst., 60 Tage dsterreichisches Mu-
seum des 21. Jahrhunderts. Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien, Wien
1989; Kat.Ausst., Skulptur. Sammlung Erste Allgemeine Generali Foundation,
Wien 1990; Kat.Ausst., P. Kogler, B. Kowanz, E. Schlegel, E. Trenkwalder, M.
Walde, E. Wurm, Wien 1991; Magdalena Hormann (Hrsg.), arttirol I. Kunstankdufe
des Landes Tirol 1989-1994, Innsbruck 1994; Oscar Sandner, Rom suchen. Artisti
Austriaci a Roma, Wien, Bozen 1996; Kat.Ausst., Wiener Secession, Wien 1996

Ohne Titel, 1986, Kunstharz/Karton, 153 X 100 c¢m, unsigniert

Martin Walde ist Maler und Objektkiinstler, dessen Arbeiten sich keiner bestimm-
ten Kunstrichtung zurechnen lassen. Aus seiner Beschdftigung mit dem figurati-
ven Element in der Zeichnung entwickelte sich eine »tagebuchartige Zeichen-
schrift« (P. Weiermair). Die reichhaltige Symbolik auf den Zeichnungen ist fiir je-
den Betrachter sofort erkenn- und deutbar. Verstarkt werden die aufgenomme-
nen visuell bildlichen Eindriicke durch die bewufite Verwendung von Grofiforma-
tigkeit. Die hier abgebildete Zeichnung stammt aus einer 1o-teiligen Werkserie
(1986/87) und zeigt sieben orangefarbige Schweine, die in einem Vakuum durch
ein loses Liniengefiige markiert werden. Dadurch entsteht ein Kontrast zwischen
Masse und Transparenz einerseits, Einheit und Vervielfaltigung andererseits, wo-
bei das sinnnlich Visuelle fiir den Betrachter immer spirbar bleibt.

R
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Ma I‘ti n Wa lde »loosing control/script 20«, 1996

»loosing control/script 20«, 1996, drei Bleistiftzeichnungen, unsigniert

Die Zeichnung, die schon in seiner frithen Werkphase dominierte, findet in den
hier gezeigten Storyboards eine inhaltliche Transformation seiner jahrelangen,
noch nicht abgeschlossenen Untersuchungen vom Spiel mit physikalischen und
chemischen GesetzmdBigkeiten. Martin Walde gibt dem Betrachter in seinen
»loosing controle-Skripten eine detaillierte Beschreibung iiber Schauplatz und
Darsteller in einer scheinbar belanglosen Alltagsrealitdt. Dabei geht es ihm nicht
um das Aufzeigen einer allgemein giiltigen Endlésung, sondern er verweist mit-
tels graphischen Zeichen, kurzen Textangaben, Ziffern und Comicfiguren auf die
Verdnderlichkeiten menschlicher Verhaltensweisen in Alltagssituationen. Der
Kiinstler versteht es, das Gezeigte als Irritations- und Rétselbilder zu prisentie-
ren und setzt seine (Gedanken-)Experimente, unabhdngig von der Entschliisse-
lung durch den Betrachter, kontinuierlich fort.

R:Z;
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Ma rtin Walde »loosing control/script 20«, 1996

»loosing control/script 20«, 1996, drei Bleistiftzeichnungen, unsigniert
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Llsa Wa ltl Walze — Schlange — Kreisel — Dose, 1989

774

1957 in Innsbruck geboren; 1977-83 Hochschule fiir kiinstlerische und industriel-
le Gestaltung, Meisterklasse Keramik, Linz; 1983-84 Meisterjahr, Linz; 1984-85
Studienaufenthalt an der Gerrit-Rietveld-Akademie, Amsterdam; seit 1985 eigene
Werkstatt in Innsbruck; seit 1988 Lehrauftrag an der HTL Innsbruck; lebt in Inns-
bruck;

Ausstellungen: 1980 Linz; 1982 Innsbruck, Wien; 1983 Wien, Stuttgart; 1984
Hannover, Linz, Bremen; 1985 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; 1986 Salzburg;
1988 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; Galerie S, Imst (gem. mit W. Pechtl); 1989
Oosterbeek (NL); 1990 Stadtturmgalerie, Innsbruck (Personale); Keramion, Muse-
um fiir zeitgendssische Keramische Kunst, Frechen; 1991 Faenza;

Literaturauswahl: S. Hirn, L. Waltl. BE-TON, in: Vernissage, Heft 10, 1990;
E. Schloker, Andere Vasenreize als nur Rosen, in: TT, Nr. 293, 1990, S. 9; Kat.
Ausst., Zeitgendssische Keramik aus Osterreich, Frechen 1990;

Walze — Schlange — Kreisel — Dose, 1989, Keramik glasiert, Aluminiumschlange;
Walze 17 x 17 x 17 ¢cm; Schlange 12,5 x 32 x 12,5 cm; Kreisel 8,5 x 17 X 17 x cm;
Dose 14 X 15,5 X 15,5

Vor allem in Keramik und Beton arbeitet die Innsbrucker Kiinstlerin Lisa Waltl,
perfekte technische Ausfiihrung charakterisiert ihre Vasen, Dosen, Schalen, Tas-
sen und autonomen plastischen Objekte. Klare, aus mehreren geometrischen
Kompositionselementen zusammengesetzte Formen werden durch Glasuren in
ihrer Pragnanz unterstrichen. »Walze«, »Schlange«, »Kreisel« und »Dose« bieten
Variationen des geometrischen Grundthemas Drehkegel. Einfache Proportionen —
Hohe und Durchmesser der Walze sowie der Kegel der Schlange entsprechen
sich vollkommen, der Kreisel ist halb so hoch wie breit — und die Verwendung
der Nichtfarben schwarz, weiB, silber und gold betonen die Klarheit der
primdren Kérper. Sowohl die praktisch verwendbaren, funktionellen Werke als
auch die villig autonomen Objekte weisen einen hohen dsthetischen Gehalt auf.

C.W.
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Franz Wassermann Ohne Titel, 1993

776

1963 in Hall i. T. geboren; ab 1989 als Biihnenbildner und Graphiker tatig; 1994
Sommerakademie Salzburg (Klasse Nancy Spero und Leon Golub); Anerken-
nungspreis »Trent Art g4«, Bank Austria, Wien; 1996 Arbeitsstipendium des BM;
lebt und arbeitet in Innsbruck

Einzelausstellungen: 1996 »Barbie und Ken sind HIV-positive (zeitgleiche Aus-
stellung im &ffentlichen Raum), Wien, Graz, Salzburg, Innsbruck, Linz, Bregenz;
1997 »it was a T-bone steak« (zeitgleiche Ausstellung), Jesuitenkirche (Inns-
bruck), KZ Mauthausen, Parlament (Wien); »Barbie und Ken sind HIV-positiv«,
London

Ausstellungsbeteiligungen: 1994 Bauhof Salzburg (gem. mit Irene Kar, Susanne
Morgen.u.a.), Salzburg; »trend art 94«, Bank Austria, Wien; 1996 Gemeinschafts-
ausstellung mit Matthias Herrmann, Metropolis, Salzburg; »sondermiill-mensche,
Museum Arbeitswelt, Steyr

Literaturauswahl: Ausst.Kat., trend art 94, Wien 1994; Franz Wassermann, Mani-
fest des Fisches, Innsbruck 1993; Franz Wassermann, Barbie und Ken sind HIV-
positiv, Innsbruck 1995; Hannes Schlosser, Barbie und Ken sind HIV-positiv, in:
Der Standard, Nr.2250/1996, S. 6; Ausst. Kat., sondermiill mensch, Museum Ar-
beitswelt, Steyr 1996; Kat., Wassermann (mit Kommentaren von Heidrun Sand-
bichler), Innsbruck 1997; Franz Wassermann, ich habe einen Staat infiziert, in:
Refldx (Hrsg. Institut fiir Kunstgeschichte, Universitat Salzburg), Salzburg 1997

Ohne Titel, 1993, Isoliermatte aus Schaumstoff, 200 x 50 cm

Das Wasser und seine Gezeiten tragen einen ewigen Kreislauf der Erneuerung in
sich. Und eine Sehnsucht findet ihre Zeichen. Uber die Kraft des Symbols wan-
dert die Anima zuriick ins Urelement. In Religion und Erotik ist das Bild des Fi-
sches Zeugnis der Reinigung, Faulnis und Fruchtbarkeit. Eine Metapher der Re-
generation erkldrt Wassermann somit zum Thema und setzt sie in den modernen
Kunstkontext. Wahrend dieser Zeit manifestiert sich der Fisch in Schrift und Zy-
klus. Erste Theorien zur seriellen Erzeugung interaktiver Prozesse erscheinen —
eine Wende zur politisch und sozial engagierten Kunst kiindigt sich an. Im An-
schlu an diese Werkphase wird der Kiinstler Bauhiitten im offentlichen Raum
errichten und mit subtilen Konzepten die Gesellschaft an ihre Grenzen flihren.
Im »Manifest des Fisches« sind Symbol, Logo und Kiinstler gleichgesetzt. Das
Zeichen entpuppt sich als Bildnis und Selbstportrat; »Titel« und »Signatur« sind
untrennbar als Einheit ineinander verwoben. Die Schablonisierung des Fisches
und seine Freigabe zum Massenprodukt bilden einen weiteren Schwerpunkt des
Projektes. In Folge werden Techniken einer Konsum- und Freizeitkultur sichtbar —
ihre Maschinerien der Luststeigerung sind zum Motiv erkldrt. In der Arbeit »ohne
Titel« sind bereits einzelne Stufen dieses Konzeptes realisiert. Eine Schablone
mehrt den Fisch, wiederholt wird das idente Zeichen in die orange Isoliermatte
eingeschnitten und zum Teil herausgebogen. Das entstandene RaumBild erweist
sich als verdnderbar. Und aufgefordert ist der Konsument, Kunst nach seinen
Wiinschen zu formen.

H:5.
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Hal’]S WEber'TerI Sigmundskron, 1938

778

1874 in Schwaz geboren, gestorben am 14. Juli 1957 in Meran. Staatsgewerbe-
schule in Innsbruck. 1894-98 Akademie in Miinchen bei den Professoren Gabriel
von Hackl, Nikolaus Gypsis und Paul Hocker. 1908, 1912/13 und 1927 langere lta-
lienaufenthalte. Ab 1929 standiger Wohnsitz in Siidtirol, unter Beibehaltung ei-
nes Miinchner Ateliers. 1933 Begriinder und Leiter der Kiinstlervereinigung »Der
Neue Bund«. 1935 Mitglied der Miinchner Secession. 1940-43 wiederholte Itali-
enaufenthalte. 1949 Auszeichnung mit dem &sterreichischen Professorentitel.
1952 Personalausstellung im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum. Gedéachtnis-
ausstellungen 1958 in Bozen, 1962 in Meran, 1967 in Schwaz, Innsbruck und Bo-
zen, 1970 in Innsbruck, 1987 in Eppan.

Literaturauswahl: B. Grimschitz, Der Maler Hans Weber-Tyrol, in: Der Schlern, 4.
Heft 1952, S. 146-149; G. Hohenauer, Hans Weber-Tyrol, Innsbruck-Wien-Miinchen
1966; Kat. Ausst. Hans Weber-Tyrol zum 10. Todestag, Bozen 1967; Kat. der Ge-
dachtnisausstellung Hans Weber-Tyral zum 30. Todesjahr, Eppan 1987

Sigmundskron, 1938, Aquarell und Feder, 15.3 x 20.2

Das Aquarell ist eine Technik, die Weber-Tyrol sehr hdufig anwendet, vor allem in
der Landschaftsmalerei. Fiir dieses Bild »Sigmundskron« verwendet er sehr mat-
te, geddmpfte Farben. Durch eine Federzeichnung werden die Umrisse des
Schlosses und der Landschaft mit sehr flieRenden, weichen Linien festgehalten.
Auf die detaillierte Gestaltung des Naturvorbildes wird jedoch verzichtet. In die
Landschaft, die einen ansteigenden Charakter aufweist, liegt das angedeutete
Schlof3 Sigmundskron eingebettet. Es wird durch orange Farbigkeit aus der in
verschiedenen Griin- und Brauntdénen gehaltenen iibrigen Landschaft hervorge-
hoben. Im Hintergrund ist ein Stiick des Himmels zu erkennen. Im Zusammen-
spiel von Farbe und Federzeichnung entsteht eine harmonische Bildwirkung.

M.P.
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HanS WEIgand Ohne Titel, 1991

780

1954 in Hall/Tirol geboren, lebt in Wien.

Ausstellungen: 1979 Museum fiir moderne Kunst, Wien; 1980 Frankfurter Kunst-
verein; 1981 Secession, Wien; 1985 Messepalast, Wien; 1986 Long Beach Muse-
um of Art, Los Angeles; 1987 Galerie Krinzinger, Innsbruck (Katalog); 1988 Bahn-
hof Westend, Berlin; 1989 Galerie Ralph Wernicke, Stuttgart; 1990 Insam Gleicher
Gallery, Chicago; Secession, Wien; 1991 Kérntner Landesgalerie, Klagenfurt;
Kunsthalle Warschau; 1992 Artelier, Frankfurt; Galerie Achim Kubinski, K&ln; 1993
Gallery Achim Kubinski, New York; Salzburger Kunstverein, Salzburg (gem. m. Th.
Locher); Fredericianum, Kassel; 1994 American Fine Arts, New York; Grand Prix,
Monte Carlo; Galerie Hubert Klocker, Wien; 1996, Institut fiir Kunstgeschichte,
Innsbruck; Nice Fine Arts, Nice; 1997 TLM Ferdinandeum, Innsbruck; Neue Gale-
rie, Graz; Museum Abteiberg, Ménchengladbach; Villa Arson, Nizza;

Literaturauswahl: Diverse Kataloge (s. o.); Magdalena Hormann, arttirol. Kunst-
ankiufe des Landes Tirol 1989-1994, Innsbruck 1994.

Ohne Titel, 1991, Ink-Jet-Print, 245 X 250 cm

Eine Art monumentale, gerasterte Schwarzweif3fotografie, gleich einem Passepar-
tout umrahmt von einem breiten Rand, offenbart wie durch ein Fenster den Aus-
schnitt eines Raumes, vielleicht eines Kiinstlerateliers: aus dem Schwarz lost
sich ein Tisch vor einer weifsen Wand heraus, vollgestellt mit allerlei Gegenstén-
den in zufdlliger Unordnung. Zeitschriften stapeln sich, ein Karton steht am
Rand, daneben eine Farbdose, Einmachgldser, eine Schale mit dunkler Fliissig-
keit, eine Papierrolle. Uberall liegen Zettel verstreut. Eine Metalleiste lehnt auf
der rechten Seite und setzt so, gemeinsam mit ihrem Schatten, einen vertikalen
Akzent. Schrag Uber die ganze Flache des weiflen Hintergrundes, wie durch ei-
nen iberdimensionierten Stempel aufgedruckt oder in starker Vergroferung auf
die Wand projiziert, ziehen sich die vier Kleinbuchstaben k-r-i-s in einer Reihe
hin und greifen dabei auf den Tisch und die darauf vorhandenen Gegenstande
iiber, iiberlagern sie, stellen ihre Alltdglichkeit in Frage, machen sie und sich
selbst surreal. Es wird nicht klar, ob die Buchstaben Ausschnitt eines Wortes
sind, sie stehen nur da, verfremdet, in plotzlich sinnlos gewordener Zeichenhaf-
tigkeit, Das Konkrete des Werkes wird unwirklich durch sie. Werkmaterialien des
Kiinstlers sind neben seine Tétigkeit, die sich hier duBert als die Arbeit oder
auch das Spiel mit der Schrift, gestellt bzw. sogar durch sie dominiert. Auf einer
allgemeineren Ebene ist hier vielleicht angespielt auf das Verhdltnis zwischen
den Dingen und der sie bezeichnenden Sprache, die ihnen gegeniiber ein Eigen-
leben annehmen kann.

A. 0.






Max Weiler Frohlichkeit, 1955

782

1910 in Absam geboren; 1930-37 Akademie der Bildenden Kiinste in Wien bei
Prof Sterrer; 1937 Romaufenthalt; 1939-42 Hilfslehrer fiir Zeichnen in Telfs; 1945-
47 Fresken in der Theresienkirche Hungerburg/Innsbruck; 1949 Paris; 1952 Preis
des Landes Tirol; 1954 Fresken Abfahrtshalle Hauptbahnhof Innsbruck; 1961
GroBer Osterr. Staatspreis; 1964 Berufung an die Akademie der Bildenden Kiin-
ste Wien; 1984 Wandbilder Juridikum Universitat Wien;

Ausstellungen: 1935 Akademie der bildenden Kiinste Wien; 1951 Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum Innsbruck; 1960 30. Biennale Venedig; 1969 Galerie
nachst St. Stephan Wien; 1970 Neue Galerie am Johanneum Graz; 1981 Institut
fiir Kunstgeschichte Universitat Innsbruck; 1988 Sezession Wien; 1989 Museum
Moderner Kunst Mexiko City; 1990 Graphische Sammlung Albertina Wien; 1991
Landessammlung Rupertinum Salzburg; Nationalgalerie Prag; 1993 Akademie der
Bildenden Kiinste Bratislava; Museion, Museum fiir Moderne Kunst Bozen; 1994
BAWAG Fondation Wien; 1995 Osterreichische Galerie — Belvedere Wien; Graphi-
sche Sammlung Albertina Wien;

Literaturauswahl: V. Birke, Natur ohne Dimension, in: Weltkunst 1966/12; W.
Skreiner, Max Weiler Salzburg 1975; P. Weiermeier (Hrsg.), Uber Max Weiler, Inns-
bruck 1980; G. Amman, Fiir Max Weiler, in: Das Fenster 1987/42; Katalog, Max
Weiler — »Als alle Dinge...«, Salzburg 1991 — mit detaillierter Biographie; Katalog,
Max Weiler, Zeichnungen von 1961-67, Wien 1995; O.Breicha (Hrsg), Katalog, Max
Weiler — »Wie eine Landschaft«; Wien 1995; Weiler. Aus der Natur gemacht, Inns-
bruck, Wien 1997

Frohlichkeit, 1955, Tempera auf Papier, 61,5 x 86 cm, signiert und datiert unten
Mitte »Weiler 55«

Diese 1955 entstandene Temperastudie zeigt in transparentem Farbauftrag, und
durchscheinender Bleistiftskizze eine menschliche Figur, die in Bezug gesetzt
wird zu der sie umgebenden Natur. Die in blau-braun gehaltenen Bergmotive
samt kakteenartiger Pflanze und quergestreifter, wellenformiger Wolkenschleppe
dariiber, verbinden sich mit der von rechts ins Bild ragenden Figur in Form und
Farbe. In dieser frihen Schaffensphase Weilers finden wir noch assoziative Zitate
aus dem Naturhaften, reduziert auf anndhernd geometrische Grundformen: Drei-
ecksformationen und ldngsrechteckige Fldchen. Das Sonnengelb der lichtdurch-
fluteten Himmelssphédre wird in der runden, den Schédel der Figur andeutenden
Fliche — die auf den ersten Blick als Sonne gedeutet werden konnte — und in
den kleinteiligeren, u.a. in gelb-griin gehaltenen Korperflichen, weitergefiihrt.
Das Gelb prdgt mit seiner Leuchtkraft dieses Temperablatt und verbindet Himm-
lisches, Irdisches und Menschliches zu einer bewegten, stimmungsvollen Kom-
position. Die Farbe wird zum Ausdrucks- und Stimmungstrdger und spiegelt die
Auseinandersetzung des Kiinstlers Giber die Wechselbeziehung Mensch — Natur,

Seele — Landschaft und im weiteren Kunst und Leben wieder.
V. 0.
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Max Wel ler Satirische Monotypie auf den Maler Max Spielmann...., 1952

784

Satirische Monotypie auf den Maler Max Spielmann...., 1952, Monotypie, ca.
59 X 42 Cm

Eine grofie, langsam dahinkriechende Schnecke, ein Regenwurm, ein bereits ver-
blihter Lowenzahn, dessen Samen gerade vom Wind davongetragen werden
und einige andere Pflanzen bevdlkern dieses Blatt. Die liebevoll geschilderte
Nahsicht der sonst so kleinen, meist iibersehenen und oft zertretenen Tiere und
Pflanzen verweist auch in dieser Monotypie auf die enge Beziehung Weilers zur
Natur. Es bleibt nur die Frage offen, was fiir eine Bedeutung diesem traurigen
Gesicht, daf gar nicht in die idyllische Beschreibung dieser »Bodenbewohner«
pafit, zukommt. Der Bildtitel verrat, daf® es sich dabei um den Maler Max Spiel-
mann handelt, »der beim Graphikwettbewerb 1952 durchfiel«. Die daraufhin aus-
brechende Pressefehde zwischen Otto von Lutterotti und Max Spielmann hat
Weiler zum Anlaf® genommen, den Kollegen zu karikieren. Doch in dieser Dar-
stellung ist noch eine Pointe versteckt, da Weiler dieses Blatt in eine Serie von
Monotypien aus dem Jahr 1952 eingebunden hat, die mit »Gemiitlicher Spazier-
gang« betitelt und ganz dhnlich wie das hier vorliegende Blatt gestaltet sind.
Schnecken, Regenwiirmer und Ameisen aber auch verschiedene Pflanzen wie
Léwenzahn oder Klee tauchen dort auf, die meisen dieser Motive sind auch hier
vertreten. Sie werden aus der Vogelperspektive, aus der Sicht eines gemiitlich
Dahinspazierenden gesehen, der gleichzeitig seine Spuren am Boden bzw. am
Bild hinterlaft. Etwa an die Stelle, wo sich in den anderen Monotypien die Ab-
driicke der Schuhe befinden, setzte Weiler in dem satirischen Blatt das (iber-
spitzt gezeichnete Portrat Spielmanns. Er hat somit auf duBerst subtile und hu-
morvoll — zynische Weise die Lage Spielmanns, der damals vermutlich »am Bo-
den zerstort« war, anschaulich dargestellt. Daf3 Weiler dieses Blatt ausgerechnet
Otto von Lutterotti, also dem Gegenspieler Spielmanns, gewidmet hat, verleiht
dem ganzen noch eine weitere Dimension.....

E.B.S.
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Max WE.‘| I.er Entwurf fiir ein Wandgemalde, 1961
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Entwurf fir ein Wandgemélde im Stiegenhaus der Neuen Universitat Innsbruck
Innrain 52, 1961, Tempera auf Papier 69.5 x 146.5 c¢m, signiert und datiert rechts
unten »Weiler 61«

Weiler entwarf fiir die Ausstattung des Stiegenhauses der Neuen Universitdt eini-
ge Skizzen. Dieser erste seiner beiden hier gezeigten Vorschldage setzt sich im
Wesentlichen aus fiinf Farbelementen zusammen. Am unteren Bildrand steigt ein
Grau-Blau, die dunkelste Farbe, auf, wobei es in dessen Mitte am weitesten in
das Bild hineinragt. Dariiber liegt, iber die gesamte untere Bildhdlfte gezogen,
eine hell-braune Fldache. Die obere Bildhilfte ist dominiert von einem starken
Sonnengelb, in dem sich am linken oberen Rand drei hellblaue Einschiibe befin-
den. In der linken oberen Ecke befindet sich schlieBlich noch der Ausschnitt ei-
nes runden, roten Korpers. Die einzelnen Farbelemente an sich stehen im
grofien und ganzen separat nebeneinander, allerdings Gben hellblaue und rote
Fahrer durch das Bild eine gewisse verbindende Funktion aus. Weiler verfolgte
gerade in dieser Zeit seines Schaffens viele Eindriicke aus der Natur und ver-
wandelte diese zu seinen Bildern, ohne sie unmittelbar abzubilden. Diese The-
matik &t sich auch hinter diesem Entwurf erkennen.

Il
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MaX Wel I.er Entwurf flir ein Wandgemalde, 1965

788

Entwurf fiir ein Wandgemadlde im Stiegenhaus der Neuen Universitdt Innsbruck
Innrain 52, Aquarell, 51 x 92 c¢m, signiert und datiert rechts unten »Weiler 65«

Dieser zweite hier behandelte Entwurf fiir ein Wandgemalde entstand vier Jahre
nach dem ersten und zeigt eine gdnzlich andere Sprache. Es gibt weder ge-
schlossene, grof3e Formen, noch starke leuchtende Farben mehr. Das Bild ist ge-
fullt mit Klein- bis Kleinstformen in einer sehr gedeckten Farbigkeit von Blau
tiber Griin und Braun bis Bordeaux-Rot und zarten Ténen von Orange und Gelb.
Weiler arbeitet hier in einer Art Abstraktion, die keine unmittelbare Vorlage mehr
erahnen l@Bt, wenn man auch durch die Farbwahl auf Motive aus der organi-
schen Natur schlieBen kann. Aber es war ja nie die erste Intention von Weiler,
eine méglichst genaue Abbildung irgendeiner Szene zu verfertigen, sondern das
Wesen herauszuarbeiten, und so zum Beispiel die Natur aus dem Blickwinkel
der Natur zu sehen.

I
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LOiS WEln bel’ger Ohne Titel, um 1983

790

1947 in Stams geboren; Kunstschmiedlehre und fiir vier Semester Besuch der
Wiener Kunstschule bei Reo Pedrazza; von 1963 bis 1978 Stahlbauschlosser;
1983/84 spielt er die Hauptrolle im Andreas-Hofer-Film »Raffl« (Regie: Christian
Berger) und ist fiir die Ausstattung verantwortlich; 1993/94 Professur an der Aka-
demie Karlsruhe; 1994/95 Internationales Atelierprogramm am Kiinstlerhaus Bet-
hanien, Berlin; lebt in Wien

Ausstellungen: 1983 Galerie Krinzinger Innsbruck, Galerie N&chst St. Stephan
Wien; Galerie Museum Bozen; 1989 Galerie Krinzinger Wien, 1991 21. Biennale
Sao Paulo, Museé d’art Contemporain Lyon, »Kunst Europa« Deichtorhallen
Hamburg; 1992 Kunstverein Salzburg; 1995 Kiinstlerhaus Bethanien Berlin,
Wiener Secession Wien; 1996 Kunstverein Marburg, Museum fiir Angewandte
Kunst Wien, Kunsthaus Ziirich, Galerie Tanya Rumpff Amsterdam, 00 Landesgale-
rie Linz, Museum Ludwig Budapest; 1997 Kunsthalle Wien, Frankfurter Kunstver-
ein, documenta X

Literaturauswahl: Markus Briiderlin, Beispiele kiinstlerischer Vorgangsweisen,
FALTER Nr. 14, Wien 1983; Wilfried Skreiner, La nouvelle Skulpture Autrichienne,
in ART PRESS SPECIAL, Paris 1983; Kat. Ausst., Skulpturen, Texte von Wilfried
Skreiner, Helmut Draxler, Galerie Krinzinger, Innsbruck 198s5; Andrea Schurian,
Lois Weinberger-Portrat, PARNASS Nr. 2, Linz 1986; Kat. Ausst., Lois Weinberger,
Wiener Secession (Hrsg.), Wien 199s5. Videos: Dokumentation der Ausstellung
Lois Weinberger in der Wiener Secession, Dez. g5 von Peter Kasperak, ca. 10
min, VHS; Lois Weinberger: Gebiet, Wien Okt. 96, 32 min, VHS, Film + Text Lois
Weinberger

Ohne Titel, Objekte aus zwei getriebenen, bemalten Blechmodellen und drei Me-
tallstdben, um 1983, Hohen 190 und 46 cm

Diese Inszenierung Lois Weinbergers aus dem Jahre 1983 ist ein bizarres Frag-
ment plastischer Prasenz. Unter unser immer komplizierter werdenden Begriffs-
verstandnis ausgegraben, bezieht diese Skulptur ihre widerspriichliche Kraft aus
einer bewuft rudimentdren und dilettantischen Dirftigkeit. Der menschliche Kor-
per ist nur mehr Erinnerung in einer in sich verharrenden Formgestalt. Aus dem
Formlosen wachst ein Gesicht, an Augenpunkten, Nasenstrich und Mundschlitz
angedeutet. Der zweite Hohlkérper bleibt nicht bei sich, er schwingt in seinen
gespaltenen Enden nach aufen und empor. Seine aufsteigende Kraft im Raum,
die drei Stécke und ein noch in der Urmasse verharrendes Menschengeschlecht
weisen auf die melancholische Ehrfurcht vor verlorenen Ritualen und archai-
schen Gebrauchsgegenstdnden. Die Bemalung hat darin modellierenden Eigen-
wert, Hand- und Fingerabdriicke, Eingravierungen und Aufgeklebtes bilden auf
den Blechmodellen Zeichen des Abgetasteten und Gebrauchten. Der Materialpro-
zess auf der Oberflache der entleerten Hohlkorper weist auf die Sehnsucht nach
der verlorenen Einheit von Inhalt und Form in der Kunst. Lois Weinberger be-

zeichnet die Plastiken als »ethnopoetisch«.
M.B.
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TUl’i Wel'kner Schoner, 1975

792

1948 23.57 MEZ in Innsbruck geboren; 1967-71 Akademie der bildenden Kiinste,
Wien

Ausstellungen (Auswahl): 1969 Galerie am Dom, Innsbruck; 1972 Galerie St. Bar-
bara, Hall; 1973 Theseustempel, Wien & Institute of Contemporary Arts, London;
1974 Galerie im Taxispalais, Innsbruck; 1975 Forum Stadtpark, Graz; 1976 Galerie
Krinzinger, Innsbruck; 1978 Kunstpavillon, Innsbruck; 1980 Galerie Staehli,
Ziirich; 1981 Galerie Ariadne, Wien; 1983 Museum des 20. Jh. Wien & Stidt. Ga-
lerie im Lenbachhaus, Miinchen; 1984 Galerie Grita Insam, Wien; 1985 Meijhuis,
Helmond/NL & Kunsthalle Bern; 1986 Frankfurter Kunstverein; 1987 Galerie Grita
Insam, Wien; 1988 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; 1991 Galerie Thoman, Inns-
bruck; 1994 Erinnerungsmachine, Galerie Bienenstein, Wien; 1994 Museum fiir
Moderne Kunst, Bozen; 1995 Galerie Thoman, Innsbruck; 1996 Zentrum und Peri-
pherie, TLMF, Innsbruck

Literaturauswahl: Pfaundler W., Das Tiroler Portrat, in: Das Fenster, Nr. 29, Inns-
bruck, 1981; Kreuzer-Eccel E., Aufbruch, Bozen, 1982 S. 245 S. 328; Koschatzky
W., Die Kunst der Photographie, Wien, 1984; Zaunschirm Th., in: Der Kunst ihre
Freiheit, Wien 1984; Scheidl R., Die Methoden das Zufilligen. Der Zufall als Me-
thode, in: ParnaB, Heft 6, 1986; Ronte D., Die visuelle Machinerie eines Informa-
tionstechnikers in: Kunstforum international 89, 1987, S. 140-142; M. Hormann
(Hrsg.) arttirol, Innsbruck, 1994,

Schoner/Mischtechnik-Papier/74 x 104 cm 15. Mai bis 14. August 1975

Das labyrinthische Gekritzel auf Turi Werkners Schoner gilt zundchst ganz ein-
fach zur Kenntnis genommen zu werden. Das was auf dem Papier passiert, ist,
wenn es schon lesbar ist, wenigstens nicht verstdndlich, weil es auf Werkners
Schreibtisch als kiinstliche Welt geschah wie der automatische Strich beim lan-
gen Telefonat. Auf Farbigkeit gestiitzte Zeichen schopfen aus einem Gedanken-
reichtum dem das vorliegende Blatt zu klein zu werden scheint. Gegen ihre ra-
tionale Lesharkeit wird die Informationsfiille des elementaren menschlichen Aus-
druckwillen aufgewogen....

G.M.
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Ma rgret Wibmer Attempted Approach, 1993

794

1959 in Lienz/Osttirol geboren; 1979-1983 Hochschule fiir Angewandte Kunst,
Wien; 1983-1989 Atelier in New York City; ab 1990 Atelier in Amsterdam;

Ausstellungen: 1982 Autragsarbeit in N.Y. fiir Nimbus Records; 1983 A.L.R. Gallery
N.Y.City; 1985 A.LR. Gallery N.Y.City; 1987 Burg Schlaining, Burgenland (Ausstel-
lungsbeteiligung); Osaka City Museum, Japan (Gruppenausstellung); 1988 Fashi-
on Moda Gallery, N.Y;; Mars Bar, N.Y. (Gruppenausstellung); 1990 Loods 6, Am-
sterdam; Stadtische Galerie Lienz; 1991 Galerie Josine Bokhoven, Amsterdam;
Open Haven Museum, Amsterdam (Gruppenausstellung); 1992 Open Haven Mu-
seum, Amsterdam; 1993 Open Haven Museum, Amsterdam (Gruppenausstel-
lung); AK Bildungsheim Seehof, Innsbruck;

Literaturauswahl: ,,Q-Riosity“, Ausstellungskatalag 1993; Osttiroler Bote, Nr.44
und 45, 1990; Osttiroler Bote, Nr.12, 1996

Attempted Approach, 1993, Holz, Polyester, Foto, Lichtquelle, 2-teilig, 155 x 76 x
21.cm

Margret Wibmer, die bevorzugt viele verschiedene Bilder und Materialien fiir ihre
Arbeiten kombiniert, zeigt uns hier eine Installation aus zwei Polyesterquadern,
die jeweils eine Lichtquelle beinhalten, um zwei identische Fotos beleuchten.
Auf den Schwarzweififotos ist der Ausschnitt eines Kérpers zu sehen, die Iden-
titdt des/der Abgelichteten ist also unbekannt. Der Kérper trdgt einen Gummian-
zug, wird also noch einmal verfremdet. Obwohl dieses Material als zweite Haut
fungiert, kann damit kein exaktes Abbild des Kérpers dargestellt werden. Unter
den Einwirkungen von Licht oder Bewegung verhilt sich dieses Material ganz
anders als die menschliche Haut; Falten fallen z.B. sehr viel effektiver und pla-
stischer. Der Kérper wird gleichzeitig gespiegelt und verzerrt. Wibmer spielt mit
der Wahrnehmung des Betrachters, die Grenzen zwischen Realitdt und Illusion
sind fliefend.

K.F.
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Heidrun Widmoser Toskanatioon

796

1960 in Meran geboren; Besuch der Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien bei
Prof. Oberhuber und Prof. Caramelle; 1986 Filmproduktion »Erlebnis Peilstein«;
1990 Filmproduktion »Road Movies«;

Ausstellungen: (Auswahl) 1986 Postsparkasse, Wien; 1988 Galerie Gras, Wien:
»Geist und Form«; 1992 Riva di Garda/(]); Stipendium fiir »Progetto Civitella«/(1);
1993 Kunstpavillion, Innsbruck; Bozen: »Panorama«; Royal Hibernian Academy
Gallagher Gallery, Dublin; PembaurstraBe 19, Innsbruck; Schlof Biichsenhausen,
Innsbruck; 1994 Stadtturmgalerie (gem. mit G. Gstrein), Innsbruck;

Literaturauswahl: Kat. Ausst., Contemporary Tyrolean Art, Dublin 1993; Kat.
Ausst., »fest am boden«, Wérgl/T 1993; M. Hérmann, Arttirol — Kunstankdufe des
Landes Tirol 1989-94, Innsbruck 1994; Oskar Sandner;

Toskana, Ol auf Holz, 1993, 43 X 34 cm

Im Zentrum der alten Holztafel, die sich hier in sekundarer Verwendung befindet,
nimmt das ovale Bildfeld nur etwa 1/4 der gesamten Flache ein. Allein durch den
Auftrag der Olfarbe differenziert man den einen Teil (Zentrum) als Gemaélde, den
Anderen als Rahmen. So stehen also die zahlreichen Abniitzungserscheinungen
und Holzwurmlocher im Gegensatz zur lieblichen, ins Abendlicht eines Sonnen-
untergangs getauchte Landschaft, ohne aber unausgewogen zu wirken. So ge-
lingt es der Kiinstlerin, den Blick des Betrachters zu fesseln, er wird férmlich ins
Bild hineingezogen. Blasse Gelb- und Brauntdne modellieren leicht hiigelige For-
men, deren Plastizitdt kréftige Griintone noch unterstreichen. Die Gelandelinien
entwickeln sich zum rechten Bildrand hin in die Tiefe, wo sie sich mit dem Hori-
zont schneiden. Der pastellblaue Himmel vervollstindigt den Gesamteindruck,
der Ruhe und Harmonie vermittelt.

MBK
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Peter W| “b Ul’ger Die Jahreszeiten, 1983

798

1942 in Hall in Tirol geboren; 1962-64 Studienaufenthalte in Siditalien; 1964-68
Akademie der bildenden Kiinste, Wien (Prof. Max Weiler); 1968 Riickkehr nach
Siditalien

Ausstellungen (Auswahl): 1967 Galerie Zentrum 107, Innsbruck; 1972 Studio S,
Rom & Art Basel; 1975 Il Bisonte, Florenz & Arte fiera, Bologna; 1977 »Das Por-
trat nach 1945 in Tirol« Ferdinandeum Innsbruck; 1979 »Tempi Meditarranei«
Burg Hasegg, Hall & Akademie der Bildenden Kiinste, Wien; 1980 & Graphikbien-
nale, Krakau; 1981 Galerie Fante dei Fiori, Bari & Contemporary Print Biennale,
Tokio; 1982 Galerie Taide, Salerno; 1983 Albertina, Wien & Galerie Elefant, Wien
& 3rd Art Festival, Kyoto; 1984 19. Gsterr. Graphikwettbewerb, Innsbruck (Preis
BUMUK); 1986 Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck & w»Inter/Venti«, Salerno; 1987
»Poiesis« Galerie Thomas Flora, Innsbruck; 1989 »Konsequenzen« Galerie Ma-
eder, Miinchen; 1991 Galerie Thomas Flora, Innsbruck & »Carta die Pinta«, Nea-
pel & Galerie Renu, Silz; 1992 Vovea Centralis, Salerno; 1994 Stathaus Ulm

Literaturauswahl: Kreuzer-Eccel E., Aufbruch, Bozen, 1982, S.266 S5.328;
Koschatzky W., Peter Willburger, Katalog, Wien 1983; Ammann G., Peter Willbur-
ger, Katalog, Innsbruck, 1984; Poiesis, Katalog Galerie Flora, Innsbruck 1987;
Ronte D., Konsequenzen, Katalog, Miinchen 1989

Die Jahreszeiten, 1983, Radierung, Kaltnadel, Kupferstich, Aquatinta/3 Zustdn-
de/7o x 100 cm, numeriert lI/lll/l signiert »Willburger Peter 83« rechts unten

Der Zustand mit seiner Veranderung und das Aufspiiren von Mdglichkeiten findet
im Schaffensprozef des Radierers mit spontaner Unmittelbarkeit das addquate
Medium. Die Verdanderung der Natur in den Jahreszeiten wird iiber die Realitdt
der Technik vollzogen. In drei Zustanden wird dieselbe Platte in Willburgers sub-
tiler Anwendung der graphischen Techniken — die reiche Tonwertskala von Licht
und Schatten zuldt — zum Ort der landschaftlichen Verdnderung. Der Ort bleibt
derselbe. Der Schépfungsakt des Radierers sensiblisiert in seinem langsamen
Werden Natur und ihren zeitbezogenen Wandel....

G.M.
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M|ChaEI WOlf Ohne Titel, 1990

8o0

1959 in Innsbruck geboren; 1979-85 Studium an der Akademie der Bildenden
Kiinste in Wien bei den Professoren Weiler und Rainer; 1986 Fligerpreis; 1986
und 1989 Preistrager »Geist und Form«; 1990 Staatsstipendium; 1991 Auslandsti-
pendium Krakau

Ausstellungen: 1988 Galerie Lang Graz; 1988 Galerie Gras Wien; 1989 Galerie
Gras Wien; 1989 Galerie Zeitkunst Kitzbiihel; 1991 »Rdume« Fensterkaserne Inns-
bruck; 1992 Tiroler Kunstpavillon; 1992 Kunst in Tirol im 20. Jahrhundert Univer-
sitat Innsbruck; 1992 Galerie im Taxispalais; 1993 Royal Hibernian Academy Gal-
lagher Gallery Dublin; 1993 Galerie im Taxispalais; 1993 Schlof Biichsenhausen;
1994 Kunstpavillon; 1994 Galerie im Andechshof; 1994 Biichsenhausen; 1996
x2mClon Krakau und Gorlitz; 1997 auch in Breslau

Literaturauswahl: Artikel in der Tiroler Tageszeitung vom 23.12.1992, Seite 6;
Kat. Ausst. Contemporary Tyrolean Art Dublin 1993; Marianne Hormann (Hg.),
art-tirol. Kunsteinkdufe des Landes Tirol 1989-94, Innsbruck 1994;

Ohne Titel, 1990, vierteilig, Ol auf Leinwand, je 35 x 8o cm, signiert und datiert
jeweils auf der Rickseite »M. Wolf go«

Ein Titel ist fiir Wolfs Folge von vier querformation Bildern nicht notig, denn fir
das, was sie darstellen und ausdriicken sollen, bedarf es keiner fixierenden Be-
deutung. Man sieht sich unwillkiirlich Ausblicken in den Himmel gegeniiber. Je-
des der Bilder vermittelt eine andere Atmosphadre, wobei die drei ersten
annahernd in einer Art Ablauf stehen, von dem sich das vierte deutlich absetzt.
Das erste Bild gibt einen nachtlichen Eindruck wieder. Es ist geprédgt durch die
dunkelsten Farben im ganzen Zyklus, aber gleichzeitig auch durch das leuchten-
de Winterweif3, das durch den (ibergrofien Kontrast umso greller wirkt. Im zwei-
ten Bild sind die erstarkten Vorboten des Sonnenaufganges dabei, das nachtli-
che Graublau zu verdrdngen, bis sich dann im dritten Bild die Rotténe des Mor-
genrotes voll entfalten kénnen. Das vierte Glied der Reihe hat nun eine Farbpa-
lette von hellblau, lila und wei? und steht sicher nicht in direktem Zusammen-
hang mit einer Ddmmerungsstimmung. Wolf gelingt es, den Betrachter in seine
Welt von Licht- und Wolkenspielen zu verfiihren, in der er sich wenigstens fiir
ein paar Momente verlieren kann.

Il
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Michael Wolf Warszawa, 1993

8o2

Warszawa, 1993, Eitempera auf Leinwand, 140 X 100 cm

Dieses Bild diirfte wohl — dem Titel nach — im Rahmen von Wolfs Auslandstipen-
dium in Polen entstanden sein. Seine Eindriicke hat er malerisch umgesetzt: Die
in freundlich gedeckten Farben gehaltene Naturschilderung im oberen querrecht-
eckigen Feld scheint Heiterkeit und Idylle auszustrahlen. Diese Ausgewogenheit
und Stille wird durch die farblich abgesetzte Kuh, die gemédchlich dem angedeu-
teten Wald zutrottet, noch zusatzlich betont. Als Gegenpol dazu fungiert das un-
tere etwas kleinere Rechteck, das mit seinem Linearismus und geometrischen
Formen stark vom oberen, ausgezeichnet durch die lockere Anordnung der Bil-
dinhalte, abweicht. Eine zusétzliche Verfremdung wird mittels der Plazierung in
eine graue Flache erreicht. Somit wirkt das kleine Naturidyll verloren, und das
Ausschnitthafte und Begrenzte dominieren.Wolf wahlt allgemein fiir seine Bilder
zum Teil formal klassische Landschaften, &6t sich also von der Realitédt inspirie-
ren, doch der vordergriindig eindeutig lesbare Inhalt wird mittels der Wahl eines
extremen Standpunktes oder durch die Einbettung des Bildausschnittes in eine
dazu kontrastierende Umgebung verzerrt, und der Betrachter muf} diese Beziige

neu einordnen.
T.W.
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Raim Und Wﬁl’le HL. Cécilia, um 1936

804

1896 in Innsbruck geboren, gestorben am 29. Juli 1979 ebendort. Staatsgewer-
beschule in Innsbruck, Ferialpraxis bei Raffael Thaler und Toni Kirchmayr. Nach
dem Ersten Weltkrieg freischaffender Kiinstler in Innsbruck, Fortbildungskurse
bei den Professoren Comploy und Esterle. 1930 Mitglied der Kiinstlergruppe
»Sezession-Innsbruck«. Nach dem Zweiten Weltkrieg hauptséchlich in der Wand-
malerei tdtig, u.a. Wandbilder an den Schulhdusern von Fritzens, Reith bei
Brixlegg, Haiming, in den Arkaden des Innsbrucker Westfriedhofs und an der
Pfarrkirche in Barwies. 1977 Verleihung des Professorentitels.

1934 und 1936 Einzelausstellungen im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum.
1952, 1971, 1977, 1996 Ausstellungen seiner Werke im Tiroler Kunstpavillon.

Literaturauswahl: Tiroler Anzeiger 1934 Nr. 294 (0. Lutterotti); Kulturberichte aus
Tirol 1979 Nr. 271/272 (M. Hormann); H. Mackowitz, Der Innsbrucker Maler Rai-
mund Wérle, Gestorben 29. Juli 1979, in: Raimichls Volkskalender, 60. Jg., Inns-
bruck 1981, S. 31

Hl. Cécilia, um 1936, Lithographie, signiert links unten »RW«, bez. auf der Riick-
seite links unten »Raimund Wérle ca. 1936«

Die heilige Cécilia, die im 15./16. Jhdt. zur Patronin der Kirchenmusik wurde,
heute als Patronin der Musiker im allgemeinen gilt, wird hier von Wérle an der
Orgel sitzend und komponierend dargestellt. Wobei festzustellen ist, daB die
Darstellung der hl. Cacilia mit dem Attribut der Orgel oder auch einem anderen
Musikinstrument die lbliche Art ist; komponierend, wie Wérle sie zeigt, ist sie
relativ selten abgebildet. Technisch handelt es sich um ein lithographisches Ne-
gativverfahren. Es ist eine reine schwarz-weif3 Darstellung, es gibt keine Grau-
werte, die plastische Wirkung entsteht einzig durch die Strichlage. Der Lichtein-
fall kommt von der rechten Seite. Die madchenhaften Gesichtsziige und die an-
mutige Haltung, mit der die heilige Cdcilia an der Orgel sitzt, ergeben eine feier-
liche Stimmung.

M.P.
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Raimund Worle Selbstportrat, 1957

806

Selbstportrat, 1957, Ol/Holzfaserplatte, 54 x 45 cm, datiert links oben »57«, bez.
auf der Riickseite »RW 57«

Dieses Selbstportrit Worles weicht einzig in der Farbgebung geringfiigig vom
geschauten Naturvorbild ab. Der Ansatz des Oberkdrpers und der Hintergrund
sind sehr viel heller als der Kopf, die Farbe ist auch diinner aufgetragen. Der
Kopf hebt sich durch den satteren Farbauftrag klar ab. Der Gesichtsausdruck
wirkt sehr nachdenklich, irgendwie melancholisch. Durch die ausschlieiliche Ver-
wendung von Erdfarben wird die melancholische Bildwirkung noch verstarkt. Der
Blick ist auf den Betrachter gerichtet, dieser wird durch die auf ihn gerichteten
Augen direkt angesprochen. Es scheint, als ob Wérle mit diesem sehr nachdenk-

lich wirkenden, eindringlichen Blick den Betrachter auch zum Nachdenken bewe-
gen wollte.

M.P.






Ral m Und WO I’le Innsbrucker Motiv mit Jesuitenkirche, 1938

808

Innsbrucker Motiv mit Jesuitenkirche, 1938, Aquarell, 39.2 29.3 cm, signiert und
datiert rechts unten »R. Warle 38«

Ohne sich auf die rein naturalistische Wiedergabe zu beschrdnken sind Raimund
Worles Landschaften bzw. Stadtansichten topographisch eindeutig zuordenbar.
Er versteht es hervorragend witterungs-, jahres- oder tageszeitbedingte Stim-
mungen festzuhalten. Besonders in der Aquarelltechnik sind ihm in dieser Bezie-
hung hervorragende Arbeiten gelungen. Dieses Innsbrucker Motiv der Jesuiten-
kirche vermittelt die Stimmung eines diisteren Wintertages. Der Himmel ist grau
und verhangen. Das Grau der Jesuitenkirche verstdrkt diese Stimmung noch.
Aber doch scheint sich der Himmel am linken Bildrand schon ein bifichen zu &ff-
nen, und die Sonne hervorzukommen. Die warme gelbe Farbe des an die Jesui-
tenkirche anschlieBenden Gebaudes und der Schnee, der am Dach dieses Ge-
bdudes schon zu schmelzen beginnt, lassen die baldige Besserung der Witte-

rung und das Aufkommen einer positiveren Stimmung erwarten.
M.P.



809



Sablne ZElger Ohne Titel, 1985

810

1956 in Innsbruck geboren; 1974 AbschluB der Hoheren Technischen Lehr-und
Versuchsanstalt Innsbruck Abteilung Malerei und Kunstgewerbe; 1976-79 Hoch-
schule firr Industrielle Gestaltung Linz; 1980-83 Ecole des Beaux Arts Avignon;
1983-86 Hochschule fiir Angewandte Kunst Wien bei Prof. Lassnig; seit 1995 u.a.
als Malerin tdtig und im Bereich der Objektkunst (Pergamentarbeiten)

Ausstellungen: 1974 Grillhof Igls; 1980/81 Ecole des Beaux Arts Avignon; 1984
Burgtheater Wien; 1987 Stadtturmgalerie Innsbruck; 1987 Projekt Tus® Inns-
bruck; 1989 Heiligenkreuzerhof Wien; 1990 Galerie Zeitkunst Kitzblhel; 1992 Ga-
lerie Zeitkunst Kitzblihel; 1993 Fest am Boden Wérgl; 1995 Galerie 5020 Salz-
burg; 1995 Salle de bal Wien; 1996 Kunstpavillon; 1996 Palais Lichtenstein Feld-
kirch

Literaturauswahl: Kat. Ausst. Fest am Boden Wérgl 1993; Kat. Ausst. Sabine Zel-
ger Kunstpavillon 1996

Ohne Titel, 1985, Ol auf Leinwand, 6o x 50 cm, nicht signiert, nicht datiert, 1985

Auch wenn Zelger dieses Bild »Ohne Titel« nennt, arbeitet sie doch eindeutig fi-
gurativ. Sie zeigt dem Betrachter ein mattes Antlitz. Es erscheint hinter einer Art
Vorhang, der das Bild nach oben abgrenzt und ist von rechts oben nach links
unten ausgerichtet. Zelger zeichnet mit sehr breiten, schwarzen Konturen. Der
Ausdruck, den sie erzielt, ist deshalb aber keineswegs grob, sondern vielmehr
verschleiert und fast abwesend. Der Grund dafiir liegt hauptsachlich in der Dar-
stellungsweise des linken Auges, das, im Gegensatz zum durchaus wachen rech-
ten, gebrochen, wie tot wirkt. Dazu kommt noch, daf’ vom gedffneten Mund et-
was ausgeht, das als letzter Atem interpretiert werden kann. Der Verlauf des
Striches vom Mund weg, aber vor allem auch die gedeckte, kalte Farbigkeit,
hauptsadchlich der grau- weifRen Gesichtsfarbe, verstarken noch diesen morbiden
Eindruck. Vielleicht wahlte Zelger gerade deshalb keinen Titel. Die Farbigkeit
auBerhalb des Gesichtes ist mit dem blau-griinen Vorhang und dem sonnengel-
ben bis rosigen Hintergrund warm und teilweise sogar leuchtend.

Il
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Sabln e ZElger Ohne Titel, 1995

812

Ohne Titel, 1995, Mischtechnik auf Leinwand, 60 x 70 cm

Seit 1995 widmet sich Zelger u.a. intensiv der Malerei mit einem neuen, auf die-
ses Medium fixierten Interesse. Hierfiir bedient sie sich wasserloslicher Farben,
die mit Pigmenten, Leim und Acryl vermischt werden, und somit prdagt diese
Technik den Primdreindruck ihrer Bilder. Gestalten und Formen werden hiermit
schwer faRbar, sie scheinen sich dem Betrachter zu entziehen. Der Eindruck des
Fliichtigen, Verschwommenen wird durch ihrer Malweise klar vermittelt — ihre
Aussage entbehrt dabei nicht der Prédzision. Die menschliche Gestalt wird hier
auf eine Grundform reduziert, die mit der Kahlheit des Kopfes und dem Fehlen
der Arme ihren eigenwilligen Ausdruck findet. Alles Individuelle und Elemente,
die auf eine bestimmte Zugehdrigkeit weisen, werden vermieden, um so den
Menschen nackt, entblét von allem Dekorativen und Oberfldchlichen, in den
Raum zu stellen, der sich nicht von der Gestalt |dst, sondern eine Symbiose mit
dieser eingeht. Dieses Umfeld scheint dem Menschen kein Halt zu sein, denn
trotz vorhandener Verbindungsstellen kapselt er/sie sich ab. Dies wird kiinstle-
risch mittels der Bogen, die im oberen Korperbereich noch Teil der Figur zu sein
scheinen, im unteren, dunkleren aber an Selbstandigkeit gewinnen, um sich
dann im auflésenden Leib zu verlieren, umgesetzt. Die Farbpalette umfaf3t meh-
rere pudrige Tone, die in der Gegend des Kopfes in mehreren Schichten aufge-
tragen sind. Durch das Rosabraun schimmert unregelmaBig der hellblaue Hinter-
grund hindurch. Die Gestalt lost sich in deutlich dunkleren Farben nach unten
hin auf. Ob sie im Zusammensinken oder im Auftauchen aus dieser dunklen
Sphdre, die wohl im engen Konnex mit der eigenen und nach aufien projizierten
Wahrnehmung steht, begriffen ist, beantwortet die Kiinstlerin mittels ihrer eige-
nen auflosenden Formensprache.

TW.
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Michael Ziegler Ohne Titel, 1994/95

814

Geboren 1960 in Wels; Studium an der Hochschule Mozarteum, Salzburg (Bildne-
rische Erziehung und Werkerziehung, Klasse fiir Malerei bei Prof. Prandstetter).
Lebt in Innsbruck.

Ausstellungen: 1983 Bildungshaus St. Virgil, Salzburg; 1984 Kiinstlerhaus, Salz-
burg (Forderungspreis der Salzburger Landesregierung); 19. Osterreichischer Gra-
fikwettbewerb, Ausstellung im TLM Ferdinandeum, Innsbruck; 1985 Galerie Altng-
der, Salzburg; 1986 Dengel-Galerie, Reutte; 21. Osterreichischer Grafikwettbe-
werb, Ausstellung im TLM Ferdinandeum, Innsbruck (Preis des Landes Steier-
mark); Galerie im Traklhaus, Salzburg; 1987 Kiinstlerhaus, Salzburg (Férderpreis
der Salzburger Landesregierung); 1988 Galerie Krinzinger, Innsbruck; 1990 Gale-
rie Altndder, Salzburg; 1991 Fennerkaserne, Innsbruck; 1993 Kulturverein, Klau-
senburg (Rumadnien); 1994 Inngalerie, Kufstein; Kunstpavillon, Innsbruck; 1995
Galerie Altndder, Salzburg; 1996 Kunstpavillon, Innsbruck; 1997 Galerie Noth-
burga, Innsbruck (gem. m. E. Moser).

Literaturauswahl: Kat. Ausst. 19. Osterreichischer Grafikwettbewerb, Innsbruck
1984; Kat. Ausst. Dengel-Galerie, Reutte 1986; Kat. Ausst. Galerie Krinzinger,
Innsbruck 1988; Kat. Ausst. Galerie Altnoder, Salzburg 1990; Kat. Ausst. Fenner-
kaserne, Innsbruck 1991; Kat. Ausst. Galerie Altndder, Salzburg 1995.

Ohne Titel, 1994/95, Ol auf Leinwand, 50 x 45,5 cm

Etwa ein Viertel des Bildes wird von einer griingrundigen Bodenflache einge-
nommen, die in durchgehend iiber das Querformat gezogenen Pinselstrichen ge-
staltet ist. Dariiber folgen ein schwarzblau abgesetzter und ein hellerer Streifen,
vor denen fiinf Baumstidmme zu sehen sind. Diese tragen langsovale Baumkro-
nen in einem schwaérzlichen Blaugriin, nach oben durch einen kréftigen Petrolton
vom dunklen Bildrand abgegrenzt. Wahrend die gedampften Farbtone auf dem
ganzen Bild reich nuanciert und differenziert sind, sind die Formen einfach und
stilisiert. Sie wirken flachig, folienhaft, nicht plastisch-raumlich. Auch sind die
Umrisse nicht klar konturiert, sondern sie verschwimmen, gehen ineinander
liber. Die Komposition ist symmetrisch: in der Mitte ein Baum mit einer kleine-
ren Krone, rechts und links je zwei mit grofReren. Durch die konsequent von ei-
nem Bildrand zum anderen durchgezogenen Pinselstriche erhalt das Bild eine
starke Horizontaltendenz, die auch durch die Schichtung verschiedener Farbstrei-
fen betont wird. Einziger vertikaler Akzent sind die Baume.

A. 0.
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Michael Ziegler Ohne Titel, 1995
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Ohne Titel, 1995, Ol auf Leinwand, 45,5 x 42 cm

Dargestellt sind links eine hohe, geschwungene Vase mit FuB, rechts eine hohe
und breite Schale, deren rechter Rand abgeschnitten ist. Beide sind leer. Sie
sind weif3, in Pastelltonen mit fast transparenter Wirkung abschattiert, und ste-
hen auf einem nicht ndher definierten graublauen Grund, der etwa ein Viertel
des Bildes einnimmt. Der Hintergrund ist schwarzblau; insgesamt kann man van
einer matten, gedeckten Farbigkeit sprechen, die das Licht absorbiert. Wie bei
dem unbetitelten Bild mit den Baumen von 1994/95 wird durch den die ganze
Objekt- bzw. Bildbreite durchlaufenden Pinselstrich eine starke horizontale Beto-
nung erreicht. Bei den Gefdfen entsteht so der Eindruck, sie waren aus Ton mo-
delliert. Dennoch suggerieren sie keine Raumlichkeit, sondern wirken in erster
Linie als plakative, fast blockhafte Farbflachen. lhre Konturen sind verwischt. Der
Kontrast zwischen ihrer hellen Ténung und dem Dunkel des Hintergrundes wird
durch ihre reiche Nuancierung abgemildert.

A. O.
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Alexandra Ohlenschldger
Uber den Nachlal von Hans Semper

Bis 1868 gab es an der Universitat Innsbruck keine institutionalisierten kunsthisto-
rischen Vorlesungen. Erst in diesem Jahr wurden auf die Initiative des neuen Statt-
halters von Tirol, Josephs Freiherrn von Lasser, solche eingefiihrt. Zundchst (ber-
nahm den Lehrauftrag provisorisch Tobias Wildauer, der Ordinarius der Philoso-
phie. Doch auf lange Sicht wurde die Einstellung eines kunsthistorischen Fachge-
lehrten noétig, und so kam Hans Sempers Gesuch von 1875 um Erteilung der Lehr-
befugnis fiir die gesamte Kunstgeschichte der Philosophischen Fakultdt sehr gele-
gen.’

Hans Semper war am 12. 3. 1845 in Dresden geboren worden; sein Vater Gottfried
Semper war dort als kdniglicher Landbaumeister und Direktor der Bauakademie
tatig. 1852 zog die Familie nach mehrjahrigem Aufenthalt in Paris nach London,
wo Gottfried Semper an der Kunstschule im Marlboroughhaus lehrte, und 1855,
als er die Professur am dortigen Polytechnikum annahm, nach Ziirich. Hier absol-
vierte Hans Semper das Gymnasium.

Ab 1863 studierte er in Berlin Jurisprudenz und dann in Minchen Archdologie und
Kunstwissenschaft bei Heinrich Brunn; mit der Ausarbeitung einer Dissertation
liber das antike Theater begann er 1866. Als Erzieher des Sohnes des Grafen Ca-
stiglione arbeitete er 1867 in Florenz und Turin. Danach bereiste Hans Semper lta-
lien (vor allem die Toskana) und beschiftigte sich, nachdem er sich zundchst mit
archdologischen Studien befaf3t hatte, besonders mit Donatello. 1869 promovierte
er an der Universitat Ziirich mit der Dissertation »Ubersicht der Geschichte toska-
nischer Skulptur bis zum Ende des 14. Jahrhunderts«. Zwei Jahre spater erhielt er
am neugegriindeten technischen Institut in Rom einen Lehrauftrag fiir deutsche
Sprache und Literatur und wandte sich schlieflich 1875 nach Innsbruck.

Seine Habilitierung leitete er dort unter Vorlage seiner Dissertation und einiger
Schriften iber Donatello ein. Diese ersten Arbeiten Sempers »zeigen seine griindli-

Vgl. zum folgenden Christoph Bertsch, Zur Geschichte des Institutes fiir Kunstgeschichte
an der Universitat Innsbruck (1875-1985), in: Kunsthistariker (Mitteilungen des 6sterreichi-
schen Kunsthistorikerverbandes) 1,2/1986, S. 29-33 und Z. (nur Initiale angegeben), Pro-
fessor Dr. Hans Semper zum siebenzigtsten Geburtstag, in: Innsbrucker Nachrichten
126/1915, S. 6-7.
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che Kenntnis der italienischen Kunst und erweitern die Kunstwissenschaft auf dem
von ihm literarisch bearbeiteten Gebiete durch erstaunliche Entdeckungen.«?

So wurde Semper 1876 als Privatdozent fiir die gesamte Kunstgeschichte der mitt-
leren und neueren Zeit bestdtigt, und 1879 ernannte man ihn zum vorerst unbe-
soldeten auf3erordentlichen Professor. Ihm wurde eine jdhrliche Remuneration von
1000 Gulden zuerkannt. Ab 1882 bekam er auch ein standiges Gehalt. Ordinarius
wurde er, wohl wegen der Gegnerschaft in Tirol, die ihm die noch nicht erfolgte
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der in der Region vorhandenen Kunst
veriibelte, erst 1885. Dabei war seine 1882 in Dresden erschienene Schrift »Carpi,
ein Flrstensitz der Renaissance«, die im In- und Ausland grofie Anerkennung fand,
ausschlaggebend gewesen.

Anfangs waren Sempers Vorlesungen nur schwach besucht, denn die Kunstge-
schichte war fiir keine Fachgruppe der Philosophischen Fakultdt obligates Prii-
fungsfach. Dariiber hinaus hatte Semper offenbar Probleme beim mndlichen Vor-
trag, die letztlich auch seine Berufung nach Wien verhindert haben sollen. Den-
noch erwarb er sich mit der Zeit einen Ruf, der zum Zuzug von Schiilern aus den
verschiedensten Gebieten Deutschlands fiihrte.

Ab 1884 befafite Semper sich doch auch mit der Kunst in Tirol, vor allem der in
Sudtirol; und sein Beginn der Erforschung dieses kunsthistorischen Neulandes,
das zuvor nur als Privatliebhaberei betrieben worden war, gilt als besonderes Ver-
dienst.3 In erster Linie widmete er sich der Fresken- und Tafelmalerei des 14. und
15. Jahrhunderts sowie deren Wechselbeziehungen zur italienischen Kunst. Er be-
trieb Studien zur Brixener Malerschule des 15. und 16. Jahrhunderts — wobei er als
erster die grofle Bedeutung des Brixener Domkreuzganges hervorhob -, schrieb
ein weitausholendes Werk {iber Michael und Friedrich Pacher und stellte eine als
Einfiihrung gedachte Ubersicht iiber die Kunst in Tirol zusammen. Drei mit der Ma-
lerschule von Bruneck in Verbindung stehende Kiinstler wurden von Semper neu
entdeckt bzw. in ihrem Schaffen erstmals umrissen und dargestellt: die Maler Marx
Reichlich und Simon von Taisten sowie der Schnitzer Wolfgang ABlinger.

Einige Werke des Gelehrten gelten der Barock- und Rokoko-Kunst Tirols. Mit einer
monographischen Behandlung der Kiinstlerfamilie Zeiller bewies er, welch reichen
Stoff Tirols Kiinstlerdynastien des 17. und 18. Jahrhunderts fiir den Forscher bieten.

2 Gerhard Oberkofler, Die geschichtlichen Ficher an der Philosophischen Fakultdt der Uni-
versitdt Innsbruck 1850-1945 (Vertffentlichungen der Universitat Innsbruck 39/Forschun-
gen zur Innsbrucker Universititsgeschichte VI), Innsbruck 1969, S. 203.

3 Vgl. dazu Josef Ringler, Hans Semper. Dem Altmeister tirolischer Kunstgeschichte zu sei-
nem 2sjdhrigen Todestag, in: Der Schlern 5/1947, S. 130-139.
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Des weiteren verfafite Semper etwa hundert Biografien von Tiroler Kiinstlern und
Kunsthandwerkern fiir Thieme-Beckers Allgemeines Kiinstlerlexikon. Alle diese Ar-
beiten »weisen ihn als gewissenhaften Forscher aus und sind fiir die Tiroler Kunst-
geschichte grundlegend.«4

Auch an der Universitédt las Semper iiber die Kunstdenkmaler Tirols. Aufierdem war
er ab 1882 als Galeriedirektor mit der Ordnung und Aufstellung der Kunstsamm-
lung des Museums Ferdinandeum befafit, in dessen Zeitschrift er auch mehrere
Aufsatze publizierte, und 1888 bis 1896 lUbernahm er die Schriftleitung des Tiroler
Kunstgewerbeblattes. An der Organisation der Tiroler Landesausstellung von 1893
war er maRgeblich beteiligt; ihr kunstwissenschaftlicher Katalog geht grofitenteils
auf ihn zuriick. Ebenso leistete Semper 1902 seinen Beitrag zur Organisation der
kunsthistorischen Ausstellung anlaBlich des kunsthistorischen Kongresses in Inns-
bruck. Bei dieser Gelegenheit stellte er die Ergebnisse seiner jahrelangen Studien
tber die mittelalterliche Wand- und Tafelmalerei Tirols vor einem wissenschaftli-
chen Publikum &ffentlich zur Diskussion.

Bis 1909 lehrte Semper allein am kunsthistorischen Institut in Innsbruck, dann
hielt auch Privatdozent Heinrich Hammer dort Lehrveranstaltungen ab — allerdings
gegen den Willen des ersteren, der ihn fir fachlich zu begrenzt hielt.

1916 trat Semper in den Ruhestand. Laut seinem Schiiler Wolfgang Hofmann hatte
er in den vierzig Jahren seiner Lehrtédtigkeit keine Vorlesung zweimal gehalten, es
sei denn, daR er sie durch die neuesten Forschungsergebnisse ergdnzte.

Ehe Semper ein groflangelegtes Werk tber die mittelalterliche veronesische Wand-
malerei® vollenden konnte, fiir dessen Druck er in seinem Testament 20.000 Kro-
nen vorgesehen hatte, verstarb er am 16. 5. 1920. Eine eigene kunsthistorische
Schule in Innsbruck hatte er nicht bilden kénnen: »Es fehlten ihm dazu die not-
wendige lehramtliche Kraft und Ausstrahlung.«®

Zu Sempers Methodik ist zu sagen, daf® er die Kunstgeschichte nach streng wis-
senschaftlichen, sozusagen philologischen Gesichtspunkten betrieb, indem er ei-
nerseits die Quellen und Dokumente griindlich studierte, andererseits die Denk-
maler intensiv betrachtete, inhaltlich und formal analysierte und einer genauen
Stilkritik unterzog.” Sein Grundsatz, Kunst solle durch Anschauung erlernt werden,
zeigte sich in seinen eigenen Reisen wie in den vielen Exkursionen mit seinen
Studenten.

4 Oberkofler, (Anm. 2), S. 205.

5 Das Manuskript ist laut Ringler, 135, aus dem Nachla® verschwunden.
5 Wie Anm. 4.

7 Ringler, (Anm. 3), S. 134.
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Die meisten der zahlreichen Publikationen Hans Sempers gelten der italienischen
Kunst und der Tirols. Er schrieb aber auch {iber deutsche und niederlandische Ma-
lerei, Elfenbeinplastik und kunstgewerbliche Themen. Auferdem verfafite er eine
Biografie seines Vaters und eine des Historienmalers Karl von Blaas, Berichte iiber
Ausstellungen, Rezensionen, Kunstkritiken, Feuilletons und sogar einen Band mit
Gedichten.® Eine groRe Zahl von Aufsitzen, die er fiir englische, franzosische und
italienische Kunstzeitschriften geschrieben hatte, sind heute kaum noch auffindbar.
Semper war der erste Inhaber der kunsthistorischen Lehrkanzel und der erste Or-
dinarius fiir Kunstgeschichte in Innsbruck gewesen. Als er dorthin gekommen war,
bestand ein kunsthistorisches Institut tiberhaupt noch nicht, »es mufte férmlich
aus dem Boden gestampft werden«®. Semper sorgte also fiir die Anschaffung von
einigen Biichern und Fotografien, die anfangs, als das Institut noch keine eigenen
Raumlichkeiten besaf, im Gipskabinett mit der Antikenabguftsammlung aufbe-
wahrt werden muBten. Eine der wertvollsten Schriften, die er den Studenten zur
Verfiigung stellen konnte, war tibrigens das Werk des von ihm auch in Vorlesun-
gen behandelten Maler-Jesuiten Andrea Pozzo (iber Perspektive.©

Das wissenschaftliche Material wuchs mit der Zeit immer mehr an. Im Jahr 1898
waren es ca. 7800 Inventarnummern von Fotografien, Tafelwerken, Biichern und
Ausstellungsobjekten, und bis zur Quieszierung des Gelehrten war der Grundstock
zu einer gut sortierten Biicher-, Zeitschriften- und Lichtbildersammlung gelegt, de-
ren Bestdnde heute noch im Nachlafs am Institut fiir Kunstgeschichte der Univer-
sitat Innsbruck vorhanden sind.'* Die Verfasser des Artikels in den »Neuen Tiroler
Stimmen, offenbar zwei seiner Schiiler, fithren an, das kunsthistorische Institut in
Innsbruck verdanke es Semper als dem eigentlichen »Begriinder der fachwissen-
schaftlichen Anstalt (...), daf ihr wissenschaftlicher Apparat, namentlich ihr vorziig-
liches Bildmaterial sie zu den besten Anstalten ihrer Art zu zdhlen erlaubt«.??

Im Nachla® Sempers am Institut fiir Kunstgeschichte befinden sich auer den ge-
nannten wissenschaftlichen Materialien auch Sempers Zusammenstellungen von
Fotografien, Kupferstichen und anderem Lehrmaterial fiir die Vorlesungen, welche

8 vgl. dazu die Publikationsliste bei Ringler, S. 136-139.

9 Ebenda, S. 132.

1 R, und D. (nur Initialen angegeben), Professor Dr. Hans Semper — Ein Pfadfinder fiir die
tirolische Kunstgeschichte, in: Neue Tiroler Stimmen 55/1915, S. 2-3, hier: S. 2.

1 Die folgenden, Sempers Nachla® am Institut fiir Kunstgeschichte in Innsbruck betreffen-
den Ausfithrungen gehen zuriick auf die unvollendete Dissertation {iber Hans Semper von
Senta Stix. Genaue Seitenangaben sind, da eine Numerierung der Seiten von ihr nur teil-
weise vorgenommen worden war, nicht maglich.

12 Wie Anm. 10.
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sogar mit Vermerken wie »An Hand zahlreicher Photos und Stiche« oder »Die Vor-
trage werden durch Kupferstiche und Photographien illustriert.« im Vorlesungsver-
zeichnis gekennzeichnet waren. DaB Semper aufierdem vor Originalen lehrte, be-
legt der Vermerk aus dem Sommersemester 1881 »Zu den Demonstrationen wer-
den theils die Sammlungen der Universitdt, theils die Kunstschatze des Ferdinan-
deums benutzt werden.«

Die Zusammenstellungen stimmen teilweise in der Beschriftung noch mit den Ti-
teln der Vorlesungen iiberein, und durch sie |&f3t sich die besondere Vorliebe Sem-
pers fiir die Schulen einzelner Kiinstler feststellen, die seine Publikationen bestati-
gen. Als Forschungsschwerpunkte sind Architektur und Skulptur der Renaissance
erfaBbar, doch Sempers Angebot war duferst vielseitig und reichte von der »Ge-
schichte der altchristlichen Kunst« (SS 1876) iiber eine »Allgemeine Charakteristik
der Baustile und Besprechung der hervorragendsten Monumente der Architektur«
(WS 1879/80) bis zu den »Typen und Stilgeschichte der kirchlichen Moabilien,
Gerdthe und Paramente« (5SS 1894).

Manche Lehrveranstaltungen hielt Semper auf Italienisch ab. Schriftliche Manus-
kripte von seinen Lehrveranstaltungen sind im Nachlaf allerdings nicht vorhan-
den. Dafiir enthdlt er zahlreiche Skizzen und Zeichnungen (darunter auch Portrits)
des selbst kiinstlerisch begabten Professors, die dieser auf seinen vielen Reisen
angefertigt oder nach hollandischen Landschaften und Werken Albrecht Diirers mit
viel Geschick kopiert hatte.'3

Dotationsbemiihungen® und wiederholte Bitten um standiges Hilfspersonal (einen
Diener und eine Schreibkraft) aus der im Nachlaf® erhaltenen Korrespondenz be-
zeugen, wie mithevoll der Aufbau und die Organisation des neuen Institutes wa-
ren. Erst ab 1899 standen diesem etwa eigene Raumlichkeiten zur Verfiigung; zu-
vor hatten sich das kunsthistorische, geographische und petrographische Institut
eine Wohnung in der Museumsstraie geteilt.

Mehrere Plane zur Raumeinteilung sind erhalten. Einer ist der des in der Sillgasse
21 neu eingerichteten Institutes mit den von Semper eingezeichneten vorhande-
nen und noch anzuschaffenden Mébeln. Ein weiterer betrifft den Neubau der Uni-
versitdt auf dem sogenannten Priigelbau-Areal, ein dritter schlielich stellt eine
Variante zum dritten Stock des Hauptgebdudes dar, in dem die kunsthistorische

13 Ringler, (Anm. 3), S. 135.

14 Das kunsthistorische Institut erhielt jdhrlich eine in Raten ausbezahlte Dauerdotation von
300 Gulden, Semper konnte aber gelegentlich Sonderdotationen erreichen. 1891 gelang
es ihm, die Erhdhung der Dauerdotation auf 600 Gulden zu bewirken.
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Lehrkanzel spdter untergebracht werden sollte. Der Varianteplan ist durchgestri-
chen, und auf dem anderen hatte Semper einige Anderungen vorgenommen und
eine kritische Notiz hinzugefiigt (»Nach dem Maf3stab sind die Fenster 2,5 m (!)
breit.<). Den Planen liegen zwei Vorschlagspldane Sempers vom 28. 3. 1912 sowie
eine Liste mit den noch vorhandenen und dem Bedarf an neuen Mébeln bei, dazu
die eventuellen Lieferfirmen und ihre Preise. Fiir uns heute ein amiisantes Kurio-
sum: die ebenfalls als Bedarf aufgelisteten, fiir jeden Raum (auch fiir die Treppen-
hauser) vorgesehenen Spucknapfe, 60 Kreuzer (=1,20 Kronen)'s das Stiick.

Die Unterlagen zu den zahlreichen Exkursionen, die Semper mit seinen Studenten
unternahm, sind liickenhaft. Es finden sich ein Dankesschreiben fiir die bewilligten
Exkursionen in den Jahren 1895 — 1897, die ins Salzkammergut, nach Miinchen,
Augsburg, Niirnberg, nach Oberitalien und Sudtirol gefiihrt hatten, und ein Antrag
vom 30. 1. 1912 fiir die finanzielle Unterstiitzung einer Osterexkursion auf den
Spuren der Malerschulen der Lombardei, Veronas, Venedigs und Bolognas. Der An-
trag wurde im April 1912 bewilligt und das Geld im Nachhinein tiberwiesen.

Zu zwei Dissertationen sind Sempers Gutachten erhalten, zu »Die Baukunst Kélns
im 16. Jahrhundert« von W. Ewald aus dem Jahr 1895 (vier Seiten) und zu »Kreuz
und Kreuzigung Christi in der altchristlichen Kunst« von C. Stompen aus dem Jahr
1902 (zehn Seiten), wahrend sie zu vier weiteren Dissertationen fehlen. Sowohl
bei Ewald als auch bei Stompen lobte er sorgfdltiges Arbeiten, gute Formulierung
und eigenstdandiges Urteil, kritisierte aber, daB die neuere Literatur zu wenig
beriicksichtigt worden sei.

Noch einmal zusammenfassend aufgezahlt, enthdlt Hans Sempers Nachla® am In-
stitut fiir Kunstgeschichte in Innsbruck folgende Objekte, auf die oben kurz einge-
gangen wurde: eine Sammlung von Biichern, Zeitschriften, Lichtbildern, Tafelwer-
ken und anderen Ausstellungsgegenstdnden; Sempers Zusammenstellungen von
Lehrmaterial fiir seine Lehrveranstaltungen; Skizzen und Zeichnungen Sempers;
Korrespondenz beziiglich der Einstellung von standigem Hilfspersonal, des weite-
ren Dotationen betreffende Korrespondenz; Plane zur Raumeinteilung des neuen
Institutes; Unterlagen zu Exkursionen; schlieBlich zwei Gutachten zu Dissertationen.
Mehr als ein vorstellender Uberblick iiber diesen Nachla® konnte hier nicht gege-
ben werden — seine detaillierte Aufarbeitung und Erforschung ist erst noch vorzu-
nehmen.

15 Das sechsseitige, zweisprachig abgefafte Zirkular vom 23. 12. 1899 zur bereits 1892 be-
schlossenen Wahrungsreform (ein Gulden = zwei Kronen, ein Kreuzer = zwei Heller) ist
tibrigens auch als ein interessantes Zeitdokument im NachlaB befindlich.
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Theresa Witting
Der Nachlaf} Paul von Rittinger

Die Universitdt Innsbruck beinhaltet als integrativen Bestandteil ihrer Sammlungen
einen NachlaBteil von Dr. Paul von Rittinger (1879 — 1953). Zu dessen Lebzeiten
nur einem engen, elitdren Kreis bekannt, wurde sein kiinstlerisches Werk 20 Jahre
nach seinem Tod mittels Ausstellungen einer breiteren Offentlichkeit zugefiihrt.!
Bevor der NachlaB besprochen werden soll, erachte ich es nicht nur als attributi-
ven Einschub, eine kurze Einfiihrung in seine Kunst zu geben, sondern es tragt
zum besseren Verstdndnis bei, und schlieBlich rechtfertigt die gegegenseitige In-
terdependenz der Sammlung und seinem bildnerischen Werk einen Exkurs. Uber-
dies diirften seine Werke noch keinen so groBen Bekanntheitsgrad besitzen.?

Der ausgebildete Kunsthistoriker, der seine Dissertation? bei Alois Riegl (1858 —
1905) lber den englischen Maler Joseph Mallord William Turner (1775 — 1851)
schrieb, der kontrdr zu Rittingers kiinstlerischem Schaffen war — wahrscheinlich in-
teressierte sich dieser deswegen fiir Turners auflosende Formensprache — vertiefte
seine kunstgeschichtliche Studien auf einer universitaren oder publizistischen Ebe-
ne nicht weiter, sondern wandte sich mehr seiner eigenen malerischen Tatigkeit
zu.

Sein Frithwerk, das hauptsdchlich aus Bleistiftzeichnungen besteht, ist durch reli-
giose Inhalte bestimmt. Dieser Umstand wird unter anderem auch auf seine Heirat
mit der streng katholischen Anny von Fiihrich (1881 — 1956), der Enkelin des Kir-
chenmalers und Zeichners Josef von Filhrich (1800 — 1876), zuriickzufiihren sein.4
Nachimpressionistische Tendenzen zeigen Bilder, die wdhrend seines Schweden-
aufenthaltes 1903 — 1905 entstanden sind. Spater malte er hauptsachlich groRfor-
matige Bilder in Mischtechnik. Er begann damit um das Jahr 1910.5 Von da an las-
sen sich kaum Unterschiede zu seinem Spatwerk ausmachen. Aufgrund seiner
tiberquellenden Bildfiillungen und seiner nicht immer leicht zu identifizierbaren In-

! vgl. dazu: Peter Weiermair (Hg.), Paul von Rittinger 1879-1953. Ausgewdahlte Werke, Inns-
bruck 1973

* Dafiir waren sie urspriinglich auch nicht konzipiert.

3 Paul von Rittinger, Turner, Phil. Diss. Wien 1903

4 Karl von Rittinger, Erinnerungen an meinen Vater, in: Paul von Rittinger 1879-1953. s.
Anm.1, ohne Seitenangaben

5 Paul Flora, Ein Abenteurer im Schlafrock. Der Aquarellist Paul von Rittinger (1879-1953),
in: du. Kulturelle Monatsschrift Nr.406, Ziirich Weihnachten 1974, S.74-98, mit Unterbre-
chungen, hier S. 98
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halte wurde seine kiinstlerische Eigenstdndigkeit betont.® Natiirlich ist kein Kiinst-
ler von kunstgeschichtlichen Leitlinien und Traditionen abgeschnitten. Nur sind
diese bei Rittinger nicht so sehr im ikonographischen, sondern mehr im formalen
Bereich zu suchen. Neuwirth konnte in seiner Dissertation? den Stil der exakten
Kontur des Kiinstlers bis ins 18. Jahrhundert zuriickleiten und Traditionsstrange
ausmachen. In diesem Kontext sei Fiihrich, der sich als Nazarener auch dieses Ge-
staltungsmittels bediente, als direkter Ubermittler an Rittinger zu nennen. Der pré-
zisen UmriBlinie fielen Bedeutungsinhalte anheim, die im Zusammenhang mit ei-
ner Riickwendung an Urzustinde des Menschen zu sehen sind. Ob das bei
Winckelmann die Antike oder bei Pforr und Overbeck das Mittelalter ist, spielt kei-
ne tragende Rolle — es sind nur Synonyma fiir die Unverdorbenheit der Mensch-
heit.

Rittingers bunte Bilderwelten, ihren Stoff aus Mythologie, Geschichte, Literatur usf.
schopfend, gemahnen in ihrer Unbefangenheit auch an eine andere Zeit, die nie
bestanden hat. Aber die Abkehr von seiner eigenen Welt, die voll von Konventio-
nen und zuviel »Normalitat« fiir den Kiinstler ist, wird deutlich, und so ist eine An-
knipfung an den Bedeutungsstrang der genauen Umrandung gegeben. Er bleibt
aber nicht in einer romantisierenden, alles verklarenden Sicht der Dinge stecken.
Seine Bilder thematisieren auch angedeutete Frivolitaten, Ziichtigungsszenen und
den Tod.? Seine Aquarelle, die in einem ersten Arbeitsschritt Vorzeichungen in
Bleistift, in einem zweiten die Akzentuierungen durch Tusche und im letzten
schliefilich die Ausfiihrung in Farbe, die wie das Papier eigens aus Grof3britannien
importiert wurde, erfahren, wurzeln in der Flachenkunst des Jugendstils und der
Nazarener. Ein Tiefenraum wird mittels Hintereinanderstaffelung gleicher Elemente
oder durch Architektur erreicht. Seine Flachenstiicke, die er im Raum plaziert,
zeichnen sich auch wegen der Kontur durch Eigenstandigkeit aus. Sie hangen aber
meistens nicht unmittelbar mit der Umgebung zusammen. Eine Vereinheitlichung
des Raumes durch den Einsatz von Licht und Schatten findet nicht statt.

Allein schon durch die vorgegebene Fragestellung bedingt, wird der formale
Aspekt, wenn auch besser greifbar als der inhaltliche, in diesem Zusammenhang

6 K. von Rittinger, vgl. Anm. 3, 0.S.

7 Markus Neuwirth, Paul von Rittinger (1879-1953) und der Stil der prdzisen UmriBlinie im
18., 19. und friihen 20. Jahrhundert, Phil. Diss. Innsbruck 1987

8 Wobei eine klare Abgrenzung seitens des Lukasbundes von Winckelmann im inhaltlichen
Bereich konstatiert werden muf. Weiters kann nur auf die Dissertation, vgl. Anm. 7, ver-
wiesen werden.

9 Ludwig von Ficker, Entwurf, in: Ludwig von Ficker. Briefwechsel 1914-1925, hg. von Ignaz
Zangerle/Walter Methlagl u.a., (=Brenner-Studien VII1), Innsbruck 1988, 5.288, Nr.534
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keine weitere vertiefende Betrachtung finden. Die Ikonographie, deren sich Rittin-
ger bedient, wirft mehr Fragen auf und schlagt eine Briicke zu seinem Nachlaf.
Seine Umgebung, d.h. die &sterreichisch-ungarische Doppelmonarchie bot mit
ihrem Vdlkergemisch und Skurilitaten Stoff fiir seine Bilderwelten. Seine reich
sprudelnde Phantasie war natiirlich auch eine, wenn nicht die wichtigste Grundla-
ge. Neuwirth erweitert zurecht diesen Aktionsraum. Er weist auch die Beschéfti-
gung mit der japanischen Kunst und die Lehren von Rittingers Dissertationsvaters
Alois Riegl in den Bildinhalten nach.’® »Die publizistische Beschaftigung mit Paul
von Rittinger richtete ihr Interesse bislang insbesondere auf den Humor, die psy-
chologische Befruchtungsweise, spezifisch Osterreichisches und die Phantasie. Sie
hat sich dadurch den Blick fiir die ungemein tiefgehenden Querverbindungen zu
den europdischen und auBereurpdischen Kulturbewegungen triiben lassen.«'
Letztere lassen sich auch in seinem Nachlaf3 greifen. Dieser ist aber nicht als ab-
geschlossene Welt sui generis zu betrachten, sondern ist in den geistigen Kontext
Rittingers heterogener Sammlung zu sehen. Diese bestand aus einer riesigen Bi-
bliothek, deren Bestdnde leider disparat verteilt sind, einer Mythensammlung, ei-
nem grof3 angelegten Entwurf fiir eine Weltgeschichte, seinen philosophischen
und psychologischen Schriften'?, seine Vorbereitungen fiir Vortrage'3 und eben
aus diesem NachlaB, der an die Universitdt gekommen ist. Dieser ist somit in ein
groferes geistiges Konzept eingebettet. Rittinger arbeitete daran auf Grundlage
seiner weitreichenden Interessen. Er gehdrte der jetzt ausgestorbenen Spezies der
Privatgelehrten an, die vor allem fiir sich und einen kleinen Personenkreis For-
schungen betreiben. Da er keiner geregelten Arbeit nachging, konnte er viel Zeit
fiir seine gelehrte Tétigkeit aufbringen. Diese war keineswegs auf ein bestimmtes
Sachgebiet fixiert, sondern erstreckte sich auf ein weit ausgedehntes Feld: in er-
ster Linie Kunst, dann Literatur, Musik, Geschichte, Architektur usf.. Er beschaftigte

sich mit diesen Dingen, aber nicht mit einem auf das jeweilige Fachgebiet speziali-

1© Markus Neuwirth, Paul von Rittinger, der Japonismus und Alois Riegl, in: Das Fenster 24,
Nr.47, Frihjahr 1990, S. 4647-4656

" ebd. S.4655

2 Dr. Bernhard Rittinger zeigte mir freundlicherweise die Manuskripte der philosophischen
Abhandlungen, die sich mit Begriffsbildung und Erkenntnistheorie beschaftigen und seine
psychologischen Studien, sich mit psychischen Phanomenen auseinandersetzend. Dr. Rit-
tinger ist hiermit fiir seine Bereitschaft zu danken.

3 Am Montag fand bei Familie Rittinger eine Art Museums- oder Vortragsabend statt, an
dem der Kiinstler verschiedene Referate (iber Kunst, Literatur, Musik einem kleinen Kreis
zum besten gab. Er bot aber auch regelrechte Zyklen an. Man konnte sich zum Beispiel
iber »die Weltgeschichte der Architektur«, »die Mythen aller Vilker«, »die Geschichte der
europdischen Malerei« oder »die Geschichte der chinesischen Philosophie in ihrer klassi-
schen Periode« informieren. Ich mdchte mich auf diesem Wege bei Dr. Michael Rittinger
bedanken, der mir die Einsichtnahme in dererlei Dokumente erméglicht hat.
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sierten Interesse — er versuchte seine Forschungen in ein weiter gestecktes Umfeld
zu betten, ja in die Universalgeschichte selbst. Hieraus ist sein polyhistorischer
Ansatz zu verstehen. Dieser fand auch seinen Niederschlag im sogenannten Sind-
badspiel'4, als dessen Erfinder Paul von Rittinger zu gelten hat. In aller Kiirze ist
dieses Spiel nicht abzuhandeln, umfassen doch die Regeln allein schon 38
Seiten.'> Wer es genauer wissen will, dem modge mit dem Verweis auf die Artikel
von Paul von Flora mit Literatur gedient sein. Mehrere Weltenbummler miissen auf
ihrer abenteuerlichen Reise durch die verschiedensten Lander Proben und Gefah-
ren bestehen. Dieses Spiel spiegelt in seiner Einbeziehung der exotischsten Staa-
ten und deren Mythen,® die wahrend des Ablaufs erzahlt werden, wieder Rittin-
gers nach Ganzheit strebenden Geist. lhm war es wichtig auch die auBereuropdi-
schen Lander mit ihrer Kultur und Geschichte zu beleuchten. Er selbst soll 13
Sprachen gesprochen haben, und unter anderem hat er sich Sanskrit'7 angeeignet,
um die altindischen Mythen im Original lesen zu kdnnen.

Dies alles beachtend, wird nun der eigentliche NachlaR® behandelt, der somit nicht
aus seiner geistig-strukturellen Gesamtheit genommen angesehen werden darf.
Rittingers Hinterlassenschaft an der Universitdt Innsbruck manifestiert sich in einer
Vielzahl von groBformatigen Mappen, die ein reichhaltiges Innenleben fiihren.
Primdr beinhalten jene Reproduktionen von Kunstwerken. Die Bilder stammen aus
den verschiedensten Zeitschriften und Biichern. Rittinger verabsaumte nicht, diese
mit Angaben iiber Kiinstler, Entstehungsjahr und Aufbewahrungsort handschriftlich
oder wieder mit ausgeschnittenen Zeitungsschnipsel zu versehen. Zumeist sind
die schwarz-weifien oder vereinzelten farbigen Aufnahmen auf Karton oder dahnli-
ches geklebt, oder die einzelnen Teile liegen verstreut zuoberst, dokumentierend,
daB der Kiinstler spater noch welche hinzugefiigt hat. Zum Teil prasentiert sich die
Anordnung der Reproduktionen in einem provisorischen Zustand. Es wird deutlich,
daB die Arbeit mitten in der Vorbereitung steckengeblieben ist — aus welchen
Griinden auch immer. Die Kartonmappen sind mit einer Nummer versehen und
weisen ihren Inhalt am Riicken aus, zum Beispiel »Barock Spanien« und darunter
dann eine kurze, detailliertere Beschreibung, zumeist vornehmlich Kiinstler- oder

Ortsnamen. Der Ubertitel besteht immer aus der jeweils dokumentierten Stil-

4 ygl. dazu Paul Flora, s. Anm. 4 und Paul Flora, Ein Abenteurer im Schlafrock. Der Maler
Paul von Rittinger und sein Sindbadspiel, in: Das Fenster 26, Nr.53, Herbst 1992, S.
5127-5133

15 Dr. Michael Rittinger, der diese auf Computer getippt hatte, zeigte sie mir.

16 Diese sind sehr gut recherchiert und lassen sich in den betreffenden Landern zum Teil
nachweisen.

17 vgl. dazu sein Monogramm auf seinen Bildern
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epoche mit einem Landernamen.

Bezeichnenderweise ist die Sammlung auf Vollstandigkeit ausgerichtet und bein-
haltet nicht nur die klassischen kunstgeschichtlichen Perioden, sondern auch
auBereuropdische, China und Japan, und europdische, die nicht so geldufig sind,
die Rittinger aber durch Riegl vermittelt bekommen haben diirfte: das byzantini-
sches Griechenland, das friihchristliche Italien. Die Kunst Skandinaviens wird auch
in mehreren Mappen festgehalten. Sein Interesse dafiir diirfte mit seinem Schwe-
denaufenthalt 1903-05 zusammenhangen. Rittingers wissenschaftliche Anteilnah-
me ging auch iber die reine Kunstgeschichte hinaus, wenn er zum Beispiel auch
das hellenistische Rom in seine Sammlung aufnahm.

Zwischen den Zeitungsausschnitten finden sich auch immer wieder wertvolle
Druckgraphiken. Die Chromoxylographie »Hannya« aus der japanischen Kunstzeit-
schrift »Kokka« wurde als pars pro toto fiir weitere in der Sammlung befindliche
Exemplare von Neuwirth publiziert und erklart.*

Geographisch gesehen decken die kunstgeschichtlichen Zeugnisse weite Raume
ab, aber auch in zeitlicher Hinsicht spannt Rittinger einen grofen Rahmen: von
der Antike bis zur Moderne. Seine unmittelbar erlebte Vergangenheit bezieht er
auch in seine Sammlung ein. Immer wieder ist auf den Mappenriicken der Epo-
chenbegriff »Moderne« zu lesen. Sein Fundus hat ihm unter anderem als Grundla-
ge und Reservoir fiir sein bildnerischer Werk gedient. Da er selbst diese hier
kunstgeschichtlich dokumentierten exotischen Lander nicht bereist hat, schipfte
er aus seiner Reproduktionskollektion. Diese hatte noch eine praktische Funktion:
Rittinger diente sie als Anschauungsmaterial fiir seine Vortrage, die wie schon er-
wahnt, immer Montag abend in den Privatgemdchern der Familie stattfanden. Fir
ihn personlich bedeutete seine Ansammlung von Gemdldewiedergaben eine Art Bi-
bliothek, da damals noch keine Kunstbande in Umlauf waren. Durch sein eigenes
Ordnungssystem verschaffte er sich einen Uberblick iiber die historia artis.

Eine etwas andersformatige Mappe ohne jegliche Beschriftung fiigt sich in diesen
Kontext ein. Der Inhalt besteht zum Teil aus numerierten Kartons, die mit diinner
Transparentfolie das Bundesland Salzburg mit seinen Gauen im Mafstab 1:400
ooo darstellend, beklebt sind. Mittels einer Legende werden verschiedene Kapel-

® Markus Neuwirth, Anmerkungen zu einigen Sammlungsteilen am Institut fiir Kunstge-
schichte der Leopold-Franzens-Universitdt Innsbruck, in: Kunst in Tirol im 20. Jahrhundert.
Bestandskatalog der Sammlung des Institutes fiir Kunstgeschichte der Universitat Inns-
bruck, hg. vom Institut fiir Kunstgeschichte, Innsbruck 1992, S. 459-481, hier die Seiten
466 und 467. Er konnte auch direkte Verbindungslinien von der in der »Kokka« befindli-
chen Druckgraphiken, die Rittinger gekannt hat, zu dessen eigenen Werk nachweisen,
vgl. Anm. 8, S. 4648-4650
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len und Kirchen dokumentiert, deren romanischer und gotischer Baubestand ange-
geben wird, ebenso der Erhaltungszustand und die verwendeten Raumformen. In
weiteren Bldttern werden die Grundrisse der Gotteshduser durch die gleiche,
obengenannte Technik wieder auf Karton geklebt. Offensichtlich wurde eine Erfas-
sung der sakralen Architektur in Salzburg mittels Vergleich und durch Aufgliede-
rung nach verschiedenen Gesichtspunkten intendiert. Leider fehlt ein Beitext dazu.
Wenn diese Arbeit von Rittinger stammt, und das ist in diesem Zusammenhang
anzunehmen, steht diese in einem Nahverhéltnis zu seinem geplanten histori-
schen Weltatlas. In einer Einleitung dazu vermerkt Rittinger, »will in dem vorlie-
genden Werkchen kein zeitraumlicher Abschnitt der Weltgeschichte vor dem ande-
ren bevorzugt werden, sondern das gleiche Ausmass an Genauigkeit soll allen zu-
teil werden«9. In diesem Sinne geschah auch die Konzeption. Meistens wurde die
ganze Weltkarte auf Transparentfolie festgehalten. Durch den Einsatz verschieden-
ster Farben und deren Erklarung in einer Legende wurden die unterschiedlichsten
Vélker in bestimmten Zeitepochen dokumentiert. Die Geschichte einzelner Ethnien
soll mittels 145 Kartenbildern verdeutlicht werden: deren Siedlungsrdume, Wande-
rungen, Sprachen usf. Genauere Beschreibungen zu Bevilkerungsdichte, Sprach-
stammen, Recht, Wirtschaft, Kunst der Volker findet sich in dem »Merkbiichlein«.
Um den grofen Gesamtzusammenhang zu wahren und sich nicht in Details zu ver-
lieren, wurde die Weltkarte verwendet, um auch parallellaufende Ereignisse in syn-
optischer Form festzumachen. Seine Ideen wurden nie publiziert, weil diese Mo-
mentaufnahme den Verlegern wohl zu unsicher war.

Die Karten am Institut sind nicht als Teil des Weltatlasses zu verstehen, sondern
lediglich als Ausformung derselben geistigen Grundhaltung. Die Arbeit mit Karten
als Grundlage fiir weitere Informationen, sei es nun geschichtlicher, ethnischer
oder kunstgeschichtlicher Art, scheint Rittinger als didaktisches Mittel hilfreich ge-
wesen zu sein.

Der Nachlaf? Rittingers beinhaltet als wohl bedeutensten und kunsthistorisch rele-
vantesten Teil dieser Sammlung eine Radierfolge des Argonautenzyklus, Pindar,
Orpheus und Apollonius von Rhodos als Quellen beniitzend. Somit werden Jasons
Erlangung des Goldenen Vlieses mittels seiner Geliebten Medea und die damit
verbundenen Gefahren und Abenteuer thematisiert. Es scheint daher gerechtfer-

tigt, diese Werke separat zu behandeln. Die Zeichnungen dazu stammen von As-

19 Merkbiichlein der Weltgeschichte von Dr. Paul von Rittinger, Innsbruck Anichstrae 7 o.].,
unverdffentlichtes Manuskript, S. 1. Ich hatte die Méglichkeit, die vielfdltigen Karten und

das zugehorige Beiheft dank der freundlichen Bereitstellung durch Dr. Bernhard Rittinger
zu studieren.
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mus Jakob Carstens (1754 — 1798), gestochen nach dessen Tod von seinem Freund
Joseph Anton Koch (1768 — 1839), der hinsichtlich der Figuren und der Landschaf-
ten einige Veranderungen aufgrund Carstens oft sehr skizzenhaften Zeichnungen,
vornehmen mufBte.?° Dieser Zyklus ist im engen Konnex mit Paul von Rittingers ei-
genen Werk zu sehen. Durch die verwandtschaftlichen Verhdltnisse, die oben
schon erldutert wurden, tiber Anny von Fiihrich, die Enkelin des klassizistischen
Malers Josef von Fiihrich diirfte dieser auf diese Weise in den Besitz Rittingers ge-
langt sein.2! Fiihrich machte Bekanntschaft mit Joseph Anton Koch in Rom, da sie
beide an der Ausmalung des Casino Massimos in den spaten Zwanzigerjahren des
19. Jahrhunderts beteiligt waren. Zwischen den beiden erwuchs eine Freundschaft,
die ihren Niederschlag in der Weitergabe des Argonautenzyklus seitens Koch an
Fiihrich fand. Die Verbindungslinien zu dem @sterreichischen Maler des Klassizis-
mus weisen auch auf Rittingers eigenes kiinstlerisches Schaffen. Wie in dessen
Werkbeschreibung schon deutlich wurde, verwendet er zur Flachenumgrenzung
schwarze Tusche, die die einzelnen Gegenstande exakt umschliefit. So erreicht er
ein klar ersichtliches Abgrenzen. Hiermit steht er in einer Traditionskette, die Fiih-
rich als Bindeglied aufweist. Auf den Bedeutungsgehalt der »prazisen UmriBlinie«
wurde schon hingewiesen. Die aus 24 Radierungen bestehende Blatterfolge, die
keine Klebe- und Bindestellen aufweist, also noch nicht gebunden sein diirfte, er-
halt ihren Gesamteindruck durch diese exakte Kontur. Die zeichnerische Gestaltung
spiegelt nicht nur dessen kiinstlerische und theoretische Auseinandersetzung wie-
der, sondern ist auch formal und rein optisch von Interesse. Die verknappte Bild-
sprache, die auf den Betrachter etwas befremdlich erscheinen mag, zwingt diesen
sich rein auf das Geschehen zu konzentrieren und sich nicht in Details zu verlie-
ren. Die Reduktion auf die reine Linie und der sich daraus ergebende Linearismus
verleiten zu optischen Erganzungen. Der Verzicht auf den Einsatz von Licht und
Schatten, somit von Plastizitat, und die Vermeidung von Schraffierungen tragen
das ihrige zu diesem Eindruck bei. Diesem Bilderzyklus liegt ein »kalkuliertes Ge-
samtkonzept«?? zugrunde. Die griechischen Mythographen werden durch einen
franzosischen Beitext, der die griechischen Schriftsteller episch ausformt, dem Re-
zipienten leichter zugdnglich gemacht. Mit dem verblassenden Interesse am Klas-
sizismus entschwand auch die kiinstlerisch ausgestaltete Argonautensage aus dem
Blickfeld der Offentlichkeit. Erst 1935 im Zuge der Habilitation Herberts von Einem

20 ausfiihrlich dazu: Markus Neuwirth, J.A. Koch A.]. Carstens Die Argonauten. Ein Bilder-
buch als Dokument einer Kiinstlerfreundschaft, Graz 1989

21 gbd. S.12

22 ebd. S.90
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tiber Carl Ludwig Fernow, der im engen Kontakt zu Carstens stand, wurde diese
wieder publiziert.?3 Rittinger, bei dem auch eine besondere Bedachtnahme auf My-
then beziiglich seiner Sammeltdtigkeit zu konstatieren ist, diirfte hinsichtlich die-
ses Aspekts nicht nur der kiinstlerischen Konzeption dieses Mappenwerks Auf-
merksamkeit entgegengebracht haben, sondern auch der literarische Grundgehalt
hat wohl im Rahmen seiner Leidenschaft fiir Mythen und Marchen fremder Volker
eine wichtige Rolle gespielt. Die kiinstlerische Gestaltung, die seiner eigenen dhn-
lich ist und ihm auch als allgemeines Vorbild diente, diirfte seine Anteilnahme ge-
steigert haben. Somit fiigt sich der Argonautenzyklus mit seinen literarischen und
kiinstlerischen Beziigen trefflich in die Gesamtkonzeption der Rittingerschen
Sammlung, die auf einem breitdeckenden Grundschema basiert.

23 gbd. S.89
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Joseph Anton Koch nach Asmus Jakob Carstens: »Jasons Ankunft in Jolkos«, 1799
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Claudia Wedekind
Der Nachla® »Louis Hechenbleikner«

Der umfangreiche NachlaB® des 1893 in Muhlau bei Innsbruck geborenen und 1923
nach New York emigrierten Kiinstlers Louis Hechenbleikner kam durch testamenta-
rische Verfiigung des Kiinstlers Mitte der 8oer an die Universitat Innsbruck. Die
anndhernd 1000 Blatter, grofiteils Holzschnitte und Lithographien, eine Holzskulp-
tur, drei Olbilder, zwanzig Aquarelle und Gouachen des Kiinstlers sowie Teile sei-
ner privaten Kunstsammlung werden seit 1990 vom Institut fiir Kunstgeschichte
verwahrt und aufgearbeitet. 1993 wurden der Kiinstler und sein vielfdltiges Werk
in einer Ausstellung der Offentlichkeit vorgestellt®.

Der NachlaB Hechenbleikner bietet jedoch nicht nur die Moglichkeit der wissen-
schaftlichen Aufarbeitung eines im europdischen und amerikanischen Beziehungs-
und EinfluBfeldes entstandenen Oeuvres. Gerade im kunsthistorischen Ausbil-
dungsbetrieb, der hdufig Kunstwerke nur als Reproduktionen kennt, stellt der
Nachla3 eine einmalige Moglichkeit der Auseinandersetzung mit druckgrafischen
Techniken dar. Denn im Nachla® finden sich nicht nur eine grofe Anzahl von Holz-
stichen in mehrfachen Abziigen, sondern auch dazugehorige Vorstudien und Ent-
wurfszeichnungen sowie eine Reihe von Druckstécken. So ist es moglich, den Ar-
beitsprozefs vom ersten Entwurf bis zur Bearbeitung des Holzstockes zu verfolgen,
Ahnliches gilt fiir die Technik der Lithographie. Zu anndhernd 70 verschiedenen
Motiven? sind Lithographien im Nachlaf® enthalten, besonders interessant sind da-
bei Probeabziige einzelner Platten und verschiedene Farbvarianten.

Die im Nachlafl enthaltenen Kunstwerke gewahren einen punktuellen, auf das
druckgrafische Werk konzentrierten, Einblick in Hechenbleikners Schaffen. Zeitlich
umspannt der NachlaB3 einen Zeitraum von 1919 bis 1980, die Zeit bis 1930/40 und
nach 1970 ist jedoch nur sehr sparlich dokumentiert.

Die frilhesten enthaltenen Arbeiten, zwei Aquatinta-Radierungen aus dem Jahr
1919 (»Mitternacht«, »Ohne Titel«) fertigte Hechenbleikner noch wahrend seiner
Ausbildung3 an der Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen bei Karl Johann

! Kat. Ausstell., Louis Hechenbleikner (1893-1983). Zeichen/Signs, Katalogredaktion: Chri-
stoph Bertsch, Markus Neuwirth, Claudia Wedekind, Innsbruck 1993

2 Von diesen Motiven enthilt der Nachla jeweils ca. die Hilfte der Gesamtauflage von
20-30 Abziigen oder mehr.

3 Hechenbleikner besuchte vorher die Innsbrucker Staatsgewerbeschule, ging 1913 an die
Kunstakademie in Diisseldorf und mufite seine Ausbildung im Ersten Weltkrieg unterbre-
chen.
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Becker-Gundahl und Ludwig von Herterich. In ihnen zeigt sich deutlich der Einfluf
der Miinchener Schule, wo um die Jahrhunderwende Symbolismus und Realismus
dominierten.

Auch die ersten, seit 1923 in Amerika geschaffenen Werke reflektieren stilistisch
noch diese realistischen Tendenzen, erst in den 30er und zoer Jahren kann die
Herausbildung eines charakteristischen Stils verfolgt werden. In dieser Zeit tiber-
nahm Hechenbleikner auch eine Professur fiir Grafik und Kunstgeschichte am
Queens College der City University in New York. Den Kontakt zu wichtigen kulturel-
len Zentren hatte ihm dabei in erster Linie seine Frau Christl Ritter erschlossen,
die 1926 nach New York nachkam und als Ubersetzerin und Sekretérin fiir die Ga-
lerien Nierendorf und Stieglitz sowie ab 1944 als Assistentin von René d’Harnon-
courts, dem Direktor des Museum of Modern Art in New York, arbeitete. Ritter war
als Schriftstellerin selbst kiinstlerisch tatig, gemeinsam waren sie im Verband der
Kiinstlerkolonie Yaddo in Saratoga Springs aktiv. Das Ehepaar unterhielt enge
Kontakte zu Musikern, Schriftstellern und Malern wie Georgia O’Keeffe, Alfred
Stieglitz, Saul Bellows, Philipp Roth, John Cheever und Katherine Ann Porter.

In diesem Umfeld entstanden die im NachlaB® enthaltenen Holzstiche und Buchillu-
strationen, in denen sich Hechenbleikners Auseinandersetzung sowohl mit ameri-
kanischen Themen als auch mit amerikanischen Stilrichtungen manifestiert. Eine
erste stilistische Wandlung kann in Zusammenhang mit der von ihm in dieser Zeit
bevorzugten Technik des Holzstiches verfolgt werden. Seine Arbeiten bleiben zwar
weiterhin der Gegenstandlichkeit verbunden, detailreiche Schilderungen sind je-
doch zugunsten einer Reduktion in allen Bereichen aufgegeben. Die Linie be-
schreibt das Wesentliche, die Gegenstinde sind auf einfache Grundformen zuriick-
gefiihrt, die Figuren werden kompakter und blockhafter, Landschaften beginnen
sich in kubischen Blocken zu kristallisieren. Besonders hdufig niitzte Hechenblei-
kner die Moglichkeit, das harte Hirnholz in eng gefiihrten Kreuzlagen bearbeiten
zu konnen und erreicht so starke Hell-Dunkel Kontraste.

In dieser Technik entstanden ab ca. 1939 auch jene Buchillustrationen, mit denen
Hechenbleikner in Amerika grofere Anerkennung erlangte: zu »Anna Karenina«
von Leo Tolstoj, »Die Briider Karamasoff« von Fjodor M. Dostojewskis sowie »Die
Dédmonen«, ebenfalls von Dostojewski, letztere wurden allerdings nie verdffent-
licht. In seinen Buchillustrationen zwingt Hechenbleikner dem Leser nicht seine
personliche Vorstellung von den handelnden Personen auf, sondern er versuchte
vielmehr Stimmungen einzufangen.# Individuelle Zlige, die die Phantasie des Le-
sers einschranken konnten, vermied er zugunsten der Darstellung von — seiner
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Vorstellung entsprechenden — charakteristischen Typen des russischen Alltagsle-
bens. Damit entwickelte er eine zweite, die literarische Handlung ergdnzende Ebe-
ne der Auseinandersetzung. Die von Hechenbleikner geschaffenen allgemeingiilti-
gen Szenen und Typen befinden sich damit in groffer Nahe zum kiinstlerischen
Wollen von Dostojewski und Tolstoi. Auch ihnen dienten die handelnden Personen
zur Charakterisierung allgemeingiltiger Aussagen Uber die russische Seele, zur
Verkdrperung weltanschaulicher Positionen.

Viele der gleichzeitig entstandenen Einzelblatter von Hechenbleikner drehen sich
thematisch um den Komplex Grofstadt, man trifft auf Darstellungen von Musikan-
ten, Boxkdmpfern oder Grofistadtkindern. »Sein grofies handwerkliches Kénnen,
seine Vorliebe flir eine gegenstdndliche Darstellungsweise sowie das Aufnehmen
amerikanischer Alltagssthemen lassen seine Arbeiten zu einer eigenstandigen Po-
sition innerhalb der realistischen Kunst der Vereinigten Staaten werden.«5 Er be-
wegte sich in Themenbereichen, die bereits seit den 2o0er Jahren den amerikani-
schen Realismus dominieren — man denke an Arbeiten aus dem Umfeld der sog.
Ash Can School -, folgte allerdings nur selten dem in der Mitte der 30er Jahren
starker werdendem sozialkritischen Engagement anderer Kiinstler. Seine Werke
sind vorwiegend reportageartige Milieuschilderungen ohne Parteinahme. Stérkere
personliche Anteilnahme spiirt man in wenigen Bldttern, vor allem in jenen, die
das Elend des Zweiten Weltkrieges kiinstlerisch reflektieren. Im Jahr 1944 entstan-
den »War Plate |. Chaos« und »War Plate Il. Europa«, beide beziehen sich auf die
Folgen des Krieges in Europa, das er vor zwanzig Jahren verlassen hatte. Fliichten-
de Miitter mit ihren Kindern, nur das Notwendigste in Biindel gepackt, wenden
den Blick zuriick auf das Chaos, auf die Ruinen der zerbomten Hduser. Die Sym-
bolhaftigkeit seiner Werke wird in »War Plate Il« noch deutlicher. Ein Stier als Per-
sonifikation Europas galoppiert durch brennende Hauser und Triimmer, vorbei an
Soldaten und am Boden liegenden Toten. Der Lichtschein fallt auf eine Mutter, die
ihr am Boden liegendes, totes Kind beweint. Dieses Werk Hechenbleikners weckt
unwillkiirlich Assoziationen zu Picassos 1937 enstandenem Anti-Kriegsbild »Guer-
nica«. In abgeschwéchter Art verwendet Hechenbleikner sowohl dhnliche Motive
wie das brennende Haus, den Stier und die trauernde Mutter als auch formale Zi-
tate wie kubische Architekturelemente oder den schneidenden Lichteinfall, der
sich als zweite Ebene iiber die gegenstindliche Darstellung schiebt.

4 Vgl. Christoph Bertsch, Europa/Amerika: 1900-1945. Louis Hechenbleikner als Randfigur
einer symbiotischen Beziehung, in: Kat. Ausstell., Louis Hechenbleikner. Signs, (Anm. 1)
5 ebenda, S. 15
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War Plate Il kann stilistisch als Ubergangswerk zu den frithen soer Jahren gesehen
werden, immer starker zerfdllt die Darstellung in zwei Ubereinandergeschichtete
Ebenen. »Bathers« aus dem Jahr 1951 zeigt noch einmal den in Anlehnung an Pi-
casso und Leger entwickelten Figurentypus, die realistische, wenn auch stark stili-
sierte Ebene der figiirlichen Darstellung wird nun noch stédrker von einer rein ab-
strakten Fdchengliederung Uberlagert. Wie Folien schieben sich facettenartige,
geometrische Formen iiber die Gegenstandlichkeit.

Diese Tendenz fiihrt Hechenbleikner auch in seinen ersten Lithographien® weiter,
wobei nun die Farbe an die Stelle von starken Hell-Dunkel Kontraste tritt. Charak-
teristisch fiir seine friihen Lithographien wie »Carnival« (1954) ist, daR Farbe und
Linie unabhdnigig voneinander existieren und rein additiv miteinander verbunden
sind. Die gegenstandliche Darstellung wird von der Schwarzplatte getragen, die
Farbplatten legen sich unabhdngig von Sachinhalten iiber die gesamte Bildfldche.
Damit entstehen geometrische Farbformen, die den autonom existenten Formin-
halt eines Kunstwerkes herausstreichen. Dieses Bemiihen um autonome Ordnung
und die feste kompositionelle Struktur weisen einen starken EinfluB durch den
synthetischen Kubismus auf. Gerade fiir den amerikanischen Kubismus war es ty-
pisch, Formfragmente und Richtungslinien Uber eine realistische Komposition zu
legen. Die in »Carnival« besonders deutlich hervortretende irritierende Wirkung im
Zusammenspiel von Forminhalt und Sachinhalt ist ein Charakteristikum, das sich
durch beinahe das gesamte folgende Werk von Louis Hechenbleikner zieht. Unter-
schiedlichst inhaltlich und formal postuliert haben derartige Irritationen zur Folge,
daf’ sich fast jedes seiner Bilder einer eindeutigen Auslegung widersetzt. Anderer-
seits kann das Fraktionieren des figiirlichen Inhalts auch als Basis gesehen wer-
den, auf der die spdteren, rein abstrakten Werke fuf?en.

Mitte der 5oer Jahre wird auch die Linie freier fiir Forminhalte. Hechenbleikner be-
vorzugte nun Motive wie Heuhaufen oder Schilfhalme (z.B. Reeds |, 1954), die es
ihm erlaubten, ein in scheinbar unendlichen Duktus iiber die gesamte Bildflache
gespanntes Liniennetz zu entwickeln. Die Grenze zwischen gegenstdndlich moti-
vierter Linienfiihrung und freiem Lineament verschwindet zunehmend. Aber auch
die Farbe bekam eine neue Bedeutung. Eine starker malerische Tendenz manife-
stiert sich zuerst in den Hintergriinden, die nicht mehr als plane Farbfldchen aus-
gefiihrt sind, sondern in strukturierten, ineinanderflieBenden Tonwerten.
Hechenbleikner l6ste sich nun immer deutlicher vom Linear-Zeichnerischen, wie es

6 vgl. Claudia Wedekind, Polaritidten: Hechenbleikners Farblithographien der fiinfziger und
sechziger Jahre, in: Kat. Ausstell., Louis Hechenbleikner. Signs, (Anm. 1)
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die Technik des Holzstiches erforderte, und fand in der Tuschelavierung eine sehr
malerische Technik, die zu seiner wichtigsten Audrucksform wurde. Dabei [aRt das
Arbeiten mit stark verdiinnter Tusche eine eigene, feingesprengelte Flachenstruk-
tur enstehen und ermdglicht vielfaltige Abstufungen des Tonwertes sowie aquarel-
lartige Effekte. AuBerdem erlaubt die Lavierung ein sehr spontanes Arbeiten des
Kiinstlers und bringt ein gewisses Moment der Zufalligkeit mit sich. Die Lithogra-
phien entstanden jeweils in den Sommermonaten im Pariser Atelier Edmond und
Jacques Desjobert, in einem Atelier, in dem auch bekanntere Kollegen wie Tamayo,
Wunderlich, Campigli, Zao Wu-Ki, Domingues oder Marie Laurencin ihre Lithogra-
phien drucken lieen. Diese Bekanntschaften waren nicht unwesentlich flr He-
chenbleikners kiinstlerische Weiterentwicklung vom Zeichnerischen zum Maleri-
schen, vom Gegenstandlichen zum Abstrakten, vom spdtkubistischen Formalismus
zu freierer Gestaltung.

Die ab 1959 entstandenen Lithographien machen deutlich, wie Hechenbleikner un-
terschiedlichste kiinstlerische Einfliisse subsummierte und gleichzeitig verschie-
denste Wege der kiinstlerischen Verarbeitung beschritt. Man findet die Spuren des
Surrealismus, der ostasiatischen Kalligraphie, der Kunst der sogenannten primiti-
ven Volker genauso wie die des abstrakten Expressionismus und der geometri-
schen Abstraktion. Hadufig zitierte Hechenbleikner derartige Elemente und verband
sie zu neuen Kompositionen.

So erinnert die Strichfiihrung in Lithographien wie »Apparition l«(1957) an die sur-
realistische »écriture automatique«. Andererseits erinnern gerade in diesen Wer-
ken die aus kraftigen schwarzen Strichen entwickelten, zeichenhaften Linienziige
an die ostasiatische Kalligraphie. Dieser Einflu® wird noch deutlicher in Werken
wie »Oriental Composition« (1959), wo sich in stark asiatischen Ankldngen? kom-
pakte, abgeschlossene Strukturen und zerflieRende, lockere Pinselgesten gegenii-
ber stehen. Aus der Beschaftigung mit ostasiatischer Kalligraphie heraus ent-
wickelt Hechenbleikner schlieflich eine Handschrift, die den Duktus des Pinsels
durch Druck und Nachlassen greifbar macht. Den Strich als Bewegungsspur behan-
delnd, visualisert er mit abstrakten Bildmitteln Bewegungsmotive wie »Quiet Hap-
pening« oder »lyrical Motifs« (beide 1959). Die kalligraphische Linie ist dabei
kombiniert mit sich liberlagernden, verschrankten Linienbiindeln und strukturier-
ten farbigen Hintergriinden.

Véllig kontrdr dazu nimmt sich eine andere Lithographie der frilhen 6oer Jahre

7 Die Auseinandersetzung mit asiatischer Kunst belegen auch die beiden Blatter von Hiros-
hige, die sich im NachlaB Hechenbleikners befinden.

839



aus, »Primordial Landscape«. In perfekter Beherrschung der lithographischen Tech-
niken fiihrt Hechenbleikner eine Urlandschaft aus schwarzen und braunen Tonen
vor, volumingse Gebilde, in der Schwebe zwischen Naturerscheinungen und
menschlichen Artefakten. Die scheinbar in Gesichter auswachsenden Wucherfor-
men der Vegetation geben dem Werk als Totemzeichen eine magisch-mythische Di-
mension. Muhelos verbindet Hechenbleikner in »The Pilgrim« (1961) beide Ein-
fluBsphdren, asiatische Kalligraphie und archaisierende Form, indem er eine Figur
entwickelt, die zwischen Schriftzeichen und totemistischem Kultgegenstand
schwankt.

Im Vergleich mit den gezielt gesteuerten und sehr gebdndigten Bewegungsstro-
men in fritheren Lithographien erscheint »Kinetic Rhythms« (1961) wie ein gewalti-
ger expressiver Aushbruch. Die Linie hat sich hier endgiiltig von ihrer graphischen
Determination frei gemacht und Ulber das kalligraphische Zeichen hinaus eine
neue Funktion gefunden. In einer dichten Komposition 6ffnet sich die Kalligraphie
der Geste, wird der skripturale Rhythmus zum Ausdruck des energiegeladenen Ma-
laktes. Farbe und Linie sind nicht mehr getrennt behandelt, Zeichen und lavierter
Untergrund fiigen sich zu einer kraftvollen Einheit. In diesem Werk zeigt sich deut-
lich die dynamische Asthetik und energisch improvisierende Malweise, die die Ver-
treter des abstrakten Expressionismus in Amerika entwickelten. Kraft, Gestik und
Spontaneitdt kennzeichnen die energiegeladene Komposition, in der die verschie-
denen Formelemente und lithographischen Techniken zu einer komplexen Gesamt-
heit verwoben sind.

Die im gleichen Jahr entstandene Lithographie »Meditation« (1961) macht jedoch
sehr deutlich, da® Malen fiir Hechenbleikner weniger ein Akt der Selbstentdufe-
rung als der {iberlegten Komposition war. Er eignete sich zwar eine expressiv-
spontane Farmensprache an, allerdings nur um bewegte Rhythmen darstellbar zu
machen. Mochte er in einem Bild das genaue Gegenteil »Meditation« formulieren,
so verwendet er dazu die Formensprache der geometrischen Abstraktion. Dreieck,
Quadrat, Balken und Parallelogramme sind in einer ausgewogenen Komposition
iiber die Bildflache verteilt und in exakte Beziehung zueinander gebracht. Diesem
Bildbau rationaler Ordnung wird jedoch die Strenge mathematischen Kalkiils ge-
nommen, indem die klar kontourierten Figuren lavierend ausgemalt sind und der
schwarze Hintergrund von vertikalen Furchen durchbrochen ist.

Dieses Arbeiten mit Gegensadtzen scheint fiir Hechenbleikners (Euvre insgesamt
charakteristisch. Fast jedes Werk schwankt zwischen Polaritaten wie geschossener
und aufbrechender Form, Statik und Dynamik, starkem Linienzug und &therisch
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durchscheinendem Farbauftrag oder auch surrealer Ideenwelt und kubistisch-kon-
struktiver Komposition. Alle Moglichkeiten der Formfindung, jeder Stil, jeder Ein-
fluB kann von ihm aufgenommen, zitiert oder eigenstandig weiterverarbeitet wer-
den. Seit Beginn seines kiinstlerischen Schaffens unterhielt Hechenbleikner ein
stark reflektives Verhdltnis zur Kunst. Kunstwerke unterschiedlichster Provenienz
werden auf ihre Formensprache hin untersucht, teilweise direkt als Bildzitate oder
Bild-im-Bild Motive eingebracht oder ihre Formensprache in eigene Werke einge-
baut. »Das Werk Louis Hechenbleikners ist auf weiten Strecken eine Auseinander-
setzung mit Rezeptionsfragen, eine stdndige Problematisierung des Verhadltnisses
des Kiinstlers zu den Werken der bildenden Kunst, die ihm als Kontrahenten, als
Quellpunkt des Neuen, als Priifpunkt des eigenen Schaffens dienen.«® Auch in sei-
nen spaten Olgemalden ist dieses Nebeneinander unterschiedlichster Formenspra-
chen und EinfluBsphéren spiirbar. Vergangene und aktuelle Kunststromungen sind
zitathaft eingebracht, abstrakte Gestik existiert neben archaischen Figuren, geome-
trische Farbfeldmalerei neben Figurationen zwischen surrealen Fabelwesen und
Schriftzeichen.

In den spaten 7oer Jahren kehrte Hechenbleikner nach Osterreich zuriick und lie
sich in Kitzbiihel nieder, wo er 1983 starb. Seine Arbeiten sind u.a. in den Samm-
lungen des Metropolitan Museum of Art, des Museum of Modern Art in New York,
des Philadelphia Museum und der Library of Congress in Washington vertreten.

€ Markus Neuwirth, Figur und Abstraktion im Werk Louis Hechenbeikners, in: Kat. Ausst.,
Louis Hechenbleikner. Signs, (Anm. 1), S. 40
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Louis Hechenbleikner: Louis Hechenbleikner:
»Morning on the Lake«, 1930 »The War-Plate l«, 1944

LAUS RECHENBLEINNER, 56

Louis Hechenbleikner: Tuschkalligraphie, 1956
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Louis Hechenbleikner: Ohne Titel, 1967




Louis Hechenbleikner: »Symbols«, 1975
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Karin Zangerl
Nachlaf} von Franz Schwetz

Zu Beginn der achtziger Jahre sind Teile des Nachlasses von Franz Schwetz (1910-
1969) an das Institut fur Kunstgeschichte der Universitat Innsbruck gekommen.
Franz Schwetz™ dritte Ehefrau Gisela Schwetz, die Verwalterin seines umfangrei-
chen Nachlasses, tibergab dem Institut die Bilder.

Schwetz wurde am 26. Marz 1910 in Salzburg geboren. Acht Jahre spater, {ibersie-
delte die Familie nach Fiigen im Zillertal. Erste Anregungen zur kiinstlerischen Ge-
staltung erhielt er von seinem Vater, der Porzellanmaler war. Natureindriicke im Zil-
lertal, die Erlebnisse im Internat und das Interesse der Lehrer fiir sein kiinstleri-
sches Talent animierten ihn zum Gestalten. Bereits in seinen friilhesten Skizzen
und Tagebuchaufzeichnungen wird das tiefe Naturgefiihl und die innige Verbun-
denheit mit der heimischen Bergwelt klar. Die Natur in ihrer Vielfalt wurde das
Hauptmotiv seines Werkes. Die ersten Motive tauchen spater immer wieder auf:
die Landschaft und Gebirgswelt des Zillertales, das Rofan, die Stadt Innsbruck und
ihre Umgebung, Ansichten seiner Geburtsstadt Salzburg. Der Besuch der Akademie
war Aufgrund der wirtschaftlichen Lage seiner Eltern unmdglich. So besuchte er
1929-1932 die Staatsgewerbeschule in Innsbruck und erlernte die handwerklichen
Grundlagen fiir Malerei und Graphik. Die wenigen aus dieser Zeit erhaltenen Blat-
ter lassen bereits einige bezeichnende Eigenschaften des Kiinstlers erkennen: er
bevorzugt das Aquarell gegeniiber anderen Techniken; wichtiger als das Detail war
schon damals die Gesamtwirkung. In der Kunstgewerbeschule arbeitete Schwetz
nahezu in allen Techniken: Aquarell, Kreide, Kohle, Feder, Filz — und Bleistift, ver-
suchte sich im Holzschnitt und itzte in Stein oder Metall, malte in Ol und Tempe-
ra. Allméhlich begann sich abzuzeichnen, daf es éiem Kiinstler nicht gelang, in al-
len Techniken und jedem Sujet giiltige Werke zuschaffen. Vielfach verzichtete
Schwetz auf Vorstudien fiir ein Bild, er notierte die Bildidee sofort auf der Lein-
wand. Die Komposition priifte und veranderte er nicht mehr, so wurden einerseits
Frische und Lebendigkeit des Motivs bewahrt, andererseits fehlt vielen Bildern die
endgiiltigen Form und Aussage. Wahrend seines ganzen Lebens spielten existenti-
elle Griinde eine wichtige Rolle. Grundsatzlich bedeutete ihm fast jeder Auftrag ei-
nen Zwang und deutlich qualitative Unterschiede in seinem Werk geben oft Auf-
schluf® dariiber, ob es sich um einen »inneren« oder kommerziellen Auftrag han-
delte.” Neben gelungenen Schépfungen steht eine Reihe von Arbeiten minderen
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Gewichts und unfertige, stehengelassene Werke. Es ist oft nicht leicht, sich (ber
die Weite seiner Begabung klar zu werden. Das Gesamtwerk von Schwetz ist ver-
wirrend reich an verschiedenartigen Aspekten und schon vom Umfang her kaum
tiberschaubar. Schon im frithen Stadium sind seine Bilder von jener Ambivalenz
gekennzeichnet, die das gesamte Schaffen des Malers und Graphikers durchzieht:
das zeichnerische Element — die Linie — ist wichtiges Ausdrucksmittel seiner Maler-
ei, in der Zeichnung wiederum sind malerische Werte gestaltungstragend.? Nach
der Kunstgewerbeschule arbeitete Schwetz als Gebrauchsgraphiker in der Wagneri-
schen Universitatsbuchdruckerei Innsbruck. Durch Plakate, Postkarten, Panoramen
und Prospekte die in dieser Zeit entstanden, erlangte Schwetz lber die Grenzen
Tirols hinaus Bekanntheit. 1935 trat Schwetz erstmals mit einer Kollektivausstel-
lung im Taxishof Innsbruck in den Blickpunkt der Offentlichkeit. Er stellte sich als
vielseitiger Maler heimatlicher Landschaften, Bauernhdfe und Menschen aus dem
Landvolk vor, und gab einige Beispiele seiner Aktmalerei. Grundkenntnisse fiir die
Aktmalerei erwarb er bei Toni Kirchmayr (1887-1965), spater bei Prof. Esterle
(1870-1974).3 Die Darstellung der Menschen blieb den reinen Landschaften unter-
geordnet, dennoch war das Interesse fiir den Menschen und seine Physiognomie
bei Schwetz stets vorhanden. Das Licht spielte in den frihen Portrdts noch keine
so entscheidende Rolle wie in den Spateren. Ebenso fehlt jene Spontanitdt, mit
der Schwetz die Menschen in den Bildern der vierziger Jahre portrétiert. Bei den
ersten groen Portrits in Ol liegt die Betonung noch sehr auf der Wiedergabe des
duBerlichen Erscheinungsbildes des Dargestellten. Thomas Rif (1871-1959), der
Altmeister der Tiroler Malerei, mag fiir den jungen Kiinstler in dieser Zeit von Vor-
bild gewesen sein. Hauptarbeitsgebiet von Thomas Riff war das Portrédt: realis-
tisch, klar und verstandlich, aber mit groBer Erzdhlungsgabe, kam er dem Wesen
des jungen Schwetz ganz nahe.4

Da der junge Kiinstler sich Ende der dreifliger Jahre die notwendige materielle Ba-
sis geschaffen hatte konnte er sich ein eigenes Atelier einrichten. Trotzdem war
Schwetz auf Auftrége angewiesen und mufite seinen Beruf als Graphiker weiterhin
ausiiben, und es blieb ihm jetzt und auch spater versagt, sich ganz der personli-
chen kinstlerischen Intuition hinzugeben. 1937 heiratete er die junge Bilhauerin
Hildegard Nemec, mit der er drei Kinder hatte. Den Existenzkampf hatte der

! Kriemhild Graf, Franz Schwetz Leben und Werk, Phil. Diss., Innsbruck 1981, S. 82
2 ebenda, S. 9

3 ebenda, S. 14

4 ebenda, S. 16
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Kiinstler von nun an auch fiir seine Familie zu leisten. Ein Jahr vor dem Zweiten
Weltkrieg hatte er eine Magenoperation, die er gut tiberstand. Darauf folgte —
trotz Kriegsbeginn im Jahr 1939 — eine Zeit grofler Schaffensfreude, die mit Erfol-
gen verbunden war. Gerade in den ersten Kriegsjahren entstand eine Vielzahl von
Bildern in Ol und Aquarell, Tusche-, Kohle- und Kreidezeichnungen. Immer mehr
dominiert in allen Bildern der Stimmungsgehalt, der zum Primadren wird. Die Star-
ke von Franz Schwetz liegt in der feinen oder leidenschaftlichen Empfindung fiir
die Wiedergabe des Atmospharischen und der Impression eines Augenblicks.> 1941
rickte der Kiinstler als Flaksoldat zur Deutschen Wehrmacht ein; der Zweite Welt-
krieg zwang ihn an die Ostfront und an den Balkan. Auf Grund seines labilen Ge-
sundheitszustandes entlie® man ihn 1943 vom Militardienst. Schwetz® kiinstleri-
sche Zeugnisse aus der Soldatenzeit sind meist schnell hingeworfene Skizzen und
Studien mit Bleistift, Kreide und Kohle, indenen er Szenen aus dem Quartier, die
Soldaten bei der Arbeit oder Kameraden festhalt. Meist bleiben die Dargestellten
anonym, sie tragen keine individuellen Ziige. Schwetz portrdtierte wahrend des
Krieges auch Ansichten des bombenzerstorten Innsbrucks, besonders Stadtteile
des Saggens. Im Rahmen einer Geddchtnisausstellung im Stadtarchiv zum 20. To-
destages von Franz Schwetz, wurden unter anderem diese Ansichten gezeigt.
Noch vor dem Kriegsende war Schwetz als Kunsterzieher an einem Innsbrucker
Madchengymnasium tétig. Nach seiner Zeit als Kunsterzieher entschlof er sich
endgiiltig als freischaffender Kiinstler zu leben. Im selben Jahr — 1945 — wurde er
Mitglied der Tiroler Kiinstlerschaft. Bald darauf griindete er einen eigenen Verlag
zur Reproduktion seiner Bildwerke, somit war die Werbewirksamkeit seiner Bilder
durch Kunstkarten, Kalender und Titelbildern von Zeitschriften gewéhrleistet, und
auflerdem popularisierte er so seine Bilder durch Reproduktionen, die die Millio-
nengrenze Uberschreiten. Gleichzeitig war damit seine finanzielle Unabhdngigkeit
und endlich, nach vielen Jahren der Entbehrung wahrend der Kriegsjahre, seine
Existenz und die der Familie gesichert. Plakate entstanden, deren Motive in frii-
heren Bildern zu finden sind. Motivlich lassen sich die Schwetz — Plakate in zwei
Gruppen gliedern: in die Fremdenverkehrsbldtter mit malerisch schonen Orts- und
Landschaftsansichten und einem starken Zug ins Postkartenhafte und in die ideo-
logisch geprédgten Blétter.” Schwetz wurde von der Tiroler Plakatkunst, die in den
Jahren zwischen 1920 und 1938 einen Hohepunkt erlebte, u. a. mit Johannes Trojer

5 ebenda, S. 23

8 Magdalena Hormann, Kulturberichte aus Tirol 345/346, Oktober 1989, S. 17

7 Silvie — Charlotte Falschlunger, Das Tiroler Plakatschaffen 1885-1945, Eine Dokumentation
aus Kunsthistorischer Sicht, Phil. Diss., Innsbruck 1988, S. 274-276
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(1902-1969), Wilhelm Nikolaus Prachensky (1898-1956) und Alfons Walde (1891-
1958), motiviert und beeinfluBt. In dieser Zeit entstanden auch Panoramen, die
meist in Prospektform in mehrfarbigem Kupfertiefdruck herausgebracht wurden.®
In der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg sind es unter anderem Heinrich C. Berann,
Franz Schwetz, sowie Arthur Zelger oder Imre Seilern, die die Plakatlandschaft be-
ziiglich Wintersport mit ihren Einfallen wesentlich bereichert haben.? Natiirlich
wurde Schwetz aufs heftigste kritisiert: die Wiederholung der Bildthemen am
»FlieBband« und die Darstellung der »heilen Welt« wurden ihm zurecht vorgewor-
fen. Schwetz wute um die Abwertung bei den Kritikern und, daf® ihm seine Ge-
schaftstiichtigkeit mit dem Verlag vorgeworfen wurde; er wurde durch den Kunst-
druck zum »Massenmaler« gestempelt.’® Die Wertschatzung seiner Arbeit durch
den taubstummen Bildhauer und Dichter Gustinus Ambrosi bedeutete Schwetz be-
sonders viel. Die beiden lernten sich in Wien personlich kennen, eine tiefe Freund-
schaft erwuchs aus dieser Begegnung. Eine zum Nachla3 gehorende Portritbiiste
von Franz Schwetz, die nach seinem Tod im Mai 1971 entstanden ist, ist die letzte
Portratarbeit Ambrosis.!! Die Bronze Biiste, rechts unten signiert, auf einem dun-
kelgriinen Kubus aus Stein und auf einem 114 ¢cm hohen Marmor Zylinderposta-
ment mit dunkelgriiner Bodenplatte montiert, zeigt die markanten Ziige von
Schwetz. Wie der Innsbrucker Maler liebte Ambrosi die Natur und die Menschen,
arbeitete »fiir das Volk« und spielte bis zu seiner frithen Taubheit genial die Gei-
ge; auch Schwetz spielte virtuos die Geige, und die Liebe zur Musik begleitete ihn
ein Leben lang. Das Schaffen der Kiinstler Ambrosi und Schwetz weif3t Parallelen
auf: zum einen die leicht iberhéhte Abschilderung der schlichten Gegenwart des
Figtirlichen, und zum anderen ist das Schaffen beider Maler eher von regionalem
Interesse.’? Im Juli 1949 wird die erste Ehe von Franz Schwetz geschieden, eine
Krisenzeit folgt, inder er sich mit Plakatentwirfen und Reproduktionen i{iber Was-
ser halten kann. Die zuriickhaltende Verwendung der koloristischen Mittel ist
kennzeichnend fiir den ersten Schaffensabschnitt, der bis in die Zeit der grofien
Reisen in den soer Jahren reicht. Autonome Werte gewinnen die Farben fast aus-
schlielich nur wahrend der Sommerakademie bei Oskar Kokoschka (1886-1980)

8 Graf, (Anm. 1), S. 38

9 Ausstellungskatalog von Kitzbiihel, Wintersportplakate 1900-1990, Innsbruck 1990, S. 5

© Graf, (Anm. 1), S. 48

1 Otto E. Plettenbacher, Gustinus Ambrosi und der Maler Franz Schwetz, in: Mitteilungen
der Gustinus Ambrosi Gesellschaft, Bd. 7, Wien 1990, S. 51-69

2 Markus Neuwirth, Anmerkungen zu einigen Sammlungsteilen am Institut fiir Kunstge-
schichte der Leopold-Franzens-Universitdt Innsbruck, in: Kunst in Tirol im 20. Jahrhundert,
Bestandskatalog der Sammlung des Institutes fiir Kunstgeschichte der Universitat Inns-
bruck, Innsbruck 1992, S. 472
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und im Spatwerk von Schwetz. Ausgehend von ikanographischen Gesichtspunkten
und dem Malerischen dominiert die Landschaft und die dunkeltonige Farbgebung
den ersten Schaffensabschnitt.’3

Ab 1950 beginnen fruchtbare Schaffensjahre. Franz Schwetz unternimmt zahlreiche
Reisen durch ganz Europa: Italien, Paris, an die Nord- u Ostsee, Holland und sogar
nach Nordafrika. Er studierte Landschaft, Eigenart der Menschen und besuchte
Museen und Galerien. Jetzt bevorzugt er haufig die aguarellierte oder lavierte
Tuschzeichnung: mit der Tuschfeder schafft er gleichsam das grafische Geriist, mit
der weich verflieBenden Wasserfarbe oder Tusche werden die pittoresken Effekte
erreicht, die fiir den Gesamteindruck bestimmend sind. In den Werken dieser Zeit
wird die gereifte Technik des Kiinstlers erkennbar und zugleich erreicht er eine un-
geheuere Breite an Motiven. Stadtebilder, Portrats, Stilleben und Akte nehmen in
seinem Gesamtoeuvre eine niedere Stellung ein. Der schwungvolle, breite Pinsel-
strich, die Reduzierung der Einzelform und die hellere Farbwahl |3t den Schwetz
der soer Jahre erkennen. Im September 1951 besuchte er fiir einige Monate das
Atelier in Wien bei Prof. Koszler. In seinem kiinstlerischen Schaffen ist jedoch kei-
ne formale oder inhaltliche Veranderung zu erkennen. Schwetz wollte und konnte
sich nicht auf neue Bahnen begeben. Immer wieder betonte er selbst seine kon-
servative, auf traditioneller Basis beruhende Einstellung.'4 Schwetz interessierte
sich zwar fiir die Entwicklungen der bildenden Kunst seiner Zeit, je mehr er sich
aber mit zeitgendssischen Strémungen und Kunsttheorien auseinander setzte,
desto weniger fand er sie seinem Wesen und Kunstwollen entsprechend. Er blieb
seiner konservativen Linie treu; einige abstrakte Kompositionen in Aquarell und Ol
in den soer Jahren bleiben Versuche.

Bereits als 47 Jahriger (1957) entschlieft er sich die Sommerakademie Oskar Ko-
koschkas in Salzburg auf der Festung zu besuchen. Die »Schule des Sehens« —
wie Kokoschka sie nannte — forderte eine lockere, schnelle, grofiziigige Malweise
in Wasserfarbe. Die Blatter dieser Zeit sind durch breite, eilige Pinselstriche ge-
kennzeichnet, die auf das Wesentliche reduziert sind. Die Freude am rein Maleri-
schen kam zum Durchbruch. Im ersten Sommer entstanden an die 200 Skizzen,
meist figurale Studien, hauptsachlich nackte oder bekleidete Frauen in verschiede-
nen Positionen. Die zwei Sommer in der Akademie bei Oskar Kokoschka mobili-
sierten neue schopferische Krafte in ihm und fiihrten zu einer Vertiefung des Kolo-
ristischen. Der Pinselstrich wurde kréftiger und betonte die GroBziigigkeit der

3 Graf, (Anm. 1), S. 101
4 Graf, (Anm. 1), S. 69
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Formgebung. In den Aquarellen ist eine Aufhellung spiirbar, es zeigt sich eine for-
male Vereinfachung und eine farbliche Kontrastierung. Schwetz versuchte die Im-
pulse Kokoschkas und der Sommerakademie auf seine personliche Art zu verar-
beiten und zu Aussagen zu gelangen, die allein fiir ihn charakteristisch und be-
zeichnend sind.'> 1964 wurde seine zweite Ehe geschieden, seine Kunst wurde
zum Spiegelbild seines gestorten, inneren Gleichgewichts. Niederschmetternde Kri-
tik an seinem Werk und der Mangel an Freunden lief} ihn mehr denn je Trost bei
seiner Geige suchen. In der Malerei griff er immer haufiger auf alte Themen
zuriick, um sie in leicht variierter Form zu verarbeiten. Einige Selbstportréts ent-
standen, die das Leid und die Resignation Franz Schwetz™ erkennen lassen. Er
lernte seine dritte Frau Gisela kennen und das Gefiihl eines neuen familidren Hin-
tergrundes, menschliche Zuneigung und Treue erweckten neue kiinstlerische Im-
pulse in ihm. Zarte Aquarelle, spontane Tuschzeichnungen und Gemalde voll bril-
lanter Farbigkeit bilden einen wiirdigen Abschluf seines reichen Lebenswerkes.
Gemessen am riesigen Oeuvre von Franz Schwetz, besitzt das Institut fiir Kunstge-
schichte nur einen geringen Teil, rund 60 Bilder, Vorstudien und Skizzenblatter.
Der grofite Teil des Nachlasses befindet sich im Augustinermuseum in Freiburg im
Breisgau, wo 1980 eine Gedachtnisausstellung stattfand.’® Gut die Halfte der Wer-
ke am Institut sind signiert und datiert. Die meisten Bilder sind in Ol, Aquarell
oder Tusche gemalt. Entsprechend Schwetz™ Liebe zur Natur, sind hauptsachlich
Landschaften im Nachla, einige Portrats und Menschenstudien, Akte und Stadtan-
sichten runden die Motive ab. Besonders aus den letzten Schaffensjahren besitzt
das Institut einige Werke, auch Bilder aus der Zeit der Sommerakademie bei Ko-
koschka gehdren zur Schenkung. Die Werke befinden sich in der Mehrzahl nicht
im Depot, sondern sind uber zahlreiche Dienstzimmer der Universitdt verteilt.
Natdirlich spricht die pittoreske, gefallen wollende Auffassung der Malerei ein brei-
tes Publikum an. Die ZeitgemaBheit des Stilistischen mufl dennoch kritisch be-
trachtet werden, denn sie besitzt nur eine geringe internationale Tragweite. Franz
Schwetz blieb stehts seinem traditionellen Stil treu, avantgardistische Ziige sind in
seinem Werk nicht zu finden.

5 Graf, (Anm. 1), S. 93
16 pusstellungskatalog, Franz Schwetz 1910-1969, Gerichtslaube, Freiburg im Breisgau 1980
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Franz Schwetz, Ferien in Frankreich, Fiinfziger Jahre
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Gustinus Ambrosi: Gustinus Ambrosi:
»Portrat Franz Schwetz«, 1971 »Portrat Franz Schwetz«, 1971,
mit Postament
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Thomas Feuerstein
Ausstellungen und permanente Kunstprojekte am Institut fiir Kunstgeschichte

An Institute und Universitdten gekoppelte Galerie- und Ausstellungsrdaume fungie-
ren vor allem im angloamerikanischen Raum als Schnittstellen zwischen univer-
sitdrer Forschung und offentlichen, politischen und wirtschaftlichen Interessen. Als
sogenannte Links vermitteln sie zwischen Wissenschaft und Medien, dienen der
Publizitdt und dem Marketing und kdnnen als moderne Salons verstanden wer-
den, in denen sich Forschung und Realisierung, Theorie und Praxis die Hande rei-
chen. In der Funktion eines Labors leiten sie Theorien in Experimente iiber, mani-
festieren diese als reale Konstrukte und stellen sowohl fiir Lehrende als auch fiir
Studierende den geeigneten Rahmen bereit Ergebnisse des Wissenschaftshetrie-
bes anschaulich umzusetzen. Dieser Intention folgend wurde auf Initiative des In-
stitutes fiir Kunstgeschichte im Neubau der Geisteswissenschaftlichen Fakultdt der
Universitat Innsbruck ein Prdsentationsraum in der Grofie von etwas mehr als 100
m? an zentraler Stelle gleich neben dem Haupteingang im Foyer eingeplant. Dieser
grundsatzlich allen Instituten zur Verfiigung stehende Schauraum wurde in seiner
15jdhrigen Geschichte vorwiegend vom Institut fiir Kunstgeschichte bespielt und
konsolidierte sich in dieser Zeit kontinuierlich von einer bescheidenen Prasentati-
onsflache fiir Wissenschaft und Kunst zu einem einschldgigen Ort fiir historische
und zeitgenossische Ausstellungen.

Begiinstigt wurde diese Entwicklung durch einen sich in den spdten 8oer und be-
ginnenden goer Jahren, nach dem Ende des »malerischen« Kunst- und Galerie-
booms sowie dem Einbruch des Kunstmarktes abzeichnenden Orientierungswan-
del in bezug auf traditionelle Institutionen, der derartige Raume, eingebettet in
ein soziales und wissenschaftliches Funktionsfeld, von ihrer 6rtlichen Brisanz her
betrachtet fiir Kiinstler und Ausstellungsmacher gleichermaen attraktiv und in
ihren Befragungs- und Entfaltungsmoglichkeiten aktuell erscheinen lie. Das Uni-
versitdtsgebdude mit seinen unterschiedlichen Wissensterritorien und Disziplinen
in Form von Instituten kam nun per se den neu erwachten Interessen und An-
spriichen von Kunst entgegen und stellte fiir viele Kiinstler eine Art Grundbauplan
des sozialen Layouts unserer Gesellschaft und Kultur dar: Systemtheoretisch be-
trachtet, liest sich heute der Aufrif des Universitdtsgebdudes fiir viele Kiinstler
gleich aufschluf3reich wie der St. Galler Klosterplan fiir einen Kunsthistoriker.

Seit 1981 findet von Seiten des Institutes fiir Kunstgeschichte eine regelmafige
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Ausstellungstatigkeit statt, wobei das Programm in seinem groBBen Spannungsfeld
von Beginn an sowohl historische, retrospektive und kunstgeschichtliche Themati-
ken und Exponate als auch zeitgendssische und ortshezogene Arbeiten und Instal-
lationen vereinte. Selbst eine grofiziigige Skizzierung einer punktuellen Entwick-
lung kann in Anbetracht der groffen Ambiguitdten und Briiche nur splitterhaft er-
folgen und den einzelnen Intentionen der Ausstellungsmacher und Kiinstler nur
mangelhaft gerecht werden. Aus der historischen Vogelperspektive sind riick-
blickend aus der Zeit der beginnenden 8oer Jahre unter Leitung des damaligen In-
stitutsvorstandes Heinz Mackowitz Ausstellungen mit Arbeiten von Max Weiler, Jo-
seph Beuys, Ulrich Gansert oder Curt Stenvert zu nennen. Oft erfolgten sie in Ko-
operation mit Kulturinstituten, vor allem mit dem italienischen und franzésischen,
oder in Zusammenarbeit mit einer Galerie, wie die Prdsentation eines Multiples
von Joseph Beuys zeigt, die auf Vermittlung von Clemens-August Andreae und der
Galerie Krinzinger zustande kam. Das vielfdltige Spektrum des gezeigten Pro-
gramms verlangte bereits in der Anfangsphase, daf? der Ausstellungsraum Funktio-
nen und Aufgaben iibernahm, die von einer ausgelagerten Verkaufsgalerie {iber je-
ne eines Museums oder einer Kunsthalle bis zu denen einer Informationsgalerie
reichten. In der ersten Halfte der 8oer Jahren folgten Prédsentationen ungegen-
stdndlicher Malerei, futuristischer Fotografie, zeitgendssischer franzosischer Foto-
grafie oder des St. Galler Klosterplans. 1985 kam es zur Durchfiihrung des ersten
Versuches eine programmatische Gruppenausstellung mit dem Titel »Konfrontation
mit Landschaft« zu gestalten, die u. a. Arbeiten von Ernst Caramelle, Haus-Rucker
und Co, Hans Kuppelwieser oder Lois Weinberger versammelte und der Frage nach
dem Umgang zeitgendssischer Kiinstler mit dem Phdanomen Landschaft zwischen
Natur und Technik nachspiirte. Im selben Jahren folgten Ausstellungen des Foto-
grafen Enzo Pelligrini und des Malers Giselbert Hocke. Eine Ausstellungsserie von
Wolfgang Fetz prasentierte in drei Abschnitten insgesamt 20 Kiinstler aus Vorarl-
be'rg, die einen Einblick in und Querschnitt durch das Kunstgeschehen der 8oer
Jahre in Vorarlberg dokumentierten. Seit 1986 werden alljahrlich die Kunstférde-
rungsankiufe des Bundes der Offentlichkeit zur Schau gestellt, was neben einer
Leistungsschau Tiroler Kunst nicht zuletzt auch einer Art Rechenschaftsbericht dem
Steuerzahler gegeniiber entspricht. Eine Reihe von historischen und retrospektiven
Ausstellungen folgte am Ende des ersten Jahrzehnts, worunter sich u.a. Ausstellun-
gen wie »Heinrich Kiihn«, »Die Argonautensage« (Joseph Anton Koch und Asmus
Jakob Carstens), »Automobil und Aeroplan« (Farblithographien aus dem Paris der
Belle Epoque), »Japanische Farbholzschnitte« oder »Fotografien des Wiener Aktio-
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nismus« befinden. Anfang der goer Jahre setzten wiederum verstarkt Expositionen
zeitgendssischer Kunst ein, wie etwa die Ausstellung »Vom Stil zum Programme
von Thomas Feuerstein und Klaus Strickner oder die von Martin Gostner kuratier-
ten Ausstellungen mit Peter Bémmels, Hans-Jorg Mayer und Josef Zehrer, Nicole
Neufert und Patricia London Arte Paris oder Marcus Geiger veranschaulichen.

1991 startete auf Initiative von Christoph Bertsch eine Publikationsreihe des Insti-
tutes fiir Kunstgeschichte, in der mittlerweile, der vorliegende Band miteingerech-
net, zehn Titel erschienen sind. Meist in Kombination mit Ausstellungsprojekten
dokumentieren sie mit Ausnahme eines Kataloges von Thomas Steppan (ber die
Artuguiden-Schale im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum Gebiete und Themati-
ken des 19. und 2o0. Jahrhunderts. Angefangen bei Architekturzeichnungen von
Carlo Reishammer (iber historische Industriearchitektur, Arbeiten von Louis He-
chenbleikner, Beitragen zur Architekturgeschichte Vorarlbergs bis hin zu Industrie-
bildern der Zwischenkriegszeit von Paul Kirnig und Bauten und Projekte von Franz
Reznicek beinhalten die Kataloge nicht nur Werke genannter Kiinstler und Archi-
tekten, sondern bearbeiten und kontextualisieren diese auch liber kunst- und zeit-
historische Texte, Recherchen und Analysen.

Heimo Zobernig konzipierte 1993 eine fiir Ort, Geschichte und Funktion des Aus-
stellungsraumes spezifische Installation, die aus einer den Rahmen der Eingang-
stire flillenden weifen Spanplatte bestehend den Zugang zum Raum temporar
versperrte. Diese einfache weifie Spanplatte, die formal sowohl als Bild, aber auch
als Skulptur oder Architektur gelesen werden konnte, problematisierte Prasentati-
onsformeln der Moderne, wie u.a. die Reinheit, Sterilitdt und Hermetik weifSer Ga-
lerierdume.

Die eingangs angesprochene Lage und Funktion eines Ortes fiir Kunst, eingelagert
in ein multidisziplinares Umfeld unterschiedlicher Institute sowie Wert- und Theo-
riesysteme bildete auch den Ausgangspunkt fiir die Ausstellungs- und Vortragsrei-
he »Diskurs der Systemex, die vom Biiro fiir intermedialen Kommunikationstrans-
fer des Vereines Medien.Kunst.Tirol organisiert wurde und auf die ErschlieSung
und Vernetzung akademischer Wissensgebiete und Wirklichkeitsregister abzielte.
Der Aufbau der Veranstaltung zitierte dabei bewuBt die Struktur und »Systematik«
des Universitatsgebaudes, in welchem sich in den einzelnen Stockwerken schubla-
denartig Institute tbereinanderreihen. Die Kiinstlerinnen waren aufgefordert, sich
aus den schubladenartig in das Betonskelett eingehdngten Instituten bzw. Wis-
sensdisziplinen Thematiken in den Kunstraum zu laden. Der Ausstellungsraum
wurde dabei als Prozessor, die Etagen und Institute des Universitdtsgebdudes als
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Speicher definiert, aus dem die Kinstlerinnen den jeweiligen Themen entspre-
chend (Kunst:Kunst/Kunst:Medien / Kunst:Sprache / Kunst:Natur / Kunst:Netzwerke)
Theoretikerinnen fiir Referate und theoretische Exkurse einluden, wobei sich die
Ubergénge flieBend gestalteten und sowohl Kiinstlerlnnen im Vorlesungssaal das
Wort ergriffen als auch Theoretikerinnen im Ausstellungsraum intervenierten. Der
»Diskurs«, der mit »Kunst:Kunst« vom System der Kunst ausgehend die Bereiche
Medien, Sprache, Natur und Netzwerke behandelte, visierte einer dispergierenden
Strategie folgend Heterogenitdten und hybride Praktiken der Kunst an, die nicht
mehr alleine Kunst an sich bzw. Unterscheidungen innerhalb des Systems Kunst
im Blickfeld des Interesses behielten, sondern ihr Augenmerk auf den Entwurf und
die Produktion von Anschlu3stellen vom System Kunst zu anderen Systemen rich-
teten. Bei Kunst:Netzwerke (Van Gogh TV/Karel Dudesek) kam es schlieBlich zur
endgiiltigen Uberschreitung des Ausstellungsraumes als Ausstellungsort fiir Kunst,
denn der Ausstellungsraum oder besser das Diskurslabor wurde Seminarraum,
Horsaal, Redaktion, Biiro, Kaffeehaus etc. Der Ausbruch aus der weifen Zelle des
Ausstellungsraumes erfolgte extern iiber Telefonkabel und Internet und intern Gber
eine Lehrveranstaltung, bei der sich Studenten aus den verschiedensten Fachbe-
reichen mischten, um wahrend des Zeitraums der Ausstellungsdauer dreidimensio-
nale, virtuelle Rdume fiir das Netz zu konzipieren.

Umrahmt wurde die Veranstaltungsreihe »Diskurs der Systeme«, die im Winterse-
mester 1995/96 begann, durch permanente Installationen in den Raumen des In-
stitutes fiir Kunstgeschichte von Peter Kogler und Hans Weigand sowie von perfor-
mativen Interventionen, die das gesamte Universitdtsgebaude zum einen in eine
olfikatorische Plastik — Marcus Geiger ordnete jeder Etage bzw. jedem Institut ei-
nen eigenen Duft zu — und zum anderen in einen akustischen Klangkarper, einer
»ambient sound sculpture« von Franz Pomassl verwandelten. Das Institut fiir
Kunstgeschichte bzw. genauer die Wande des Ganges, der die Biiros mit den Se-
minar— und Bibliotheksrdumen verbindet, wurde von Peter Kogler mittels einer mit
horizontal verlaufenden Rohren gestalteten Tapete ausgekleidet, womit nicht nur
der Gang selbst zu einer Réhre transformierte, durch die die Besucher und Stu-
denten hindurch muften, sondern auch die schlauchartigen Reihen von Biichern
in den Regalen der anschlieBenden Bibliothek wurden wiederum metaphernhaft
als Rohren, Lese- oder Diskurskandlen lesbar, durch die sich die Studenten im Ver-
lauf ihres Studiums ihren Weg bahnen miissen.

Den AbschluB von »Diskurs der Systeme« bildete eine Installation von Hans Wei-
gand, die im Gang des Institutes fiir Kunstgeschichte die Tapeteninstallation von
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Peter Kogler abloste. Mehrere grofiformatige, wie Plakate direkt an die Wande ge-
kleisterte Bildhybriden aus Landschaften, Hausern und vor allem Satellitenanten-
nen bildeten insgesamt sieben »windowartige« Ausblicke auf digitale Szenarien ei-
ner telematisierten Welt. Die Satellitenantennen, die als technoide Symbole einer
Informations- und Mediengesellschaft fungieren, erinnern gerade an einem Ort wie
dem eines kunsthistorischen Institutes an den Verlust optischer und haptischer
Qualitaten und deren Substitution durch immaterielle Daten und Signale. Die kér-
perlichen Sinnesorgane als Basis eines traditionell kommunikativen, diskursiven
und &sthetischen Verhaltens erfahren dabei ihre Substitution und Ablose durch
elektronische Wahrnehmungsapparate.

Eine Fortsetzung der permanenten bzw. fiir den Zeitraum eines Jahres installierten
Kunstprojekte am Institut fiir Kunstgeschichte ist zukiinftig auch nach Abschluf
der Veranstaltungsreihe »Diskurs der Systeme« geplant. Fiir 1998 wurde Martin
Walde vom Biiro fiir intermedialen Kmmunikationstransfer des Vereines
Medien.Kunst.Tirol eingeladen eine Installation fiir den Gang des Institutes zu ent-
wickeln.

Im Mérz dieses Jahres gestaltete Martin Gostner eine Personale. Uber die der Aus-
stellung den Titel gebenden Frage, »Woher werde ich gekommen worden sein?«,
inszenierte Gostner ein dicht arrangiertes Konglomerat sich perspektivisch iiberla-
gernder, von der Decke abhdngender skulpturaler Arbeiten, die vor einem semioti-
schen Geflecht aus Plakaten und Texttafeln an den Wanden interferierten. Die bis-
lang letzte Ausstellung war Josef Prantl mit Arbeiten der Jahre zwischen 1920 und

1945 gewidmet.
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Ausstellungsraum, Institut fiir Kunstgeschichte, Ausstellung Hubert Matt, 1996.
Fuboden von Heimo Zobernig, 0.T,, 1995, Estrichboden, 13,5 x 7,5 m
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nsbruck, 1995

Peter Kogler, Installation am Institut fir Kunstgeschichte, Universitat In
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Christiane Schneider, Julean Simon, Ernst Trawdger, Hans Weigand, Heimo Zobernig, 260
Seiten, zahlreiche Abb., 220.- ATS (incl. Videokassette 2g0.- ATS)

10 Kunst in Tirol. 20. Jahrhundert. Wesentlich erweiterter und neu durchgesehener Be-
standskatalog der Sammlung des Institutes fiir Kunstgeschichte der Universitdt Innsbruck
samt einer Dokumentation der Legate und Nachldsse in zwei Binden, Innsbruck 1997. Her-
ausgegeben von Christoph Bertsch unter Mitarbeit von Marion Boday, Kerstin Forster, Eva
Gadner, Martin Kandler, Verena Oberparleiter, Alexandra Ohlenschldger, Thomas Peintner,
Heidrun Sandbichler, Andrei Siclodi, Elisa Bettina Sporr, Bérbel Vischer, Theresa Witting,
Roswitha Zwetti und Karin Zangerl. Mit Vorworten von Paul Naredi Rainer und Werner Hart-
mann, einer Einfiihrung von Christoph Bertsch und Textbeitragen von Marion Boday, Tho-
mas Feuerstein, Silvia Héller, Verena Oberparleiter, Alexandra Ohlenschldger, Heidrun Sand-
bichler, Andrei Siclodi, Elisa Bettina Sporr, Claudia Wedekind, Theresa Witting, Karin Zangerl
und Roswitha Zwetti, ca. 870 Seiten, 2 Binde, zahlreiche Abb., 680.- ATS.
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Universitat Innsbruck

Innrain 52 A-6020 Innsbruck Tel: 0512/507-4411
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