Zur Einfihrung

Reinhard Bodner

Vor zwei Jahren kam der ,Erlkonig’ in einer neuen Fassung heraus: als Bilderbuch fiir
Kinder und Erwachsene, in dem der Kunsthistoriker, Grafiker und Autor Jens Thiele
die Strophen von Goethes Ballade durch Bildcollagen in Szene setzt.! Diese Form der
Gestaltung ist nicht blof8 als Illustration zu verstehen. Sie ermégliche es, dass verbali-
sierte und visuell begriffene Vorstellungsinhalte einander wechselseitig erhellen.

Auf den Wortwechsel etwa, in dem der Vater nach einer rationalen Erklirung fiir
»Erlkonigs Tochter” sucht, die sein Sohn ,,am diistern Ort® zu sehen glaubrt, folgt eine
Grafik, die ausschnittsweise als Titelbild des vorliegenden Heftes dient: Aus gerissenen
Fotos und zerfetztem Papier — Materialien von bestimmter Qualitit, die zum Teil an-
dere Materialien von andersartiger Qualitit wiedergeben — ist eine weibliche Gestalt
mit Fliigeln zusammengeftigt. Vor zwei Weidenbiumen, die von Schatten halb ver-
dunkelt sind, scheint sie in einer Tanz- und Singbewegung fixiert zu sein. Die Betrach-
terin, der Betrachter meint vielleicht, sie lasse sich nur einen Augenblick lang sehen,
als konne sie schon im nichsten wieder durchscheinend werden und von der Natur,
die sie umgibt, nicht mehr zu unterscheiden sein: Der Boden, iiber dem sie tanzt,
stellt sich bei niherer Betrachtung als Spiegelung der blattlosen Baumkronen heraus.
Die Weiden, in deren rissige, zum Teil geborstene Rinde einer ihrer Arme verklebt
ist, scheinen nah an einem Fluss zu wurzeln. Und der Himmel dahinter mutet teils
matt und unbewegt an, teils wird er von stiirmischen oder dimmerigen Wolken durch-
zogen. Auffillig an diesen Erscheinungen von Vegetation und Atmosphire ist ihre Un-
bestimmtheit: Tag und Nacht, Oben und Unten, Vorne und Hinten, Bewegung und
Ruhe sind vermischt. Und wie ihnen kommt auch der Elfe, die leibhaftig zu werden,
eine Stimme zu gewinnen und sich zu bewegen scheint, eine bestimmte, iiberwiegend
graue Farbigkeit zu: An ihrem Kérper und ihrem Kleid entsteht dieser Eindruck durch
verschiedenartige Mischverhiltnisse von Hellem und Dunklem, Weif§ und Schwarz.
In der umgebenden Natur finden sich aber auch Gelb-, Rot- und Blauténe, die durch
das Graue eingetriibt, in ihrer Helligkeit abgeschwicht werden. Teils kontrastieren die-
se Téne miteinander, teils steigern sie sich, teils sind sie deckend, teils durchscheinend,




R. Bodner: Zur Einfiihrung

teils wirken sie matt und flichenhaft, teils schimmern und glinzen sie. Gemeinsam
lassen sie darauf schlieffen, dass nicht véllige Finsternis herrscht. Denn zumindest zur
Hiilfte sieht blasses Mondlicht aus den Wolken hervor. Und dieses Helldunkel ist es
auch, das es dem Vater erlaubt zu beschwichtigen: ,Mein Sohn, mein Sohn, ich seh es

genau: Es scheinen die alten Weiden so grau.?

1. Farbe, Licht und Stofflichkeit

Der Grund dafiir, dass wir Farben schen, ist das Licht: jener Bereich der elektro-
magnetischen Strahlung, der fiir den Menschen sichtbar ist und in der Physik durch
das Messen von Quanten, Wellenlingen und Energie beschrieben wird.? Das Scheinen
der Weiden, von dem der Vater spricht, konnte deshalb die Bedeutung des Leuchtens
und Glinzens, des Lichtausstrahlens haben, die gewdhnlich mit hellem Weifi, aber
auch mit glinzenden Farben in Verbindung gebracht wird.* Aber kénnen wir uns denn
auch die Farbe Grau — mit der sich die Beitrige in diesem Heft befassen — als etwas
Scheinendes denken? Diese Vorstellung mag irritierend sein. Denn falls das Grau nicht
silbern anmutet, wie an den Fliigeln der Elfe, gilt es als unscheinbar: ,,Was leuchtend
aussieht, sieht nicht grau aus®, notiert Ludwig Wittgenstein in seinen ,Bemerkungen
iiber die Farben’, ,[a]lles Graue sieht beleuchtet aus.“> Grau scheinen kann die Weide
demnach, weil sie nicht ganz im Schatten liegt, sondern von Licht beschienen ist. Als
leuchtender Schatten wird das Grau zum Anschein des Baums, das ihn augenscheinlich
macht. Und weil es dabei ,,mehr oder weniger an Licht und Finsternis teilnimmt und
also zwischen beiden steht“®, mag es einerseits als ,,Sehensfarbe*” schlechthin gelten,
andererseits aber auch etwas Eintriibendes, ja Verdunkelndes reprisentieren: In seiner
Farbenlehre sah Goethe Grau als farblose Farbe, als ,,Unfarbe“ an.® Und in einem Ge-
sprich mit Friedrich Wilhelm Riehmer entwarf er folgenden Gegensatz von Grauem
und Leuchtendem: Wenn das Licht schwinde und der ,,Purpurglanz der Abendwolke®
vergehe, dann bleibe nur ,,das Grau des Stoffes zuriick. Und so verhalte es sich auch,
wenn ein Mensch alt sei (wie der Vater im ,Erlkdnig’) oder sterben miisse (wie sein
Sohn): ,Es ist ein Entweichen, ein Erblassen des Seelenlichtes, das dem Stoff weicht.*’

Was fiir Farbe im Allgemeinen gilt, kénnte fiir Grau deshalb besonders zutreffend
sein: ,,Die Farben sind Taten des Lichts, Taten und Leiden®, als solche aber nicht ohne
Bezug zur Stofflichkeit zu denken.'* Ob man Grau nun als Farbe an sich beschreibt, die
im Verhiltnis zu anderen Farben heller oder dunkler, schwicher oder stirker, wirmer
oder kilter erscheint, oder als Kérperfarbe eines Gegenstands charakeerisiert: es kann
seiner Materialitit nie ganz entbehren. Die erste Frage nach dem Zusammenhang von
Farbe und Licht lisst sich damit in eine zweite iiberfithren: ,Ist’ die Weide, weil sie
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grau scheint, auch tatsichlich grau, ;hat’ sie wirklich diese Farbe? Dass es so ist, zihlt zu
den selbstverstindlichen Annahmen unseres Alltagslebens. Ebenso selbstverstindlich
wissen wir aber auch, dass uns unsere Sinne tiuschen kénnen: Die Redensart, dass
nachts alle Katzen grau seien, meint nicht, dass es tatsichlich so ist. Vielmehr wird
damit die Schwierigkeit beschrieben, im Dunkeln Farben an bestimmten Gegenstin-
den zu unterscheiden.!! 06 und inwiefern diese Gegenstiande aber iiberhaupt farbig
sind, erscheint fraglich, sobald das Selbstverstindliche dem Alltag enthoben und zum
Forschungsgegenstand wird: Konnte es nicht auch sein, dass die Weide an sich véllig
farblos ist, gar keine Farbe hat?

Eine einflussreiche, auf John Locke zuriickgehende Tradition bemiiht sich um
Antworten, indem sie den Erscheinungen um uns herum primire und sekundire Qua-
litdten zuschreibt:'> Von ersteren wird angenommen, dass sie von den Erscheinun-
gen nicht zu trennen seien. Es handelt sich um unmittelbar gegebene Tatsachen wie
die Grofle und Ausdehnung, die Festigkeit und Beweglichkeit einer Weide. Zweitere,
denen meist auch die Farbe zugerechnet wird, gelten als Empfindungen eines wahr-
nehmenden Subjekes, die durch primire Qualititen des wahrgenommenen Objekes
verursacht werden: Dass die Farbe Grau an der Weide vorkommt, kann ein fliichti-
ges, zufilliges Vorkommnis sein. Weniger als mit dem dauerhaften Vorkommen eines
Farbstoffs in ihrem Holz oder Blattwerk'? konnte es mit einer bestimmten formalen
Beschaffenheit ihrer Oberfliche zu tun haben, die sich als Konfiguration winziger Kér-
perchen (Korpuskeln) beschreiben ldsst: Diese sind nicht von vornherein farbig und
fiir unser Auge nicht unmittelbar wahrnehmbar.'* Mittelbar treten sie aber in Erschei-
nung, indem sie so beschaffen sind, dass sie das Licht, von dem sie beschienen werden,
in bestimmter Weise absorbieren und reflektieren. Jener Schein, den sie auf das Auge
der Betrachterin, des Betrachters zuriickwerfen, mag bei ihr oder ihm dann unter be-
stimmten Lichtverhiltnissen einen grauen Farbeindruck bewirken.

2. Subjektive und objektive Farbe

Was im Alltag selbstverstiandlich ist, dass Dinge uns farbig erscheinen und daher als
farbig gelten, griindet also auf dem Zusammenspiel physikalischer Reize mit dem
menschlichen Leib: Auf den Schein, der die Weide beleuchtet und von ihr zuriick-
geworfen wird, antwortet das Auge mit seiner Netzhaut, seinen lichtempfindlichen
Stiabchen und Zapfen. Und auf die graue Rinde des Baums, als Oberfliche der Auf3en-
welt, ist die graue Rinde des Hirns, als Auflerstes der Innenwelt, ausgerichtet.'> Diese
Organe sind die Voraussetzung dafiir, dass die Farben in unseren Kopf hineinkommen.
Noch bevor sie ins Bewusstsein treten, gibt es sie schon als sinnliche Erfahrung, der
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etwas Objektives in der Auflenwelt entspricht. Sie sind nichts Rein-Geistiges, sondern
»eine Erwirkung sowohl des Wahrnehmenden wie des Wahrgenommenen®'®, die beide
nicht jenseits des Stofflichen existieren. Auf der Grundlage der ,\Welt 1 der Farben,
ihrer Materialitdt,"” kann diese Erwirkung als Synthese von ,,objektiver und ,,subjek-
tiver Farbe“'® beschrieben werden: Die Farbe als Qualitit eines Gegenstands, die es tat-
sichlich gibt, wird mit der Farbe als Wahrnehmungsqualitit zusammengebracht, die
nur im Auge der Betrachterin, des Betrachters existiert und deshalb auch ganz unter-
schiedlich erfahren und empfunden, ins Bewusstsein gerufen, gedeutet und mit Sinn
versehen, zur Sprache gebracht wird. Wo diese Vermittlungsleistung nicht gelingt, wer-
den die subjektiven Anteile daran oft als Tduschung abgetan. Die dimonisch belebte
Natur etwa, die der Sohn im ,Erlkonig’ zu sehen glaube, ist fiir den Vater ein Schein
in der zweiten Bedeutung des Worts: kein Licht im Dunklen, sondern ein Gegensatz
zum wirklichen Sein, etwas Triigerisches. Umso auffilliger ist, dass seine eigenen Wor-
te, wie er sie an den Sohn richtet, die Gegenfrage erlauben: Scheinen die alten Weiden
vielleicht nur grau zu sein, wo eigentlich doch die Elfen spielen und singen? Der Spuk
wird damit nicht aufgehoben, sondern eigentlich noch vermehrt;" und Thieles Collage
hilft der Betrachterin, dem Betrachter, die Ambivalenz beider Naturwahrnehmungen
zu verstehen: Die Farbfragmente, aus denen die Naturerscheinungen zusammengesetzt
sind, muten wie Projektionsflichen an, die Vater und Sohn dazu auffordern, eigene,
unlustvoll besetzte Regungen in der Auflenwelt wiederzuerkennen.

Indem Erscheinungen wie die Weiden Empfindungen hervorrufen und mit Be-
deutung versehen werden, vollzieht sich der Ubergang von der Farbe an sich zur ,,Farbe
als Zeichen“?: Als solches steht sie nicht nur fiir sich, sondern stellt einen Bezug zum
Gegenstand her, an dem sie vorkommt. Als dessen Anschein vermag sie etwas anzu-
zeigen, das fiir ihn bezeichnend ist.?' So kann die graue Farbe der Rinde als Indikator
fiir die Bejahrtheit des Baumes angesehen werden: Dem Vater zufolge sind es die al-
ten Weiden, die grau scheinen, grauer vielleicht als die jungen. Ahnlich »kosignifi-
ziert“? dieselbe Farbe auch andere Qualititen eines Dings, die diesem nicht dauerhaft
innewohnen, sondern verinderlich sind: Grauer Kise kann faulig sein, graues Brot
schimmlig, graues Roheisen ist erkaltet und enthilt Ablagerungen von Graphit und
graues Haar, das durch nachlassendes Melanin verursacht wird, lasst hiufig auf fort-
geschrittenes Alter schliefen. Die Beispiele deuten darauf hin, ,dafl bereits innerhalb
der Erscheinungen etwas Zeichenhaftes am Werk sein muss“?, das die Herausbildung
von iibertragenen Wortbedeutungen anregen kann: So ,,entwichst® der konkreten Zei-
chenhaftigkeit von Grau als Haarfarbe die Metaphorik des grauen Alters oder ,wur-
zelt“ im Grau als Farbe der verblichenen, abgestorbenen Natur eine ganze Bandbreite
von iibertragenen Bedeutungen des Grauen als etwas Triibem und Diisterem, Glanz-
losem und Eintonigen.** Wie sich begriffsgeschichtlich, aber auch am Common Sense
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der Gegenwart zeigen lisst, gilt Grau iiberwiegend als Farbe des ,, Traurigen, Trostlosen,
Beklemmenden, des Leblosen, Starren, Kalten, Unfreundlichen und des Alltdglichen,
Einfachen, Bescheidenen“®, als langweilig und unlebendig, als Symbol des ewigen
Einerleis®. Unter anderem verfiigt das Graue aber auch iiber eine lange Tradition als
Farbe von ,Schrecken, Tod, Bedringnis, Leblosigkeit, Ubersinnlichkeit®, von ,Gei-
stern, {ibernatiirlichen Schattenwesen® und ,,symbolisch-allegorischen (Bithnen-)Er-
scheinungen®,” die sich im ,Erlkénig’ mit mythologischen Bedeutungen der Weide
verbindet: etwa ihrem Ruf als ,,unfruchtbarem®, ,bésem® und ,,junheimlichem Baum®,
in dem Geister wohnen,” der mittelalterlichen Tradition, die das graue Weidenlaub
als Symbol der betrogenen Liebe wertet,” oder der antiken Sage vom Totenfluss Styx,
an dem alte Weiden stehen.?®

Die Liste solcher Graubedeutungen lie8e sich leicht erweitern, nicht zuletzt durch
zeitgendssische Beispiele fiir scheinbar gegenliufige Bewertungstendenzen zur domi-
nierenden Negativeinschitzung: Populire Handbiicher zu Farbgestaltung fiihren Grau
etwa als Farbe der Sachlichkeit, der Nachdenklichkeit, der Eleganz und des geschmack-
voll Distinguierten an.”® Doch muss eine solche Aufzihlung nicht vollstindig sein,
um den Eindruck zu erhirten, dass sich die ,\Welt 2’ der Farben, ihre subjektive Wahr-
nehmung, nur durch Enkulturation und Sozialisation herausbilden kann: Das Wissen,
das unsere Augen von den Farben haben, entsteht durch die Auseinandersetzung mit
tiberlieferten Wahrnehmungsweisen und Dingbedeutungen, Vorstellungsbildern und
Verhaltensmustern, Mythen, Stereotypen und anderem mehr, kurz: mit der objektiven
Kultur. ,Objektive Farbe’ ist in diesem Sinne keine Qualitit, die den Naturerschei-
nungen unabhingig vom Menschen innewohnt. Sie ist kulturell geprigt und vermag
ihrerseits Kultur zu prigen. Auf die ,Welt 3’ der Farbe konnte deshalb auch das im
engeren Sinne kulturwissenschaftliche Interesse am Thema Farbe gerichtet sein, dem
die Beitrdge dieses Hefts aus Sicht der Volkskunde (der Europiischen Ethnologie, der
Kulturanthropologie, der Empirischen Kulturwissenschaft) und anderer, verwandter
Disziplinen nachgehen.> Weil die Farbe als Menschenwerk nicht ohne Materialitit
zu denken ist und mehr an Bedeutungen enthilt, als uns bewusst sein mag, kann das
im weiteren Sinne kulturwissenschaftliche Interesse aber auch darauf gerichtet sein, die
Physik nicht den Physikern und die Psychologie nicht den Psychologen zu tiberlassen,
sondern von den Erkenntnissen dieser Wissenschaften zu profitieren.*

3. Kulturtraditionen im Alltag

Um den volkskundlichen Zugang zum Thema Farbe zu spezifizieren und von demje-
nigen anderer Disziplinen zu unterscheiden, wies Wolfgang Briickner in einem 1982
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erstmals gedruckten Vortrag auf die ,, Kulturtraditionen im Alltag® hin, in denen Farben
von zeichenhafte Bedeutung sind: Damit ist zunichst deren Realgeschichte angespro-
chen, in der sich ein Ubergang von natiirlichen, kulturell bearbeiteten Substanzen zur
chemisch-industriellen Fertigung vollzieht; etwa in der Kleidung, in der Wohnkultur,
in der Kunst oder in der Warenwelt. Dariiber hinaus geht es aber auch um den Wi-
derschein der Farbe im menschlichen Farbbewusstsein, das an die Sprache gekoppelt
ist; dann etwa, wenn Farbbegriffe als Teil umgangssprachlicher Redensarten oder my-
thischer Vorstellungen begegnen, deren Bildhaftigkeit sich in der ,reinen Wortkuleur®
nicht erschopft.®*

Indem das volkskundliche Interesse an den Kulturtraditionen im Alltag einem
fachgeschichtlichen Wandel unterlag, verinderte sich auch der Blick des Faches auf die
Farben: Die ,alte’ Volkskunde sah diese vorwiegend als Merkmal von verschiedenen
Objektivationen einer bestimmten ,,Gruppengeistigkeit“*> an: Das Grau von Trachten
sowie Arbeitskleidern und Uniformen, Kirchgangs- und Ordensgewindern kénnte als
Beispiel dafiir genannt werden.”® Zwar blieb die ungefirbte, nicht industriell herge-
stellte ,geringe Farbe® Grau auch nach dem Ende der Kleiderordnungen zur Zeit der
Franzésischen Revolution ein Anzeichen ,niederer’ und oft auch ein Stigma-Symbol
randstindiger Bevdlkerungsschichten.” Mit Ausnahme der politischen Vereinnah-
mung des Grauen durch die volkische Wissenschaft des Nationalsozialismus, die das
,naturbelassene’ Grau der ,,germanischen Volkstracht“ von der ,,orientalisch ,gefarbten’
Antike® abgrenzen wollte,®® fillc aber der relativ geringe symbolische Stellenwert auf,
den die Farbe seit dem 19. Jahrhundert innerhalb des Konzepts der ,Volkskultur’ be-
saf§. Aufs Ganze gesehen scheint Grau stirker als Kontrastfolie zu fungieren: Nicht als
Naturgrau findet es Erwihnung, sondern als Grau der Industriemoderne, in und wider
deren Alltag die Volkskunde einen farbigen, ja bunten Reigen von Kulturtraditionen
beschrieb.* Trotz aller negativen Konnotationen dieses Fortschritts-Grau, so notierte
Jakob von Falke 1895, ,haben wir, wir modernen Menschen auf die graue Fahne ge-
schworen®. Die ,graue Passion der Moderne fiihrt er zum Teil auf die Eleganz, die
Zivilisiertheit, die ins Silbergrau {ibergehende Verfeinerung der Farbe zuriick, in der
sich eine ,,Abschwichung der Farben® als ,,Beginn einer Hinneigung zur Negation aller
Farben® abzeichne. Andernteils scheint aber auch das Grau der Strafen, die Schmutz-
farbe Grau, das Grau als ,,Farbe unterster Klassen“ Anteil an der Modernitit der Farbe
zu haben.® Die ,Buntheit der Volkskultur erscheint vor diesem Hintergrund, wie
Carola Lipp schreibt, als ,ein Ergebnis perspektivischer Brechungen in der histori-
schen Riickschau®.*!

Dabei mag der moderne Grau-Bunt-Diskurs stirker auf das Sagbare, das bewusste
Interpretieren verweisen als auf die Realgeschichte der Farben: Mit der Erfindung der
ersten synthetischen Farbstoffe durch William H. Perking im Jahr 1856 begannen die
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Buntfarben verstirkt Einzug in die moderne Alltags- und Konsumwelt zu halten. Nach
Thomas Macho kommt es zu einem ,,ubiquitiren Triumph der Farbigkeit® in Europa,
der in gegenliufiger Bewegung dazu gefiihrt habe, dass die kiinstlerische Avantgarde
seit den 1960er-Jahren Farb-Askese geiibt und sich den Unbuntfarben Schwaz, Weif$
und Grau zugewandt habe.? Besonders das Vorbild der Schwarz-Weif3-Fotografie in
den Zeitungen und Illustrierten erwies sich dabei als wirkungsvoll: ,Mit der Erfindung
der Fotografie ist das Bild der Welt ,grau’ geworden®, womit vielfach die Wertvorstel-
lung von besonderer Authentizitit, von niichterner Neutralitdt einhergeht. Das graue
scheint ,wahrer’ als das ,farbige’ Bild zu sein, besonders dann, wenn der moderne Alltag
in den von der Industrialisierung gezeichneten Grof3stidten dargestellt wird.** Der
reale Zuwachs der Buntfarben scheint damit auch keineswegs zu einer Minderung des
Unbunten, des Grauen gefiihrt zu haben. Eher schon kénnte man vermuten, dass bei-
des einander steigert und intensiviert: Ohne den Kontrast zum einen wiirde das andere
nicht als solches reflektiert werden und umgekehrt.

Auf dhnliche Wechselseitigkeiten ldsst auch die Geschichte der volkskundlichen
Alltagskulturforschung schlieflen, die seit Ende der 1970er-, Anfang der 1980er-Jah-
re an die Stelle der alten, oft ins Blaue formulierten Hypothesen von der ,Volkskul-
tur’ trat: ,Das Graue“, wie Nietzsche ,das Urkundliche, das Wirklich-Feststellbare,
das Wirklich Dagewesene® nannte,* gewann an Bedeutung, mithin die Realitit der
Wirklichkeit. Stirker noch wuchs aber das Interesse am Konstruktcharakter dieser
Wirklichkeit. Weniger denn als Qualitit kultureller Objektivationen wurde Farbe als
Wahrnehmungsqualitit untersucht, wobei den subjektiven und sozialen Aneignungs-
formen und Funktionszuweisungen besondere Aufmerksamkeit galt: Zum Beispiel
gerdt die Farbe Grau in den Blick, wenn zwei Zwolfjihrige den Begriff ,Alltag’ mit
»grauen Stidten“ assoziieren,” wenn BRD-Biirger Ostprodukte als ,grau® und ,alt-
backen® interpretieren‘ oder wenn der Alltag der Angestellten einer breiten Offent-
lichkeit als ,trist“ und ,grau“ gedeutet wird.” Die Liste der Beispiele, die sich linger
fortsetzen liefle,”® wirft aber die Frage auf, ob sich die mit dem Alltag verkniipften
Grauwahrnehmungen ,als solche’ tiberhaupt thematisieren lassen oder von vornherein
nur wegen ihres , Erregungspotentials“® fiir Buntheitsvorstellungen beachtet werden:
Ist es moglich, das Eintonige als eintonig zu erkennen und hinzunehmen? Oder gerit
es nur als Kontrastfolie fiir den ,,vielschichtigen, wechselnden und bunten Charakeer
von Kultur, fiir ihre ,,Polychromie“” in den Blick? Auffillig ist jedenfalls die Tendenz
zur Darstellung der Alltagskulturforschung als Praxis, die das Graue nicht als solches
belisst: Von den Schriften Hermann Bausingers heifit es etwa, ,,der Alltag” werde darin
»nicht als grau, das Alltagsdenken nicht als per se borniert [...] geschildert;’! Burkhart
Lauterbach vergleicht den volkskundlichen Zugang zum Alltag mit dem Blick durchs
Mikroskop, der ,,das eben noch Graue in etwas Buntes® verwandle;>* Sammlungen zur
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Oral-History erscheinen unter Titeln wie ,Der Alltag war nicht immer grau“;* und
nicht zuletze stelle sich einer kulturkritischen Alltagsforschung die Frage, ob sich be-
stimmte soziale Gruppen oder Akteure in einem negativ konnotierten ,graue[n] und
cintdnige[n] Alltag” Gestaltungsmoglichkeiten schaffen konnen, ohne in der breiten
Masse der Bevélkerung ihre Individualitit zu verlieren.*

Vor diesem Hintergrund mag es nur auf den ersten Blick widerspriichlich sein,
wenn an der volkskundlichen Alltagskulturforschung in jiingerer Vergangenheit
zweierlei kritisiert worden ist: dass sie zu grau #nd zu bunt sei. Zum einen bemerkte
Martin Scharfe zur Hinwendung der Volkskunde zum ,,coolen®, ,,vermeintlich unauf-
dringlichen Design® der modernen Sozialwissenschaft, dass das Fach ,bla8%, ,bleich,
abstrake, saftlos, austauschbar, fad“ geworden sei. Als Konsequenz forderte er unter
anderem mehr ,Farbe®: eine stirkere Hinwendung zu den sinnlich wahrnehmbaren
Dingen, zur Kultur als Oberfliche, zur Auflenhaut.”® Zum anderen ortete Orvar Lof-
gren einen , Kult der Kreativicit“ in der Europiischen Ethnologie, der zu einer Bevor-
zugung besonders ,bunter® Praktiken in kulturellen Avantgardegruppen gefiihrt habe.
Als Konsequenz lenkte er die Aufmerksamkeit auf ,jene Aspekee des Alltagslebens, die
nicht farbenfroh genug erscheinen®, ,das anscheinend Graue, Langweilige, Unkrea-
tive, Langsame, Ausgemusterte oder Unappetitliche; auf Kulturtraditionen, die oft
mehr mit Wiederholung als mit bewusster Neuschépfung, mehr mit Beharren als mit
Dynamik zu tun haben.*®

Beide Kritiken, die das Kiritisierte als fachgeschichtlich notwendig anerkennen,
bedienen sich der Metaphorik bunter und unbunter Farbigkeit. Doch lisst sich die
tibertragene Rede mit Gewinn auch auf eine Beschiftigung mit Farben an sich, als
Forschungsgegenstand, riickiibertragen: Zum einen wurde die Farben in ihrer Kul-
turgeschichte oft verdichtigt, ein rein-duflerliches Phinomen zu sein, ,nie wirklich
Stoff, sondern tatsichlich nur diinnste Oberfliche’. Zum anderen galten sie als ,,blof§
zweitrangige und nebensichliche Qualitit der Erfahrung“®. In beiden Fillen schei-
nen sie keinen Schluss auf tieferliegende Sinnstrukeuren, ob in den Objekten oder im
Subjekt, zuzulassen. Im Gegensatz dazu lisst sich die Sprache der Dinge aus volks-
kundlicher Perspektive auch als Sprache des Materials und damit als ,Sprache der
Farben“ analysieren, deren Oberflichlichkeit mit der sinnlichen Wahrnehmung und
der Leiblichkeit des menschlichen Handelns korrespondiert. So betrachtet ist die du-
ere Kultur nur scheinbar duflerlich, lisst sie den Schluss auf Inneres zu: Die ,,dunklen
Maglichkeiten der Farbe® kénnen aus psychoanalytischer Sicht besonders dann aufge-
klirt werden, wenn das ,weifSe Licht des Bewusstseins® eingetriibt wird.®® Davon kann
auch ein alltagskulturwissenschaftlicher Blick profitieren, etwa, indem er auf Formen
der populiren Einbildungskraft gerichtet ist: auf Tag- und Nachttriume und andere
angst- und lustvolle Fantasien, die von Vergangenem und Zukiinftigem handeln.
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4. Die Beitriige in diesem Heft

Was aber, wenn die Farbe, die zum Gegenstand der Betrachtung gemacht werden
soll, offenbar keinerlei symbolische und rituelle Bedeutung besitzt, wie Hannelore
Schlaffer (Stuttgart) im ersten Beitrag dieses Hefts meint? Lohnt sich die Andacht zur
anscheinend farblosesten, niedersten aller Farben iiberhaupt? In ihrem kurzen Essay
beschreibt Schlaffer, wie das Naturgrau als Silber und das moderne Industriegrau als
Edelstahl uminterpretiert wurden, um dem Grauen Glanz beizumischen. In letzerem,
dem ,Fortschrittsgrau®, komme ein ,Glaubensbekenntnis an den Fortschritt von
Technik und Industrie®, eine , Panzerung gegen die Naturerfahrung® zum Ausdruck.
Gerade weil Grau an sich aber keine eigenstindige Bedeutung besitze, sei es geeignet,
,die Folie des Lebens schlechthin zu sein®.

Von einer dhnlichen Fragestellung ausgehend, die sich darauf bezieht, ob das
Grau iiberhaupt eine Farbe sei, arbeitet Wolfgang Miiller-Funk (Wien) den Bedeu-
tungsiiberschuss heraus, der in dessen scheinbarer Eigenschaftslosigkeit zum Vorschein
kommct: In psychodsthetischer Hinsiche verfiige Grau iiber eine gespaltene Affektivitit,
indem es einerseits mit emotional stark besetzten Phinomenen wie dem Tod verbun-
den sei, andererseits aufgrund seiner mangelnden Farbigkeit kaum Gefiihle hervorru-
fe. Mit der langweiligen Eintonigkeit, die ihm oft zugeschrieben werde, kontrastiere
seine Widerstandigkeit gegen klassische Ordnungen, die vom Ja oder Nein leben. Wie
Schlaffer reflektiert Miiller-Funk die Korrespondenz des Grau-Bunt-Gegensatzes mit
traditionellen Minnlichkeits- und Weiblichkeitsbildern sowie mit der Metaphorik des
Alterns. Beispiele aus Literatur, Film und Malerei werden dabei mit alltagsempirischen
Beobachtungen ins Gesprich gebracht.

Nihern sich die beiden ersten Beitrige dem Thema aus Sicht einer kulturwissen-
schaftlich argumentierenden Literaturwissenschaft, so konnen die beiden folgenden
als Einfithrung in das volkskundlich-kulturwissenschaftliche Interesse an der Farbe
Grau gelesen werden: Orvar Lifgrens (Lund) Text geht auf kulturelle Kompetenzen
ein, die dabei helfen, mit den Multitasking-Anforderungen eines konsumgeprigten
Alltags zurande zu kommen. Lofgren wendet sich gegen die Dichotomie scheinbar
unproduktiver Routinen einerseits und der kreativen Auflehnung gegen den Alltag
andererseits. Kleine Wiederholungen wiirden oft auf subtile Weise groflere Sozial-
strukturen, kulturelle Werte und Geschlechterbilder verindern. Den Moment des
Burnouts, in dem Routinen ihre Selbstverstandlichkeit verlieren, schildert Lofgren als
Einbruch des Chaotischen: Scheinbar alles, ob am Arbeitsplatz oder im hiuslichen
Leben, wird mit einem Mal einfach ,,zu viel“. Der Farbe Grau kommt in dem Aufsatz
eine leitmotivische Bedeutung zu: Sie begegnet in ,coolen® Utopien vom ,perfekten
Alltagsleben® der Zukunft ebenso wie in den Staubpartikeln, die sich als Resultat des

15



R. Bodner: Zur Einfiihrung

tagtiglichen Lebens unterm Sofa ansammeln. Gerade die ,,Grauheit” der Routinen sei
es, die diese in eine ,enorme Bithne® fiir Tagtdiume verwandeln wiirde, die zur Ver-
kniipfung profaner Pflichten mit intensiver Traumarbeit einlade.

Dass das Entscheidende in der Einschitzung des Grauen die Bewertung dessen
sei, was ihm entgegengesetzt wird, ist das Thema von Kathrin Bonacker (Marburg/
Lahn): Als ,gebrochenste aller Farben® triibe Grau die Leuchtkraft anderer Farben, als
yreines Grau® bilde es einen hiufigen Gegensatz zu ,gesittigten, leuchtenden Farben.
An diese Beobachtung anschlieffend geht Bonacker auf die kontrastierende Verwen-
dung des Graubegriffs in der Alltagssprache und in populiren Diskursen ein, die in
jungerer Vergangenheit einen Aufschwung und eine Erweiterung erfahren habe: Wie
farbpsychologische Untersuchungen zeigen wiirden, habe sich die Wertung von Grau
in den letzten Jahrzehnten ins Negative verschoben. Dies lasse unter anderem auf die
wachsende Bedeutung eines alltagsisthetischen ,,Spannungsschemas® schliefen, das
auf ein ,Mehr an Abwechslung, an Aufregung, an Genuss ausgerichtet sei, wie auch
Lofgren es beschreibt. Anhand verschiedener Beispiele fiir die Wirkung des Grauen
durch Kontrastierung arbeitet Bonacker heraus, ,wie sehr Farben und ihre Wahrneh-
mung einerseits an tradierte visuelle Erfahrungen gekniipft sind, wie sie aber auch
andererseits in ihrer Bewertung und demzufolge auch im alltagsdsthetischen Gebrauch
kulturellen Wandlungen verschiedenster Art unterliegen®.

Einer der Grau-Konnotationen, die Bonacker erwihnt, wird im Beitrag von
Margret Haider (Innsbruck) weiter nachgegangen: Gemeint ist die Verkniipfung der
Farbe mit dem Baustoff Beton, dessen Prisenz in unterirdischen Bauwerken anhand
von Bildbeispielen analysiert wird. Als Bearbeitungsformen des modernen Unter-
grunds stellc Haider die Kaschierung grauer Wande durch Graffitis, das Abschwi-
chen des Betongrau durch ,materialsichtige” Einfirbungen und die Authellung durch
Lichtquellen vor. Daran anschliefend wird am Beispiel einer Marienerscheinung
die Projektion seelischer Regungen ins Betongrau beschrieben. Die verschiedenen
LAnmutungsqualititen der Farbe Grau beschreibt Haider als Teil der ,,Wirkmacht
des modernen Untergrunds®. An Robert Lebecks Schwarz-Weif3-Fotografie , Tanz
im Fuflgingertunnel“ ankniipfend dient ihr dabei das Vorstellungsbild des Tanzes als
Leitfaden, dessen nicht-gerichtete und nicht-begrenzte Bewegung mit dem richtungs-
weisenden und begrenzenden Charaketer der Unterfithrung zu kontrastieren scheint:
Wie der Tanz zeuge auch die Farbe besonders deutlich vom Spannungsverhilenis zwi-
schen subjektiver und objektiver Kultur.

Im Anschluss an diesen Beitrag, der den ,,Aufforderungscharakter der kulturellen
Materialicit betont, lidt Malte Borsdorf (Wien) dazu ein, nicht die ,, Wahrheit® der Far-
be, sondern deren ,,Wahrnehmungen® zu betrachten: In seinem Aufsatz tiber ,,Urbane
Dinge® setzt er sich anhand von Fallbeispielen aus Berlin-Marzahn mit der Miilltheo-
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rie Michael Thompsons auseinander. Diese wird als Moglichkeit verstanden, um insbe-
sondere die Plattenbauten des Ostberliner Stadtteils auf ihre kulturellen Wertigkeiten
und Bedeutungen hin zu befragen. Als Quellen dienen Borsdorf populire Medientex-
te, vor allem Reisefiihrer, die negative Konnotationen oft mit der Farbe Grau beschrei-
ben: Speziell deren Assoziation mit dem ,anderen Deutschland“ der DDR, aber auch
mit der Grof3stadt im Allgemeinen und mit Berlin im Besonderen gilt das Interesse des
Aufsatzes, der sich neben diskursanalytischen Verfahren auch einen beobachtungsem-
pirischen Zugang zunutze macht. Auch wenn die Plattenbauten nach ihrer Sanierung
in manchen Teilen der Gesellschaft an Ansehen gewonnen hitten, habe sich insgesamt
wenig an ihrem ,Negativimage® gedndert. Davon zeuge auch deren Thematisierung in
Reisefithrern, die oft ,,weife Stellen® enthalten, die auf das Vergessen der Bedeutung
dieser Bauten schlieflen lassen.

Urbanen Dingen anderer Art begegnet die Leserin, der Leser im anschlieffenden
Beitrag von Burkhart Lauterbach (Miinchen): Der Text versteht sich als Retrospek-
tive zu einer Groflausstellung des Miinchner Stadtmuseums, die 1995 Objekte aus
der Lebenswelt einer spezifischen, vielleicht auch typischen Gruppe von ,,Grof3stadt-
menschen prisentierte. Gemeint sind die Angestellten, deren ,graue Welt“ in einer
,bunten Revue® prisentiert werden sollte. Wie die Ausstellungskritik in Zeitungsar-
tikeln zeigt, werden die Angestellten nicht selten durch den direkten oder indirekten
Hinweis auf die Farbe Grau charakterisiert: ,Graue Miuse“ scheinen in den Fluren der
Amtsgebiude ebenso daheim zu sein, wie ,graue Gestalten®, deren ,trister Alltag” die
Frage nach den , Traumen der kleinen Leute® aufwirft. Wie Lauterbach betont, sind
die journalistischen Darstellungen von Stereotypen geprigt: Die Betonung des Grauen
lisst auf ,, Wahrnehmungsweisen von Wirklichkeit“ schliefen, die aus der ,,Uberverallge-
meinerung tatsichlicher Merkmale® entstehen und im Alltag zur Reduzierung von Kom-
plexitit beitragen, zugleich aber auch Identifikationsméglichkeiten bieten, tiber die neue
Realbeziige entstehen kénnen.

Stereotype Vorstellungen und die , Triume der kleinen Leute” erkundet auch An-
negret Waldner (Innsbruck), wobei sie sich, wie Borsdorf, auf eine spezielle Gattung
populirer Medientexte bezieht: Das Thema ihres Beitrags ist das Vorkommen der Far-
be Grau in deutschsprachigen Schlagertexten im Zeitraum von 1930 bis -49. ,Der
Schlager®, so Waldners Einschitzung, ,leugnet das graue Alltagseinerlei nicht ab, er
kennt und nennt die Einsamkeit, die Arbeitsbelastung, die Sehnsiichte der Zuhérer
und weifS doch, dass das Verzichten und das sich Beschrinken auf ein MittelmafS deren
Lebensmaximen bleiben miissen. Um damit (iiber)leben zu kénnen, gibt er Hoffnung
und sei es in Form von Illusionen.“ Als Farbton changiere das Graue zwischen Schwarz
und Weifi, weshalb es im Kontext der vielfarbigen Schlagerillusionen sowohl ein Mo-
ment des ,,Nicht-Mehr“ als auch eines des ,Noch-Nicht®, des utopischen Vorscheins
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umfasse. Dem Kontrast des Grauen zur Farbe Blau und zum Farbengemisch Bunt
kommt in den Schlagertexten eine auffillige Bedeutung zu. Daneben sind unter ande-
rem auch die Darstellung exotischer Gefilde als Gegenwelt zum grauen Alltag und das
Grau als ,Identifikationsfarbe sowohl fiir Soldaten im Kriegsgeschehen wie auch fiir
trauernde Frauen nach dem Krieg® hervorzuheben.

Die Realgeschichte feldgrauer Uniformen, die auch von Miiller-Funk angespro-
chen wird, widmet Burghart Hifele (Hohenems) eine Spurensuche: Er stellt sich die
Frage, warum Armeen auf der ganzen Welt und mit ihnen auch andere uniformierte
Einheiten zu ihren schieferfarbenen Uniformen gelangten und was diese Farbigkeit
fiir Soldaten und Polizisten bedeutsam machte. Antworten darauf findet der Autor in
einem Streifzug durch Werke der historischen Uniformkunde, die er unter Hinweis
auf die Bedeutung von Uniformen in der Alltagsmode als ,,Stietkind der Volkskunde®
bezeichnet. Der Aufsatz reflektiert den Ubergang von der FarbéhMadhufilPeter Kaldss/
{€araleidu ngj rrend Beiteageei Bedin gsmgprr des | hedemenokriedesiardia tditbded dvifee
ded ikfinfrtmhugrderts ¥anstirlerzKnriasblofiikeiot temangerenkier wilisateslepiiehdst
ded dderndsbitd by (e ggnmdichischenu éud udvyeerin axbndietne Heaspordicaten “ dabrei
aetsfiin demeK dtiiformedege dinBrudo dstdfidichnian. daRH0Fhden ek Rgthigearddn
skdriBe modi Keingvegalindmme gsaii€irdini foein € pmSy deb ol e R [Foldeaber g R fiomelliem
indrhaniovei onSgrndsderreind ehitic hdemBeil ivgigarb K Bdah e mbangigrguen Grau’ deut-
lich widsarspiiah e Dialnéfdransedlic Mah bdgadrtRarheak dieras$pggsl dasscid sellk’ isitsith
Mo rwBied o1 texagt] svEncetiee e isstaeider iildenstearhd i fidmd earkdnd abssdie Wéotibihiats
RarbmgebMiehevermgbaied sutrdsschlilssen doic Hieudieu@ddbabgastindbe dacened ikl
A7 nintteschinerzsghirhu fardedemwsiindentrauer und BufSe® haben sich graue und
braudid RelhendirnB ehetty el ovisd ndo Mlei& nond Teotivadngescidonsten, 846 tkelinord Bredueg
den foakzidean Fanberd rauna disikbej slendKarrdeliariibeetabgmme Bedeutung mit dem
Forschungsfeld der ,Medikalen Kulturen® verkniipft — womit zugleich eine Verbindung
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zur (schon erschienenen) fiinften Ausgabe der ,bricolage* hergestellt wird: Marina Hilber
(Innsbruck) beschiftigt sich darin mit Professionalisierungskonflikten zwischen Hebam-
men und Wundirzten, die sich in der Tiroler Pfarre Matrei am Brenner im 19. Jahrhun-
derts zutrugen. Die von Hilber erhobenen archivalischen Daten, die in einen kulturge-
schichtlichen Uberblick zur Medikalisierung und Hospitalisierung der Geburt eingebet-
tet sind, veranschaulichen das Konkurrieren beider Professionen um die geburtshilfliche
Kompetenz. Verallgemeinernden Thesen gegeniiber, denen zufolge die Geburtshilfe im
Untersuchungszeitraum fest in den Hinden der Hebammen geblieben sei, zeichnet Hil-
ber ein differenzierteres Bild von der ,,Vielschichtigkeit vergangener Lebenswelten®, zu
deren Beschreibung sie die Metapher von der ,,Grauzone®, vom ,,Graubereich® verwen-
det. Thomas Nipperdeys Diktum vom Grau als der ,,Grundfarbe der Geschichte®, dessen
,unendliche Schattierungen® es zu betrachten gilt, steht am Ende ihrer Uberlegungen.

5. Zum Schluss

Die vorgestellte Abfolge der Beitrige méchte nicht den Eindruck von Geschlossenheit
vermitteln. Sie war nicht von vornherein geplant, kam oft eher zufillig zustande, und
kann héchstens einzelne Aspekte eines Themas beleuchten, das nur auf den ersten
Blick schmal erscheint: ,Grau unterliegt nicht nur als Farbe, sondern auch als Thema
einer gewissen Diffusion. Etwas Weitldufiges, Zerstreutes scheint dem Grau in jeder
Hinsicht anhaftend zu sein®, gibt Cornelia Jentzsch zu bedenken.® In diesem Sinne
bleibt zu hoffen, dass dieses Heft zu weiteren kulturwissenschaftlichen und vor allem
volkskundlichen Anniherungen an das Thema Farbe anregen kann, das iiber den ober-
flichenhaften Charakeer der Kultur, eben deshalb aber auch iiber die darunterliegen-
den Tiefenstrukeuren Auskunft geben kann.

Das Erscheinen dieser Ausgabe war schon fiir 2006 angekiindigt. Nicht zuletzt aus
finanziellen Griinden hat es sich aber mehrfach verzégert: Die Kosten fiir den Druck
von Farbabbildungen, die in mehreren Beitrigen zur Veranschaulichung von ,Grau als
Kontrast' benotigt wurden, tiberstiegen jene fiir den Schwarz-Weif$-Druck, weshalb
auch die Stiickzahl dieser Ausgabe reduziert werden musste. Ein herzlicher Dank gilt
allen Autorinnen und Autoren, die fiir das verspitete Erscheinen Verstindnis aufbrach-
ten und ihre Beitrige vor dem Redaktionsschluss oft noch aktualisierten. Zu danken
ist aulerdem Kathrin Sohm, die erneut das Layout besorgte, Valeska Flor und Margret
Haider, die in der Redaktion mitarbeiteten, Birgit Holzner und Carmen Drolshagen
von iup (Innsbruck University Press), Rudolf Goop und der ,Stiftung Fiirstlicher Kom-
merzienrat Guido Feger* in Vaduz sowie Jens Thiele und der ,Bibliothek der Provinz,
die dem Nachdruck der Erlkénig-Collage auf unserem Titelbild zustimmten.
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V' Johann Wolfgang von Goethe: Erlkonig. Mit Bildern von Jens Thiele. Weitra 2007.

2 Ebd., ohne Seitenzahlen.

3 Zum Zusammenhang von Farbe, Licht und Dunkel vgl. einfithrend Eckart Heimendahl: Licht
und Farbe. Ordnung und Funktion der Farbwelt. Mit einem Geleitwort von Carl Friedrich von
Weizsicker. Berlin 1961 (unverinderter photomechanischer Nachdruck: Betlin 1974) sowie Thorsten
Hansen u. Karl. R. Gegenfurtner: Farbwahrnehmung — Color Vision. In: Jakob Steinbrenner u. Stefan
Glasauer (Hgg.): Farben. Betrachtungen aus Philosophie und Naturwissenschaften. Frankfurt/M.
2007, 277-291, hier 278 f.

4 Vgl Art. Scheinen. In: jacob u. Wilhelm Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 14 (R-Schiefe),
bearbeitet von und unter Leitung von Moriz Heyne. Leipzig 1893 (unverinderter photomechani-
scher Nachdruck: Leipzig 1984), 2441-2452.

> Ludwig Wittgenstein: Bemerkungen iiber die Farben. In: ders.: Werkausgabe in acht Binden,
hg. v. Joachim Schulte. Bd. 8: Bemerkungen iiber die Farben. Uber GewifSheit. Zettel. Vermischte
Bemerkungen. Frankfurt/M. °1994, 7-112, hier 36; Hervorhebungen im Original.

¢ Johann Wolfgang von Goethe: Zur Farbenlehre. Didaktischer Teil. In: ders.: Werke. Hamburger
Ausgabe, Bd. 13: Naturwissenschaftliche Schriften 1. Textkritisch durchgesehen und kommentiert
von Dorothea Kuhn und Rike Wankmiiller. Mit einem Essay von Carl Friedrich von Weizsicker.
Miinchen 11994, 314-523, hier 384.

7 Helmut Firber: Das Grau und das Jetzt. In: Akzente. Zeitschrift fiir Literatur, hg. v. Michael
Kriiger, H. 1, Februar 1988, 77-96, hier 88.

8 Goethe (wie Anm. 6), 338.

% Zit. n. Ernst u. Renate Grumach (Hgg.): Begegnungen und Gespriche von Johann Wolfgang
von Goethe, 1749-1776. Berlin 1965, 652 £., hier 652.

1 Goethe (wie Anm. 6), 315. Wenn Licht, Wirme und Materie als transferierbar gedacht werden,
wie es seit Michael Faradays Untersuchungen Mitte des 19. Jahrhunderts moglich ist, dann erscheint
das ,Zelebrieren des Begriffs der Immaterialitit“, gerade mit Blick auf die Farbenforschung, als illu-
sionir. Vgl. Monika Wagner: Farbe als Material. Authentizititsvorstellungen in der zeitgendssischen
Kunst. In: Anne Hoormann u. Karl Schawelka (Hgg.): who’s afraid of. Zum Stand der Farbenfor-
schung. Weimar 1998, 194-214, hier 198 f. u. 212.

" Vgl. dazu Stefan Glasauer u. Bert Karcher: Farben sehen: Wahrnehmung als Schitzung physi-
scher Eigenschaften. In: Steinbrenner u. Glasauer (Hgg.) (wie Anm. 3), 310-331, hier 310.

2 Vgl. zum Folgenden Bertram Kienzle: Primire und sekundire Qualititen. In: Udo Thiel (Hg.):
John Locke: Essay iiber den menschlichen Verstand. Betlin 1997, 89-117; Jakob Steinbrenner: Lockes
Porphyrbeispiel. In: ders. u. Glasauer (Hgg.) (wie Anm. 3), 42-63, hier bes. 51-55.

3 Graue Farbmittel kommen in der Natur kaum vor. Nur einige Naturstoffe, etwa die Gesteine
Anthrazit und Grauwacke, reine Metalle wie Blei oder Eisen oder die Edelmetalle Platin und Titan
bilden eine Ausnahme. In der Pflanzenwelt fehlt Grau als Farbstoff weitgehend, sicht man von den
Fruchtkérpern vieler Pilze ab. Vgl. Norbert Welsch u. Claus Chr. Liebmann: Farben. Natur — Technik
— Kunst. Miinchen #2004, 108 f. Das Salicin, das in der Weide enthalten ist, gilt als gelbliche, nicht
aber als graue Substanz.

Y Vgl. Harald Kiippers: Farbe. Ursprung, Systematik, Anwendung. Einfiithrung in die Farbenlehre.
Miinchen 1972, 22.

5 Sigmund Freud beschrieb die ,graue Hirnrinde“ als reizaufnehmendes und reizschiitzendes Or-
gan. Vgl. ders.: Jenseits des Lustprinzips. In: Alexander Mitscherlich u.a. (Hgg.): Studienausgabe.
Bd. III: Psychologie des Unbewussten. Frankfurt/M. 1975 (= Conditio humana. Ergebnisse aus den
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Wissenschaften vom Menschen), 213-272, hier 236 f.

16 Walter Seiter: Zur Physik der Bedeutungen der Farben. In: ders.: Physik des Daseins. Bausteine
zu einer Philosophie der Erscheinungen. Wien 1997, 207-234, hier 211.

7" Zu Karl R. Poppers Dreiweltentheorie vgl. aus volkskundlich-kulturwissenschaftlicher Sicht
Martin Scharfe: Menschenwerk. Erkundungen tiber Kultur. Kéln, Weimar u. Wien 2002, bes. 14-27.
18 Dieses Begriffpaar wird vorgeschlagen von Glasauer u. Karcher (wie Anm. 11), 313.

¥ Vgl. Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. In fiinf Teilen. Kapitel 43-55. Frankfurt/M. 1959 (=
Werkausgabe, 5), 1353.

2 Whlfgang Briickner: Farbe als Zeichen. Kulturtraditionen im Alltag. In: ders.: Volkskunde als
historische Kulturwissenschaft. Gesammelte Schriften von Wolfgang Briickner, Bd. VII: Materialien
und Realien. Stoffwertigkeiten, Symbolwelten, Zeichensysteme. Wiirzburg 2000 (= Versffentlichun-
gen zur Volkskunde und Kulturgeschichte, hg. v. Heidrun Alzheimer-Haller u. Klaus Reder, 83), 16-
30. Zuerst erschienen in: ZfVk, 78 (1982), 14-27, sowie in gekiirzter Form in: Ruprecht Kurzrock
(Hg.): Farbe. Material — Zeichen — Symbol. Betlin (West) 1983 (= Forschung und Information, 33),
42-51. Im Folgenden wird der Text nach der Ausgabe von 2000 zitiert.

2 Zum Verhilenis von Anschein und Anzeiger vgl. Seiter (wie Anm. 16), 226 u. 230.

2 Ebd., 226.

3 Ebd., 209.

2 Vel. Art. Grau. In: Jacob u. Wilhelm Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 4, I. Abt., 5. Teil
(Glibber-Grizist), bearbeitet von Theodor Kochs, Joachim Bahr und anderen Mitarbeitern in den
Arbeitsstellen des Deutschen Worterbuches zu Berlin und Géttingen. Berlin u. Leipzig 1958 (unver-
inderter photomechanischer Nachdruck: Leipzig 1984), 2071-2108, hier 2090-2096, bes. 2090 und
2094.

»  Dorothea Kiihme: Art. Grau. In: Goethe-Wérterbuch. Hg. v. d. Berlin-Brandenburgischen Aka-
demie der Wissenschaften unter wissenschaftlicher Leitung von Wolfgang Schadewaldt. Bd. 4 (Ge-
schift-inhaftieren), Stuttgart u.a. 2004, 443-446 hier 443.

% Vgl. etwa Eva Heller: Wie Farben wirken. Farbpsychologie — Farbsymbolik — Kreative Farb-
gestaltung. Hamburg 1998, 217-241; Welsch u. Liebmann (wie Anm. 13); Christiane u. Erhard
Agricola: Duden — Worter und Gegenwdérter. Worterbuch der sprachlichen Gegensitze. Mannheim,
Wien u.a. 21992, 280 f.; Peter Jenny: Farbhunger. Texte und Bilder zur Authebung der Gewaltentei-
lung zwischen Wort und Farbe, Begriff und Anschauung. Stuttgart 1994, 226.

7 Kiihme (wie Anm. 25), 444.

®  Vgl. Heinrich Marzell: Art. Weide (Felber; Salix). In: Hanns Bichtold-Stidubli u. Eduard Hoff-
mann-Krayer (Hgg.): Handwdérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. IX (Waage-Zwerge und
Riesen) Berlin u.a. 1942, 241-254, hier 242 u. 244 f.

¥ Vgl. Wihelm Wackernagel: Die Farben- und Blumensprache des Mittelalters. In: ders.: Kleine-
re Schriften, Bd. 1. Leipzig 1872, 143-240, hier 237; Otto Lauffer: Farbensymbolik im deutschen
Volksbrauch. Hamburg 1948, 48.

% Vgl. Bloch (wie Anm. 19), 1354.

3 Vgl. zum Beispiel Welsch u. Liebmann (wie Anm. 13), 109.

2 Wie Anm. 17.

% Vgl. Seiter (wie Anm. 16), 232. Dass Goethe seine Farbenlehre als ,,Physik ohne Mathematik®
ansah, betont auch Briickner (wie Anm. 20), 28

3% Briickner (wie Anm. 20), 16.

% Ebd., 18; der Begriff geht auf Adolf Spamer zuriick.
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36 Als nur zwei Beispiele vgl. Lauffer (wie Anm. 29), 21 ., sowie Viktor v. Geramb: Grau und
Griin. In: Bayerisch-Siidostdeutsche Hefte fiir Volkskunde, 14 (1941), H. 4, 25-27. Fiir einen Uber-
blick zur Anwendung der Farbe Grau im Bereich der Kleidung, der sowohl altertumskundliche als
auch moderne Beispiele enthilt, vgl. Heide Nixdorff: Grau und Braun. In: dies. u. Heidi Miiller:
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