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Zwischen Entgrenzung und Aneignung.
Jugendkulturen als Forschungsaufgabe der Europdischen Ethnologie
Ingo Schneider

L.

Jugendkulturen sind als Thema sozial- und kulturwissenschaftlicher Forschung weder
neu noch besonders originell.! Erste Impulse zu ihrer Erforschung gingen von der
Chicagoer Schule der urban sociology?, aber auch von William E Whyte's zum Klassi-
ker gewordenen Feldstudie in einem Bostoner Italienerviertel® aus. In England waren es
die Vertreter der sich ab Mitte der 60er Jahre des 20. Jahrhunderts formierenden
Cultural Studies, die von den Literaturwissenschaften kommend mit einem allerdings
nur fiir sie neuen Verstindnis von Kultur ,,as a whole way of life* und hohen theore-
tischen Anspriichen Untersuchungen tiber jugendliche Teilkulturen erstellten und
dabei ein Hauptaugenmerk auf Kulturstile legten.* Zur Beschreibung der Prozesse der
Stilbildung griffen sie, der Hinweis darauf ist in Anbetracht der Neubenennung der
Innsbrucker studentischen Zeitschrift interessant, auf Lévi-Strauss' bricolage-Konzept
zuriick. In der deutschsprachigen Forschung etablierte sich nach ersten Anfingen in
den fiinfziger und sechziger Jahren um Dieter Baacke ein Zentrum der Jugendkultur-
forschung an der Pidagogischen Fakultit der Universitit Bielefeld, das neben sozial-
wissenschaftlichen vor allem auch entwicklungspsychologische Ansitze verfolgt.” Ins
Blickfeld der Volkskunde respektive Europiischen Ethnologie und Kulturanthropo-
logie riickte das Thema bisher nur marginal. Sieht man von der Mattersburger Tagung
von 1985° ab, eigentlich erst wieder an der Wende zum 21. Jahrhundert, durch
Johannes Mosers in Frankfurt und London durchgefiihrtes, studentisches Projekt’ und
durch das Jahrestreffen der Studierenden der Volkskunde / Europiischen Ethnologie an
den deutsch(sprachig)en Universititen 2001, das unter dem Thema ,,Forever Young®
stand.®

IL.

Damit sind freilich nur erste Schritte in ein Feld getan, das fiir unsere Disziplin gerade
in ihrer derzeitigen Situation aus mehreren Griinden sehr lohnend sein kann. Einmal,
weil sich das Thema gut dazu eignet, um bestimmte Kulturkonzepte auf ihre Anwend-
barkeit empirisch zu berpriifen. Ich denke hier in erster Linie an eine selektive
Konzeption von Kultur, wie sie zuerst von Marshall Sahlins oder Clifford Geertz
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vorgeschlagen wurde. Beide sechen im Wesentlichen die besondere Eigenart des

e
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& Menschen darin, dass er gemifd selbst entworfenen Bedeutungsschemata lebt und
? betrachten eben diese als Kultur.” Jugendkulturelle Lebensstile stellen zweifellos solche
g selbst geschaffenen, konstruierten Netze von Symbolen und Bedeutungen dar, die dann
g‘ von den Gruppenmitgliedern als bedeutungsvoll akzeptiert werden und zugleich als
;Z‘ Mittel der Identititsstiftung nach innen und Abgrenzung nach auflen fungieren.
b Johannes Moser vertritt dieselbe Position, wenn er Jugendliche als ,,(...) aktive Gestalter
:;a jener Bedeutungen und symbolischen Formen, die ihre ,Kulturen' ausmachen®
:? bezeichnet.”’ Jugendkulturen kénnen so gesehen als selbstreferenzielle Systeme aufge-
o fasstwerden.

g’l. Jugendkulturelle Szenen stellen dariiber hinaus auch deshalb ein attraktives
;3; Forschungsfeld dar, weil an ihnen die Dynamik gegenwirtiger kultureller Entwick-
% lungen deutlich gemacht und Prozesse der, ich nenne es einmal, Entgrenzung und
m; Aneignung von Kulturen untersucht werden kénnen. Darunter soll das Entwachsen
“ zunidchst in bestimmten riumlichen Kontexten entstandener Phinomene, man kénnte
a:', auch sagen die Globalisierung"' von kulturellen Praxen einerseits, wie auch die kreative
“' Adaption und innovative Weiterentwicklung derselben andererseits verstanden wer-
den, im weiteren aber auch das bewusste Eintauchen in kulturelle Teilsysteme und das
\\ Verlassen derselben, und schliefflich das Leben in verschiedenen Kulturen bzw. von
o diesen bestimmten Lebenswelten. Ulf Hannerz hat ausgehend von der Komplexitit
heutiger Kulturen wichtige Erkenntnisse bzw. theoretische Voraussetzungen fiir die
| Analyse solcher Abldufe eingebracht. Er betont einerseits den prozessualen, dyna-
v mischen Charakter von Kulturen: ,,(...) cultures can never be completely worked out as

stable, coherent systems; they are for ever cultural ,work' in progress.“'? Er hat aber auch

mit der Entlehnung bzw. Ubertragung des Begriffs creolisation aus der Linguistik in die
= Kulturtheorie ein durchaus plausibles Erklarungsmodell fiir gegenwirtige kulturelle
Praxen vorgeschlagen. Unter kreolischen Kulturen méchte Hannerz — grob vereinfacht
gesagt — solche verstehen, die sich aus mehreren, mitunter weit auseinanderliegenden
Bestandteilen heraus entwickeln.'?

Ich meine dariiber hinaus, dass sich die Erforschung von Jugendkulturen, dies wurde
b  bereits angedeutet, fir das Programm einer Europiischen Ethnologie in besonderem
Maf3e anbietet. In den letzten Jahren ging bekanntlich eine zweite Welle der Umbe-
-+ nennungen durch unsere Institute. Am hiufigsten fiel die Wah! dabei auf Europiische
v Ethnologie. Mit der Namensinderung wurde zwar einer an den betreffenden Instituten
wohl lingst vollzogenen Neuorientierung Rechnung getragen, die hier keiner weiteren
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Erlduterung bedarf. Europareife im Sinne von europiische Dimensionen hat unsere
Disziplin deshalb noch nicht, bzw. lediglich teilweise erreicht.* Beziiglich der Erfor-
schung historischer und gegenwirtiger kultureller Bedeutungssysteme besteht fiir
unser Fach bei Lichte betrachtet mit Sicherheit weiterer Profilierungsbedarf, und
Jugendkulturen bieten sich dafiir geradezu an. Bei ihnen handelt es sich ndmlich um
globale Phinomene, die gar nicht anders denn aus internationaler Perspektive bzw.
zumindest im europiischen Rahmen untersucht werden konnen. An ihnen lassen sich
Konzepte der kulturellen éricolage und der globalisation from below" paradigmatisch
untersuchen.

IL.

Die HipHop-Kultur stellt derzeit zweifellos die weltweit einflussreichste Jugendkultur
dar. An ihr sollen die bisherigen Uberlegungen in Kiirze erliutert werden. HipHop ist
ein treffendes Beispiel einer Jugendkultur, die in rdumlich und sozial lokalisier- oder
bestimmbaren Kontexten entstand, im Verlaufe ihrer Ausformung dann ihre engen
Grenzen hinter sich lief und an anderen Orten und in anderen Lindern in neuen
Kontexten weiterentwickelt wurde und wird. HipHop'® entstand in New York, seine
Heimat ist die Bronx, wo sich dieser Kultur- und Lebensstil aus verschiedenen
Komponenten, die fiir sich schon linger bekannt waren, in der zweiten Hilfte der 70er
Jahre entwickelte.”” Wie bei anderen Jugendkulturen auch kam der Musik eine
Schliisselrolle zu. Der an Straflenecken, in 6ffentlichen Parks, in Schulen und spiter erst
auch in Tanzlokalen sich herausbildende HipHop-Sound setzte sich im Wesentlichen
aus zwei Grundelementen zusammen: einer neuen Form des D/ings, bei der Disc-
jockeys mit einem Rhythmusgerit, ihren Turntables und verschiedenen Techniken wie
cutting, looping, spiter auch scratching und beatjuggling und vor allem durch das
sampling aus bekannten und unbekannten Stiicken etwas kreatives Neues hervor-
zauberten. Dazu boten die MCs, die Masters of Ceremony, eine Show aus gesprochenen
Reimen, markanten Spriichen und Kommentaren iiber den DJ und das Publikum. Fiir
dieses urspriinglich frei improvisierte, thythmische Reimen biirgerte sich die Bezeich-
nung rap'® ein. Rappen verlangt die Fihigkeit zu verbaler Improvisation, es hat hiufig
den Charakter von Duellen. Diese battles fanden und finden nicht nur zwischen
Rappern, sondern ebenso zwischen DJs und Breakern statt. Sie bilden ein charakte-
ristisches Element des HipHop. Amerikanische Linguisten und Folkloristen haben auf
die Wichtigkeit des ,effective talking“ und den hohen Stellenwert von Sprach-
gewandtheit, Schlagfertigkeit und Eloquenz in der afroamerikanischen Kultur tiber-

haupt hingewiesen. ,With the right words you can control the minds of others®."
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Zudem spielten im Jive, dem auch von den Rappern verwendeten Slang der
Q, Afroamerikaner, Reime grundsitzlich eine grofle Rolle.

R

A

‘; Parallel zur Musik entwickelte sich auf den Sandplitzen des Central Parks ein zunichst
breaking, spiter breakdance genannter Tanzstil. Getanzt wurde und wird wihrend eines
zu diesem Zweck speziell in die Musiknummern eingefiigten, breakbeat (von break,
| Pause) genannten Rhythmusteils. In den Anfingen eine ritualisierte Form der Auseinan-
dersetzung zwischen Mitgliedern verschiedener Gangs verlangt éreakdance mit seinen
schwierigen, akrobatischen Elementen heute eine hohes Maf§ an Kérperbeherrschung
und bildet eine ideale Ergidnzung zum Rappen. Graffitis, die malerische Ausdrucksform
des HipHop reichen zwar bis in die 60er Jahre zuriick, erfuhren ihre wesentliche

~ Entfaltung aber auch in den 70er Jahren.” Die tags und writings der Graffiti-Kiinstler
sind zunichst als Versuch sozial benachteiligter, meist schwarzer oder puertorikanischer
~ Jugendlicher der Marginalisierung zu entgehen zu verstehen. Die Sprither bildeten
Crews, Erweiterungen von etablierten Gangs und gingen von den fliichtig gekritzelten
tags zur Markierung von Territorien zu grofien, pieces genannten Wandbildern oder zur
Bemalung ganzer Ziige (whole cars) iiber. Gerade die Stadt New York kiampfte erbittert
gegen die jugendlichen Kiinstler, machte die yards, das Abstellgelinde der Ziige, zu
schwerbewachten Hochsicherheitszonen. In den spontanen Kunstwerken der Sprayer
offenbart sich zweifellos das grofSte Protestpotential der neuen Jugendkultur, deren
Entstehungszusammenhinge Tricia Rose aufs Ganze gesehen folgendermaflen charakee-
risiert: ,,Hiphop is a cultural form that attempts to negotiate the experiences of
marginalization, brutally truncated opportunity, and oppression within the cultural
imperatives of Afro-American and Caribbean history, identity and community.“*' — Zu
den dsthetischen Ausdrucksformen des HipHop kamen ein bestimmter Sprachstil mit
einer ganzen Reihe von spezifischen Ausdriicken, kamen aber auch die Insportarten
Skateboarden und Basket- bzw. Streetball und eine teilweise von diesen Sportarten
beeinflusste Art sich zu kleiden, die vom Kopfbedeckungen bis zu den Schuhen reicht,
3 aber auch verschiedene Requisiten, wie Schliisselanhinger und Schmuck, einschliefSt.
Die Kleidung wurde freilich im Laufe der Entwicklung des HipHop stindig weiter
entwickelt und ausdifferenziert, so dass nicht von einer einheitlichen HipHop Mode
— ! gesprochen werden kann. Sie strahlt lingst, auch dies ist interessant zu beobachten, {iber
die eigentliche Szene hinaus. Wie in den meisten jugendlichen Szenen, das sei nur kurz
erwihnt, spielen auch im HipHop Drogen eine gewisse Rolle. Im Gegensatz zur

Technoszene, die primdr auf aufputschende, synthetische Drogen wie Exstasy setzt,

werden in HipHop-Kreisen die natiirlichen Cannabis-Produkte, und hier eindeutig
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Marihuana gegeniiber Haschisch bevorzugt. Alle diese Elemente zusammen prigten das
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Erscheinungsbild des Kulturstils HipHop. Aus konkreten sozialen und 6konomischen
Bedingungen entstanden kulturelle Ausdrucksformen, die ein spezifisches Lebens-
gefiihl, eine komplexe Jugendkultur evozierten.

Bis Ende der 70er Jahre des 20. Jahrhunderts blieb HipHop ein Underground-
Phinomen. Von seiner Musik existierten lediglich inoffizielle Musikkassetten, die unter
der Hand herumgereicht wurden. Mit dem Erscheinen der ersten Platte (,Rappers
Delight”) setzte eine Popularisierung und bald auch Verinderung des HipHop-Sounds
ein, denn die Musikkonserven gaben das eigentlich Spannende der HipHop-Livemusik
nur mangelhaft bzw. verindert wieder. Zur weiteren Verbreitung trugen Filme wie
Spike Lee's ,,She's gotta Have it“ (1986) und , Do the wright thing® (1989) bei. Der
New York HipHop breitete sich innerhalb eines Jahrzehnts iiber die USA aus und
entwickelte in Stddten wie Chicago, Detroit, Philadelphia, Houston, Atlanta, Miami,
San Francisco oder Los Angeles lokale Szenen. Damit verbunden war, dass HipHop als
zunichst typische kulturelle Ausdrucksform afroamerikanischer und lateinamerika-
nischer Bevolkerungskreise diesen Exklusivititsanspruch langsam aufgab und somit
den urspriinglichen ethnischen Raum, allerdings nicht ohne Friktionen, zu verlassen
begann. Ab etwa Mitte der 80er Jahre begann die HipHop-Kultur ihre Reise um die
ganze Welt und fand mittlerweile weite Verbreitung beispielsweise in Japan und
Europa. Vor allem Musik und Graffiti iibernahmen dabei jeweils Schliisselrollen.
Entscheidend ist jedoch, dass vermittels dieser dsthetischen Ausdrucksformen ein
komplexer Kulturstil — 2 whole way of life— auf die Reise ging. In der Musik haben in den
90cr Jahren verschiedene Linder ihre eigenen Szenen entfaltet. Neben Frankreich
entstanden etwa in Deutschland in Stddten wie Miinchen, Stuttgart, Mannheim,
Heidelberg oder Berlin eigenstindige Szenen mit einer kaum mehr {iberschaubaren
Zahl bekannter und weniger bekannter HipHop-Formationen, DJs und MCs.? Dass
Deutschland mittlerweile einen guten Klang in der HipHop-Welt hat, beweist auch,
dassam 16.11. 2002 in Miinchen die ,, World Finals der ITF“ (International Turntablist
Federation) stattfanden, bei denen nach den Ausscheidungen in einzelnen Lindern die
weltbesten turntablists in der Form von battles ihre Champions kiirten. Die Veran-
staltung fand erstmals in Europa statt.

Die Straflenkunst der Graffiti begann in den groflen europiischen Metropolen bereits
Anfang der achtziger Jahre. Filme wie ,Style Wars” (1982), ,Beat Street” (1983) und
»Wild Style” (1983) trugen wesentlich zur Bekanntheit der New York Graffiti bei. In
Berlin beispielsweise entstanden die ersten fags und pieces 1982. In dieser Stadt

entwickelte sich eine besonders lebendige Szene, die, Schitzungen zufolge, teilweise

12.000 - 14.000 Sprither umfasste. In den 80er und 90er Jahren breitete sich die
11
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Graffiti-Kunst in vielen europiischen Lindern aus und erlebte gerade in den letzren
Jahren in Verbindung mit der Konjunktur des HipHop im Allgemeinen eine neue
Bliite. Jeder Reisende ist damit stindig konfrontiert, da Graffiti vielfach an den
Einfahrtschneisen der Ziige gehduft auftreten. Aus Amerika tibernahm die europiische
Graffiti-Szene ein bestimmtes Fachvokabular, so z.B. die Begriffe crew, writings, tags,
pieces, characters, fame, skills, whole cars, outline, crossen. Auch darin liegt Aneignung von
Kultur, wobei die Fanzines und in den letzten Jahren das Internet wichtige Vermittler-
funktion {ibernehmen. Graffiti ist in erster Linie, aber durchaus nicht ausschlieSlich,
ein Phinomen der Grof$stadte. Auch cine kleinere Stadt wie Innsbruck vertiigt heute
tiber eine lebendige Szene mit einer Reihe von Crews. Tags, writings und characters
finden sich an vielen Plitzen der Stadt, durchaus nicht nur an den Stadtrandern. YWie
andernorts auch wurden in Innsbruck zuletzt mehrfach den Sprithern offentliche
Winde zur Verfiigung gestellt, eine Entwicklung, die von den Kiinstern im
Allgemeinen zwiespiltig gesehen wird, da sie von den urspriinglichen Idealen illegaler
Bemichtigung 6ffentlicher Raume wegtiihrt. Aufs Ganze gesehen hat sich die Graffitti-
Bewegung dennoch den Charakter einen Protestphinomens bewahrt, das mit der Aura
des Illegalen und Informellen-im Untergrund lebt. Auch tiber die Graffiti-Sprithereien
hinaus ist in Innsbruck in den letzten Jahren die Entwicklung einer, wenn auch noch
bescheidenen, lokalen Szene mit in regelmdfligen Abstinden stattfindenden musika-
lischen Events zu beobachten. Eine wichtige Rolle scheinen dabei die Betreiber eines
2001 neu eréffneten HipHop-Ladens® zu spiclen, die als Organisatoren von Konzerten
aber auch durch eine wochentliche Radiosendung in einem Privatsender auftreten.

, NLK SHOP
F4 M ipHoOP @ STREETWEAR
. 2nd HAND @ vinuls @ Shoas
w Mags @ Oldschool @ Tapes

,_\ﬁtﬁ';gpsﬁg';:tagﬂ; g?gsgggg. Eroffnung MITTE NOVEMBER

HBTTINEEREASSE 31 HOTTINGERGASSE 31

Werbekarte, NLK-Shop, Innsbruck/Hotting, Herbst 2001, Vorder- und Riickseite

Das Thema HipHop hat schon linger das Interesse amerikanischer Wissenschalter
gefunden. Dass sich auch im deutschsprachigem Raum auf diesem Forschungsfeld
einiges tut, zeigte eine im April 2002 in Mannheim organisierte Tagung, auf der
Vertreter unterschiedlicher Disziplinen referierten (Soziologie, Medienwissenschaft,
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Psychologie, Germanistik, Geschichte, Literaturwissenschaft, Sprachwissenschaft,
Politikwissenschaft, Volkerrecht, Ethnologie, aus der Europdischen Ethnologie war
leider nur der Autor dieses Beitrags als Diskussionsteilnehmer dabei), aber auch
Akteure aus der HipHop-Szene aktiv teilnahmen. Im Zusammentreffen von Musikern,
Sprayern, Breakern und Wissenschaftlern lag der besondere Reiz der Veranstaltung.
Mittlerweile liegen auch erste Publikationen von Vertretern der Ethnologie® und
Soziologie®® vor. An der Universitit Hamburg liefin den letzten 3 Jahren unter Leitung
der Soziologin Gabriele Klein ein einschligiges DfG Projekt mit dem Titel ,,Korpo-
ralitdt und Urbanitit - Die Inszenierung des Ethnischen am Beispiel Hip-Hop“¥,
dessen Ergebnisse mit Spannung zu erwarten sind.

IV.

Die HipHop Kultur hat also, wie man sieht, bereits das Interesse mehrerer Disziplinen
gefunden. Dennoch meine ich, dass eine sich als modernes, kulturanalytisches Fach
verstehende Europiische Ethnologie am Thema HipHop nicht vorbeigehen sollte und
aus der Auseinandersetzung mit dieser Jugendkultur einigen Nutzen fiir ihre theore-
tischen Diskurse ziehen kann. Ich méchte vorweg noch einmal betonen, dass wir in der
Entwicklung des HipHop die in den einleitenden Uberlegungen ausgebreiteten
Konzepte von Kultur als selbstgesponnenes Bedeutungsgewebe, des prozessualen
Charakters von Kultur, der , globalisation from below®, aber auch der Kreolisierung von
Kultur paradigmatisch beobachten kénnen.

Ich habe eingangs von der Entgrenzung kultureller Praktiken als einer Voraussetzung
der Dynamik gegenwirtiger Kulturprozesse gesprochen. Hermann Bausinger hat diese
Entwicklungen bereits in seiner Habilitationsschrift von 1961 antizipiert, als er vom
Zerfall der Horizonte und der damit verbundenen Verftigbarkeit der Giiter sprach.?
Aus dem Blickwinkel der Europiischen Ethnologie sind hier zumindest zwei grund-
legende Fragen zu stellen. Die erste geht nach den Voraussetzungen dieser Verfiigbar-
keit, die zweite fragt daran anschlieflend nach den Bedingungen der durch die Verfig-
barkeit erméglichten Aneignung von kulturellen Praktiken bzw. deren Weiterentwick-
lung in neuen Kontexten. Beide Bereiche greifen freilich ineinander. Dieter Baacke
sieht entscheidende Voraussetzungen der internationalen Verbreitung von Jugend-
kulturen in einer ,Ablosung durch Intellektualisierung®. ,,,Ablosung' meint, dass die
zunichst an bestimmte historische Zeitliufe, Territorien und soziale Herkiinfte
gebundenen Jugend-Stile alle von ihrem Ursprung ,abheben’ und so zur Szene werden,
die man (hilt man bestimmte Voraussetzungen ein) betreten kann. (...) ,Intellektuali-
sierung’ soll bedeuten, dass die Ablésung einen Enteignungsprozess darstellt, der vor
allem dadurch ausgeldst wird, dass die einzelnen Richtungen und Stile dadurch, dass sie
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verfigbar sind, in gewisser Weise selbstreflexiv werden: man kann sich ihrer bedienen
und weif$, dass man dies tut“¥?. Ich stimme den Uberlegungen Baackes prinzipiell zu,
finde allerdings die Formulierung Enteignung unzutreffend, da sie unterstellt, die
Ausgangsszene wiirde in diesem Prozess ihres Produkts verlustig gehen, und méchte
stattdessen den Terminus Entgrenzung vorschlagen. Was erméglicht aber nun ,,Abl6-
sung durch Intellektualisierung? Voraussetzung dafiir diirfte eine Entwicklung sein, die
in amerikanischen Populidrkulturen bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts einsetzte
und diese immer stirker zu , Kulturen der Performanz“®® werden lief3, zu Kulturen, die
sich primir auf der Ebene der Performanz bewegen und auch tiber sie vermittelt
werden. Dies trifft fiir das Phinomen HipHop sicher zu. Verantwortlich fiir die
Intellektualisierung ist die Medialisierung unseres Alltags. Auch dies erkennt Baacke
richtig, wenn er sagt, all dies konne nur geschehen, da die Medien fiir ,.eine potentielle
Allgegenwart aller urspriinglich zeit- und ortsgebundenen Kulturen sorgen!. Die
Medien (audiovisuelle Medien, Printmedien, vor allem Magazine, Internet) sind aber
nicht nur entscheidend am Prozess der Entgrenzung beteiligt und somit fiir die
potentielle Allgegenwart und Verfligbarkeit der Giiter verantwortlich, tiber sie lduft im
Weiteren auch die Vermittlung der aus ihren Ursprungszusammenhingen freigesetzten
Kulturphinomene. Die Prozesse von Entgrenzung und Vermittlung sind allerdings
unvermeidbar verbunden mit einer Kommerzialisierung, oder umgekehrt lasst sich mit
Gabriele Klein sagen, dass die ,Kommerzialisierungsprozesse von Kultur in der
Nachmoderne, [...] im wesentlichen tiber Medien vorangetrieben werden“?. Die
Musik des HipHop ist dafiir ein gutes Beispiel. Sobald sie dem Bereich des Informellen
entwachsen war, erfuhr sie zugleich eine Popularisierung wie auch eine Kommer-
zialisierung. Elemente der HipHop-Musik wie Rap oder verschiedene Scratch-
Techniken haben mittlerweile Eingang in viele Sparten der Popmusik gefunden,
Rapper wie Eminem oder Nelly stiegen zu Megastars der Musikszene auf. Kaum
ein Hollywood-Film erregte in letzter Zeit bereits im Vorfeld so viel Aufsehen wie
»8 Mile“?, ein Film tiber einen weiflen Rapper in Detroit mit autobiografischen
Beziigen zum Hauptdarsteller Eminem. Auch wenn es sich dabei um ein kommerzielles
Produkt der Hollywoodfilmindustrie handelt, vermag der Streifen dennoch, wie ich
meine, tiberzeugend Einblicke in das kulturelle System Hip Hop, so vor allem in die
Mentalitdt der battles zwischen Rappern zu vermitteln.

Der ,,Ablosung durch Intellektualisierung®, der Popularisierung und Kommerzialisie-
rung stehen aber auch, wie gesagt, Prozesse der der kreativen Aneignung von Kultur
gegeniiber. Das Modell der Aneignung von Kultur in einer medientiberfluteten Welt
wurde von den britischen Cultural Studies entwickelt. Es geht davon aus, dass die

Menschen die kommerziellen Angebote der Medienwelt nicht passiv konsumieren,
14
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sondern aktiv in ihre Lebenswelt iiberfithren, indem sie ihnen neue Bedeutungen
zuweisen.>® Paul Willis bezeichnet diesen Prozess der Bedeutungszuweisung als
,symbolische Kreativitit“®>. Diese Uberlegungen lassen sich auf die Entwicklung der
HipHop-Kultur sehr gut anwenden. Es liegt auf der Hand, dass die kreative Aneignung
jugendlicher Lebensstile unterschiedliche Intensitit erreichen kann. Sie kann, wenn sie
z.B. auf gelegentliches Musikhoren und das Tragen bestimmter der HipHop-Mode
zuzurechnenden Kleidungsstiicke beschrinkt bleibt, nur geringe, kann aber etwa durch
aktives Musizieren, Graffittisprithen oder Tanzen hohere Intensitit erlangen. Dazwi-
schen liegt die grofle Mehrheit der Jugendlichen, die den Lebensstil HipHop in ihre
Lebenswelt integriert haben, ihm Bedeutung zugewiesen haben und sich damit in
hohem Mafle identifizieren, ohne sich in der einen oder anderen Weise aktiv zu
engagieren.

Gabriele Klein stellt die These auf, dass die Vielzahl der kulturellen Felder nicht mehr
nur ein- und ausschlieflenden Charakter haben, und dass sich immer mehr Menschen
in verschiedenen kulturellen Feldern bewegen wiirden.*® Dies scheint mir prinzipiell
fiur heutige jugendkulturelle Szenen zuzutreffen. Man muss allerdings auch sehen, dass
dieses switching zwischen Kulturstilen immer wieder, zumindest temporir an seine
Grenzen stof$t. Ist nimlich einmal ein gewisses Maf$ an Identifikation mit einem
jugendlichen Lebensstil erreicht, verbindet sich damit ein bestimmtes Lebensgefiihl,
das sich nach auflen in Kleidung und Musikgeschmack ausdriickt, das nach innen
Zugehérigkeit, auch Geborgenheit und Sicherheit, Orientierung und Halt bietet. Hier
wird man doch zumindest temporir vom ausschliefenden Charakter von Jugendkul-
turen sprechen miissen. Ein begeisterter Techno Fan kann nicht zugleich im selben
Mafe ein HipHopper sein. Er kann sich aber von einem Kulturstil einem anderen zu-
wenden, und wiederum einem dritten, sobald eine neue Szene am Horizont erscheint.

Dynamik, Flexibilitit und Flichtigkeit scheinen zentrale Merkmale kultureller
Praktiken unserer Zeit zu sein, einer Zeit, in der Kulturen nicht mehr linger als statische
und an bestimmte geografische Rdume gebundene Phinomene zu untersuchen sind.
Nicht nur die Menschen unserer Tage sind in einem noch nie erreichten Maf§ mobil
geworden, auch kulturelle Praktiken wie Jugendkulturen reisen um die ganze Welt.”

" Einen guten Uberblick iiber die Forschungsgeschichte bietet Johannes Moser: Kulturanthropolo-
gische Jugendforschung. In: Ders. (Hrsg.): Jugendkulturen. Recherchen in Frankfurt am Main und
London. Frankfurta. M. 2000 (=Kulturanthropologie Notizen, Bd. 66), 11-58.

*Vgl. Frederic Trasher: The Gang. Chicago 1927.
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L. Schneider: Zwischen Entgrenzung und Aneignung .o eii e

3 William E Whyte: Die Street Corner Society. Die Sozialstruktur eines Italienerviertels. Nach der 3.
durchgesehenen und erweiterten Auflage aus dem Jahre 1981 tbersetzt von Reinhard Blomert und
Joachim Kalka. Berlin, New York 1996 (=Materiale Soziologie, T'B 6). Originalausgabe 1943.

4 Dick Hebdige: Subculture. The Meaning of Style. London 1979. — Paul Willis: Jugend-Stile. Zur
Asthetik der gemeinsamen Kultur. Hamburg, Berlin 1991.

5 Dieter Baacke: Jugend und Jugendkulturen. Darstellung und Deutung. Weinheim 1993 (1. Aufl.
1987). — Zuletzt: Wilfried Ferchhoff u. Georg Neubauer: Patchworkjugend. Postmoderne Lebens-
formen und Lebensstile von Jugendlichen. Opladen 1997. — Wilfried Ferchhoff: Jugend an der Wende
vom 20. zum 21. Jahrhundert. Opladen 1998.

6 Klaus Beitl (Hrsg.): Gegenwartsvolkskunde und Jugendkultur. Wien 1987.

7 Johannes Moser, wie Anm. 1.

8 Aus diesem Treffen entstand das Themenheft: JugendkulturEN. In: BBV, NF 2 (2001), Heft 1.
 Marshall Sablins: Kultur und praktische Vernunft. Frankfurt/Main 1981 (Titel der Originalausgabe:
Culture and practical reason 1976). — Clifford Geertz: The Interpretation of Cultures. Selected Essays.
New York 1973.

10 Johannes Moser, wie Anm. 1, 46.

11 Im Gegensatz zur allgemein iblichen Verwendung des Begriffs in 6konomischen Zusammen-
hingen handelt es sich hier jedoch um eine ,globalisation from below" — vgl. /. Brecher u.a.: Global
Visions: Beyond the World Order. Boston 1993.

12 Ulf Hannerz: The wotld in Creolisation. In: Africa 57 (1987), 546-559, hier 550. — vgl. Ulf
Hannerz: Cultural Complexity. Studies in the Social Organization of Meaning. New York 1992.

BUlf Hannerz 1987, wie Anm. 12.

14 Etwa in der Nahrungsethnologie oder der Narrativistik.

15 J. Brecheru.a., wie Anm. 11.

16 Das Wort HipHop entstand mehr oder weniger zufillig in der Mitte der 70-er Jahre als Refrain, als
Variation der nonsense-Formel ,Hip,hop, hip,hip de hop®, als New Yorker DJs eine fiir Improvisa-
tionen geeignete Synkopierung suchten. Das zugrundeliegende ,Hippity-hop beschreibt die
Bewegung des Hasen. Siehe dazu William Safire: The Rap on Hip-hop. In: Adam Sexton (Hrsg.): Rap
on rap: straight-up talk on hip-hop culture. New York 1995, 40.

Y7 David Toop: Rap attack. African Jive bis Global HipHop. Aus dem Engl. iibers. von D. Diedrichsen.
St. Andra-Wordern 1992. — Tricia Rose: Black Noise. Rap Music and Black Culture in Contemporary
America. Hanover 1994. — Adam Sexton (Hrsg.), a.a.O.

18 Rap, urspriinglich 7o express orally, meint heute den fiir HipHop Musik typischen Sprechgesang,
»the rythmic rhyming lines set to an insistent beat”. Siehe dazu William Safire 1995, wie Anm. 16,41,
19 Kephra Burns: Word form the Motherland. Rap, the Dozens and African Griots. In: Adam Sexton
(Hrsg.), a.a.0., 30-38. — Das Rappen der HipHopper hat seine Wurzeln in verschiedenen Formen
afroamerikanischer miindlicher Folklore, so in den Zoaszs, das sind an den StrafSenecken oder in
Gefingnissen erfundenen gereimten Erzihlgedichten voll von Gewalt, Fikalhumor, Obszdnitit und
Misogynie; vor allem aber in 7he Dozens oder Signyfying genannten Wortspielen, die als ein halb
ritualisierter Kampf der Worte zwischen Kindern, Jugendlichen oder Erwachsenen ausgetragen
werden. Dabei werden so lange Beleidigungen gegeniiber den beteiligten Personen, mehr noch dessen
Familie und vor allem dessen Mutter ausgetauscht, bis es einem der Kontrahenten zu viel wird. Dazu
ein Beispiel: ,,I don't play the dozens, the dozens ain't my game / But the way I fucked your mamaisa

god damn shame.” — David Toop 1995, wie Anm. 17, 44.
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20 Bernhard van Treeck: Graffitti-Lexikon. Street Art— Legale und illegale Kunst im éffentlichen Raum.
Moers 1993.

21 Tricia Rose 1994, wie Anm. 17, 21.

22 Sascha Verlan u. Hannes Lob: 20 Jahre HipHop in Deutschland. Héfen 2000.

25 NLK-Shop, Hottingergassse 31, 6020 Innsbruck.

24 Siehe dazu die bei der Darstellung der Anfinge und der Weiterentwicklung des Hip Hop zitierten
AutorInnen.

25 Stefanie Menrath: Represent what. Performativitit von Identititen im HipHop. Hamburg 2001.

26 Ayhan Kaya: ,Sicher in Kreuzberg”. Contructing Diasporas: Turkish Hip-Hop Youth in Berlin.
Bielfeld 2001.

27 hep://www.sozialwiss.uni-hamburg.de/Isoz/isoz/forschprojekte/hiphop.html.

28 Hermann Bausinger: Volkskultur in der technischen Welt. Frankfurt/Main 21986.

29 Dieter Baacke: Jugend und Jugendkulturen. Darstellung und Deutung. Weinheim und Miinchen
1987, 69-70.

30 Winfried Fluck: ,Amerikanisierung“ der Kultur. Zur Geschichte der amerikanischen Populirkultur.
In: Harald Wenzel (Hrsg.): Die Amerikanisierung des Medienalltags. Frankfurt / New York 1998,
15-32.

31 Dieter Baacke 1987, wie Anm. 29, 70.

32 Gabriele Klein: Electronic vibration. Pop. Kultur. Theorie. Hamburg 1999, 287.

332002. Regie: Curtis Hanson, Hauptdarsteller : Eminem.

34 Stuart Hall: Culture, Media, Language. London 1980. — Ders.: Ausgewihlte Schriften. Ideologie,
Kultur, Medien, Neue Recht, Rassismus. Hamburg u. Berlin 1989.

35 Paul Willis: Jugend-Stile. Hamburgu.a. 1991.

36 Gabriele Klein 1999, wie Anm. 32, 287.

37 Gisela Welz: Moving Targets. Feldforschung unter Mobilitdtsdruck. In: ZfVk, 94 (1998), 177-194.
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