Zwischen Pop und Anti-Pop: Barbara Hundeggers inferno:
hollen 1-34 (1998)

von Eleonore De Felip (Innsbruck)

Barbara Hundeggers 34teiliger Zyklus inferno: hollen 1-34 — als Auftragsarbeit fiir das
Literaturhaus am Inn 1997 entstanden und 1998 im Wieser Verlag erschienen' — re-
zipiert auf ebenso ironische wie kunstvolle Weise die 34 canti von Dantes Inferno.
Es ist verbliiffend und vergniiglich zu sehen, wie sich die Hollen in den 700 Jahren
gewandelt haben; wie ein Mann sie um 1300 sah, wie eine Frau sie knapp vor 2000
in Tirol sieht; was aus Vergil und aus Beatrice, was aus den Siindern und den Strafen,
was iiberhaupt aus dem Ziel und der Intention der Hoéllenexpedition geworden ist.
An ausgewiéhlten Gedichten soll im Folgenden das poetische Verfahren der Autorin
gezeigt werden.

Dantes Gottliche Komddie entfaltet die groflartige Vision einer Seelenreise, spi-
rituellen Lauterung und Reifung. Nachdem sich ,Dante® plotzlich, in der Mitte des
Lebens, in einem finsteren Wald wiederfindet, macht er sich auf eine Pilgerreise
durch die Welten des Jenseits. Der romische Dichter Vergil begleitet ihn durch die
Holle und hinauf bis zum Gipfel des Lauterungsbergs. Hier wird Dante von Beatrice
empfangen, die ihn durch das Paradies begleitet. Uberwiltigt von den Eindriicken,
stellt das epische Ich seinen Begleitern Vergil und Beatrice viele Fragen. Bei al-
lem Selbstbewusstsein des historischen Dante wurde von den Kommentatoren der
Gottlichen Komdédie am Ich doch immer dieser Habitus des demiitigen Pilgers ge-
sehen und hervorgehoben, der in geistiger Hinsicht niemals vorgibt, im Besitz des
Wissens zu sein. Seine Haltung ist die des offenen und dankbaren Annehmens.
Seinen Begleitern Vergil und Beatrice allerdings spricht das fragende Ich hochstes
Wissen und hochste Weisheit zu. Trotzdem bleibt das Ich bei Dante grandios. Es mu-
tet sich die Reise durch Holle und Fegefeuer bis hinauf in die hochsten Sphéren zu.
Es weif3 sich der hochsten Erkenntnis fihig. Ja, es sieht es als seine Aufgabe an, den
Lesern und der ganzen Menschheit seine Erkenntnis zu verkiinden, ihnen dadurch
den rechten Weg zu weisen, ihnen auf ihrem Weg vorauszugehen.? Hundeggers
lyrisches ,,ich® hingegen ist ein zweifelndes und selbstkritisches. Sein Blick gilt ganz
dem ,,du” bzw. ,,ihr®. Antworten gibt ein namenloses ,,du’, gibt ,,sie“. Bei Hundegger
bleiben alle Fragen offen — die Fragen des Ichs ebenso wie die Fragen der LeserInnen.
Auch die Holle selbst bleibt offen - sie hat zwar ein (narratives) Ende, fithrt jedoch
nirgendwohin.

Dantes Beatriceistder poetische Ausdruckeiner grofien, ein ganzes Lebenlang wih-
renden Verehrung eines Dichters zu einer Frau. Beatrice ist Dantes Schreibmotivation
und geistige Lebensgefdhrtin, die Inkarnation der himmlisch-sakralen Liebe. Auch
Hundeggers hollen konnen als grof3es poetisches Liebesbekenntnis einer Dichterin zu
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einer Frau und also als moderne, zyklisch komponierte Minne

dich

} tung gelesen werden.
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wird dir egal sein. du wirst es kaum

merken weil deine hallen 11vd meine



nie. Sie hiillen sich vielmehr in vielfach gebrochene Bilder. Sie spiegeln sich gegen-
seitig, vervielfachen dadurch die Brechung und schiitzen einander. Ihr Dialog ist ein
duflerst intimer; er geschieht unter Ausschluss der Leserschaft. ,,ich® und ,,du/sie®
bemiihen sich um keinen Leserkontakt; sie bemiihen sich kaum darum, verstanden
zu werden. Wohl bewusst wird den LeserInnen jedoch die komplexe Wahrnehmung
des lyrisch-narrativen Ichs: Hundeggers hollen sind der Ausdruck einer intellektuell
und emotionell wachen Wahrnehmung der vielgestaltigen Héllen unserer Welt.

Bei Dante warten am Ende aller drei Teile die Sterne (,,stelle®) auf die Wanderer.
Jeder Teil miindet in eine Heilserfahrung; jeder Schritt bringt die Wanderer ihrem
Ziel - der Schau des Géttlichen - naher (selbst jene Schritte, die in die Tiefe der Holle
fithren). Auch Hundeggers hollen-Zyklus endet mit den Engeln. Allerdings war hier
der Auftrag gewesen, sie zu betdren. Doch wurde er nicht ausgefiihrt: Beatrice hangt
kopfiiber in die Holle hinein (hollen 34).

Bei Dante geht die Reise vom dunklen Wald zur weiflen Rose (,,rosa mistica®),
vom dumpfen Seelendunkel zum reinen Licht. Bei Hundegger ist die ,Bewegung’ we-
niger zielgerichtet als vielmehr dialogisch. Die Verse inszenieren ein Hin und Her
zwischen dem lyrischen ,,ich“ und ,,ihr das manchmal im ,wir“ kurz innehilt. Die
,Erlosung’ liegt in der dynamischen Kraft dieser Pendelbewegung und im punktuel-
len Wir, welches den Rahmen und das Geriist bildet (hollen 1, 17 und 34).

Bei Dante ist es eine Reise ins Herz der Welt|, d.h. der (historischen) Menschheit.
Bei Hundegger ist es eine Reise ins Herz von ,,ich® und ,,sie®, d.h. ins Herz von ,,wir

Bei Dante erreicht das Ich sein existentielles Ziel. Bei Hundegger bleibt es offen
und hochst unsicher, ob der Plan durchgefiihrt (hollen 1), ob die Idee verwirklicht
(hollen 17) und der Auftrag ausgefiihrt (héllen 34) wird; ob der Auftrag zur Ginze
oder nur zum Teil ausgefiihrt oder ob er durch einen anderen ersetzt wird. Das Ziel
erweist sich als vielgestaltig und schwer definierbar.

Die rahmenden hollen 1 und 34 sowie die zentralen hollen 17 sind parallel
konstruiert. Es sind drei Wir-Gedichte, die dieselbe rhetorische Strategie aufwei-
sen: Einem ersten Teil, in welchem ein Vorhaben formuliert wird, folgt ein zwei-
ter Teil, der dieses Vorhaben zum Scheitern bringt. Es sind Gedichte von grof3er
Musikalitat und suggestiver rhythmischer Kraft. Mit der Zahl 3 als strukturierendem
Element (sowohl des gesamten hollen-Zyklus als auch einzelner Gedichte) rezipiert
Hundegger das wohl bedeutendste formale Element der Divina Commedia: Die sym-
bolische Zahl 3 spielt bei Dante auf allen Ebenen eine eminent wichtige Rolle - von
der semantischen iiber die strukturelle bis hinein in die klangliche Ebene (Terzinen
als durchgehendes Reimschema).

Der 1. Gesang bildet bei Dante den Prolog zur gesamten Divina Commedia.
Die Goéttliche Komaodie ist als grof3e Vision gedacht, als das personliche Erlebnis des
Dichters, der sich in der Nacht vor dem Karfreitag des Jahres 1300 durch einen grau-
envollen Wald irren sieht. Wilde Tiere — ein Pardelluchs (Symbol der Wollust), ein
Lowe (Symbol der AnmafSung und des Stolzes) und eine Wélfin (Symbol der Habgier)
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- versperren ihm den Ausweg. Der Dichter glaubt sich verloren. Bei Hundegger wird
Dantes allegorischer Wald zu einer allegorischen Wiiste:

hollen 1

unser plan war: die wiiste
durchqueren. wir zdhmten
kamele, wir brauten im
flimmern glithenden tee.
den herren spannten wir
harems wie nichts aus,
und wir berechneten
heimliche fliisse. aber
wir vergaflen auf die
gleiflende stille kurz

vor dem ziel, als sich
erstmals und wirklich
nichts in uns traf.

Der erste Teil des Gedichts wird von der Hoftnung bestimmt, die Wiiste zu durch-
queren. Diese Hoffnung verdankt sich dem Mut, den das Wir-Gefiihl gibt. Lange
Zeit herrscht ein Gefiihl des Sieges. Die Wiiste und die in ihr wartenden Hindernisse
werden {iberwunden: ,wir zdhmten kamele, wir brauten im flimmern glithenden
tee®, ,frau“ hatte erotische Erfolge (,den herren spannten wir harems wie nichts
aus®). Doch dann heift es: ,aber wir vergaflen auf die gleiffende stille kurz vor
dem ziel“. Eine unvorhergesehene Erfahrung iiberwiltigt die Gehenden; das Leben
vereitelt die Pline. Kurz vor dem Ziel ereignet sich ein Getroffen-Werden, eine
Betroffenheit, ein GleifSen, das den Weg vor den Augen verschwinden lasst. Doch
handelt es sich wirklich um eine Umkehr, um eine Widerlegung der Idee, um ein
Aufgeben der Pline? Oder nicht vielmehr um ein Gewahr-Werden der Stille? Um
ein plotzliches Erkennen in der Mitte des Lebens? Um eine Erkenntnis, die die
Augen wie ein Gleiflen trifft? Die Stille erscheint als etwas zuvor nicht Gekanntes.
Sie ereignet sich, ,als sich erstmals und wirklich nichts in uns traf“. Die seman-
tisch vieldeutige Wendung ist grammatisch und logisch nicht ganz aufzulésen. Als
Katachrese verbindet sie ,Unstimmiges. Denn ,,sich treffen” meint eigentlich eine
Begegnung; es suggeriert die Begegnung eines zweifachen Nichts. Es heif3t nicht:
unser Nichts. Es heifit auch nicht: als nichts uns traf. Der Vers ladt zu mehreren
Lesarten ein. Die gleiflende, also blendende, blind machende Stille tritt ein, ,,als sich
erstmals und wirklich nichts in uns traf“. Das Paradoxon besteht darin, dass etwas,
das es nur im Singular gibt (das Nichts), sich in uns triftt (wie von zwei Seiten kom-
mend). Ist es mein Nichts und dein Nichts, die sich in uns treffen und zu einem
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einzigen Nichts werden? Unsere beiden ,Nichtse® treffen sich. ,Dein’ und ,mein’ ge-
meinsamer Gang durch die Wiiste wird erschiittert von einer uns beide (be)treften-
den Leere und Orientierungslosigkeit. Kurz vor dem Ziel erweist sich das Vorhaben,
die Wiiste zu durchqueren, als maf3los. So wie bei Dante in der oberen Hoélle (im 2.
bis 4. Hollenkreis) die Siinder aus Maf3losigkeit biiflen, so scheinen sich auch hier bei
Hundegger das lyrische Ich und Du zu den Mafilosen zu zihlen

Im 17. Gesang der Divina Commedia haben Dante und Vergil das Ende des 7.
Hollenkreises erreicht, wo die bestraft werden, die sich gegen Gott vergangen haben,
wie die Wucherer (,,gli usurai). Auf dem Riicken des Monsters Geryon, welches ein
menschliches Gesicht, einen Drachenkorper, Lowenpranken und den Schwanz eines
Skorpions hat, fliegen Dante und Vergil in den 8. Hollenkreis. In Hundeggers hollen
17 wollen das lyrische Ich und Du nicht nur die Wiiste durchqueren, sondern ,,auf
wassern gehen®. Wieder scheinen sie Menschenunmdogliches zu wollen.

hollen 17

die idee war: auf wassern
gehen. wir studierten die
boote, wir tibten inmitten
der schaume das trinken
im stehn. den segeln
brachten wir allerhand
winde bei. aber wir
vergaflen auf die tosende
lahmung kurz vor der
offenen see, als erstmals
und wirklich alles in uns
sich duckte vor angst.’

Das lyrische Ich und Du bereiten sich auf die Reise vor. Sie eignen sich Wissen an
(»,wir studierten die boote®); sie iben Dinge, die sie bis dahin nicht kénnen (,wir
iibten inmitten der schdume das trinken im stehn®); sie erlernen Fertigkeiten (,,den
segeln brachten wir allerhand winde bei®); und doch vergessen sie auch diesmal die
Unberechenbarkeit des Lebens (,,aber wir vergafien auf die tosende ldhmung®). Wie
ein Refrain wird die formelhafte Wendung ,,aber wir vergaflen® in der Mitte der hol-
len 1, 17 und 34 eingesetzt. Kurz vor dem Ziel beféllt das ,,wir“ diesmal eine ,tosende
lahmung®. Wieder erfasst eine Katachrese die komplexe Qualitét des starken Affekts
Angst, indem sie die syndsthetischen Wahrnehmungen der inneren Aufruhr und
gleichzeitigen Lahmung zusammenfiihrt. Der zweite Teil des Satzes ,,als erstmals und
wirklich alles [...] sich duckte vor angst“ suggeriert das Versiegen des Lebensmutes,
womit keine(r) rechnet und das die Menschen in die Knie zwingt. Die aufwiihlende,
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ohrenbetdubende und zugleich ldhmende Lebensangst ist als emotionelle Realitdt
die Hoélle; alle Wahrnehmungen sind davon betroffen; die Vereinnahmung des Inne-
ren durch die Angst ist eine totale.

Der 34. Gesang ist der letzte Gesang der Divina Commedia. Dante und Vergil
sind am tiefsten Punkt der Holle angelangt. Sie stehen vor Luzifer, dem Herrn der
Holle, der in seinem Maul Judas und die Casarmorder Brutus und Cassius zerkaut.
Hier, in der tiefsten Holle, leiden fiir immer die schlimmsten Verriéter - die, die ihre
Wohltiter verraten haben. Blaugefroren stecken sie in ewigem Eis, einige von ihnen
sogar kopfiiber. Die beiden Dichter haben nun das Ende der Holle erreicht, vor
ihnen oftnet sich der Weg zum Wiederaufstieg, und erstmals sehen sie am Himmel
die Sterne. Auch Hundeggers ,Reisende’ haben die letzte Holle erreicht:

hollen 34

unser auftrag war: die engel
betéren. ihre zungen sollten
glitzern vom ton, in dem
unsre namen fielen, still-
stand der fligel fiir diesen
riickenschonen fall in die
nédhe vergessener gluten.

wir sollten die verdammten
gewinnen. ihre hiiften zittern
vom vorsatz, ans licht zu
treten nur dieses mal fiir
eine siinde solcher art. aber
wir vergaflen auf den einfall
der bilder, als etwas erstmals
und wirklich sich in uns versah.®

Die erste Gedichthilfte suggeriert die Zugehorigkeit des sprechenden ,,wir“ zur Holle
- zu einer lustvollen Hélle. Eindeutig positiv sind die Wendungen ,,engel betoren,
»ihre zungen sollten glitzern vom ton, ,fiir diesen riickenschonen fall* Vielleicht
bestand der ,hollische® Auftrag darin, die Engel zu ,verbotenen® Gluten zu verfithren.
Umgekehrt sollten ,wir auch die Verdammten gewinnen, wobei offen bleibt, wofiir
sie gewonnen werden sollten: ob fiir die Engel, fiir den Himmel oder wenigstens fiir
den Lauterungsberg? Ungeliiftet bleibt auch, um wessen Hiiften es sich handelt: um
die der Verdammten oder doch um die der Engel? Nicht definiert bleiben das ,,licht*
und ,eine siinde solcher art® Zittern die Hiiften der Verdammten vom Vorsatz, ans
Licht des Lauterungsbergs oder des Himmels zu treten? Oder zittern die Engel vor
Verlangen, ,sichtbar® und damit menschlich zu werden ,,nur dieses mal fiir eine
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stinde solcher art“ (doch welcher Art)? Traumen die Engel davon, zur sinnlichen
Liebe verfiihrt zu werden? Der Auftrag an das ,wir® war gewesen, die Engel zu be-
toren, das ,Torichte’ in den Engeln zu wecken, den Himmel also der Hélle ndher zu
bringen, die Engel in die Holle und die Verdammten in den Himmel einzulassen. Als
poetisches Ideal erscheint hier nicht die Trennung von Gut und Bose, sondern deren
wechselseitige Integration. Hundeggers hollen présentieren sich nicht als Schwarz-
Weif3-Malerei, sondern als ein sinnlich buntes Gemilde.

Hollen 34 fiihrt das Motiv des Vergessens fort und variiert es: ,aber wir ver-
galen auf den einfall der bilder, als etwas erstmals und wirklich sich in uns ver-
sah.“ Etwas versah sich in den lyrischen Personen, irrte sich in ,,uns®, machte einen
entscheidenden Fehler, sodass Bilder einfielen (in uns?), was den Auftrag vereitelte.
Die Wendung suggeriert mehrfache Lesarten: ,einfallen® konnte intransitiv gele-
sen werden im Sinne von ,einstiirzen®, ,,in sich zusammenfallen®. Damit konnte das
Einstiirzen jener Bilder gemeint sein, die das lyrische Ich und Du von sich und von-
einander hatten. Als ,etwas“ sich irrte, wurden den lyrischen Personen die Bilder be-
wusst, die sie von den Engeln, von ihrem Auftrag, ihrer Bestimmung und ihrem Weg
gemacht hatten. Die Hélle erweist sich als das Ende der Illusionen. Im Uberschwang
des Wir-Gefiihls hatten das lyrische Ich und Du geglaubt, die Engel betéren und den
Himmel erobern zu kénnen. Doch am Ende erweisen sich die Plane als Phantasien.

In einem der letzten Hollenkreise der Gottlichen Komddie sehen die Reisenden
Dante und Vergil ein entsetzliches Bild: Ein Mann nagt am Nacken eines anderen.
Es ist der Graf Ugolino della Gherardesca, der sich in der Holle an seinem Todfeind,
dem Erzbischof Ruggieri, racht. Dieser hatte den Grafen gemeinsam mit zwei S6hnen
und zwei Enkeln durch Verrat in einen Turm sperren lassen und dem Hungertod
preisgegeben. Im 33. Gesang erzdhlt Ugolino Dante sein und seiner Kinder grausa-
mes Schicksal. Auch bei Hundegger kommen im 33. Gedicht Kinder vor, doch sind
sie keine stummen Opfer mehr:

héllen 33 7

dann schreib es

halt anders, sagen 187
die kinder, mach

aus dem einen |

die matratze, geh

Adir den chiimmen



In einem wesentlichen Punkt unterscheiden sich Hundeggers hollen von denen
Dantes: In ihren Hollen gibt es keine endlosen Qualen. Sie sind nicht der Ausdruck
unersittlicher Rachegeliiste und Grausamkeitsfantasien wie die des Florentiner
Dichters, sondern ein Spiegel menschlicher Schwichen, aus der Perspektive einer
Frau gesehen. In ihren Hollen herrscht Humor. Ihre Hollenbewohner sind oft Opfer,
denen unbestrafte Missetéter das Dasein zur Holle machen. In Hundeggers ,verriick-
ter® Holle spielen die Kinder mit Buchstaben ein rettendes Spiel. Denn: Wer kennt
schon den Ausgang aus der (Sprach-)Holle? Die Kinder. Deren Logik funktioniert
anders, folgt eigenen Gesetzen. Die kindliche Phantasie iiberwindet spielerisch
Hiirden und Schwierigkeiten. Kinder betrachten die Dinge sehr genau, sehen den
Buchstaben ,,I“ als das, was er ist, namlich als senkrechten Strich. Sie sagen: Kipp
ihn, wirf ihn um, leg dich auf ihn, so wird er dir zur Matratze. Mach es so auch
mit dem stummen h! Nimm die Buchstaben, wie sie sind! Dreh sie zu dir, mach
sie dir zu eigen, erkenne ihre wirmende Qualitdt! Die unvorstellbare Grausamkeit
der Dantesken Szene weicht bei Hundegger der kindlichen Imaginationskraft. Bei
Hundegger sterben die Kinder nicht, sondern spielen so lange Winterschlaf, bis der
Alptraum voriiber ist.

Im 2. Gesang der Divina Commedia ruft Dante die Musen an und bittet sie um
ihren Beistand bei seinem Vorhaben, all das zu erzihlen, was ihm widerfihrt. Von
Vergil erfihrt er, dass er von Beatrice gesandt sei, um Dante auf seiner Reise zu be-
gleiten. Beatrice, die der junge Dante schwarmerisch liebte, war in jungem Alter
plotzlich verstorben.

hollen 2

holle, sagt sie, ich weif3, doch

ich hor nichts. nach mir verzehrt
sich kein engel kein teufel weint
mir eine silbe nach. ich esse, ich
schlafe, ich suche auf zetteln nach
dem, was ich iibersehen hab: sie
ging mitsamt dem palast, wo

wir hausten, und trat verrichteter
dinge ab. alles, was ich hoére, sind
tliren, wie sie mundstarr aus

den schléssern fallen.?

Die einleitenden Verse suggerieren die Vorholle, wo die lauen Gemiiter leiden und
klagen (bei Dante im 3. Gesang), welche im Leben weder gut noch bose waren, wel-
che ihr Leben vertan haben, ohne sich zu einer bewussten moralischen Entscheidung
durchgerungen zu haben. Das Gedicht suggeriert ein schreibendes Ich, welches we-
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der besonders gut noch besonders bése zu sein scheint, welches vergeblich auf Zetteln
sucht, was es vergessen, ,versaumt® hat (,nach mir verzehrt sich kein engel kein teufel
weint mir eine silbe nach. ich esse, ich schlafe, ich suche auf zetteln nach dem, was ich
iibersehen hab®). Offen bleibt im Folgenden, ob ,,sie“ die Muse ist, die das schreiben-
de Ich verlassen hat (,,sie ging mitsamt dem palast, wo wir hausten®), weshalb dieses
in eine Holle der Ideen- und Wortlosigkeit gefallen ist, oder eine wirkliche, lebendi-
ge Frau, die das lyrische Ich verlassen hat. Im Unterschied zum ,Dante der Divina
Commedia ist das lyrische Ich hier alleine, scheint keine verldssliche Begleiterin zu
haben.

Bei Dante beschreibt der 3. Gesang die Vorholle als jenen Ort, an dem die
Feiglinge bleiben miissen, die im Leben weder Mut zu etwas Gutem noch zu etwas
Bosem hatten. In Hundeggers hollen 3 ist die ,Holle® Synonym fiir die vergebliche
Anstrengung, welche sich anfiihlt, als kletterte man abschiissige Treppen hinauf
strebte vermeintliche Himmel an, aus denen nicht Engelsfliigel, sondern Teufelshufe
heraushiangen (oder sind es die Hufe des Pegasus?). Der Himmel und die Hélle sind
sich bei Hundegger sehr nahe, der eine triagt Ziige der anderen.

hollen 3

ich krieche abschiissige
treppen hinauf, und aus

den himmeln hingen hufe.

ich streiche die bauche
rumpfloser schiffe, und

aus den halden fahren
entsorgte auf. ich versenge

mir finger an gletschern an
gelen, und die holle ligt

lieder aus feinfiifligem schnee.’

Der 4. Gesang der Divina Commedia beschreibt den Limbus, wo sich die aufhalten,
die ein gerechtes Leben gefiihrt haben, aber vor Christi Zeit gelebt haben und nie
getauft wurden, die also Gott nicht gebiihrend verehren konnten. Vergil selbst gehort
diesem Ort an, auch Horaz und Ovid sowie die Philosophen Sokrates, Platon und
Aristoteles.

hollen 4
holle, brillt sie, laf

mich in frieden mit
meta und sub, selbst
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gottin statt gott. zahl
mir die miete, wirm
mir die fii8e, oder
mach, daf§ es irgend-
wer tut, ansonsten -
himmel, du weifst
nichts - redest du
hierbei nicht mit.!°

»Sie%, die Geliebte ist zornig. Sie briillt, sie fordert vom schreibenden Ich mehr als
nur grofSe Worte und hoh(l)e Theorien. Feministische Anschauungen (,,gottin statt
gott®) gentigen ihr nicht; sie will vom schreibenden Ich auch Hilfe in der finanziellen
Bewiltigung des Alltags (,,zahl mir die miete®). Sie will nicht nur Muse und selbstlo-
se Mézenin sein, sondern auch etwas daftir haben (,wiarm mir die fif3e”). In ihrem
Zorn wirft ,,sie“ dem lyrischen ,,ich® vor, es wisse nichts (,himmel, du weif3t nichts®).
Das Wissen des schreibenden ,,ichs* zahle nicht im ,wirklichen’ Leben. Das Ende des
Gedichts klingt wie eine Drohung: ,ansonsten [...] redest du hierbei nicht mit® Die
Holle, das ist, wenn Liebende streiten; wenn zwei unterschiedliche Lebenskonzepte
aufeinander prallen; das ist der Zorn derjeniger, die fiir den Lebensunterhalt auf-
kommen muss, auf diejenige, die ,nur‘ schreibt.

Im zweiten Hoéllenkreis der Divina Commedia biflen die Sinder aus Liebes-
leidenschaft. Von heftigen Winden werden sie durch die Luft getrieben. Dante sieht
ein Paar, das umschlungen durch die Liebesholle fliegt: Es sind Francesca und ihr
Schwager und Geliebter Paolo, welche — von verbotener Liebe zueinander erfasst -
von Francescas Mann getdtet wurden.! Nun erzahlt Francesca den Reisenden ihr
Schicksal: ,Schuld® daran sei ein franzdsisches Buch gewesen, das ihr und Paolo ihre
Gefiihle bewusst gemacht habe. Gemeinsam hitten sie ndmlich das Buch vom Ritter
Lanzelot gelesen und von dessen Liebe zur Konigin Ginevra, der Frau des Konigs
Artus. Doch als sie zur Stelle kamen, wo Lanzelot die Liebe umschlang, seien sich
ihre Blicke beim Lesen begegnet, sie seien blass geworden und das Herz sei ihnen
angeschwollen. Berithmt geworden sind die Verse:

Galeotto fu 'l libro e chi lo scrisse:
Quel giorno pill non vi leggemmo avante.

Galeotto war das Buch und ders gedichtet.
An diesem Tage lasen wir nicht weiter'?

Wihrend Francesca erzdhlt, weint ihr Geliebter Paolo. Dante wird von so tiefem
Mitleid erfiillt, dass er bewusstlos wird.
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hollen 5

ist ihr holle der doppelte
schatten des bruders, das ab-
gesprochene schweigen, um
sie in positur zu halten: auf
die miinder, die rachen, eine
muf} bezwungen werden. die
herren beuteln die zeuge, mit
denen wir endlich spielen
sollen: weil so ist das

normal scharf und schon.”

Das Gedicht bleibt verschliisselt. Die Sprecherinstanz wird nicht explizit. Gleich zu
Beginn wird gesagt, dass es in ,,ihrer” Welt einen doppelten Bruder-Schatten gibt,
der ihr/ihnen das Leben zur Holle macht. Suggeriert werden zwei ,Francesche’, die
gegen den Willen ihrer Familien Zuneigung zueinander fassen. Je ein Bruder und
hinter dem Bruder je eine Familie lehnen die Liebe des Paares ab. Auch hier handelt
es sich wohl um eine ,verbotene‘ Liebe, die von den Familien schweigend toleriert
wird (,,das abgesprochene schweigen, um sie in positur zu halten®). Uniiberhérbar
sind die sexuellen Implikationen, aus welchen die méannliche Erwartung spricht, das
Paar (,wir“) solle doch ,normale Spiele® treiben (,,die herren beuteln die zeuge, mit
denen wir endlich spielen sollen: weil so ist das normal scharf und schon.)

Im 6. Gesang der Divina Commedia erwacht Dante aus seiner Ohnmacht und
findet sich im dritten Hollenkreis wieder. Hier toben Regen, Hagel und Schnee
iiber einem schlammigen und stinkenden Boden, auf welchem sich die Seelen der
GefriBigen wilzen. Uber sie wacht der Hollenhund Kerberos, der sie kratzt, schiittelt
und zerfleischt. Hundeggers 6. Hollengedicht besteht aus drei Fragen, die unausge-
sprochen bleiben, deren Bissigkeit sich aber aus den Antworten ableiten ldsst:

hollen 6

drei fragen:

ja weil so versteckt, sagt
sie, kannst du gar nicht
sein daf3 dir nicht irgend

einer zwischen die beine.
nur schauen.
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ja, sagt sie, weil an

jedem tisch irgend

einer und wichst sich

am unglaublichsten selbst
nabelschnur ab.

nein weil so weit, sagt

sie, kannst du’s gar nicht
bringen, daf3 nicht hinter-
riicks einer dir’s besorgen
wie dann endlich still."

Die Dreierstruktur ibernimmt hier die Funktion eines formalen Spiels: Wie drei
Kerberoskopfe waren die bissigen Fragen gegen ,,sie“ gefahren, die sich mit scharf-
ziingigen Antworten verteidigt. Sprachlich wird hier ein derb-abschitziges Register
gezogen, das sich gegen Manner richtet. Es bleibt der Phantasie der LeserInnen
iberlassen, wie die jeweiligen Fragen wohl lauten koénnten. Die sprachlich kollo-
quiale weil-Satz-Konstruktion und der patzige Ton der Antworten lassen vermuten,
dass es sich um iibergriffige Fragen handelt wie ,,Du bist eine Lesbe? Gehst du zu
Lesbenclubs, auf Lesbenpartys? Sagst du offen, dass du lesbisch bist?“ Hundeggers
hollen 6 lese ich als ein Gedicht auf bzw. gegen die sexuelle Gefrafligkeit der Ménner,
deren Unersittlichkeit auch vor jenen Frauen nicht Halt macht, die kein Interesse an
Minnern zeigen.

Der 7. Gesang der Divina Commedia (Dante und Vergil befinden sich nun im
vierten Hollenkreis) handelt von den Verschwendern und Geizigen, die von Pluto
bewacht werden. Die Verdammten laufen mit schweren Lasten auf den Schultern
im Kreis herum, die einen in die eine Richtung, die anderen in die andere. Dabei
stoflen sie immer wieder zusammen und beleidigen einander. Hundegger wandelt
die Lasten zu schweren Kugeln im Kopf:

hollen 7

zitat: pornographie entsteht
im kopf des betrachters.

die kugel im hirn

wohl, das die abziige

hort. alle beschwerde

ein thronferner frachter,
dessen schreiendes kippen
die herren nicht stort.”®
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Die Kugel wird zur Hollenstrafe im Hirn derer, die sich Pornographie wiinschen, die
sie herstellen und kommerziell vertreiben. Pornographie ist ein Wirtschaftszweig,
der die Korper, insbesondere die von Frauen und Kindern, instrumentalisiert und
missbraucht. Das Gedicht deutet an, dass alle Beschwerden, die dagegen vorgebracht
werden, die Herren Produzenten und Konsumenten nicht stéren. Die zahlreichen
und schwerwiegenden Beschwerden werden wie von einem fernen Frachtschift un-
gehort weggekippt.

In Dantes fiinftem Hollenkreis (8. Gesang) biiflen die cholerischen und hochmii-
tigen Seelen in den Stimpfen des Flusses Styx, wo sie einander unablassig bekampfen.
In Hundeggers 8. Hollengedicht sagt ,,sie“ gleich zu Beginn: ,,ich wie er®. Was folgt,
ist vielleicht ihr Zorn dariiber, dass ,,man” sie nicht gleich behandelt wie ,,ihn®, oder
dariiber, dass sie gleich sein muss wie ,er:

hollen 8

ich wie er, sagt

sie, alle holle ein
schlund alles schluckt
der und jede fragen
tut der nichts abgrund
ohne griinde gar alles
aufSer kraft mehrerer
amter die hier wie
aber auch anderes
alles aus und

vorbei sind.'®

Das Gedicht inszeniert ein raffiniertes Spiel mit den Wortfeldern ,alles®, ,,jedes®
und ,,nichts® Suggeriert wird eine Holle, in der — wie in einem Sumpf — alle Fragen
untergehen, unbeantwortet und unbegriindet. Hundeggers Kunst der Verdichtung
zeigt sich im Einsatz des Wortes ,kraft®, dessen Position und Funktion ambivalent
ist: ,kraft“ mehrerer Amter werden Fragen und Ansuchen ,auf8er kraft gesetzt.
Wenn ,,ihre“ Fragen an den hochmiitigen Inhabern von Amtern abprallen, wird sie
zur ohnmadchtigen Cholerikerin, die sich von einem Schlund der Hoffnungslosigkeit
(»hier wie aber auch anderes alles aus und vorbei®) in die Tiefe gezogen fiihlt.

Im 9. Gesang der Divina Commedia befinden sich Dante und Vergil nun vor
der brennenden Stadt Dis. Uber den Zinnen eines Turms erblickt Dante drei infer-
nalische Gestalten. Vergil erklart ihm, dass es die Erinnyen seien. Weil diese nicht
gesehen werden mochten, drohen sie damit, die Medusa zu rufen, bei deren Anblick
jeder zu Stein erstarrt. Vergil weist Dante an, sich mit beiden Héanden die Augen zu
bedecken und legt seine eigenen Hénde auf seine. Ein himmlischer Bote lésst sie in
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die Stadt hinein, die voller brennender Gréber ist, aus denen Klagen dringen; es sind
die Gréiber der Hiretiker. Hundeggers hollen 9 erinnern an aktuelle infernalische
Szenarien:

hollen 9

herrenseilschaften — fesselungs-
nummern wortstricke um die
hilse der fallengelassenen: in
lagern umgekommene in
anstalten verwahrte vom

leiden erloste durch den rost
gefallene vom fortschritt
vergessene falsch gepolte und
die an denen einer sich verging"

Die Machenschaften von Minnern, die im politischen Bereich zusammenarbei-
ten und sich gegenseitig beglinstigen (,,herrenseilschaften®), machen aus einer
Gemeinschaft eine brennende Hollenstadt, in welcher einige wenige einander
hochheben, alle anderen aber fallengelassen werden. Deutlich vernehmbar ist hier
der Bezug zu den Lagern, den Todes- und Arbeitslagern jeder Couleur, die den
Phantasien und Anweisungen ménnlicher Machthaber entspringen. Auch Anstalten
wie Gefangnisanstalten, psychiatrische oder geriatrische Anstalten, in denen die
Insassen oft lebenslang ,verwahrt® werden, sind heutige Versionen der Holle.
Gefangen gehalten werden in solchen Anstalten oft jene, die keine gesellschaftliche
Zustimmung finden, die ,falsch gepolt® sind (eine aktuelle Form von Hiresie), die
missbraucht und dann fallengelassen werden.

Im 18. Gesang sehen Dante und Vergil, wie die Kuppler und Verfiihrer bestraft
werden. Der achte Hollenkreis, in dem sie sich nun befinden, ist in zehn Graben
(malebolge) unterteilt. Im ersten Graben treiben gehornte Teufel die Kuppler und
Verfiihrer (unter letzteren auch Iason) mit Peitschen vor sich her. Im zweiten Graben
wilzen sich die Schmeichler in stinkendem Kot. In Hundeggers 18. Gedicht leidet
das lyrische Ich Hollenqualen angesichts der Verfithrungskiinste des ,,du®, die einer
Anderen gelten.

hollen 18
kopfschrig nachmittag:

ladest du sie dir auf die
hinde wie du mich flichen-
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innig von den abgriinden
trennst. zitterst du fesseln
oder fingern. schulterst du
sie dir unter den nabel wie
du mich weif$hiiftig von allen
seiten blendest. stohnst du
fliige oder fallen. lachst du
sie dir an den hals wie du
mich wunderlippig aus den
haarspitzen fangst. schluckst
du nichts oder gar alles."®

In struktureller Hinsicht fallt der Dreierschritt zu je 2 Satzen auf nach dem Muster:
,Du verfiihrst die Andere, so wie du mich verfiihrt hast. Die Holle, das ist, wenn
das lyrische ,,du“ eine Andere verfiihrt. Es ist ein sprachliches Spiel mit quéilenden
Fantasien, das hier vorgefithrt wird. Sprachliche Neuschopfungen verbinden die
Lust mit der Qual (,,ladest du sie dir auf die hande®, ,zitterst du fesseln oder fin-
gern’, ,schulterst du sie dir unter den nabel®, ,stohnst du fliige oder fallen®): ,,zit-
tern® wird mit einem Dativ verbunden, semantische Verschiebungen fiithren zu pa-
radoxen Formulierungen. Das tragende, strukturgebende Motiv: ,du sie dir ... so
wie du mich ... suggeriert die abdriftenden Gedanken (,kopfschrig nachmittag®)
des arbeitenden, am Schreibtisch sitzenden Ichs: Dieses imaginiert Bilder, in denen
das ,,du“ zu einer anderen ,sie“ in eine lustvolle Beziehung tritt (,lachst du sie dir
an den hals®). Es ist die Holle der Eifersucht. Die starke erotische Kraft der Bilder,
die intensiv vorgestellten Berithrungen, die sinnlichen Details, das lustvolle Lachen,
die vielen Facetten der Verfithrung, die hier formuliert werden, bringen die Verse
zum Vibrieren. In ihrer sprachlichen Sinnlichkeit sind sie mit Sapphos berithm-
tem Fragment 31 (Buch 1, 2 D) vergleichbar, in welchem das lyrische Ich Qualen
leidet beim Anblick des geliebten Madchens, das neben einem jungen Mann sitzt:
»Scheinen will mir, dafl er den Géttern gleich ist, jener Mann, der neben dir sitzt,
dir nahe“"

Im vierten Graben des achten Hollenkreise bemerken Vergil und Dante
Verdammte, die still weinen: Es sind die Zauberer und Wahrsager, deren Gesichter
zur Strafe nach hinten gedreht wurden. Dante wird {iber dieser grésslichen
Verunstaltung ihrer Korper von tiefem Mitleid erfasst, wofiir ihn Vergil tadelt. Dieser
weist ihn vielmehr auf beriihmte Seher der Antike hin, die nun hier biiflen miissen,
wie Amphiaraos und Teiresias. Unter anderen Zauberinnen erblickt Dante auch die
mythische Manto, nach der Vergils Geburtsstadt Mantua ihren Namen bekam, wie
Vergil berichtet. In Hundeggers héllen 20 erscheinen die ,Zauberinnen’ in einem
ganz anderen Licht:
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hollen 20

sie zaudert nicht
grundlos sie will

wie sie macht sie

holt sich was vor-
kommt zwischen
highheels und blei-
stift stehn die business-
kostiime habacht.?

Hundegger verwandelt das Wort ,,zaubert® und macht es zu ,,zaudert. Nicht die
Kopfe werden verdreht, wohl aber ein Buchstabe (,,b“ wird spiegelverkehrt als ,,d“
geschrieben) und mit ihm der Sinn des Wortes. Das Gedicht evoziert das Bild einer
Frau, die nicht grundlos zaudert bzw. die nicht - nur weil sie eine Frau ist - zaudert,
sich zu holen, was sie will und ,was vorkommt® In der glamourdsen Welt der ,,high-
heels® gibt es fiir Frauen einiges zu holen, in der intellektuellen Welt der ,,bleistifte”
ebenso; manchen Frauen gelingt gar beides. Als Attribute der Frauen dhneln sich
die spitzen und doch feinen Highheels und Bleistifte: Sie scheinen die manchmal
subtilen Waffen der Frauen zu symbolisieren. Hundeggers ironisches Spiel mit der
literarischen Vorlage zeigt sich in diesem Gedicht auf besonders schone Weise, da
die Zauberkiinste, so ins Weibliche verkehrt und verwandelt, nicht mehr verdammt
werden, sondern als faszinierende Stirken dargestellt werden.

Im 22. Gesang der Divina Commedia schlief3lich blicken die beiden Dichter in
den sechsten Graben des achten Héllenkreises hinab, wo die Betriiger in kochendem
Pech biiflen. In Hundeggers hollen 22 wird die Scheinwelt der Medien evoziert, de-
ren kiinstliche Perfektion auf hochstmégliche Einschaltquoten zielt:

hollen 22

hinter ihren plastik-
héuten strauben sich
heimliche felle. unter
ihren bildschirm-
briisten rasten be-
stechende sprachen
sich aus. ihren dunklen
duplikaten entkommen
unglaubliche fliigel

um die schultern
schillernd vor fleisch.?!
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Hinter den Masken der ewigen Jugend und Schonheit, die sich Frauen halb freiwillig,
halb gezwungen aufsetzen, verbergen sich andere, ungezdhmte Realitdten (,,strduben
sich heimliche felle®). Die ungewdhnliche Lexik und Grammatik der Verse (,,unter
ihren bildschirmbriisten rasten bestechende sprachen sich aus®) suggerieren nicht-
konforme, unzensierte Sprachwirklichkeiten, die nicht zur lichelnden Bildschirm-
Frau passen. Die wilde und daher bestechend schone Sprache ist Teil der ,,dunklen
duplikate“ der Frauen. Hinter ihrem perfekten Aufleren (,schultern schillernd vor
fleisch®) verbirgt sich ein ,Schatten’ mit Fliigeln, der an gefliigelte Teufel, aber auch
an zornige Engel erinnert.

In Hundeggers poetischem Instrumentarium finden sich zahlreiche Anleihen
aus der Pop-Kultur, sodass der hollen-Zyklus als eine subversive Variante der Pop-
Literatur gelesen werden kann. ,Pop-Artig® sind die Gegenwirtigkeit und Urbanitat
der Themen, die Fokussierung des Alltags und aktueller kultureller Phdnomene so-
wie die Priferenz fiir iiberregionale Fragestellungen.”” Eine Ausnahme bilden hier
allerdings die hollen 23, in denen ein klarer Tirolbezug hergestellt wird: genannt wird
hier Wattens im Tiroler Unterinntal, wo sich das Familienunternehmen Swarovski
auf die Herstellung von geschliffenem Kristallglas spezialisiert hat; genannt wird
auch die kleine historische Stadt Hall in Tirol, in der einige Firmen Erzeugnisse aus
Beton, Zement und Kalksandstein herstellen; schliefilich féllt auch der Name der
Ortschaft Kundl im Unterinntal, wo sich auf dem Geldnde einer ehemaligen Brauerei
der Firmensitz des Pharmaunternehmens Sandoz GmbH befindet.

hollen 23

himmel, sagt sie, der ist
doch gekauft langst. in
wattens wird schon am
funkeln gewerkt, in hall
mischen laster den beton
fiir hinauf, und kundl braut
in patent das hormon schon
fiir die heiligen kiihe, die
keine mehr so sich

zu schlachten getraut.

Die aus den Gedichten sprechende Lebensintensitit und die Sympathie fiir den
Hedonismus entsprechen der ,Haltung® der Popliteratur; stilistisch entsprechen ihr
das hohe Maf} an Selbstbeziiglichkeit und Selbstreflexivitat, die sinnliche Opulenz
der Sprache (Erotik, Sexualitdt, Gewalt) und die humorvolle Leichtigkeit.

Dennoch: Indem die Autorin Elemente aus der Pop-Avantgarde {ibernimmt,
diese aber auf hohem stilistischem Niveau durchmischt und verfremdet, bricht
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sie deren affirmatives Potential. Eindeutig der ,hohen Literatur® zugeordnet wer-
den muss die Dichtheit ihrer poetischen Sprache. Mit komplexen Metaphern und
Katachresen zieht die Autorin ein ,hohes® Sprachregister. Im Unterschied zu pop-
artigen Verfahren bildet sie keine Collagen aus der Medien- und Werbesprache, son-
dern verfremdet ausgewéhlte Begriffe aus der Wirtschafts-(Manner-) Welt, indem sie
diese in die poetische Sprache integriert. Auch vermeidet Hundegger pop-ahnliche
Redundanzen; sie bedient keine Wiederholungsschemata, sondern bildet raffinier-
te Variationen. Dem Pop verwandt ist ihre positive Einstellung zur sinnlich wahr-
nehmbaren Welt, zu ihren Bildern und ihrem ,Sound'; doch ihr Zielpublikum sind
nicht vorwiegend Jugendliche und junge Erwachsene; dazu ist ihre dichte Sprache zu
anspruchsvoll. Ebenso setzt die Rezeption eines Themas aus der ,hochsten’ Literatur
ein hohes Bildungsniveau voraus, welches mit Sicherheit nicht dem der Massenkultur
entspricht. Schliellich benennt die Autorin zwar ,Oberfldchenphdnomene® (Mode,
Medien), doch nicht im Sinne einer Faszination und Bejahung, sondern einer schar-
fen Kritik.

Vergleichbar der Asthetik von Elfriede Jelinek, greift Hundeggers Asthetik bei-
de Positionen - die ,hohe Kunst® und die populdre ,Unterhaltungskunst® - an und
integriert sie in eine ,, Asthetik der Mesalliance®?* So wie die Gedichte héllische und
himmlische Elemente verbinden, so positionieren sie sich auch stilistisch zwischen
Pop und Anti-Pop.
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