Tone der Empathie — Positionen der Verweigerung

Anndherungen an Peter Zwetkoff im Spiegel seiner WeggefdhrtInnen

von Siljarosa Schletterer (Innsbruck)

»andeuten konnte ich allenfalls,
daf$ ich niemanden sonst kenne,
der wie er die geheimnisvolle Gabe hat,

sich mit wildester Herzensenergie zu beteiligen

«]

und sich zu verweigern.

Einen Aufsatz Uber Peter Zwetkoff (1925-2012) zu schreiben, bedeutet,
sich einem Menschen und Musiker anzundhern, der mit seiner Arbeit stark
offentlich wirkte, sich als Person aber der Offentlichkeit weitgehend verwei-
gerte. Dies stellt fiir die Forschung eine besondere Herausforderung dar, zu-
mal sein Nachlass am Forschungsinstitut Brenner-Archiv sich erst in der Er-

schlieflungsphase befindet. Die vor-
liegende Arbeit stiitzt sich auf Aus-
sagen, die Zwetkofts Freunde und
WegbegleiterInnen iiber ihn mach-
ten, sowie auf die spérliche Fach-
literatur im Bereich der Horspiel-
musikforschung. Dabei méchte ich
mich von zwei Seiten dem Men-
schen und Musikschaffenden (er
wollte nicht als Komponist be-
zeichnet werden?) Zwetkoff anna-
hern. Zum einen werde ich seinen
musikalischen Spuren, vor allem
im Bereich der Horspielmusik,
nachgehen, zum anderen sollen
seine Aktivititen im Widerstand
beleuchtet werden. Zwetkofts poli-
tisches Engagement und die in der
Zeit des Nationalsozialismus selbst
erlebten Grausamkeiten pragten
ihn als Kiinstler wie auch als
Menschen in gleichem Mafe.
Ganz konkret machte sich seine
politische Haltung auch in sei-
nem Wirken als Musikdramaturg

Peter Zwetkoff in seinem Musikzimmer,
Nachlass Zwetkoff
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beim Horfunk bemerkbar: ,, In Wirklichkeit gibt es heute kein Gebiet menschlicher
Betitigung, das von der Politik unberiihrt geblieben wire [...]. Es ist fast tragisch, die
verzweifelten Anstrengungen derjenigen zu beobachten, die immer noch glauben,
der reinen Kunst zu dienen, wihrend sie in Wirklichkeit schon langst die politischen
Geschifte bestimmter Parteigruppierungen besorgen.“> Was Erwin Piscator 1927 fiir
das Theater erkannte, galt und gilt ebenso fiir den Rundfunk, also auch fiir Zwetkoffs
Schaffen. So wissen wir beispielsweise, dass Zwetkoff Horspielauftriage aus rein poli-
tischen Griinden abgelehnt hat.*

Erste Anndherung: Zwetkoft als Musikdramaturg: oder ,,das Schweigen
ist das Nichtmif3verstandliche™

»Das Ziel der Musik: sie will bewuf8t machen,

Sensibilitt erzeugen gegen Lauheit und Gleichgiiltigkeit.

Seine Musik dient dem Wort und der Wahrheit, sie schirft die Wahrnehmung.
Sie vermeidet alles, was zu laut ist, und spiirt Grenzen auf. (Othmar Costa)“

Den Horspielkomponisten wird in der Regel keine besondere Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Bernd Alois Zimmermann meinte dazu lakonisch: ,Wer Wert darauf legt,
von ,Fachleuten’ mif3verstanden zu werden, der schreibe Horspielmusiken: die
Ausbeute an stilistischen Verdéchtigungen, schlichter Ignoranz und Boéswilligkeit
ist betrichtlich.“” Obwohl die Hoérspielmusik und das Hérspielgerdausch fiir die
Analyse und Interpretation der Horspiele von grofier Bedeutung sind,® werden
Komponistennamen in der Horspielliteratur und in Horspielansagen kaum erwéhnt.
Selbst in Produktionsblattern und Programmheften werden sie nicht immer ausge-
wiesen. Die Erwdhnung der komponierenden Person kommt frithestens nach den
SchauspielerInnen. Christiane Timper fragt in ihrer Horspielmusikgeschichte zu
Recht: ,,Doch wer wiirde je einen Autor oder einen Regisseur nicht nennen! Selbst der/
die Tontechniker/in fehlt nie in einer Horspielansage bzw. -absage.“ Dass der Kiinstler
als Person voéllig in den Hintergrund tritt, passt zu Zwetkofts Widerspruch:'* Auf der
einen Seite wollte er 6ffentlich kiinstlerisch tétig sein, auf der anderen Seite wollte er
sich von dieser Offentlichkeit als Person distanzieren. Urs Widmer meint dazu:

~Peter Zwetkoff hat die Formel gefunden, die fiir alle andern die
Quadratwurzel des Zirkels ist, unlosbar also, namlich: hunderttausen-
de haben seine Musiken gehort und genossen - so gesehen ist er be-
rithmt wie nur einer —, kaum jemand aber hat sich darum gekiimmert,
von wem das Herrliche denn nun war, was er oder sie da eben gehort
hatte, denn das tut man bei Horspielen, gar bei Filmen nicht.“!
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Sein Kompositionslehrer aus Salzburg, Wilhelm Keller, beschreibt, wie sehr der
Beruf des Musikdramaturgen zu Zwetkoff passte, ihm quasi auf den Leib geschnei-
dert war:

»Der Beruf hitte fiir Peter erfunden werden miissen, wire er ihm nicht
angeboten worden: er pafite genau fiir ihn und seine Fahigkeiten. [...]
so hatte ich doch immer den Eindruck, daf ihm die Arbeit genug Spaf3
machte, daf3 sie von ihm nicht als lastige Pflicht oder existenznotwen-
diges Mufl empfunden wurde, wenn er auch von dieser Tatigkeit lebte
und sicherlich auch Auftrige ausfithren mufite, die ihm thematisch we-
niger lagen und die er nicht immer weitergeben konnte.“*

Aufgaben der Musik im Horspiel

Roland Heger beschreibt vier Aufgaben der Musik im Horspiel: Strukturierung
des Spiels, Verdeutlichung der Handlung, Dialog- oder Kommentarfunktion und
Gestaltung des Unsagbaren und Ubernatiirlichen.”® Zusitzlich kann die Musik Atmo-
sphére erschaffen und Personen wie Orte charakterisieren. Insbesondere bieten sich
hier musikalische Leitmotive an. Musik kann illustrieren, erzéhlen und im Horspiel
vorhandene Gefiihle duplizieren." Zwetkoft beschreibt im Gesprach mit Timper wei-
tere Funktionen: Erkennungsmelodie, politische Funktion und Gerduschersatz. Die
musikalische Erschaffung von Bithnenbild und Atmosphére wiirde besonders in sei-
ner Musik zum Horspiel Unter Wasser deutlich. Die Musik kénne, so Zwetkoft, die
Textaussage verdeutlichen und analysieren, dariiber hinaus auch schwache Dialoge
aufwerten.”> Sobald Musik als Kommentar eingesetzt wird, kann sie den Text inter-
pretieren und kommentieren, indem sie ,ihn z.B. ironisiert und/oder antithetisch
arbeitet. In dieser Art ist auch szenische Musik dazu geeignet, interpretatorisch zu
wirken. Meistens beschranken sich ja die szenischen Musiken mehr oder weniger
auf die Abbildfunktion der konkreten Horspiel-Situation.“'® Bei Zwetkoft findet sich
ein Beispiel in Das Blasquartett oder 80 Fragen nach dem Gliick. Hier ,,deutet das zu
hoch gesetzte Lied [an], daf} fiir die Frau das Gliick genauso wenig erreichbar ist wie
die (zu) hohen Tone®!” Dabei sind die Tone genau eine Oktave hoher gesetzt als die
normale Stimmlage."® Zwetkoffs Musik zu Cordoba oder die Kunst des Badens be-
zeichnet Mechthild Hobl-Friedrich als ,,plakativ oder ,illustrativ"® Sie versteht diese
Wertungen jedoch nicht als Kritik, da ihrer Meinung nach seine Horspielmusik ver-
deutlicht, dass illustrative Musik ,,mehr sein kann als blof3e Verdopplung dessen, was
ohnehin zu horen ist [vor allem], wenn sie behutsam eingesetzt ist, den Text erweitert,
ihn umfassender dimensioniert, emotionale Assoziationen des Horens intensiviert
oder tiberhaupt erst evoziert.“?
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Am Beispiel von Leonce und Lena lasst sich die Arbeitsweise Zwetkoffs aufzeigen:

>

Konzeptbuch, Nachlass Zwetkoft

Die Abbildung zeigt die erste Seite des Horspielkonzeptes. Die Textgrundlage die-
ser Horspielfassung ist das 1895 uraufgefithrte Lustspiel Leonce und Lena von
Georg Biichner. Zwetkoffs Musik in dieser Horspielfassung unterstreicht die im
Bithnenstiick enthaltene politische Satire. Der abgebildete Auszug verdeutlicht
Zwetkofls Arbeit mit Horspielen: Charaktere und Schauplitze bekommen eigene mu-
sikalische Motive. Zwetkoff hebt sie in diesem Konzept auch farblich hervor. Rot steht
fiir Leonce, Gelb fiir Lena, Blau bezeichnet das Hofmotiv, Griin das Heiratsmotiv,
Braun umfasst mehrere Zusétze wie: Pastorale, Nachtwéchter, Glockenspiel. Es liegt
die Vermutung nahe, dass Zwetkoff dieser Farbgebung eine explizite Bedeutung zu-
wies. Rechts auf den Konzeptseiten erfolgt die Nummerierung der Musikstiicke mit
einem Violinschliissel,?! daneben wird die Beschreibung der Musik (oder akustischer
Elemente) verzeichnet. Links davon befinden sich Kurzbeschreibungen der Szenen
samt Auftritten der Personen.
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Horspielmusik in Zwetkoffs eigenen Worten: ,,Ich bin nur ein Plakat-
maler“?

Es gibt nur sparliche Aussagen und Kommentare von Zwetkoff selbst iiber das
Komponieren und noch weniger iiber seine Arbeit mit Horspielen. Die wenigen
Aussagen seien hier versammelt. So meinte er in einem Interview mit Martin Sailer:

»Formal und strukturell kann Musik enorm wichtig sein. Man muss
aber auch einiges dazu tun, dass etwas nicht so deutlich wird, dass
Sprache nicht so greifbar wird. Ich glaube iiberhaupt, dass die Kunst
viel damit zu tun hat - hétte — oder haben sollte, Chaos in die Ordnung
zu bringen. Das ist natiirlich schwierig und nicht gewtiinscht und nicht
gewollt.“?

In einem Interview mit Hobl-Friedrich hob Zwetkoff hervor, dass Musik Graphik
und kein Gemélde sei: So wiirde sie Konturen und Umrisse zeichnen, aber keine
Flachen ausfiillen. Zwetkoft sieht die Musik ,,mehr in der dienenden Funktion, denn
sie habe sich ,,formal nach Inhalt und Ablauf des Stiickes® auszurichten, die Musik
koénne und miisse ,,die Wortaussage intensivieren, vorgegebene musikalische und
gerauschmaflige Situationen unterstreichen, die Befindlichkeit von Personen und
deren seelische Zustinde charakterisieren und perspektivisch aufzeigen.“** Hobl-
Friedrich unterstreicht, dass Zwetkoff Musik zwar haufig ,,additiv einsetzt®, eben die
Wortaussage steigert, jedoch nie ,,ins Klischeehafte abgleitet.“*® Auf die rdumliche
Beschreibung von Zwetkoffs Musik spielt auch folgende Aussage von Elfriede Jelinek
an: ,,Die Horspielmusik Peter Zwetkoffs hat ja die Fahigkeiten, ganz besonders dif-
ferenzierte Umgebungen (ich sage einmal nicht: Rdume) zu schaffen.“*¢ Zwetkoff
war sich iiber die Macht der Musik sehr wohl im Klaren und hatte ihre geschicht-
lichen Auswirkungen vor Augen und Ohren, wenn er meinte, dass das Schlimme
an der Musik sei, dass sie iiberall mitmache. ,Gefiihlige Musik®, wie Zwetkoff sie zu
bezeichnen pflegte, machte ihn zornig, ,solche Musik fiihrt in die Irre“ und sei ge-
fahrlich.”” Zwetkoft stellte sich gegen das tibliche musikalische ,Gefiihlsglutamat“®
der Horspielmusiken und negierte eine blofle Unterstreichung des Textes und ein
expressives Spiel mit Farben und Atmosphiaren.” Deshalb baute er oftmals in ,schone’
Musik bewusst Horstolpersteine ein.” Falls in seinen Werken ein Anklang an beste-
hendes Material erforderlich war, etwa den Walzer, so kam es mit Sicherheit zu einer
»Brechung®, etwa indem sie nicht durchgehend in einem Dreivierteltakt notiert war,
erkldrte Michael Riessler in einem Gesprich.”!
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Zwetkoffs Kompositionsstil

Bei Peter Zwetkoff ldsst sich ein eigener Stil, eine eigene Handschrift erkennen.
Im Hinblick auf die Diskrepanz zwischen Produktivititsdruck und Stiltreue stellt
Christiane Timper einen sehr treffenden Vergleich mit Bach an. Dabei spielt sie
auf den &dhnlichen beruflichen Zeitdruck und die Produktionsbedingungen an:
»[Es] 1483t sich sicherlich nicht abstreiten, dafl die Komponisten auch teilweise ihre
Individualitat zuriickstellen mufiten. Hier wire aber dann zu fragen, ob es nicht auch
Johann Sebastian Bach so gegangen ist, als er sich vertraglich verpflichtete, fiir die
Leipziger Thomaskirche wochentlich Kantaten zu schreiben.“** Eine Besonderheit
bei Horspielproduktionen ist, dass wenig Zeit zur Verfiigung steht. Dies gilt fiir den
Vorgang des Komponierens® wie auch fiir die Musik selbst. Zwetkoff betonte, dass
Horspielmusik sofort ,,da sein“ muss und keine Zeit hat sich zu entwickeln.** Deswegen
sind langere Motive von vornherein ausgeschlossen. Die zeitliche Gebundenheit an
den Horspieltext erfordert duflerst exaktes zeitliches Komponieren und Ausfiihren.
Als weiterer Einflussfaktor am Sender muss die finanzielle Rahmenbedingung an-
gefithrt werden, diese hat auch Einfluss auf die Instrumentierung. Hervorzuheben
ist hier, dass Zwetkoff fiir die ,einfachsten Sachen die besten Leute wollte, und die
hat er auch bekommen. [O. Costa]“*® Dies zeugt von seiner besonderen Stellung am
Sender.

Zum Teil ist in Zwetkofts Klangsprache gerade bei seinen Liedern eine Ver-
wandtschaft zu Kurt Weill festzustellen. Moglicherweise ist diese Nahe zu Brechts
,Hauskomponisten’ durch Zwetkoffs Verehrung fiir den Dichter inspiriert worden.
Schon Zwetkoffs Vorganger am Siidwestfunk (SWF) in Baden-Baden, Karl Sczuka,
wurde diese Nahe nachgesagt, wie Hermann Naber schreibt: ,,Nach Sczukas Debiit
1929 hatten ihm die Kritiker ,eine deutliche Anlehnung‘ an die ein Jahr zuvor urauf-
gefithrte Dreigroschenoper bescheinigt. Mit Kurt Weill verband ihn auf jeden Fall die
Grundeinstellung, die auf Busoni zuriickging, dass die Musik zu etwas brauchbar sein
miisse und dass sie sich trotzdem, oder gerade deshalb, von blof8 funktionaler Musik,
nicht zu verwechseln mit Gebrauchsmusik, durchaus unterscheiden kénne.“s Neben
Weill standen Zwetkoft Alban Berg und Hanns Eisler sehr nahe.”” Der Musiker Michael
Riessler, Zwetkoffs Wegbegleiter und Freund, fithrt dazu aus, dass gerade Eisler in sei-
ner radikaleren politischen Einstellung Zwetkoffs Musik und Geist sehr verwandt sei.*
Dariiber hinaus sind in Zwetkofs Stil anderweitige musikalische Spuren und Einfliisse
prasent, wie Othmar Costa in folgender Charakterisierung veranschaulicht:

»Kompositorisch kniipft Peter Zwetkoff bei Béla Bartok, Carl Orff,
Igor Strawinsky und osteuropdischer Volksmusik an. Sein musikali-
sches Interesse umfaf3t die Vokalkunst des Gregorianischen Chorals,
die Polyphonie der Niederldander ebenso wie Idiome von Volksmusik
und U-Musik, immer mit kritischer Distanz. Seine Musik ist einfach,
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aber die Strukturen - rhythmisch und harmonisch - sind komplex, wie
etwa bei Webern.“**

Ein spitromantischer Anklang ist vor allem in seiner frithen Schaffensphase und in
seinen Liedern zu finden.* Weiters war Zwetkoft fasziniert von der Mehrstimmigkeit
des ausgehenden Spétmittelalters, wie sie etwa im Italien des 14. Jahrhunderts von
Komponisten wie Francesco Landini verkorpert wurde.”! In Zwetkoffs Notiz- und
Konzeptbiichern sind zahlreiche Eintrage zu dieser musikgeschichtlichen Epoche
zu finden. In seiner Emphase der Melodielinien wird dies besonders sichtbar. Die
»Struktur®, das Verhalten von zwei verschiedenen Melodielinien, war fiir Zwetkoff
wichtiger als Instrumentation und deren Klangfarbe. Auch dies korrespondiert mit der
Ansicht in der frithen Polyphonie; damals wurde duflerst selten explizit fiir einzelne
Instrumente geschrieben, im Vordergrund stand die musikalische Linie.** Zwetkoffs
Musik ist gepragt von starker Reduzierung, Intensivierung und Konzentration. Es
gibt wenige Tone, aber ,,jede Note hatte eine Bedeutung.“*

Arbeit im Studio

Fiir Zwetkofts Stil pragend ist auch die Art und Weise, wie seine Musik aufgenommen
wurde. ,Aufnahmetechnisch setzt er alle Moglichkeiten eines modernen Studios ein,
er verzichtet aber auf elektronische Effekte. Die Mehrspurtechnik und die Genauigkeit
musikdramaturgischer Abmischung sind seine Gestaltungsmittel.“** Bei diesem auch
Overdubbing genannten Playback-Verfahren werden auf eine bereits vorhandene
Tonspur weitere aufgenommen. Beispielsweise existieren im Liedzyklus Am Morgen
wirst du sehen (Textgrundlage von Urs Widmer) zwei Kontrabassstimmen jedoch nur
fiir einen Kontrabassspieler, der zweimal spielte.* Dies erfordert von den Musikern
ein sehr genaues Spiel. Michael Riessler, der seit 1990 fast alle Klarinettenstimmen von
Zwetkoft einspielte, erzahlte, dass beinahe alle Musikaufnahmen leise aufgenommen
wurden.* Dies korrespondiert mit Zwetkoffs ,anti-expressiver® Einstellung.*’

Zunichst fillt bei Zwetkoffs Besetzung seine sparsame Instrumentierung auf.*®
Er betonte selbst, mit moglichst geringen Mitteln ,,das Richtige erreichen® zu wol-
len.”” Zwetkoff setzte wiederholt und mit Absicht Freunde und Bekannte als Sdnger
ein, obwohl diese nicht musikalisch ausgebildet waren und teilweise nicht Notenlesen
konnten. Doch gerade diese Sdngerinnen bzw. Sanger entsprachen seinem Klangideal,
denn sie wiirden ,,genauso singen, wie die Leute auf der Strafle.“° Moglicherweise
geht die Zusammenarbeit mit Laien auf den Einfluss seines Privatlehrers Carl Orft
zuriick.” Dieser Einsatz von alltdglichen Stimmen passt zu seinem politischen wie
auch asthetischen Ideal des ,bewussten Dilettantismus’. Er selbst bevorzugte dafiir
den Ausdruck ,archaische Musik® Er verstand darunter Musik und Hoérspielmusik
in sparsamer Verwendung.*
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Bezeichnend fiir den Umgang Zwetkoffs mit Hérspielen ist, dass Gerdusche und
Musik ineinander {ibergehen, die in der Theorie getrennt kategorisiert werden. Schon
Zwetkofls gewlinschte Klangerzeugung mit ihrer Vielfalt an Spielpraktiken schlief3t
Gerdusche mit ein. ,,Peter Zwetkoff liebt den direkten Zugang zum Instrument. Man
spiirt den Atem, die Hand des Spielers, die Mechanik des Tonwerkzeugs, wir fiith-
len den Schlegel und den Gegenstand, der geschlagen wird®,> so erldutert es Costa.
In der Musik von Zwetkoff konnte alles, vom Kamm bis zum Tannenzapfen, zum
Instrument oder Teil eines Instrumentes werden. In Moin Vaddr libt arbeitet er hin-
tereinander mit den drei Materialien Holz, Metall und Stein, als viertes ,,Material®
verwendet er alle drei Elemente zusammen.* Mit einem solcherart akustischen
Instrumentarium schafft es Zwetkoff, einen neuen Klang herzustellen, der mitun-
ter an elektronische Musik erinnert. Christiane Timper bezieht sich darauf mit fol-
genden Worten: ,,Auch mit traditionellen Instrumenten lassen sich ,Klangteppiche’
herstellen, so geschehen z.B. in Heduda auf dem Pflaumenbaum (M: Peter Zwetkoft,
R: Norbert Schaeffer), wo die langen (langweiligen) Xylophon-Tremoli unter einigen
Szenen dem Hérer dieselbe Berieselung bringen, die er tiglich im Radio vernehmen
kann.“> In Zwetkoffs Musikasthetik ist zuweilen eine Verweigerung von vorder-
griindiger Virtuositét zu erkennen.

»Die Virtuositdt, die er verlangt, ist die duflerste Genauigkeit der
Sprache und der Aussage. Kein Wort, kein Ton zu viel, keine blumigen
Metaphern, keine Selbstgefilligkeit des Klanges, virtuose Surrogate
gibt es nur zur Aufdeckung falschen Bewufltseins. Die Klang-
vorstellung ist prazis und sensibel, sie provoziert ein ganz elementares
Horen, das die Fahigkeit zum Denken férdert.“ [O. Costa]*®

Dabei muss jedoch unterstrichen werden, dass seine Werke deswegen keineswegs
einfach zu spielen sind, sondern eine hohe Fertigkeit verlangen. Prézision in der
Arbeit, gerade rhythmische Genauigkeit, war fiir Zwetkoff in allem eine unverzicht-
bare Voraussetzung. Zwetkoffs starke Personlichkeit hatte auf jene, die mit ihm
direkt oder indirekt zusammenarbeiteten, einen priagenden Einfluss. ,Wo immer
er z.B. bei einer Produktion dabei ist, hat das auf alle Beteiligten eine Wirkung: es
wird genauer gearbeitet, die Wahrnehmung ist ganz gefordert, da ist mehr Gefiihl
und Leidenschaft fiir die Sache und man muss sich entscheiden, dafiir oder da-
gegen.“” Mit Zwetkoffs Anwesenheit war auch die Zusammenarbeit zwischen
Schauspielern und Musikern intensiver. ,,Es lag immer eine Hochstkonzentration im
Aufnahmeraum®*® wenn er anwesend war (so sein Freund, der Schauspieler Rainer
Egger). Zwetkoft beeinflusste durch seine konsequente exakte Arbeit und besonde-
re Asthetik auch Schriftstellerinnen und Schriftsteller wie Elfriede Jelinek in ihrem
Schaffen.
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Berufliche Position am Stidwestfunk

Peter Zwetkoft war von 1954 bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1990* in Baden-
Baden beim Stidwestfunk als offizieller, festangestellter Hauskomponist beschaftigt.
Wie fiir seinen Vorgianger Karl Sczuka, der diese Position seit 6. September 1946%°
innehatte, galt dies als Anstellung mit Ausnahmecharakter, da Komponisten beim 6f-
fentlichen Rundfunk in der Regel nur als freie Mitarbeiter tatig waren.®' Zu den ofhizi-
ellen Hauskomponisten zdhlte neben den genannten nur noch Heinrich Konientzny
am SR (Saarlandischer Rundfunk). Zu den inoffiziellen, freischaffenden Komponisten
koénnen Winfried Zillig am HR (Hessischer Rundfunk), Boris Blacher und Friedrich
Scholz am RIAS (Rundfunk im amerikanischen Sektor) gezdhlt werden.®* Bis zum
Ende der 1960er Jahre konnten Komponisten z.T. von ihren Horspielkompositionen
leben. Danach jedoch konnten die meisten unter ihnen nur mehr ein Zubrot zu
ihrer sonstigen kompositorischen Tatigkeit erwarten, aber nicht mehr allein vom
Horspielmusikschaffen leben. Eine Ausnahme bildete daher Zwetkoff, der als einziger
Komponist in der ARD (neben Konietzny am SR), eine Festanstellung ohne zeitliche
Begrenzung erhielt,”” indem er ,,im SWF als Hauskomponist (,Musikdramaturg’) an-
gestellt“®* war. Schon Gerhard Strecke, ein Zeitgenosse Sczukas, beschrieb lakonisch
diesen Beruf wie folgt: ,,Hauskomponist im Rundfunk zu sein, dazu muss man so un-
gefhr alles konnen.“® Zwetkoff konnte dies offenbar. Er erhielt diese Anstellung, da
seine Komposition zu einem Stiick von Ernst Wiechert den damaligen Intendanten
Friedrich Bischoff offenbar {iberzeugte. Vermutlich handelt es sich beim erwahn-
ten Wiechert-Stiick um Der verlorene Sohn in der Bearbeitung von Oskar Werner.
Fir dieses Werk schrieb Zwetkoff 1954 die Musik.®® Gert Westphal (1920-2002),
Horspielregisseur und seit 1959 Horspielleiter beim Stidwestfunk, fir Zwetkoff ein
wichtiger Kollege und Freund, erinnert sich:

»[...] weifst du noch, [...] wie wir uns kennenlernten, im Fiirstentum
Liechtenstein [...] — Du vorspieltest, was Oskar Werner und ich damals
zuerst horten, Wiecherts Johannes-Lied in Deiner Pragung? [...] Aber
eigentlich - ,gehn muf$ ich gehen begann damals schon Dein Einstieg
in den Siidwestfunk. Denn dessen damaliger Intendant [...] erinnerte
sich spater rechtzeitig, wer die Musik zu Oskar Werner/ Ernst Wiechert
gemacht hatte und wollte, dafl der Nachfolger von Karl Sczuka werden
solle [...].“%®

Zwetkofts Horspielmusikschaffen sucht in der Qualitat und Quantitit seinesgleichen,
sodass er als einer der bedeutendsten Horspielkomponisten des 20. Jahrhunderts
bezeichnet werden kann. Wenngleich die tatsdchliche Zahl seiner Horspielmusiken
noch nicht mit Sicherheit festzustellen ist, kann man nach dem derzeitigen Stand
der Nachlass-Erschlieffung von bis zu 400 Horspielen ausgehen, fiir die Zwetkoff
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die Musik komponierte. Othmar Costa schétzt 1995 die Zahl der Horspielmusiken
auf 260 Stiick. ,Die grofite Arbeit umfaf3t an die sechs Stunden Musik zu den drei-
ig Horspielfolgen a 25 Minuten zu John Ronald R. Tolkiens Der Herr der Ringe
1991/1992.“¢ Fiinf Jahre vorher fithrt Timper in ihrer Tabelle hinsichtlich der
Beschiftigungshaufigkeit der Horspielkomponisten von 1946-19837 Zwetkoft an
zweiter Stelle mit 239 Hoérspielwerken an. Knapp vor ihm liegt Enno Dugend (252
Horspiele). Mit fast hundert Werken weniger belegt Siegfried Franz (153) den drit-
ten Platz. Karl Sczuka ist auf Platz 9 mit 95 Horspielen zu finden.”” Interessant er-
scheint nun die Frage, wie heute, fiinfunddreif3ig Jahre spiter, diese Tabelle ausse-
hen wiirde. Es muss angenommen werden, dass Zwetkoff den Erstgereihten Enno
Dugend tiberholt hat, da dieser bereits 1980 gestorben ist. Seine Fokussierung und
Spezialisierung auf das Schaffen von Horspielmusiken, nicht zuletzt bedingt durch
seine Festanstellung, ist in jedem Fall herausragend. Auf die Horspielspezialisierung
verweist auch sein Ausspruch, er sei ein Plakatmaler.”> Zwetkoff hat in seinem
Horspielschaffen nie Kompositionen zweimal verwendet: Er komponierte fiir jedes
Horspiel neue Musik.”

Zwetkoft gehort zu den wenigen Musikschaffenden im Horspielbereich, welche
auch Regieaufgaben ibernahmen. Die Personalunion von Komponist und Regisseur
kam seit den 1960er Jahren auch auflerhalb des Neuen Horspiels zum Tragen, dabei
wire neben Zwetkoft etwa auch der Horspielkomponist Friedrich Scholz zu nen-
nen. Zwetkoft tibernahm seit Anfang der 1970er Jahre die Regie bzw. Co-Regie.”
Ein Beispiel dafiir ware das Werk Verdnderungen von Friedrich Achleitner in der
Co-Regie oder Bearbeitung” von Hartmut Kirste und Peter Zwetkoft aus dem
Jahr 1971. Die Bearbeiter haben hier keine Musik komponiert oder hinzugetiigt,
sondern haben sich auf die akustische Inszenierung der Montagentexte mit ste-
reophonen Mitteln beschrinkt. Obwohl dieses Horspiel keinen Ton Musik ent-
hilt, sei es nach Zwetkoff als ,,ideale Produktion® anzusehen und als Musikstiick
zu betrachten.”® Die klangliche Eigenschaft der reinen Sprachbearbeitung wird
von ihm dadurch hervorgehoben. Eine besondere Stellung, gerade was die Regie
angeht, nimmt auch die Produktion Die schreckliche Verwirrung des Guiseppe
Verdi ein. Die Regie teilten sich hier Urs Widmer und Peter Zwetkoff.”” Fiir dieses
Horspiel erhielten sie den Karl-Sczuka-Preis 1974. Urs Widmer war neben einigen
anderen namhaften Autoren wie Elfriede Jelinek und Erich Hackl von Zwetkoffs
Art, Musik fiir Horspiele zu schaffen, begeistert. ,,Urs Widmer legte sich bei der
Realisation seiner Horspiele [...] bald auf Peter Zwetkoft fest, der haufig mit sei-
nem bewufit eingesetzten musikalischen ,Dilettantismus® Widmers Vorstellungen
von einem Horspiel, das nicht den ,Glanzlack® des Rundfunks bedient, in idealer
Weise verwirklichen half.“’® Widmer storte der iibliche ,,Rundfunklack®, mit sei-
nem ,stubenreinen Klang und stubenreinen Inhalten in den saubergewaschenen
Horspielen.“” Er bekennt anlésslich Zwetkofls 75. Geburtstag, dass er nach seiner
ersten Zusammenarbeit mit Zwetkoff und der ersten Zwetkoft’schen Musik zu sei-
nen Texten dessen Stil derart schitzte, dass er nicht mehr ,,untreu® geworden sei.
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,»Er machte seine erste Musik zu einem meiner Horspiele, es war mein
zweites, und inzwischen sind es, wenn ich recht zdhle, zweiundzwan-
zig Musiken zu ebenso vielen Horspielen geworden. Es gibt Horspiele
ohne Musik von mir, nicht allzu viele, aber keine mit einer Musik, die
nicht von Peter Zwetkoff wire [...] und es kann sein, dass ich eini-
ge Horspiele geschrieben habe, nur um wieder eine Musik von Peter
Zwetkoft zu kriegen.“®

8182

Beziehung zwischen Musik und Sprache

»Ich kenne kaum eine Musik’, so sein Freund und Kollege Othmar
Costa, ,die so sprachbewusst ist wie die Zwetkoffs. Und es ist eine sinn-
fallige, sinnliche Musik, die Sentimentalitit verweigert, aber was fiir
ein Gefiihl hat! Gefiihl fiir den Menschen, wo er wirklich wahr ist,
im Leben, Lieben und Absterben.® So wichtig ihm seine radiophone
Arbeit war, er hat sie strikt als Gebrauchskunst verstanden. ,Und nicht
nur’, wie Elfriede Jelinek geschrieben hat, ,damit er sich selbst dabei
behalten, sondern auch, damit das Gesprochene nicht verloren gehen
kann.“®

»Ich wiirde sagen, das geschieht einem mit den Horspielmusiken von
Peter Zwetkoff. Die Sprache ist, hat man sie einmal mit seiner Musik
gehort, nur mehr die Hilfte, etwas, das vom Schlacht-Fest {ibrigblieb.
Gerade in meinen politischeren Horspielen ist Peters Musik oft die Tiir
gewesen (das hatte ich tibrigens vorher nicht geahnt!), durch welche
das, was ich zu bedenken geben wollte, plétzlich genaht und dann in
erster Linie mir selber auf den Leib gertickt ist.“®

Die Freundschaft hinterlieff auch literarische Spuren: Zum einen schrieb Widmer
Gedichte fiir Zwetkoff, zum anderen verewigte er Zwetkoff in seiner Erzahlung
Indianersommer.

Geschitzt wurde Zwetkoffs Musik von Literaturschaffenden unter anderem wegen
seines grofien Sprachbewusstseins.

Auch Pit Klein, einer von Zwetkoffs engen Freunden, meint: ,,Es gibt wenige Musiker,
die wie er Literatur derart begriffen haben.“** Uberzeugt hat Zwetkoff auch durch
seine grof3e Literaturkenntnis. Dabei unterstreicht seine Musik das Gesagte, verdich-
tet es, und wird so in die Sprache integriert, dass sie nicht mehr wegzudenken ist.
Elfriede Jelinek schildert diesen Vorgang folgendermafien:
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Wilhelm Keller bezeichnet Zwetkoft als Musikpoeten und erklart: ,,,poetisch kommt
vom griechischen Begriff ,poiein; was ,machen’ bedeutet und erst spéter den Sinn von
,dichterisch’ und ,lyrisch’ bekommen hat; ich meine es in Bezug auf Peter Zwetkofts
Kunst doppelsinnig: als ,in die Dichtung integrierte Musik® oder ,fiir die Dichtung
gemacht, wobei auch ,Dichtung’ so weit wie moglich zu fassen ist [...].“%

Zwetkoft betrachtete die Musik nie als Selbstzweck. Othmar Costa meinte dazu:
»Ich glaube es ist ihm nie darum gegangen, dass sehr viel Musik dabei ist, son-
dern eine Treffende, dass man noch genauer hort, was ist.“”” Zwetkoft setzte dann
Musik ein, wenn Musik ,sein musste, sie musste dazugehoéren.“®® Oftmals ist an
Horspielstellen Musik zu finden, an welchen die RezipientInnen gar keine vermu-
ten; Zwetkoff spielt dann mit der Hérerwartung, um auf einen inneren literarischen
Zusammenhang hinzuweisen.* Seine Musik verstand sich stets in der dienenden
Rolle zum Wort. ,,Es kam ihm in erster Linie auf das hérende Wahrnehmen an, das
Bewuf3tmachen von Gedanken und Gefiihlen, auf die Verdichtung des Erlebnisses.
[...] Ein Grundprinzip war immer: kein Ton zu viel, kein Wort zu laut. Da es Peter
Zwetkoft immer vermieden hat, seine Musik in den Vordergrund zu stellen, ist sie
oft kaum wahrnehmbar.“°

Diese Selbstlosigkeit ist jedoch typisch fiir Zwetkofts Musik.”" Das eigene klang-
liche Zurticknehmen kann bis zur génzlichen Verweigerung, zur Stille, fithren. Seine
Musik weif3, so Elfriede Jelinek, ,was Schweigen ist [...]. Mit Peter Zwetkoffs Musik
verfangt sich das Sprechen, es kann nicht mehr raus, weil diese Musik ja da ist und
es hilt, und es verfangt sich so sehr, wie ein Insekt im Haar, daf3 nichts mehr heraus-
kann aus diesem Schweigen, das Musik ist, und es gibt dann kein Davonkommen
mehr. Bis wir nicht zu Ende gehért haben.“? Zwetkoffs Musikwirkung kénne deut-
lich machen, meint Othmar Costa, ,,dass Musik nicht das Ende des Schweigens ist,
sondern der Beginn der Wahrnehmung des Schweigens.“”® In dieser Stille schaftt
es Zwetkoffs Musik Unausgesprochenes ,zur Sprache® zu bringen und Aussagen
zu verdeutlichen, genauer als mit jedem Klang. Dies formuliert er selbst in der
Produktionsbeschreibung {iber das Horspiel Verdnderungen: ,,das Schweigen ist das
Nichtmif3verstandliche® **

Preise und Anerkennungen

Die Qualitdt von Peter Zwetkoffs musikalischem Werk spiegelt sich auch in seinen
zahlreichen Auszeichnungen wider. Besonders hervorzuheben ist hier der Karl-
Sczuka-Preis. Dieser war als erster Preis explizit fiir Horspielmusik ausgeschrie-
ben worden. Die Stiftung am 26.5.1954 ging auf den damaligen Intendanten beim
SWF Friedrich Bischoff zuriick, der damit dem frith verstorbenen Komponisten
Karl Sczuka ein Denkmal setzen wollte.”” Die Etablierung eines Horspielpreises
mit der besonderen Hervorhebung von Musik kann auch als Reflex auf die allge-
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meine Forderpolitik mit ihrer alleinigen Gewichtung des ,Horspiel-Wortes® gese-
hen werden.” Unter den Einreichungen fiir den Karl-Sczuka-Preis der 1950er und
1960er Jahre sind fast alle gattungsbildenden Kiinstler jener Zeit vertreten.” 1967
bis 1971 vollzog sich eine allmdhliche Veranderung im Selbstverstandnis des Karl-
Sczuka-Preises, welche mit einer Neudefinition des Kriterienkatalogs im Jahr 1972
korrespondierte. Ausgezeichnet werden sollte nunmehr die ,,beste Produktion eines
Horwerks, das in akustischen Spielformen musikalische Materialien und Strukturen
benutzt“*® Damit vollzog sich eine Verschiebung des eigentlichen Musikpreises zu
einem Preis, der das gesamte Horspiel miteinschloss. An dieser Anderung wurde kri-
tisiert, dass fortan nicht mehr pramiert wurde, ,,was musikalisch war, sondern was
im Sinne der Theoretiker des Neuen Horspiels als musikalisch betrachtet wurde.“”
1985 wurde der Preis in Karl-Sczuka-Preis fiir Horspiel als Radiokunst umbenannt.'®

Zwetkofts Horspiele wurden in all den Jahren mehrfach ausgezeichnet, obwohl
sich die Kriterien fiir die Preisverleihung verdnderten. Gert Westphal meinte viel-
leicht zu Recht: ,,[...] verdient hast du ihn jedes Jahr.“!! 1955 wurde der Preis zwi-
schen Siegfried Franz (Tiger Jussuf von Giinter Eich) und Zwetkoft (Trojanischer
Krieg findet nicht statt von Jean Giraudoux, Hérspielbearbeitung: Paul Krone; Regie:
Gert Westphal) aufgeteilt. 1961 erhielt Zwetkoff den Preis fiir Ungeduld des Herzens
(nach Stefan Zweig; Horspielbearbeitung und Regie: Gert Westphal). 1974 erhiel-
ten Urs Widmer und Peter Zwetkoff den Preis fiir Die schreckliche Verwirrung des
Guiseppe Verdi.'” 1968 bekam zwar Walter Baumgartner den Preis, jedoch nannte das
Protokoll die ,,nahezu gleichwertigen Arbeiten von Siegfried Franz (zu Solon, Solon
von Walter Kirchner, HR), Manfred Niehaus (zu Evokation von Paul Portner, SWF)
und Peter Zwetkoff (zu Dansen und Was kostet das Eisen von Bertolt Brecht, SWF).“1%
Vier Jahre spiter, 1972, erhielt Zwetkoft ebenfalls keinen Preis, jedoch ,legte die Jury
Wert darauf, folgende Produktionen besonders hervorzuheben: Verinderungen
von Friedrich Achleitner, Hartmut Kirste und Peter Zwetkoft und Radiostiick I von
Johannes Fritsch.“* 1978 gab es keine Preisvergabe, begriindet wurde es damit, dass
unter den Einreichungen kein Werk zu finden war, welches

»dem Anspruch der Preiswerke der letzten Jahre standhilt; die-
ser Anspruch, den die Jury [Lars Ulrich Abraham, Carl Dahlhaus,
Hansjorg Pauli, Klaus Ramm, Heinrich Vormweg, Hermann Naber]
durch ihre Entscheidung erhalten mochte, wird durch die mit dem
Sczuka-Preis ausgezeichneten Arbeiten von Mauricio Kagel, Franz
Mon, Luc Ferrari, Wilhelm Zobl, Urs Widmer und Peter Zwetkoff,
Ferdinand Kriwet, Walter Kempowski und Gerhard Rithm représen-
tiert. Die Horspiele dieser Autoren und Komponisten sind Belege da-
fiir, dass eine kiinstlerisch autonome Realitat unmittelbar einbeziehen-
de und verdeutlichende, akustische Literatur moglich ist. Ausgehend
von akustischen Materialien verschiedenster, auch musikalischer Art,
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haben sie - und damit der Sczuka-Preis — Maf3stdbe gesetzt, die nicht
aus dem Blick geraten diirfen, soll die originale Dimension radiopho-
ner Kunst bewusst bleiben und iiber ihre bisherigen Grenzen hinaus
erweitert werden.“!®

Auch 1980 sieht sich die Jury wieder ,,auflerstande, einem der eingereichten Werke
den Karl-Sczuka-Preis zuzuerkennen. In der Absicht, ihn erneut zu bekraftigen, hilt
die Jury mit dieser Entscheidung an dem Anspruch fest, der [...] mit dem Sczuka-
Preis ausgezeichneten Arbeiten [fest].“!% Diese Aussagen zeigen, welchen besonde-
ren Stellenwert Zwetkoffs Musik einnahm. Es entsteht der Eindruck, dass die Arbeit
Zwetkoffs hier den Messwert der Jury mitgestaltete. Gerade die Co-Produktion mit
Urs Widmer in Die schreckliche Verwirrung des Guiseppe Verdi scheint in Hermann
Nabers Worten einen ,Meilenstein’ darzustellen.'””

Im Jahr 1961 entstand die Produktion zu Ungeduld des Herzens von Stefan Zweig,
welche im gleichen Jahr pramiert wurde. Gerade in der melodramatischen Prigung
des Stiicks wird die Verkniipfung von Sprache und Musik unterstrichen. Produziert
wurde das Horspiel vom Traditionalisten Gert Westphal, der keine Scheu vor hoch-
emotionalen Wirkungen hatte, die nach der neusachlichen Wende im Horspiel der
1960er Jahre selten zu finden sind.'*® Allerdings ist diese neusachliche Wende zu hin-
terfragen, da das Neue Horspiel parallel zu traditionellen Horspielen gefithrt wurde.
Unter einem Melodrama im Rundfunk versteht man eine Darstellungsform, die der
Musik einen dem Wort gleichrangigen Platz zuweist. Jene radiophone Gattung wird
auch als Horspiel fiir Musik bezeichnet. Diese Auffassung steht im Gegensatz zu
dem gern als ,Horspielpapst® seiner Zeit titulierten Hamburger Horspielchef Heinz
Schwitzke, welcher das Horspiel als rein wortdramatische Kunst kultivieren wollte,
die der Musik allenfalls eine diskrete Rolle zubilligte. Schwitzke spottete {iber die
Baden-Badener Asthetik daher gern als ,Doppelpunkt-Dramaturgie’.'*®

Horspiele, fiir welche Zwetkoft die Musik beisteuerte, erhielten neben dem Karl-
Sczuka-Preis auch den Kriegsblindenpreis, einen der bedeutendsten deutschspra-
chigen Auszeichnungen fiir Horspielautoren. Folgende Horspielwerke mit Zwetkoffs
Musik wurden pramiert: 1959 Der gute Gott von Manhattan von Ingeborg Bachmann,
1964 Der Bussard iiber uns von Margarete Jehn, 1978 Friihstiicksgespriche in Miami
von Reinhard Lettau, 1980 Moin Vaddr ldbt von Walter Kempowski. Das letztgenannte
Werk miisse man nach Zwetkoft als Ganzes ,wie Musik“ anhoren.' Walter Kempowski
beschrieb in seiner Rede zum Horspielpreis der Kriegsblinden 1980 fiir Moin Vaddr
labt (Regie: Horst H. Vollmer) das Zusammenwirken mit Zwetkoff folgendermafien:

»Zuhause lag dann das Manuskript lange herum, bis es mir eines
Tages wieder in die Hande fiel, und da schrieb ich dann die kleinen
Volkslieder dazu, die Peter Zwetkoff dann so unglaublich einfiihl-
sam vertont hatte. Wie ist es moglich, hab ich gedacht, daf3 es ein
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Mensch fertigbringt, diese kleinen Gedichte in die gleiche Gefiihlslage
zu ibertragen, in sie einzusetzen, die mir damals vorschwebte? Wie
kann er das, ohne mit mir ein einziges Wort gesprochen zu haben?
Was ist ein solcher Text ohne eine entsprechende Realisierung? Ohne
die Einfiihlung in jede jene [sic] seelische Eruption? [...] Durch die
Sprecher, durch die Musik hat das Horspiel dann jene Identitit gewon-
nen, die es erst so eindringlich macht. Das, was Peter Zwetkoff sich
ausdachte, die allerfeinsten Gerdusche, die den Monolog begleiten, die
fremdartig-vertrauten Vertonungen der Lieder — aber auch das Timbre
in den Stimmen der Sprecher, die sich an die heitere Trostlosigkeit
herantasteten, das alles ist von duflerster Kongruenz zu dem, was ich
geschrieben habe. Es ist so gut, daf$ ich mir das Hérspiel ohne diese
Musik, ohne diese Sprecher nicht mehr vorstellen kann.“!!!

Margarete Jehn hob Zwetkoffs Musik in ihrer Rede mit folgenden Worten hervor:
sWie ein musikalisches Werk erst durch Interpretation wirklich lebendig wird, so
kann auch ein Horspiel erst durch Interpreten ganz fiir den Horer erschlossen wer-
den. Erst die Begabung und Sorgfalt des Regisseurs, erst das Konnen der Sprecher,
erst die dem Wort so vollig angepafite Musik des Komponisten haben mein Horspiel
zu einer wirklichen ,Funkdichtung® gemacht.“!?

Zusitzlich gewann Zwetkoff 1981 auch einen der éltesten, renommiertesten eu-
ropaischen Medienpreise, den Prix Italia fiir Intensivstation von Christoph Gahl.

Zweite Anndherung: Zwetkoff im politischen Widerstand

Eines der wenigen Schriftstiicke von Zwetkoff, in dem er iiber das Komponieren und
die Probleme eines jungen Komponisten schreibt, macht auch seine entschiedene po-
litische Einstellung sichtbar:

»Als die wichtigsten Probleme erscheinen mir: Was soll man kompo-
nieren? Wie soll man komponieren? Fiir wen soll man komponieren?
Und selbstverstindlich die Frage, wovon lebt der Komponist?

Diese Fragen konnen nicht getrennt beantwortet werden. [...] Die
Antworten werden vielmehr bestimmt durch das eigene vergangene
Schaffen, durch die Auseinandersetzung mit der Umwelt, in der man
lebt, durch die Stellungnahme, die man dabei trifft und durch das kiinst-
lerische Erlebnis. (Die zum Komponieren erforderliche Begabung und
das notige satztechnische Handwerk sind vorausgesetzt.) Wenn die
Stellungnahme zur Umwelt eine Entscheidung wird, ist sie Erlebnis,
und wird zum notwendigen Inhalt.
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Es ist bedauerlich, Musik von jungen Komponisten zu horen, die
entweder in eine pathetische Pseudoromantik oder in eine kiihle, le-
bensferne Sachlichkeit fliichtet.

[...] fir uns junge Komponisten wére es wichtig, nicht immer nur
uns selbst und unser Schaffen zu sehen, sondern die Menschen, wie sie
leben, wie sie sterben und was sie erhoffen. Dies soll nicht analytisch
beobachtend geschehen, sondern aus einer entschiedenen Teilnahme
und gegebenen Briiderlichkeit. Dann wird es auch nicht mehr un-
kiinstlerisch scheinen, durch die eigene Arbeit die zwei grofiten
Hoffnungen der Menschheit verwirklichen zu helfen: die Hoffnung

auf Frieden und die Hoffnung auf ein besseres Leben. |[...]
In diesem Sinne habe ich mich entschieden. [...].“1

Auch in der Beschreibung seines Freundes, Studien- und Musikerkollegen Bert
Breit, der ebenfalls wie er im Widerstand war, wird der Stellenwert der politischen
Rolle dargelegt: ,,Nicht gesprochen haben wir tiber Kultur, tiber den Kulturbetrieb,
iiber den Kunstmarkt, iiber die neuesten Moden in der Musik, tiber (angeblich zu
bewahrende) Traditionen, iiber Fortkommen und Karriere. Gesprochen haben wir
iiber die gesellschaftlichen Verhaltnisse, iber den politischen Zustand des Landes,
iiber die Macht der Medien, iiber das téglich sich ausbreitende Elend: und tiber die
Miihe, die eigene Ohnmacht zu tiberwinden und nicht zu verzweifeln.“!'*

Im folgenden Abschnitt wird versucht, Peter Zwetkofts Tatigkeit im Wider-
stand aus verschiedenen Aussagen zu rekonstruieren. Gemeinsam mit seinem
alteren Bruder, Michael Zwetkoff, erkannte er bereits frith die Gefahr, die vom
Nationalsozialismus ausging. Michael Zwetkoff meinte, dass man sich in den
1930ern nur eine Hitlerrede anhéren musste, dann hétte man ,,iiber die Intentionen
und kommenden Auswirkungen der nationalsozialistischen Politik Bescheid ge-
wusst®!'”® In dieser Zeit waren sie knapp iiber zehn Jahre alt. Aus dieser Einstellung
heraus ist es verstandlich, dass sie den Beitritt zur Hitlerjugend verweigerten. Die
Folge war, dass sie haufig beschimpft und vor der ganzen Schule blof3gestellt wur-
den." Ein intensiveres Engagement setzte bereits in der Oberschule des ehemaligen
Franziskaner Gymnasiums in Hall ein. Dort ging es den Briidern Zwetkoft aufgrund
ihrer besonderen sportlichen Leistungen, welche in jener Zeit hohes Ansehen ge-
nossen, kurzzeitig besser.!”” Othmar Costa geht davon aus, dass sich Zwetkoff an
der ,,Schule vor allem so lange halten [konnte], weil er als Leichtathlet ein Tiroler
Spitzensportler war und auch als guter Turner und Fufiballer galt.“!'®

In den hoheren Klassen schlossen sich Michael und Peter Zwetkoff mit eini-
gen anderen, Gleichgesinnten, zu einer Gruppe zusammen. Diese Gruppe wird in
der ,Literatur® oftmals als ,,rote Zelle® tradiert. ,Die Zwetkoff-Gruppe hat, obwohl
ihre Mitglieder sehr jung waren, mit geringen Mitteln einen anerkennenswerten
Widerstand geleistet.“!** Namentlich erwéhnte erste Gruppenmitglieder waren: Otto
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Voght, Albert Corazza (vermutlich der Sohn von Fritz Corazza) und anfinglich Otto
Griinmandl. Letzterer wurde aber schon bald aus den Unternehmungen herausgehal-
ten, um ihn nicht zusétzlich zu gefdhrden, da er wegen seiner (teilweise) jiidischen
Familie schon bedroht war.?* Durch sein Medizinstudium kam Michael Zwetkoff na-
her in Kontakt mit Johanna Wagner, die bald ein wichtiges Gruppenmitglied wurde.
Michael Zwetkoft ,,baute mit ihr die Gruppe immer mehr aus. Auch ein Deutscher,
namlich Ernst Stiibinger, wurde Mitglied ihrer Bewegung.“!

In einer auf Interviews mit Zeitzeugen basierenden Schiilerarbeit aus dem Jahr
1978 wird behauptet, dass die Tatigkeiten der Gruppe im Widerstand breit ge-
fachert waren: So etwa hitten sie Kriegsgefangene versorgt, Fliichtlinge gewarnt,
einen ,gemeinniitzigen Keller® fiir die Brennmaterialverteilung angelegt und aus-
lindische Sender abgehort. Zusitzlich verfassten sie im ,,Rahmen der antifaschisti-
schen Propaganda [...] antinazistische Flugschriften und besorgte[n] das dazu no-
tige Abzugpapier. Der ehemalige KZ-Hiftling Hauswitzka [aus] Absam stellte den
Vervielfiltigungsapparat zur Verfiigung, und die Polin Nadja Neumann hatte die
Vervielfiltigung durchzufithren. Mit diesen Schriften versuchte man die Leute wir-
kungsvoller iiber den Nationalsozialismus zu informieren.“'*> Wolfgang Pfaundler
erwahnt, dass Zwetkoff mit Albert Corazza Schmahschriften verfassten, die Johanna
Wagner vervielfiltigte und verschickte. Auch verhalf Zwetkoft Gleichgesinnten zur
Flucht und errichtete ,,iitberallhin Querverbindungen, - dies zu einer Zeit, wo nur sehr
wenige, auch von den allererfahrensten Untergrundfiihrern solche Verbindungen be-
saflen.“'’” Was immer auch passiert sein mag, es waren Titigkeiten, die auch der
Gestapo nicht verborgen blieben.'** Bereits mit 14 Jahren wurde er wegen brieflicher
Verbindung zu einem ehemaligen Funktiondr der Sozialdemokraten von der Gestapo
einvernommen.'?

Die gleichen Hinweise auf Bestrafung liegen auch bei Michael Zwetkoff laut
seinem Konferenzausweis vor. Er erhielt wegen ,fiihrender Einfluffnahme auf
eine Zellenbildung an der Schule im Gegensatz zur Hitlerjugend von der Lehrer
konferenz vom 7.3.1939 sechs Stunden Karzer.“!*

Peter Zwetkoff weigerte sich 1943 einen Aufsatz im Rahmen der Maturaarbei-
ten iiber Unser Kampf im Osten zu schreiben. Als er verwarnt wurde, schrieb er ihn
zwar, lobte darin aber die Leistungen der russischen Armee und bezeichnet den russi-
schen General Timoschenko als den groften Feldherrn aller Zeiten. Zwetkoft meinte,
er konnte nicht iiber etwas schreiben, von dem er selbst nicht iiberzeugt sei.'?” Dies
fithrte dazu, dass ihm kurz vor der Matura verweigert wurde, zu den Priifungen anzu-
treten, und er von der Schule verwiesen wurde. Zusétzlich wurde er erneut verhaftet.
Zwetkoft gab zu Protokoll: ,,Es kam ein Pol. Beamter in die Wohnung meiner Eltern,
der mich kurzerhand nach Innsbruck zur Gestapo brachte. Dort wurde ich dann vom
Gestapobeamten Sebastian Miiller verhort, der meinen Aufsatz im Original vor sich
hatte. Nach der Einvernahme sprach er meine Verhaftung aus. /.../ Ich wurde im Marz
1943 in die ,Sonne’ eingeliefert. Dort war ich 5 Tage in Haft und kam dann wieder
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Schul-Konferenzausweis 1939, Nachlass Zwetkoff

auf freien Fuf3.“'*® Schon ein Jahr spater wurden die Briider Zwetkoff mit anderen
Gruppenmitgliedern wieder inhaftiert. Zwetkoft gibt weiter zu Protokoll:
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»In der Nacht vom 3. auf 4. November 1944 bin ich neuerlich von den
Gestapobeamten Molk und Moser sowie einem dritten Beamten mir
unbekannten Namens in Begleitung des O. Gruppenleiters von Solbad
Hall, weiters des Biirgermeisters von Solbad Hall, Walter Jud, und ei-
nes Vertreters der Wehrmacht verhaftet /worden/. Ich wurde per Auto
in die Herrengasse gebracht. Der Gestapobeamte Hermann Mo6lk hat
bei der Verhaftung meine Mutter beschimpft, und als mein Bruder

Michael Zwetkoff [..

.] dagegen Stellung nahm, wurde er von Molk ge-



ohrfeigt. Ich sagte MoKk, er solle davon ablassen, weil mein Bruder einen
Schédelbruch hatte. Darauthin fragte er, wo, ich zeigte ihm die Stelle am
Kopf meines Bruders. Molk hat dann erst recht mit aller Gewalt auf die-
se Stelle hingeschlagen, sodaf$ mein Bruder umgefallen ist. Mein Bruder
kam ebenfalls mit nach Innsbruck. Ungefiahr am 3. Tage bin ich dann
das erstemal von Molk und Moser vernommen worden. Zur Last ge-
legt wurde mir kommunist. Betatigung und Zersetzung der Wehrkraft.
Ich wurde bei dieser Vernehmung von Molk und Moser mit mehreren
Ohrfeigen bedacht, die aber keine wesentlichen Folgen nach sich zo-
gen. Die Vernehmung dauerte vielleicht eine Stunde lang. Wieviel ich
Ohrfeigen in dieser Stunde ausgefaf3t habe, vermag ich nicht mehr an-
zugeben, jedenfalls waren es mehrere. Nach dieser Vernehmung wurden
auch andere Personen einvernommen. Auf Grund dieses Ergebnisses
wurde ich glaublich tags darauf wiederum vernommen. Einmal wurde
ich unter noch groblicher Behandlung abgehort. Ich muf3te einen Stuhl
gestreckt vor mir hinhalten und wippen. Dabei haben mich sowohl
Molk als auch Moser geschlagen, beide mit irgendeinem kurzen Stock,
ob es ein Lineal war, weifd ich nicht. Ich /.../ kam am 16. Dezember ins
Lager Reichenau. Dort war ich glaublich 4 Tage inhaftiert.“*

Die Verhore hatten vor allem zum Ziel, herauszufinden, wer die verbreiteten Schrif-
ten fiir die russischen Kriegsgefangenen in die russische Sprache iibersetzt hatte.*
Die geschilderten Misshandlungen sind auch von anderer Seite belegt. Wolfgang
Pfaundler spricht von ,schweren Blutverlusten®!®' Dariiber hinaus gibt eine frii-
here Biiroangestellte der Gestapo Innsbruck zu Protokoll: ,Jedenfalls ist mir erin-
nerlich, dafl die Vernehmung der Briider Zwettkoft [sic] zu mehr als blof§ einigen
Ohrfeigen gefiihrt hat, aber ich kann mich nicht mehr erinnern, daf3 ich selbst die
Miflhandlungen gesehen hatte.“!*

Da die Briider Zwetkoff nach ihrer Verhaftung sowohl 6ffentlich als auch poli-
zeilich bekannt waren, konnten sie sich nicht sofort der Gruppe um Anton Haller
anschlieflen ,,da sie sonst sich und die Hallergruppe noch mehr in Gefahr gebracht
hitten.“** Jedoch traten sie mit der sehr aktiven Piburger-Gruppe im Otztal rund um
Wolfgang Pfaundler in Kontakt. Michael Zwetkoft kam mit ihm iiber gemeinsame
Bekannte, den Besitzern des Hotels Drei Mohren in Otz, in Verbindung. '**

Nach der Warnung Johanna Wagners vor einer neugeplanten Verhaftungswelle
konnten sich einige Mitglieder verstecken. ,Michael Zwetkoff ging darauthin
nach Fieberbrunn und arbeitete bei der dort titigen Gruppe mit.“'** Er fand in
Fieberbrunn bei seiner Tante Johanna Rubel Unterschlupf. Mit der dort ansissi-
gen Widerstandsgruppe plante man, eine Eisenbahnbriicke vor Ort zu sprengen.'*
Zwetkoft fliichtete nach Piburg zu Wolfgang Pfaundler. Der genaue Zeitpunkt konnte
noch nicht eruiert werden.
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»Da die Piburger-Gruppe sehr aktiv war und daher auch Waffen
brauchte, wollte Peter Zwetkoff eine Schnellfeuerpistole, die er vom
Vater des Mitgliedes Corazza bekommen hatte, hineinliefern. [...] Die
Schwierigkeit bestand darin, dafl Peter Zwetkoft Pfaundler person-
lich nicht kannte, sondern nur durch seinen Bruder von ihm wufite.
Weiters war ihm auch das Losungswort der damals schon aufleror-
dentlich gut organisierten Piburger Gruppe nicht bekannt. Dazu kam
noch, dafl in Piburg schon seit einigen Tagen das Gerticht einer mog-
lichen plétzlichen Kontrolle der GESTAPO umging.“*’

Zwetkoft war zusitzlich verhdngnisvoll gekleidet, namlich dahnlich wie ein Gestapo-
Mann."® Wire es ihm nicht gelungen, Pfaundler rechtzeitig von seiner Identitdt zu
iiberzeugen, wire er Gefahr gelaufen, von Pfaundler erschossen zu werden. Um
Zwetkoft vor der drohenden Durchsuchung des Dorfes durch die Gestapo zu schiit-
zen, versteckten sie ihn unter einer Fuhre Fichtenzweige ,,und Michel [ein franzo-
sischer Kriegsgefangener] brachte diese Fuhre zu ,Thomerles Holz* in den Wald,
wo schon mehrere Monate einige andere Gesuchte in einer Rindenhiitte, von uns
verpflegt, hausten um das Kriegsende abzuwarten.“”** Er musste in diesem Versteck
untertauchen, da eine Riickkehr nach Hall zu gefihrlich gewesen wire. ,,Peter er-
trug das Nichtstun und Warten mit sehr unterschiedlichen Genossen schlecht und
nahm bald mit Gesinnungsgenossen am Vomper Berg Verbindung auf“,'*’ erinnert
sich Pfaundler. Zwetkoff arbeitete gegen Ende des Krieges mit dieser Vomper-Berg-
Gruppe und ,der zahlenmissig sehr groflen Gruppe von Anton Ha[ller Anm. d
Verf.]“ zusammen.'*! Zwetkoft setzte sich nach Fiecht ab. Die Briider blieben aber
mit der Piburger-Gruppe in Kontakt ,,und schickten noch mehrere Deserteure zum
Untertauchen dorthin.“'** Vermutlich handelt es sich hier um Franz Haney aus
Wien und Ing. Rudolf Sturmeir.'"*® Mit der eigenen Gruppe konnte nur mehr eine
lose Verbindung aufrechterhalten bleiben ,da jeder stindig beobachtet und bespit-
zelt wurde.“!*

Die Piburger Gruppe war in der Darstellung von Wolfgang Pfaundler auch
schon an der Freilassung der Briider Zwetkoff aus der Haft beteiligt. Jener Beamte,
der zur Freilassung von Zwetkoff beigetragen hatte, kannte aus Aufenthalten die
Haustochter des Hotels Drei Mohren in Otz. Er wurde von diesen

»immer besonders gut bewirtet und aufgenommen, da sich eben die
beiden Halid Anm. d. Verf.].-tochter aus gewissen Griinden immer
um die Gestapoleute kiimmerten [...]. Agnes Hal[id], wie sie von
der Verhaftung der Briider Zw[etkoff] erfuhr, eilte sofort zu diesem
Beamten. Er kam ihrer Bitte nach, da er in dieser Gesinnung selbst
schon seit Jahren sich bemiihte, ,politischen Fillen® zu helfen.“'**
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Dies deckt sich auch mit der Aussage von Othmar Costa, dass dort ,eine war, die
hatte ein Verhéltnis mit einem SS-Mann, dieser war Aufseher in der Reichenau. Diese
hat den SS-Mann bezirzt.“!*S Diese Aussagen sind jedoch nicht eindeutig belegt. In
einer anderen Darstellung wird geschildert, dass Zwetkoft auf dem Hintransport
in die Reichenau freikam: ,,Da die Herrengasse bombardiert worden war, mufiten
die Inhaftierten in die Reichenau tiberwiesen werden, Peter Zwetkoff kam bei dem
Hintransport frei. Johanna Wagner nahm dann alle Schuld auf sich, worauf alle ande-
ren freigelassen wurden.“'"”

Motive fiir Zwetkoffs Engagement im Widerstand

Die Aussagen von Weggefihrtinnen und Weggefahrten iiber Zwetkoffs Wider-
standstatigkeit und deren Ursachen sind teilweise widerspriichlich. Es lassen sich da-
bei drei Hauptmotive zu Zwetkoffs politischem Widerstand im Nationalsozialismus
feststellen, welche ich im Folgenden naher beleuchten mochte.

Mit Sicherheit spielte sein familidres Umfeld eine Rolle. Die Familie war poli-
tisch sehr interessiert. Es ist anzumerken, dass Zwetkoff bereits im Sduglingsalter mit
seiner Mutter aus Bulgarien nach Tirol zuriickkehrte und er mit seinem Vater wohl
kaum noch Kontakt hatte. Athanas Zwetkoff war in Bulgarien politisch engagiert.
»Er] arbeitete als Journalist [und] war politisch in der Bauernpartei tatig. Eines der
Ziele dieser oppositionellen Partei war der Kampf, die Dobrudscha unter der Hoheit
Bulgariens zu vereinigen, die von Ruménien beanspruchten Landesteile riickzu-
gliedern. Dieses Ziel forderten im Zweiten Weltkrieg die Deutschen, was Athanas
Zwetkoft auf ihre Seite trieb, wihrend seine S6hne in Tirol im Widerstand waren.
[...] Kurz nach der Befreiung Bulgariens im Jahr 1944 durch die Rote Armee wurde
Athanas Zwetkoft, 45-jahrig, Opfer eines politischen Racheaktes.“*® Er wurde von
Kommunisten als Kollaborateur umgebracht.

Zwetkoffs Mutter und die Familie in Tirol waren aber eindeutig antinazistisch
gesinnt. ,,Da die Familie schon vor dem Einmarsch der deutschen Truppen in
Osterreich eifrig Auslandssender horte, wufte sie frithzeitig iiber die Auswirkungen
des Nationalsozialismus (z.B. Konzentrationslager) Bescheid und war von Anfang
an antinationalsozialistisch gesinnt.“!*’ Sie waren iiberzeugte Osterreicher, ,waren
zutiefst erschiittert®, als Dollfuf ermordet wurde. Sich mit Tirol und Osterreich
zu identifizieren, kam bei ihnen ,gut an“*® Beide Zwetkoff-Briider waren gute
Zeichner. Es sind Bilder von Prozessionen und Schiitzenaufméarschen erhalten.'"
Vielleicht sprach sie die osterreichische Identitdt umso stirker an, da sie zu jener
Zeit offiziell staatenlos waren. Die Mutter Clara Offer hatte durch die Heirat mit
dem Bulgaren Athanas Zwetkoff die &sterreichische Staatsangehorigkeit verloren.
Erst nach dem Krieg erhielt sie sie mit ihren S6hnen zuriick.
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Eine weitere Pragung fand moglicherweise durch die stark katholische Haltung
der Mutter statt."”> Gerade in jungen Jahren war das christliche Umfeld fiir Zwetkoft
wichtig.' So war er unter anderem mit Othmar Costa Singer im sogenannten ,,Pater
Chor“"** Zwetkoft half auch einem Franziskanerpater beim Zwangsauszug aus dem
Kloster. Dies fiihrte dann zu 6ffentlichen Mafiregelungen an seiner Schule.'* In Hall
gab esals ,,Gegenpol“ zur Hitlerjugend die Pfarrjugend. Beide Zwetkoft-Briider waren
darin aktiv. Anfangs war diese Vereinigung von offizieller Seite erlaubt. Die Gruppe
durfte jedoch kurz darauf ihre Treffen ,,nur mehr auf kirchlichem Boden veranstal-
ten und wurde spater als illegale Tétigkeit ganz verboten. Die Mitgliederzahl betrug
am Anfang ca. 50, schrumpfte spater wegen immer grofier werdenden Anfeindungen
auf 5 bis 10 Personen zusammen.“** Nach dem Verbot traf sich die Gruppe in der
oberen Sakristei heimlich weiter. ,Wohl wurde sie verraten, von der Gestapo verhort
und eingesperrt, was jedoch den Widerstandswillen nur verstirkte. Hier finden wir
schon die Namen spaterer Widerstandskdmpfer wie Zwetkoft, Krajnc, Berger.“'*” Die
Vermutung liegt nahe, dass die spétere Zwetkoff-Gruppe zum Teil aus Mitgliedern
bestand, die zuvor schon in der Pfarrjugend titig waren.

In der Literatur ist jedoch sehr haufig die Rede von einer roten Zelle, in der
Zwetkoft aktiv war, wie in der folgenden Zitatzeile bestétigt wird: ,,Peter Zwetkoff
war als Jugendlicher in einer ,roten Zelle tatig:“'*®* Wann genau er Kontakt zum
Kommunismus aufnahm und wirklich in die Partei eintrat, ist bislang unklar. Als
Erwachsener war er bekennendes kommunistisches Parteimitglied und ein ,,kennt-
nisreicher Marxist.“'* Er machte kein Hehlaus seiner Gesinnung. ,,Er war Kommunist
aus Uberzeugung, nicht nur aus Treue zu denen, die wie er gegen den Naziterror ge-
kampft haben.“'®* Ob diese Zugehérigkeit schon vor 1945 angefangen hat, dariiber
gibt es geteilte Ansichten. Zwetkoff erzdhlte, dass Otto Griinmandl Das Kapital aus
einem Lager bewusst fiir ihn mitgenommen und ihm nach 1945 gegeben hitte, so
erinnerte sich Simone Gruber, eine Bekannte von Zwetkoft.!" Es wire auch moglich,
dass Zwetkoff schon in der Schule oder bei seinen frithen Inhaftierungen in Kontakt
mit dem Kommunismus kam. Er hegte allgemein Sympathie mit Auflenseitern und
wVerlierern®, und begab sich nicht in den Meinungsfluss der Masse. Somit wére auch
vor Kriegsende ein Liebdugeln mit dem Kommunismus fiir Zwetkoft nicht unschliis-
sig gewesen. In der Darstellung von Renate Zwetkofl allerdings ist Peter Zwetkoft
erst nach dem Krieg ,,zu den Kommunisten gekommen® und in die Partei eingetre-
ten. Seine Uberzeugung, dass die Nazis Unrecht taten, hitte ihn jedoch schon vor-
her ,links denken® lassen. Er hatte demzufolge erst Kontakt zur Kommunistischen
Partei in Wien.'* Othmar Costa hingegen meinte: ,,Er war immer schon kommuni-
stisch, muss schon in der Schule angefangen haben [...].“ Er erklérte, dass Zwetkoft
durch die Kunst in Kontakt mit kommunistischen Einstellungen gekommen sei, da
,wviele Kiinstler und schopferische Leute Kommunisten waren [...], wie auch Bertolt
Brecht, der ein wichtiger Mann fiir ihn war.“!** Hier ist hervorzuheben, dass sein
Bruder Michael im katholischen Widerstand blieb und keine Préferenzen zum
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Kommunismus zeigte.'®* Es ist durchaus denkbar, dass Zwetkoff schon vor Kriegsende
mit kommunistischem Gedankengut in Verbindung kam und in diese Richtung
agierte, denn bereits Anfang der 1930er Jahre existierte ein dichtes Netz an Partei-
und Vorfeldorganisationen in praktisch allen groferen Orten Tirols, wenn auch nach
wie vor mit geringen Mitgliederzahlen.'®® Es gab jedoch eine Losung in der illegalen
KP, dass man es bewusst vermied mit bereits bekannten Genossen in Verbindung zu
treten, da diese bereits itberwacht wurden und jede Kontaktaufnahme zu auffillig ge-
wesen wire.'® Auch Johanna Wagner fiel wegen ihrer kommunistischen Gesinnung
auf und brachte die Otztaler Gruppe wegen ,kommunistische[r] Propaganda in
politische Aufregung.“'” Die Anklagen gegen Zwetkoff stiitzten sich jedenfalls auf
kommunistische Vorwiirfe: ,Damals waren Hanna Wagner, Michael und Stefan [sic,
hier ist vermutlich Peter gemeint Anm. d. Verf.] Zwetkoff und Otto Voght, Sohn des
Direktors der Irrenanstalt in Hall, wegen kommunistischer Betitigung angezeigt.“'*®
Solche Handlung konnten in der damaligen Zeit jemandem eindeutig zur Last gelegt
werden, ,weil jede kommunistische Betdtigung nun als direkt im Feindinteresse un-
ternommen eingestuft wurde und als Angrift auf die ,Geschlossenheit der inneren
Front® galt, die zur Erringung des Sieges unerlisslich sei.“’® Deshalb kénnten auch all
die Anzeigen wegen kommunistischer Betitigung und Griindung einer ,,roten Zelle®
nur Unterstellungen gewesen sein. Ob sein Schulaufsatz, in welchem er die russische
Armee lobte, lediglich ein Akt der Renitenz gegen das System war, oder als kommu-
nistischer Ideologieakt zu sehen ist, sei dahingestellt.

Werke in diesem politischen Zusammenhang: Umschlagplatz

Fir all jene musikalischen Werke, die von seinem Erleben und seiner politi-
schen Einstellung geprégt sind, soll hier eines seiner wenigen ,absoluten” Werke,
Umschlagplatz, als Beispiel dienen. Das Musikstiick wurde im Mehrspur-Verfahren
aufgenommen, bis es verfremdet war - eine Aufnahmeart, die fiir Zwetkoff ty-
pisch war. Dieses kammermusikalische Stiick in Quintettbesetzung (Klarinette,
Tuba, Violine, Kontrabass und Schlagzeug) wurde 1993 geschrieben. Der Titel
Umschlagplatz ist mehrdeutig: er spielt zum einen auf einen Platz an, an dem Giiter
umgeschlagen, also umgeladen werden, zum anderen verweist der Titel auf den Platz
vor dem Warschauer Ghetto, von wo aus Jiidinnen und Juden aus ganz Westeuropa
nach ihrer Ankunft zuerst ins Ghetto und dann in die Vernichtungslager deportiert
wurden. Die vom Komponisten beabsichtigte Symbolik der industriellen Vernichtung
dufSert sich auch darin, dass er anstelle einer musikwissenschaftlichen Einfiihrung zu
Umschlagplatz eine Abbildung des Lageplans des nérdlichen Warschaus wiinscht.'”
Wenn Othmar Costa von einem Mahnmal, einem Monument fiir die Apokalypse,
schreibt, so entspricht dies auch dem Horerlebnis. Peter Zwetkoff umschreibt die
Musik selbst mit folgenden Sétzen:
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»Der Umschlagplatz (Verfrachtung von taglich 10.000 Menschen in
50 Giiterwaggons) soll weder die Todesgleise der Warschauer Juden
abbilden, noch will er realistisch etwas widerspiegeln oder illustrie-
ren. Fir die Dauer des Stiickes eine ,Auszeit’ vom realkapitalistischen
Denken zu nehmen wiére mein Wunsch.“!”!

Auf der einen Seite wiinscht Zwetkoft eine Skizze vom Ort des Geschehens anstelle
einer Einfithrung, auf der anderen Seite verweigert er realistisch den dramatischen
Ort, die ,Todesgleise® in der Musik auszudriicken, versteht also unter Umschlagplatz
keine Programmmusik. Dies kann als Widerspruch verstanden werden. Zwetkoffs
Verweigerung oder das Abstreiten hier ,realistisch etwas widerspiegeln oder illu-
strieren” zu wollen und nur eine ,, Auszeit vom realkapitalistischen Denken® anzu-
streben, stellt eine Gegensitzlichkeit dar. Aus der Aussage kann jedoch ein Bezug
zur kapitalistischen Titelbedeutung der Warenverschiebung herausgehort werden.
Zusitzlich kommt in der Anspielung auf das realkapitalistische Denken seine poli-
tische antikapitalistisch-kommunistische Einstellung sehr deutlich zum Vorschein.

Bleibende Spuren - Forschungsdilemma - Ausblick

Die meisten von Peter Zwetkoffs Spuren wurden, wie sein Lehrer Wilhelm Keller
meinte, schon von Zwetkoff selbst verwischt. Die wichtigsten jedoch bleiben beste-
hen und zwar in seinen Werken und als Erinnerung in seinen Wegbegleiterinnen
und Wegbegleitern. Fiir all jene war die Begegnung mit ihm ein tief pragendes
Erlebnis. Jeder Mensch hinterlédsst Spuren, vor allem kunstschaffende Personen. So
verwundert es, dass gerade Zwetkoft als musikschaffender Kiinstler sich so gegen
diese Sichtweise verweigerte. Auflerdem arbeitete er in einer Position, die von allen
Seiten ,einseh- und einhdrbar“'”> war. Wilhelm Keller meinte dazu:

»Spuren sind Abdriicke. In unserem Kulturbetrieb meint man damit
Abgedrucktes, Rezensiertes, Propagiertes und Ver- und Gekauftes.
Nun gibt es aber auch personliche Spuren, die nicht mefSbar und pu-
blizierbar sind, sondern bestenfalls von den Beeindruckten bezeugt
und beschrieben werden konnen. Solche Spuren sind unverwisch-
bar.“!7?

Zwetkoft hat es wirklich bis zu seinem Tod vermieden, Spuren im Sinne von pu-
blizierten Noten zu hinterlassen. Seine Spurenverweigerung beschéftigte mich sehr
und stiirzte mich personlich in ein gewisses Dilemma zwischen Respekt vor seinem
Anliegen und dem Interesse an seiner Arbeit.
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Sowohl Zwetkoffs Schaffen als auch seine vielschichtige Personlichkeit sind
bislang noch weitgehend unerforscht und bediirfen einer kritischen Aufarbeitung.
Daran ankniipfend konnte auch die Frage nach der Fremd- und Selbststilisierung
gestellt werden. Es wire auch lohnend, die gesamte Kiinstlergruppe rund um Peter
Zwetkoft zu beforschen. Sie stellte ein Zentrum im Innsbrucker und Haller Kunst-
und Kulturschaffen dar und prigte die Kunstlandschaft Tirols. Mitglieder der
Gruppe waren unter anderen Walter Schlorhaufer, Helmut und Norbert Rehm, Otto
Griinmandl, Theo Peer, Othmar Costa, Bert Breit, und fiir kurze Zeit auch Oskar
Werner."”* Die Gruppe nannte sich kurzzeitig Das Prisma.'” Zwetkofts Arbeit als
Musikdramaturg sowie sein Einfluss auf die nachfolgende Horspielgeneration und
seine Positionierung in der Horspiellandschaft bediirfen noch einer weiterfithrenden
Untersuchung. Dies bemerkte schon Urs Widmer zu Zwetkoffs 75. Geburtstag: ,,Das
sollte, ganz im Ernst, endlich einer oder eine in Angriff nehmen. Der Umfang seines
Werkes ist riesig, seine Schonheit auch, und kaum einer - auch ich nicht - hat auch
nur eine Ahnung, was alles Peter geleistet hat. Danke, und alles Gute.“”®

Danksagung

Hiermit mochte ich mich bei allen interviewten Personen fiir ihre Zeit, ihre Auskiinfte
und Unterstiitzung bedanken: Simone Bader, Marlene Buss, Othmar Costa, Rainer
Egger, Erich Hackl, Pit Klein, Theo Peer, Michael Riessler, Christiane Timper,
Renate Zwetkoff, Stephan Zwetkoff. Zusitzlich danke ich folgenden Personen,
die am Gelingen dieser Arbeit beteiligt waren, herzlich: Irmgard Bibermann, Kurt
Drexel, Barbara Halder, Horst Schreiber, Ulrike Tanzer, Christiane Timper, Anton
Unterkircher.

149



Anmerkungen

10
11

12

13
14

1
16
17
18
19
20
2
22
23

w

—_

24
25
26
27
28
29
30
31
32
33

34
35

Urs Widmer: Neun Lieder (von dreizehn) fiir Peter Zwetkoff. In: Gesellschaft der Freunde des
Brenner-Archivs (Hg.): Fir Peter Zwetkoff. Innsbruck 1985, 64.

Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

Christiane Timper: Horspielmusik in der deutschen Rundfunkgeschichte. Originalkompositionen im
deutschen Horspiel 1923-1986. Berlin: Spiess 1990, 279.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980, Baden-Baden. Freundlich zur
Verfiigung gestellt von Christiane Timper, Berlin.

Peter Zwetkoff: Typoskript zur Produktion der verdnderungen, Brenner Archiv, Nachlass Zwetkoff,
noch ohne Signatur.

Othmar Costa: Peter Zwetkoft. Stilbeschreibung, 1995, http://db.musicaustria.at/node/72206], einge-
sehen am 16.5.2015.

Timper 1990, 357.

Reinhard Déhl: Musik-Radiokunst-Horspiel, http://www.stuttgarter-schule.de/hsplmusi.htm, einge-
sehen am 18.6.2015.

Timper 1990, 358.

Interview Siljarosa Schletterer mit Stephan Zwetkoff am 15.6.2015.

Urs Widmer: Peter Zwetkoft zum Fiinfundsiebzigsten. In: swr2 (Hg.): Peter Zwetkoff zum 75.
Geburtstag. Baden-Baden: 2000.

Wilhelm Keller: Musikpoet und zorniger Zeitgenosse. Ein autobiografischer Versuch, meinen Freund
Peter Zwetkoff aus dem Gedéchtnis zu portraitieren. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 22f.

Roland Heger: Das osterreichische Horspiel. Wien: Braumiiller 1977, 25.

Mechthild Hobl-Friedrich: Die dramatische Funtion der Musik im Horspiel. Dissertation. Erlangen-
Niirnberg 1991, 17.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Timper 1990, 306f.

Ebenda.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Hobl-Friedrich 1991, 117ff.

Ebenda.

Musiktakes werden in der Regel mit M1, M2 ect. abgekiirzt.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Horabend in Erinnerung an Peter Zwetkoff, Komponist und Widerstandskampfer, http://www.erin-
nern.at/bundeslaender/tirol/termine/hoerabend-in-erinnerung-an-peter-zwetkoft-komponist-und-
widerstandskaempfer, eingesehen am 5.7.2015.

Hobl-Friedrich 1991, 1171f.

Ebenda.

Elfriede Jelinek: Musik.Schweigen.2011. http://www.elfriedejelinek.com, eingesehen am 26.7.2015.
Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Ebenda.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Timper 1990, 355.

Marlene Buss erzdhlte, in einem Telefonat am 16.7.2015, dass Peter Zwetkoff immer mit der Angst
kdmpfte, ihm wiirde Nichts rechtzeitig einfallen.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

150



36

37
38
39

40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57

58
59
60
61
62
63
64
65
66
67

68
69
70

7
72
73
74

—_

75
76

Hermann Naber: Die Geburt des Horspiels aus dem Geiste der Operette. In: Hermann Naber:
Akustische Spielformen. Von der Horspielmusik zur Radiokunst: der Karl-Sczuka-Preis 1955-2005.
Baden-Baden: Nomos 2005, 26.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Ebenda.

Othmar Costa: Peter Zwetkoff. Stilbeschreibung. 1995. http://db.musicaustria.at/node/72206, eingese-
hen am 7.7.2015.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Ebenda.

Ebenda.

Ebenda.

Ebenda.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Ebenda.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Christiane Timper am 21.7.2015.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Christiane Timper am 21.7.2015.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Costa, 1995.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Timper 1990, 304 f.

Costa, 1995.

Othmar Costa: Peter Zwetkoft zum 75. Geburtstag, In: swr2 (Hg.): Peter Zwetkoff zum 75. Geburtstag.
Baden-Baden: 2000.

Interview Siljarosa Schletterer mit Simone Bader und Rainer Egger am 24.7.2015.

Zwetkoff war aber weiterhin tétig bis ca. 2010 (Klein 20.7.2015).

Iris Niemann: Karl Sczuka. Lebensstationen eines Rundfunkkomponisten. In: Naber 2005, 61.

Ebenda.

Timper 1990, 359.

Solche Ausnahme-Anstellung wird es in Zukunft auch nicht mehr geben. (Riessler am 27.7.2015).
Timper 1990, 311.

Hermann Naber: Die Geburt des Horspiels aus dem Geiste der Operette 2005, 27.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Renate Zwetkoff am 19.7.2015.

Die Zitatzeilen ,,gehn muf3 ich gehen...in jenes ferne Landchen...wo’s keine Arbeit mehr gibt“ spie-
len auf das von Oskar Werner gesungen Lied an. (Nach einem Telefonat mit Renate Zwetkoff am
19.7.2015.)

Gert Westphal: Dank an Peter Zwetkoff. In: Fiir Peter Zwetkoft 1985, 60ff.

Costa 1995.

Dabei beschrénkte sie sich auf Horspielwerke, welche in der Horspielabteilung (ausgeschlossen wurden
Mundart- und Krimihorspiele) entstanden. Werke aus der Kinder- und Unterhaltungsabteilung wur-
den nicht gezihlt.

Timper 1990, 365.

Gesprichsnotiz Siljarosa Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Ebenda.

Zwetkoff scheint auch als Autor auf. Zum Beispiel im Horspiel Trieb aus dem Jahr 1975 schuf er nach
der Literaturvorlage von Herwarth Walden den Text.

Timper 1990, Anhang - Microfiches, 302.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

151



77

78
79

80

81
82

83

84
85

86
87
88
89
90
91

92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

112
113

114

115
116

152

Obwohl Zwetkoff nach den Daten von Timper nicht als Regisseur gelistet wird. (Timper 1990,
Microfiches, 304).

Timper 1990, 293.

Ulrich Lampen: Peter Zwetkoff — Portrait des Komponisten als Horspielmacher. Radiofeature SWR
2000.

Urs Widmer: Peter Zwetkoff zum Fiinfundsiebzigsten. in: swr2 (Hg.): Peter Zwetkoff zum 75.
Geburtstag. Baden-Baden 2000.

Urs Widmer: Neun Lieder. In: Fiir Peter Zwetkoft 1985, 64.

Es entstand 1984 ein gleichnamiges Horspiel mit Musik von Zwetkoff. Auch die erwihnten Gedichte
(Am Morgen wirst du sehen) wurden von Zwetkoff vertont.

Erich Hackl: Der Mensch, wo er wahr ist. Nachruf auf Peter Zwetkoff, 26.5.2012, http://diepresse.
com/home/spectrum/zeichenderzeit/761025/Der-Mensch-wo-er-wahr-ist, eingesehen 13.5.2015.
Gesprachsnotiz Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.

Elfriede Jelinek: Fiir Peter Zwetkoff. In: swr2 (Hg.): Peter Zwetkoff zum 75. Geburtstag. Baden-
Baden 2000.

Fiir Peter Zwetkoft 1985, 72f.

Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

Ebenda.

Gesprachsnotiz Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.

Fiir Peter Zwetkoff 1985, 72.

Elfriede Jelinek: Musik.Schweigen (zu den Horspielmusiken Peter ZwetkofTs), 2011,
http://www.elfriedejelinek.com, eingesehen am 19.6.2015.

Ebenda.

Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

ZwetkofF: Typoskript zur Produktion der verdnderungen, Nachlass Zwetkoff.

Heinrich Vormweg: Horspiel als Radiokunst. Der Karl-Sczuka-Preis. In: Naber 2005, 33.

Naber 2005, 351f.

Ebenda, 35.

Ebenda, 65f.

Timper 1990, 318.

Vormweg. In: Naber 2005, 34.

Westphal. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 60fT.

Naber 2005, 69f.

Ebenda, 99.

Ebenda, 117.

Ebenda, 144f.

Ebenda, 159.

Ebenda, 69f.

Ebenda, 353.

Ebenda, 351f.

Interview Christiane Timper mit Peter Zwetkoff am 15.5.1980.

Klaus Schéning, Heinrich Vormweg (Hg.): Schriftsteller und Horspiel. Reden zum Hérspielpreis der
Kriegsblinden. Kénigstein/Ts: Athendum 1981, 125.

Ebenda, 58f.

Peter Zwetkoff: Probleme eines jungen Komponisten, Typoskript, Kopie im Nachlass Zwetkoff (siehe
den Abdruck dieses Textes in dieser Nummer).

Bert Breit. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 33.

Interview Siljarosa Schletterer mit Stephan Zwetkoff am 15.6.2015.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler des IIL. Jahrgangs der Bundes-Handelsakademie Hall in Tirol im
Rahmen der Aktion Schiiler forschen Zeitgeschichte unter Anleitung von Frau Prof. Dr. Agnes
Larcher. 1978, 26f. (Kopien dankend erhalten von Erich Hackl)



117
118
119
120
121
122
123

124
125
126

127

128

129
130
131
132

133
134
135
136
137
138
139
140

141
142
143

144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157

Ebenda, 27.

Othmar Costa: Vorwort. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 13.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler... 1978, 33.

Ebenda, 27.

Ebenda, 26f.

Ebenda, 29.

Wolfgang Pfaundler: Zum Problem des Freiheitskampfes 1938-1945 an Hand von Beispielen, insbe-
sondere des Widerstandes eines Tiroler Tales. Dissertation. Innsbruck 1950, 327ff.
Gemeinschaftsarbeit der Schiiler... 1978, 26f.

Pfaundler 1950, 3271t.

Peter Eppel, Johann Holzner (Hg.): Widerstand und Verfolgung in Tirol 1934-1945. Eine
Dokumentation Band 1. Wien: Osterreichischer Bundesverlag 1984, 4 (Bildteil).

Horst Schreiber: Schule in Tirol und Vorarlberg: 1938-1948. Innsbruck 1996; Gespréchsnotiz Siljarosa
Schletterer mit Michael Riessler am 27.7.2015.

Zeugenaussage von Peter Zwettkof betreffend seine Verhaftungen und Nichtzulassung zur
Reifepriifung, am 19.11.1947, In: Eppel, Holzner 1984, 430.

Ebenda.

Pfaundler 1950, 3271F.

Ebenda.

Zeugenaussage der Auguste Feldmeier aus Innsbruck vor dem LG Innsbruck als Volksgericht betref-
fend Folterungen von franzosischen, russischen und 6sterreichischen Widerstandskampfern durch
die Gestapo Innsbruck, 19.1.1948. In: Eppel, Holzner 1984, 547.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler... 1978, 31.

Ebenda.

Ebenda, 32f.

Interview Siljarosa Schletterer mit Stephan Zwetkoff am 15.6.2015.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler... 1978, 31.

Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7. 2015.

Pfaundler 1950, 59.

Wolfgang Pfaundler: Konspiration im Winter 1944/45. 40 Jahre danach. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985,
59.

Pfaundler 1950, 330.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler ...1978, 32.

Bericht des Hubert Saurwein an den Landesgendarmeriekommandanten Fuchs iiber die Wider-
standsbewegung im Otztal. In: Eppel, Holzner 1984, 556.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler ...1978., 31.

Pfaundler 1950, 3271t.

Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler...1978, 30.

Othmar Costa: Vorwort. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 12ff.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler...1978, 26.

Interview Siljarosa Schletterer mit Stephan Zwetkoff am 15.6.2015.

Ebenda.

Interview Siljarosa Schletterer mit Erich Hackl am 28.5.2015.

Ebenda.

Ebenda.

Ebenda.

Gemeinschaftsarbeit der Schiiler ...1978, 26f.

Bericht von Ernst Verdross aus Hall iiber die Widerstandstatigkeit in Hall 1938-1945, Ohne Datum.
In: Eppel, Holzner, Bd. 2 1984, 448.

153



158

159
160
161
162
163
164
165

166
167
168
169
170
171
172
173
174
175

176

154

Kurt Drexel: Klingendes Bekenntnis zu Fiihrer und Reich. Musik und Identitit im Reichsgau Tirol-
Vorarlberg 1938-1945. Innsbruck: Studienverlag 2014, 261.
Gespriachsnotizen Siljarosa Schletterer mit Pit Klein am 20.7.2015.
Hackl 2012.
Interview Siljarosa Schletterer mit Simone Bader und Rainer Egger am 24.7.2015.
Gespriachsnotizen Siljarosa Schletterer mit Renate Zwetkoff am 19.7.2015.
Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.
Interview Siljarosa Schletterer mit Stephan Zwetkoff am 15.6.2015.
Gisela Hormayr: ,,Ich sterbe stolz und aufrecht Tiroler Sozialistinnen und KommunistInnen im
Widerstand gegen Hitler. Innsbruck: Studienverlag 2012, 155.
Interview Siljarosa Schletterer mit Erich Hackl am 28.5.2015.
Pfaundler 1950, 330fF.
Zeugenaussage der Auguste Feldmeier ... In: Eppel, Holzner 1984, 547.
Hormayr 2012, 170.
Othmar Costa: Peter Zwetkoff: Am Morgen wirst du sehen. In: Das Fenster 1994, 5498.
Ebenda.
Keller. In: Fiir Peter Zwetkoff 1985, 31.
Ebenda.
Interview Siljarosa Schletterer mit Othmar Costa am 14.7.2015.
Bote fiir Tirol Nr. 5 vom 1.2.1952; Beilage Kulturberichte Folge 47-48, 7; Stimme Tirols vom
12.2.1949.
Urs Widmer 2000.



	Seite 125
	Seite 126
	Seite 127
	Seite 128
	Seite 129
	Seite 130
	Seite 131
	Seite 132
	Seite 133
	Seite 134
	Seite 135
	Seite 136
	Seite 137
	Seite 138
	Seite 139
	Seite 140
	Seite 141
	Seite 142
	Seite 143
	Seite 144
	Seite 145
	Seite 146
	Seite 147
	Seite 148
	Seite 149
	Seite 150
	Seite 151
	Seite 152
	Seite 153
	Seite 154

