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Die Bestrebungen der grossen deutschen idaler
"in Roa, die man Jetzt nur mehr kurz die Hazarenpr nennt,
hat sich wohl kaum ein Land so zu Eigen gemacht, wie ge-
rade Tirol. Hier beginnt seit den sechgziger Jahren deé':
vergangenen Jahrhunderts eine neue Blute auf dem Gebiet
der religitsen Kirchenmalerei. Und innerhalb dieser wie-
der ist ;B'dﬁs religiﬁée~kirch}1éhe Fresko, das ganz be-
sondere Bedeutung erlangt. Eine Ee&eutung die es seit
dem Barock beinahe génz verloren hatte und die es jetzt
in fest demselben Ausmasse wieder érlang;. Wir meinen
das aber hauptsichlich nur in Bezug auf den Raum, den

- man dem Fresko wieder in der Kirche einrdumt und auf die
Rol;e, die dasselbe zu dieser Zelt in der Innendekors -~
tion der Kirche spielt. Es beginnt die Blutezeit der
nazatenischen Wand- und Deckenmalerei,'deren Trager
durchwegs'einheimische Tiroler Kunstler sind. ¥Wenn wir
oben von der analogen Bedeutung des Kirchenfreskos im ~
Barock wie im Zeitalter der Nazarener gesprochen haben,
80 gilt gerade das Gegenteil von den Ideen und dem Wol-
len, dag upsereiKUnstlar zu dieder Zeit beseelen, auch
bezwecken sie ganz anderes als ihre grossen Vorlaufer
in Barok. Diese wollten vor allem eine illusionistische
Erweiterung oder Aufhebung und Aufldsung der ¥and- und
Deckenfléichen. Ihnen war der Inhalt nur ¥ittel zum Zweck,
wobei der darzustellende Gegenstand oft ganz nebens&ch-
lich behandelt und in den Hintergrund geschoben wurde,
was sich nattrlich nur auf das Gedankliche und die Be-
deutung bezight. Das Fresko hatte in der Kirche seinen
froheren Zweck Belebung der ¥4nde und Schmtckung der
Decke verloren, es dient der Raumerweiterung und nicht



mehr der Fléchenfullung. Gangz natirlich musste aus
demselben Gedankengang heraus die Decke zls ein
grosses einheitlich zu behandelndes Feld aufgefasst
werden und sowohl die Zergliederung in kleine Felder,
.als auch die Aufteilung des Inhaltes in viele einzel-
ne Scenen, wie es bisher so beliebt war, musste fort-
fallen. ¥an brauchte fur die'illusionanen Géstaltun-
ganfgrﬁ;se Fléchen und ein einheitlich éeachloasenes
Bildgaﬁzes. .
| Das wire 80 in ganz grossen Ztgen der
allgemeine Charakter der barocken Deckenmzlerei, den
wir im Flug betrafhten mussten, zum besseren Ver - .
standnis der neuen heraufziehenden Welle ir dekora-
tivem'Kirchenschmuck. Fas die Meister kKitte und Ende
dés 19. Jahrhundert bezweckten sar une- gang étwas
anderes. Sie machen eigentlich sowohl in der &usseren
Form, als auch im Inhalt einen grossen Sprung nach
ruckwdrts, Wieder kommt die Behandlung der Wande

und Decke auf, wie man sie vor der Entwicklung der

_ béfb&kﬁh Deckenmalerei pflegte.-Das liegt nun nicht

" nur in 4usseren Umst&nden, sondérn auch in der all-
gemdinen und einzelnen Auffassung ﬁnd Stellung, die
die Meister von(pndigti/Freskomalerei in der Kirche
hatten. ¥as ihnen vor allem bei ihren Werken vor -
schwebte war der religitvse Gedanke, die fromme Idee,
die sie in Malerei und Bildern den Menschen zum Ver-
stdndnis bringen wollten. Es steht also der gedank-
liche Gegenstand hier im Mittelpunkt, jede illusio-
nistische Bestrebung f&llt fort. Vielmehr werden

ganz im Gegenteil die Wand und Deckenfléchen in



bor e e s mawaenvAO FUAWGL, wulgllen und ¥edaillons
unterteilt. Der darzustellende Gegenstand wird in ei-
ne Folge von'vielen einzelneh Scenen .zerlegt, die fur
gewshnlich ein gemeinsamer Gedanke zu einem Cyklus
verbindet. Was wir in dieser neuen Blutezeit des _
kirchlichen Fresko finiiﬁéﬁgigggzicht 80 sehr Wand -
und Deckenfresken im(eigentlicheg)Sinne, sondern
vielmehr wie auch in/z;;?;gﬁfgghen Zeit am die Wand
gemalte Tafelbilder. In ihren Grundge@anken und Leit-
wotiven bringt also die nazarenische Strdmung in der
Kirghenmalerei nur teilweise Neues. Wobéi selbstver-
stindlich nicht vergessen werden daff, dass sie sich
ebah alle, seit der gotischen Zeit erworbenen Errun-
genschaften zu Nutze gemacht hat. Denn es kann sich
zwar eine Kunstepoche Gedanken, Anschauung, Einstel-
lung und oft sogar #ussere Form einer weit zurticklie-
genden Periode zu eigen machen, aber die Zeit zurtck-
schrauvben zuf einen primitiveren oder auch nur frch-
eren Punkt kann sie nicht. Sie bleibt im Grunde genom-
man éoph immer Ausfluss ihres Zettgeistgs und ihre
Vertreter Gestalten, deren Schaffen sich letzten En-
des doch aus ihrem Milieu und ihrer Zeit erk{&rt}
Viele Namen sind es, die uns unter dem Schlagwort
Fazarenermalerei in Tirol bagagnen. Es ist klar, dass
nicht alle denselben Klang haben, sofern sie tberhaupt
Klang haben. Auch malten lang nicht alle al Fresko.
Es gab vielmahr solche, die nur Tafelmaler also Oel-
maler waren, wédhrend aber die Freskanten alle im en-
geren oder weiteren Masse auch als Tafelmaler bekannt

sind. In erster Linie aber widameten sie sich dem



Freskc, das beinahe lmwser religl¢ser Natur und fur
eine Kirche bestimmt war. Hin und wieder begegnet .
man einem profanen Wandbild, nie aber einem profa-
nen Deckenbild; wie ja das Deckenbild tberhaupt

nicht von allen mit derselben Begeisterung und Lie-
be ggpflegé';ird; Es gibt solche; die vor allem

die Seitenwinde als besonders vorteilhaft und ge-
eignet ftur Bilderschruck haltén, das sind“gewthnlich
die schwécheren und schwachsn Talente; wihrend an-
dere ihre Fresken nur oder doch zum gréssten Teil

an die Decke heften, das sind die grossen, bedeuten-
deren Elemente in unserer zu bearbeitenden Rﬁihiiyﬁ4¢,
Gdnz selbstverstindligh folgt dann eintlanger Scheanz—
von solchen Malern, die Komposition und Farbe ihren
mehr oder weniger berthmten Vorbildern abgeschaut ha=-
ben und dabei auf ein rein handzerkliches Niveau her-
absinken. Ein Ding, das sich bei keiner am Anfang

noch 80 lebensf&higen, kriftigen Kunstperiode vermei-
den liess. Wieviel mehr musste das eintreffen bei
einem Stil, der eben wegen der Durchschnittlichkeit

" seiner Talente, schon von vornherein zum Versanden
uﬁ& Verhandwerklichen bestimmt war; ja.ein Stil, der
abgesehen von allen gtnstigen oder ungtnstigen Ver-
kdltnissen, in seinerx Charskter eingeschlossen Kog-
lichkelten und Eigenschaften trug, die auchganz un-
ktinstlerischen Elementen Gelegenheit bot, " Bilder",
"Werke" in diesem Stil zu cchaffen, die sie sicher

in einer anderen Stilperiode nie h&#tten schaffen wol-
len oder konnen. In der Beziehung und Beleushtung
schliesst der Nazarenerstil gerade fur Tirol eine



pewisse Gefahr in sich. Fine Gefahr, Jdie zuan leider
nicht immer erkannte und der man daher zuch oft nicht
aus den %ege ging. So komzt es, dass oft die schreck-
lichsten Tuifelemalerei und Schmierereien unter den
Titel "Nazarenermalerei" Existenzberechtigung er-
hielten und leider noch bis jetzt behalten haben.

Es mrss nyr zur Entschuldigung gedagt werden, dass
die kirchlichen und_weltlichén Behorden an die schwii-~
cherert und deswegenaleicht zu beschaffenden Talente
eben garade wegen ihrer Billigkeit sebr gerne Arbei-
ten vergaben, nichtbedenkend, dass ihre Unfthigkeit
und ibr "Nichtkénnen" diese Wohlfeilheit bedingten.
Das nur nebenbei bemerkt, denn ftr unsere Entwick-
lungsgeschichte kommen nur diejenigen Meister in Be-
tracht; die sich in Tirol wirklich einen Nauen ge-
macht haben und die infolgedessen einer eingehenderen
Schilderung und Betrachtung wirdig sind.

> In einer kurzen Uebersicht wollen'wir eine
Zusammenstellung dieser Namen geben. Zwei Richtungen
lassen gich in der Entwicklung der ﬁazarenischen YWand-
und Deckenmalerei in Tirol unterachelden Dle eine
-schliesst sich inhaltlich wie formal der strengen Na-
-zarenischen Richtung eines Overbeck, Fuhrich, Veit,
Steinle an und wird vom Schraudolphschtler Georg
¥ader in Tirol ein - und angefihrt. Ihm schliiesst
sich dann Albrecht v. Steiner - Feldburg wmit seiner
Schule an, der seine Ideale und Vorbilder hauptstch-

lich im Quattrocento gesucht hat. Von seinen zahlrei-

chen Schtlern seien Jochann Ertl und Heinrich Kluiben-
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« schedl neben vielen andern eenannt. Dieser Richtung

.

gehVren ausserden noch die beiden Bruder August und
Edwund Worndle an, die sich weitgehend der Fuhrich-

schule anschliessen, sofern sie nicht in das roman- -
tisch-historische Fahrwagser geraten. Die andere Rich-
tung folgt dem streng zeichnerischen, dramatisch hi-
storigchéh.Sjil des Go}nelius und weist zwar keine
lange, namenreiche Entwicklung auf, doch finden wir

in ihrem Bahnbrecher Franz Plattner, dem Cornelius-

schuler, das grosste und eigenartigste Talent in die- -
ser Stilentwicklung. Wie sein iehrer schliesst er sich-
vor Allem den italienischen Hochrenaissancemeistern a
Raffael und Michel Angelo an, abgesehen davon; dass

er natﬁrlich in vielem seinem Meister dem grossen
Cornelius folgt. Plattners Kunst hat nur in einen

Meister Franz Pernlochner einen annthernd wirdigen

Nachfolger und Nachahmer gefunden.

Georg Mader, der Bahnbrecher und Fegberei-
tef der Nazarenermalerei in Tirol,;ist sowohl dem
Geiste ais auch dem formalen Ausdruck nach ein echter
Junger und Nachfolger der grossen Lukasbrtider in
Rom.

Als Schtiler Schraudolphs gehdrt Georg Mader der
frommen, innig stillen, tief religitsen Richtung ei-
nes Overbeck, Pforr, Steinle, Veit . und Fthrich an.
Finer Richtung, die er auf jeden Fall redlich bemtiht



ist, gut und wirdig in Tirol zu vertyeten. Mit unge-
ﬁeukrem Fleisse und grosser Hingabe schuf er eine
_R?ihe'von bedeutenden Kirchenausmalungen-in Tirol
selbst, sowie ausserhalb, wobei er oft sehr umfas-
‘sende Cyklen und Themen ausfuhrt.
g“%Igfg@Eg?hd : ‘

Das Harieﬁleben in Brunneck, Per Lebenslauf und das
Wirken Christi in Steinach und Die Geschichte des

Hl. Viktor in Kematen. Ausserhalb von Tirol finden
wii??g Spqgrer Don neben Schraudcf%h, in Orsen-
hausen, in Wirttenberg und zum Schluss in Ischl als
Freskant t&tig, wo er die Nikolauslegende illustriert.
Biographisches:

Georg Mader wurde 1824 zu Steinach geboren, wo er bis

zu seinex 15ten Lebensjahre im Geschéfte seines Va-
ters, der Muller war, bleiben musste. Erst auf Anra-
ten des Herrn von Ottenthal gab ihn seine Mutter zu
den Kaler Hans Mader nach Innsbruck in die Lehre, da
der jﬁnge Miller éntschieden zeichnerisches wie male-
risches, TAlent verriet. Fimpinhalb Jehre blieb er
bei Hans.Mader und erlemnte dort die Grundbegriffe

~ des Zeichnens und Halena;rbis er wieder in die Heimat
zurudkberufen surde, wo es ihn aber nicht lange litt,
dehn'bald schon ging er als Malerjunge in die Steier-
mark und nach ﬁngarn. Nach dreivierteljéhriger Abwesen-
heit wieder zurtickgekehrt bekommt er endlich die Erlaub-
nis, nach Mtnchen aeinagelbaterw&hlteﬁ‘Ziel zu gehen.
In Htnchen erst beginnt sein eigentlicher Lehrgang
Im Anfang tritt Mader in die Polytechnische Schule
ein und erst spiter dann in die Akademie der bilden-



den Kunste, welche er auch einige Jahre besuchte.
Von dort ausgetreten nahm er ndch bei Kaulbaqh
und dem'dénischen Maler Storch Priﬁatunterrichg.
1850 kam er dann durch freundliche VerQenduhh der
Ktinstler Kaspar, Petz und seines Landsmannes Hell-
weger zu Prof. Schfaudolph -
1851 schon begleitet er sq}hqn.ﬂaister nach;Speyerf,
wo er sich bei der Schraudolpﬁ ubertragenen Aﬁsmalung‘
des Doms im Malen al Fresko iiben sollte. Anfangs
konnte er an den Bildern seines Meisters nur nitar-
beiten ( mitmalen) , erst ggg—er die Technik inne-
hatte, wurden ihm dann spiter einige grdssere Bilder
zur aefbsté%éndigen Ausfuhrung ubegtragen.

So liegen Maders‘Anfange-in der Freskoma-
lerei nicht in Tirol, sondern(im Doquu Speier
Bis zur Vollendung dieser grossen Arbeit, die 1853
\é??ﬁ?i?g;)blieb Mader in der Gefolgschaft Schraudolphs,
jetzt erst kehrt er in seine Heimat Tirol zurick, wo
er bis zu seinem 1881 erfolgten Tode unermudlich
sdhafffu Seinen Ruf in der Heimat begfﬁndet er mit den
-Freéken zu Brummeck, die damals zz den Schénsten z&hl-
ten, was Tirol an moderner Kirchenmalerel und Fresko-
| kunst besass. Es folgen jetzt dann der Reihe nach
chne grosse Pausen die oben aufgezihlten Werke.
Die Kirchenfresken von Brunnéck sind nicht nur seine
erste Freskoarbeit in Tirol, sondern zugleich auch die
bedeutendste und fur seine Stilart die bezeichnendste\f'
1858 - 1866 ist er mit diesem umfassenden Auftrag be-
schaftigt. Es galt hier die nach einem Brande 1850
neuaufgebaute Pfarrkirche der Architektur entsprechand



wit Gemilden zu schmtcken. Die Kirche ist von Archi-

tekt Bergmann in Wien dem Plan nach in romanischem

Stil entworfen und unter der Leitung Miclel Meiers

erbaut worden. Sie gliedert sich in ein geraumiées

. Schiff, aus zvei grossen KreuzgewOlben mit Vierungen
bestehend und in das Presbyterium,-das durch den
Tr1umphbogen¢;tvas verengt[vorgehend)%ich aus einer
kleznereﬁ?ﬁggkder Apsis mit Bolygonem Chorschluss
zusammensetzt. Der Husikchor wird als Empore von ei-
ner Eingéngs- oder Vorhalle getragen. Dies vorausge-
schickt wird es leicht sein, sich die Anordnung der
Fresken zu vergegepwirtigen.
Mader ordnet n&mlich den Gem#lde- Cyklus so an, dass
jedes Kreuﬁgewﬂlbe ftir sich eine geschlossene Bilder-
reihe bildet; eine Anordnung, die wir bei ihm noch

-ﬁ}tere finden werden. So umfassen die Gewdlbekappen
der ersten Vierung: " Die Begegnung Joachims und Anna"
"Die Gaburt Maries", "Die Opferung Marias im Tempel",.
und dje "Verkundigung", Darstellungen,welche sich
alle’auf die Jungfrauenschaft Mariens bezighen. Wahreng

die in den Gewdlbekaﬁpsn'der z&eitan Vierung darge -
stellten Gemilde : "Die Heimsuchung der Elisabeth",
"Die Geburt Christi®, "Die Anbetung der H1.3 Kénige"
und "Die Hochzeit zu Kanaan" (das erste auf die Fur-
bitte Mariens gewirkte Wunder Christi), die Mutter-
schaft Yariens betreffen, umfassen die in den GewSlbe-

kappen der Chorvierung gemalten Bilder "Die Ee&ssagung
Simeons bei der Darstellung Jesu im Tempel™, Der Ab-
schied Christi vom seinen Leiden ","Die Begegnung aut
dem schmerzvollen Kreuzweg"'und“nie Kreuzigung"™ dag



¥ortyriuve Mariens. Den Abcchluss schliesslich dieses

Cyklus bildet : "Die Kronung idariens zur Koénigin des
Himmels" als Verherrlichung Kzariens gemalt. Ausser-
dem befinden sich im Frontbogén siéﬁéﬁ Fresken - Me-
daillons nit den sieben Gaben des Hl.Geistes : " Ga-
" be der Eelsheit" Des Verstandes",'"nes Rates", "Der
Stérke", "Der Wissensch&ft", "Der Gottseligkeit",
"Der Furcht der Herrn" durch Engelsgestalten darge -
'stellt, welche sich auf Maria als Braut des Hl.Gei -.
stes beziehen. Die vier DOppelfenstar des Schiffes
sind von 24 Medaillons umgeben, welche die 12 Pro =~
pheten und die 12 Apostel im Brustbildérn darstel -
len. Erstere auf der Epistelseite reprédsentieren den
alten und letztefe auf der Evangelienseite den neuen |
Bund, so weist die Eingangshalle auf die Vorzeit des
Chrﬁstentums hin und ist deshalb mit jenen Symbolen
ausgestattet, welche auf die Erscheinung Mariens be-
_zogen werden, wie da sind : Der Baum im Paradiese,
von welchem dig Scnlange tot herabh&ngt der bregnen-
de Dornbusch der. verébhlo“sene Ghrten ohne Eingang;
der-Stuhl des Hl.Petrus ( S.Dezember_lssu}, der Re -
genbogen, die sufsteigende Morgenrbte; die Bundesla-
de. Der Palmbaum, der in Blut getauchte Rock Josefs,
ein Bergpfad mit Myrthen besetzt; das Meer,in welchem
ein Kelch als Sinnbild des Leidens tiberfliesst; die
Krone von 12 Sternen Uber dem Monde im Sonnenglanz.
Alle diese Zeichen beziehen sich auf die Jungfrauen-
schaft , Mutterschaft und das Martyrium Mariens.
Da eine Deutung bloss theologischen nicht aber ktinst-
lerischen Wert hétte, wollen wir jetzt gleich auf

Pl &



eine nilere Beschrelbung der Kreuzgebdlbe tibergehen
und zwar in der:g;eiphen cchon aufgezithlten Reihen-
. folge: Das sfs£e=BiId in ersten Kreuzgewslbe zeigt
die Bégegnung 'ioachims - Annas_ ( Abb.1 ) unter

der goldenen Pforte zu Jeruszlem, aus der die,wie die
Legpnan erz“hlt ‘durch des Hiamzels Fugung zur Braut
bbstiﬂmte hbraustritt und Joachir, den ein Engel”
fehrt, entgegengaht. Er h&lt in der Hand dié Lilie,

- welché.guch die reine Empfﬁhgnie ,(da Anna durch
ainen Kuss Eutter geworden sein sol%} andeutet.

Die Xomposition ist einfach urnd dem Zwickelfeld
entsprechagd im Dreieckzufbauy ﬁichts gebensachliphes,
‘formales soll den Beschauer yon frormen Gogers tand
ablenken; Die Farben sind héll und frisch, heben
‘sich aber kalt und hert vonm Hintergrund ab, der So-
velt ihn Architektuf nicht susftllt, in kthlen schar-"
fen blau géﬁalten 1st,'£in Uznstand, der die Linien

uni Konturen der Figuren zeichnerischer, hirter her-
vorizeden lﬂvst. Fas die Architektur im HlntergrunQS
betrifft so ist sie eghdmatisch, ‘unwirklich, aia
rein&(Staf?;Ze)elngefzboben Daran schliest sich die
Geburt Mariens ~ (Abb.1 ), die von ihrer ¥utter dank-
erfﬁlff gegen Gott emporgehoben wird. Einige Frauen
gind hilfsbereit an das Bett der Wdchnerin geeilt,

wahrend ein im Vordergrund kniendes dt:dchen aus ei-
nex Blumenk&értchen einen Strauss windet. Schauplats
dieser im volikommen syrmetrischen Dreiecksufbsue kom-
ponierten Scene bildet eine ganz giotlesk, fusserst
einfache, kulissenartig anmutende Arckitektur, die
den Dreieckaufbzau der Komposition noch hervorhebt



und unterstreicut. Sonst ist auch hier das Gewdloe-
feld in dem kilaren, kalten Blau genalten, nur ist
das Kdélorit auf diesem ﬁild etwas dunkler aber vom
selben Genre. Gesten wie Gewandfalten wirken steif
und ungelenk. Froume igpige Ruhe und Bewegungslosig-

keit , die beinahé’in s?%ife Starrheit ausarten,
- charakterisieren das-bild. Der Geburt gégeniber

31eht man auf Harid Tempelgang_( Abb.1 ) die lel--

ne Maris beschiutzt von ihren Eltern, dem iachen
Priester entgegeneilen. Der Ggg;;g?ﬁ:ﬁalber sind
noch zwei anmutige,liebreiche Frauengestalien als
-Zeuginen ansesend. Wieder stelit xader so ein un-
wirklicdhes, kulissenartiges Phantasiegebiude als
Hintergrund der Scene auf. Symetrie iﬂﬁbraieckauf—
"bau begegnen uns auch hier. Das Ganzé“singehullt
in eine bewegungslose Huhe und scharfe helle Far-
"ben, denen der Kinstler entschieden weniger. uorg—
falt scnenkt, als der zeiuhnerlschen Ausfibrung..
‘Den Abscnluss in dleser GewdlbeKappe biideu

der Englische Gruss ( Abb.1l ), der. aich durch gros--
se, tiefa Beschaulichkeit auszelchnet. Aber auch hier

hatte Mader sowohl fur die Scene aelbst, als auch fur
den Rahmen derselben ganz sicher fruhgqre italienische

teister vor Augen, das heisst naturlich nur dur die
Komposition und figurelle Anordnung des Bildes.s

Die Ausftuhrung bleibt dée Gleiche, wie in den anderen

Gewdlbegwickeln.

'Die Bilder der Jungfrauenschaft Marias sind alle von

innig frommer aber etwas unlebendig steifer Beschau-
lichkeit getragen und wirken mit den schematischen
.47/a;77411u¢n%w&a¢whéf'%%ﬁé%ﬁ%ﬁ%}L.4@#%%47¢M?L.4h61_
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unvirklichen Architexturesn , Gen dzlien, Larten
Farben und dem grell blsuen Hintergrund ungemein
fléchenkaft und sbstrakt. Etwas lebendiger werden
die Figurén im zweiten Krouzgewtlbe, dessen Ge-

mEldereile mit Jer Helmsuchung beginnt. ( AbL.2 J

Mariz wnd Flloabﬁth sind aufeinender zugecal*

und- fin aen SlCu in einer Urnr“ung Rsckts vor den
Ter ersph5¢qt -Jesef mit dem Esel, wthlend links -
Zachari%g cus deu Haus herbeieilt. Der Kinstler
komporigrt souit auch hier wieder voilkowmen sy~
rmetrisch, mit ctrenger Betonung der Xitte, durch
die in einem Dreleckaufbau zusanzengeftbrten Frau-

*.

engevtnltan, und de wenig Archltekturhinte;grﬁmd..,ﬂ?

-vorharden ist, hebt sich die s0 ausgeglié £chen kom-
'ponzerte Scene klar und deutlich vom azurblzuen

Hintergrund ab; wodurch zwar die .innere Ruhe_ges
Gezsldes noch unterstrichén und erhdht wird,hzu-
gleich zber doch stwas Kaltes und Stﬁrrﬁs'hinein—
kornt. . - o )
Die Geburt Christi (Abb 2 kann ~was den Empfin—'
dungaauslru"“ betrifft als ganz ausgezeichnet ge1~--

_ten. Denn ﬁngemein hingebend und liebreich ist die

Kadonna in der Anbetung ihres Sohnes, der zwischen

ihr und Josef im Kripplein liegt. Durch Sparsamkeit

an Figuren in diesem Bild . ( nur im Hintergrund er-
scheinen noch scheue weibliche Gestalten ) kommt eine
grosse Konzentration der Andacht und eine tiefe innige
Beschaulichkeit in die Gruppre. Symetrie und Ruhe sind
auch in dieser Darstellung Hauptfaktoren des Bildauf-
baues. Bogenftrmige, stark durchbrochene Architektur



-

steht kuliss sencrtlgeVer uen blauen Feld. Iu ge-
genﬂberliegenden Zuickel erscheinen die’ |
Hl. drei Konige '.( Abb.2 ) zur Verehrung und An-

betung des Jesukindes, das ¥aria vor einem Tor -
ho en sitzens, auf dem Schosse h&lt. Der welisse
Kanig bietet kniend seine :Krone dar, wahrend dis
'belden ;nderen Konige noch stehend ihre Huldigung
darbringan Hinten tber dem rulnenhaft zerklufte-'
ten Gemiuer erstrahlt hell der ‘Stern der Kénige.
Kader komponiert die Hauptgruppa in einem Dreieck,
dasp er zwischen und vor senkrecht aufstrebende
Linien stellt. Steife Regungslosijkeit liegt such
hier uber dem Ganzen. Das flgurenreﬁchste wnd ent-
anieden belebteste Bild dieser Gewtlbekappe ist .
das Wunder der Hochzeit zu Kanaan ( Abb. 2 ), wel-

ches die Macht der Firbitte einer Kutter bei ihrem

Sohne‘verherrltcht. Vor einer scharf in die Eiid-
form eipscﬁneidenden Poggienmaner steht Christus

.- von Mdfia herbeigerufen, die Wasserkrtige segnend;

_* TZus denﬁen der Kellermeister schon den ¥ein ﬁﬁbtetq.

.* Links 1m Hintergrund macht sich ein Junger Diener
am Ziehbrunnen zu schaffen, wéhrend sich reohts aus
dem_Haﬁstor die ganze Hochzeitsgeaellschaft nihert.
Die Komposition ist vollkoumen ausgeglichen, weicht
aber doch in etwas von dem strengen symetrischen
Dreieckaufbau ab. Daftr kommt ein bischen mehr Leb-
‘haftigkeit und Bewegung in die Scene, die aber
immerhin noch mit viel epischer Ruhe erz&hlt wird.
Wie im vorhergehenden Gewdlbefeld heben sich auch

" hier die Darstellungen fléchenhaft und vor allem



stark :geichnerisch von grellblauen-.Hintergrund
ab. Diesen flichenhaften zeichneriéchen Findruck
verstéirken such die ?%Z:eﬁ-kalten Farben, die
schematischs Gewandbildung und die kulissenartig
aufgebquten Hintergrundsarchitekturen. Was hber
ganz besonders hervorgehobeu werden muss,’ 1st '
die Tatsache,.dass Mader ®ich in alesem Bild zum"
ersten Mal ganz OLfensichtllch an Overbeck anlehnt
und zwar an dessen gleichnamiges Bild aus der Bi-
belirlustration ! ‘Eine Beobachtung, die wir von
jetzt ab noch manchmal zu machen haben werden, was
ja Mader zuch seine bégenfdérmigen und burgartigen
Hlntergfundsarchitekturen der Idee und oft aush
der Form nach mit Vorliebe dem grossen Vorbild na-
zarenischen Geistes Overbeck entlehnt. Das drama-
tische Element, soweit man in diesen Freskapmgber-
haupt davon sprechen kann, steigert sich in“den
Bildern des dritten GewSlbefeldes ( Chorgewtlbe),
WO das Pathos des Martyriums Mariae ( Abb.3 )
bewegtﬁre Gfupren und leidenscnafg}ichere Gﬁharden
erfordert. Die Lyrik der Empfindung ist nattirlich

dabeiinluht susgeschlossen, insofern sich der Ein-.
druckidér schmerzlichen Vorginge ih den Teilnehmern
und Zuschauern verschieden wiéderspiegelt. Die Rau-
me fullen sich mit mehr Figuren , doch bleiben die
Bilder durch klare, meistens symetrische Gruppie-
rungen deutlich und wirksam. Da der Gegenstand in
diesem Gewtlbe ein doppelter ist : Verkundigung
und Erfullung des Leidens, so beginnt die Reihe mit
der Aufopferung im Tempel ( Abb.4 ), bei der be -




kanntlich =it den Vorten Jdes weisen Simeon :
 "Fin Schwekt *ird deine Brust ‘durchbohren " der-
erste Hin%eis im Leben Meriens auf das Leiden
Christi geschah. Die heiligste Jungfréu brigt
vom Pl. Josef bﬁgleitet das Jesukind dem weis-
pAgenJen Simeon ~ntgegen an deﬂsen Seite ein |
_Levit ynd jie the Brophetin Anna ihreé. freudi-':
ge Eewegung dusirUCken. Rechts neben Karis ) |
knren an den Stufen zwel ¥sdchen Kerzen haltend..
An-¢ h;ieasend folgen dann drei liebliche Frauen=
gestalten, welche durch Haltung und Bewegung
- die Teilnahme an der Handlung ausdrtcken ungd den
Zuaafuenhang zit' dem in der linken Eck&»sitzen- ,
den Schaf und Tauben.varkaufanden M¥adchen er -
- mitteln. Links neben Anna wenden zwei vornehme
~ M#nner dem‘Vbrgang;ihre Aufmerksankeit zu, hin-
 ter denen ein ¥ann aus dem Volke Opfergaben herbei-
| bringt und ein Jﬁngling beschiftigt ist Krinze Zu
winden, wodurch die hohe Fest1lichkeit dea Tages an-
gedﬁutét wxerien soll.. Die vollkowmen&symetrfbcne 1n
i_lduter Dreieckgruppen aufgebaute Komposition lasat
-in ihrer Grazie und edlen Schtnheit ganz entschie-
den das Vorbild eines italienischen Grossmeisters
erkennen. MNan betrachte nur das Zusammenflgen der
Figuren zu Dreieckgruppen und die einzelnen Gestal-
ten in diesen Gruprpn selbst s0 z.B. : die drei
Frauen auf der rechten Seite, man ktnnte ihnen bei-
nahe klassische Schénheit zusprechen! Und dann die
von den Seiten gegen die ¥itte ansteigende Komposi-
tion, mit dem starken Betonen der mittleren Haupt-



‘figuren, die durch die in die Tiefe gehande,Bogen—
halle noch besonders hervorgehoben werden. Fthlt
' man da nicht Rafiaels grosses Vorvild aus-Anlage,
Aufbau und auch zus der Ausfuhrung der elnzalnen
Details wie z.B. Bewegung, Drehung und Wendung der
Gestalten, Ge:andialtung, Schreitmotive und?nicht
" zuletzt aus der AIChluB#ZUI ganz deutlich heraus 7
"Nattirlich ist das -nur eine prizitive, ég?ég??f;,
mznehes falsch verstahende qiedergabe des Vorbildes. |
Scharf klar und deutllch heben sich such hier die
Konturan vom blauen Hintergrund ab, wodurch das Zeich-
nerische gegenuber dem Malerischen noch mehr zur Gel~'
tung kommt. "L

' Waé'hier nur das erste Ahnen ‘des Leidens
Christi “augérﬁckt 80 ist diese furchtbare Stunde
im (Abb.4) Abschied Christi von Maria und den Hl.

Frauen vor geinem Leiden schon ganz nahe gertckt.
Der Heiland segnet die am Boden knieende und sich-
wie beschwirend an ihn schmiegende Mutte¥, wihrend
.die anderen Frauen, bej denen der tiefe, grosse

~ Schmerz 1n‘K1agen ausb;i@ht;'vor dem Hgﬁstor wei-

'  lend, der ruhigen aber um 8o efgreifenden Scene béi-
wohnen. Auf der linken Seite stehen die Junger, an-
scheinend noch einen Moment im Fortgehen aufgehalten,
mit ernstem Hinbruten in den etwas zagenden Mienen,
des Heilands grosses Leldensppfer und ihre eigene
Lebensaufgabe noch nicht verstehend und erfaesend.
Die Grundstimmung des Bildes, die flehende Mutter-
liebe, ist geschickt in den Mittelpunkt und Vorder-
grund gertckt und mit psychclogischer Feinheit vor-
getragen. Mader verteilt die komponierenden Faktoren

s



80 gBSGhlckt symetrisch, dass lie in einem Dreieck-
aufbau zupamnengeftigten Hauptfzguren streng iseliert
und dadurch gentigend-betont hervortreten. Unterstutzt
wird diese Wirkung ﬂoch durch den hinter Christus
vereinzelt aufragenden Baum, der siéh vom Blau des
Hintergrundeé scharf abhebt und den der Kunstler ganz
offensichtljch nur zur -Betonung der Mittelgruppe in
den.Bildplan gesetzt hat. Hinter den trauernden Frau-
en erscheint noch-im Hintergrund eine ggnz unwirkljch
anmitende burgartige Architektur. Mader vermeidet eben

f jede Art von Luftperspektive, sodass alle Figuren und
Gegenstinde hart und scharf begrenzt im Raum stehen,
was dem Zeichnerigchen seiner Bilder nur zu Gute
konmt; ja ﬁaﬁfémpfindet die Farben eigentlich sogar
mehr zeichnerisch als malerisch. _

Dieser letzten Begegnung von Huttar und Sohn
vor dem Leiden stellt Mader ( Abb.4) die Begegnung
Christi am Kreuzweg mit seiner Mutter gegentiber. Vor
det Tore von Jerusalem tritt Maria die Schmerzensrei*

,*-che ihrem kreuztrageqﬂen Sohqiqq}gegen, der von Sol-
* daten und Pharls&ern zur Richtst&tte gabracht wird.

Hinter ‘Maria steht Johannes der Junger, wihrend Magda-
lena die Bﬁsserin sich flehend dem Heiland zu Fussen
wirft. Ausser dieser Frauengruppe sieht man noch zwei
Frauengestalten, die sich vom Schmerz tbermannt, innig
umschlungen halten, vielleicht Martha und Maria. Wie-
der ist die Begegnung von Mutter und Sohn Hauptmoment
und eigentlicher Bildinhalt und als solcher éind die
beiden Gestalten auch kompesitionell in die Mitte geQ
ruckt und von den begleitenden Figuren stark losgeldst.



Man empfindet die Nebenfiguren rein flachenfullend
und ‘als wirksame Vugebulig fur die Hauptfiguren. Der
aus dqm’fruhéren Bild schon bekannte Baum begegnet '
uné auch hier wieder;-aua rein kompeéitionellen Grun-
den hinter Maria aufragend, wéhrend sich Christus
vor-einem Tonggen der Ardhitektur ( anscheinend ist
. hier #in Stuok Mauer zu erkennen ) gunstig :gbhebt. o
Im ﬁbrigen herrscht ziemliche Ausgeglichenheit und-
| Symetrie in der Anordnung des Bildplans.

. In letzten Bild dieser Gewdlbekappe (Abb.4)
der Kteuziggng findet das Martyrium Marias seinen
Hohepunkt, hier durchbohrt sie das von Simeon geweis-
sagte Schwert am schmerzlichsten. Frei ohne peglichen
Hintergrund arhebt sich in der Blldmitte das Kreuz ,
scharf und klar vom dusterblauen Feld abgehoben, und
was besonders hervorzuheben widre, es fehlen hier die
Schiicher neben dem Christuskreuz, ein Umstand, der bei
einer solchen Darstellung wohl als Eigenart zu be -
zeichnen ist. Rechts unter dem Kreuze die Mutter, umé
 geben von dan’helligen.Frauen, stehend, ungebrochenen
Hutes duidend und ringend den Kampf des Glaubens mit
“der Natur. Im ‘Ertragen ihres Schmerzes wahrhaft die
Mutter des Heilandes, der ftr uns gekreuzigt worden:
fahf und erhaben tritt sie uns so bei Mader entgegen.
Neben dieser Frauengruppe steht eine Gruppe von drei
Minnern, die die religitsen und sozialen Richtungen
des judischen Volkes : Heuchelei, Skeptizismus, Eigen-
nutg und Gottestrotz sehr treffend charakterisieren.
Einer von den gemeinen Handlangern, welcher die Werk-
zeuge der Hinrichtung aufsammelt, vollendet wirkungs-



voll die Gestaltenreihe iieser Seite. Unter deg)Krouze
" kniet Mqua Magdalena in Schmerz zusammengebIOQhen, den

Stamm umfassend. Neben ihr stehen Josef von Arimathea

und Johannes der Lieblingéjﬁnger des Herrn,fdgr mit

~unendlich schmerzvollex Vertrauen zum Kreuz emporblickt.

oNeben.dieaer Gruppe hat sich dsr,gl&ubige Hauptmann

", auf die Knie geworferi. Den Schluss bilden teilndmalose

- Soldaten, welche die ihnen zugefallenen Kleider des -
Heilandes unter sich durch das Los verteilen. Was nun-
die Bildkompositlon als solche betrifft, so wird sie
von gwel Hauptmomenten beherrscht: Wie da sind stren-

~ gesBetonung def Mittellinie nnd.die‘von rechts uml
links rein uf die Mitte hinorientierten und gegen das
Kreug in schréger Richtung ansteigenden Linien . in die
Mader geradezu keisterhaft die einzelnen Gruppen hin-
einfugt und komponiert, wobei nicht mehr die Gestalten
und Gestaltengruppen, sondern mur mehr die Linie zur
Geltung kommt. Man beachte den Mann mit der Leiter
links in der Ecke und die wurfetnden Soldaten rechts,
wie sie in ihrer Linie einerseits der Bildform fol-
gen,.éndererseits aber auch richtunggebend fur die
Schrigseiten der Dreieck-Komposition werdeg, in die
Meder dem ganzen Bildaufbau einordnet. Auch hier wie-
der hat sich der Kunstler entschieden an grosse ita-
lienische Vorbilder gahalten und nicht rein aus Eige-
nem geschopft.~Es ist ein Bild des herben aber be-
herrschten, ruhigen Schmerzes und von erhaben ernstem
Eindruck. Diesem entsprechen auch die gedampften,
nicht so schreiend harten Farben. Das Leben Matis
schliesst, nachdem es sich durch Lyrik, Epos und
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Drama wit imuer steigenderem Ernst und Erhebung bis
zum Opfertod des Heilandes entwickelt hat, mit der
glorreicheh Aufnahme und Krénung als Kénigin des
Himmels (Abb.5), die im polygonen Chorschluss der
Apsis ihren Platz findet Die Mutter-Gottes empfangt
in knieender Stellung vQn Christus die Krone, Uber -
ihr eranheint Gott V&ter Ynd der Hl. Gelst Nebanan
sind singende Engelgruppen angebracht von denen

zwel den Gesang mit’ Harfen begleiten. Die KrﬁnungSw

-

gruppe ist der Architektur entsprechend im Dreieck-
aufgebaut. Mit hellen, klaren Farben und viel Gold
vor blauem Grund hat dieses Bild entschieden etwas

. vom frg;dig hellen Charakter der Fruhrenaissance an
sich, der auch die Idee der'singenden Engelsgestal-
ten entnommen ist und die aber ihrerseits wieder den
vorraffaelischen Eindruck verstarkenjplnnig stille
Frommigkeit charakterisiert den eben durchgesproche-
nen Cyklus, weder Schmerz noch Freude werden je zu
laut, Es sind Bilder, die der Kunstler rein-aus Aar
dacht und fur die Andacht gesch&fft hat, wobei er :
nur leider sehr oft die aussere Form und Auafuhrung
hintpr der Idde zurtickstellt und vernachléssigt. Das
Gleiche gilt vom Kolorit, das wie schon erw&ihnt nicht
unharmonische, aber helle, kalte, trocken und schroff
neben einander gesetzte Tbne aufweist, die sich zeich-
nerisch hart vom grell blauen Hintergrund abheben.

Die Gewandbehandlung ist etwas 2zu schematisch und hart
in den Falten, es fehlt ihr jegliches Weiche ,Fliessen-
de. Doch kann sie immer als plastisch angesprochen
werden. In der sonstigen Behandlung des Raumes tritt
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der den Nazarenerkirchen so eigentldmliche Behandlung
auf. *Jede unbemalte Fl&che, SOWiBJJEdEB-AIChitBEtur-
~ glied, welches sich irgendwie dazu eignet, wird reich
mit'teppichartigen O:namentmnatern beralt. So sind in
Bruneck aowohlﬁdie von Fresko freigelassenen Zwickel
der Gewdlbe.mit Band- und Rankenmustern auegefullt,
cﬁll auch die Gswdlberippen salbat ganz-mit Ornament-
bandern uberdeckt {n denen viel Gold verwendet- ist,
die aber leider lauter kleiniiche Motive aufweisen.
Die-groséen Doppelfenster umgeben Bordtiren mit den
schon erw&hnten Propheten und Apostelkspfen in Me-
daillons, am Triumphbogen sind es Engelgktpfe, die

in die Ornamente eingeflochten sind. Im tbrigen ist
die Dekoration der Wandflichen durchwegs im dunkeln,
sochautzig matten Farbitnen gehalten, in dis nur das
-ziemlich -reichlich verwendete Gold sine belebendere
Note hineinbringt, die aber den stumpfen, dusteren

- Eindruck der Ornamente und Bordtiren auch nur schwach
mildert.

Nachdem Eaﬂar gleich in.BTH%eck mit einem
bedeutenden ‘und unfassenden Werk vor seiné Landsleu-
te hingetreten ist und ihnen hiemit schon zu Anfang
seines Wirkens eine hinreichende Probe seines Talents
gegeben hatte, wurde ihm als néchste Aufgabe die Aus-
gchotickung seiner Heimatkirche in Steinach tbertra-
gen, eine Aufgabe, die der ersten vollkommen ebenblr-
tig, wenn nicht tberlegen ist. Von 1867 bis 1871 ist
Mader damit beschéaftigt. Auch hier wurde die Pfarr-
kirche nach dem Brande im J&nner 1853 langsam, wie
es die Mitteln erlaubten,wieder hergestellt und



ern{elt daran anschllessend ihre neus, kinstlerische
- Ausschmtickung. Beim Neubau gab némlich der Archipeft
Vonstadl auch dem Schiff ein Steingewtlbe, in dessen
glticklicher und schoner Konstruktion er sein erstes
Meisterwark gchuf. das Schiffsgemilbe satzt gich aus
ainem quadratiechen kreuzgewSlbten Hittaljoch und je

' einem qubrrechteokigen Vorjoch am Eingang und .vor ‘den

Chor zusammeén, daran schliesst sich dann einerseits
der dreiteilig geschlossene Chor, andererseits die
Vofhalle. Geganstand.diesaa Bildercyklus bildet als
Gegenstuck zu dem der Bruneckerkirche die Erz#klung
des Lebens Jesu. Der Kunstler hat in uberaus gluck-
licher Wahl und kraftvoller Einigung aller Bilder ‘
zu einem Werke, da sie logisch notwendig ineinander-
greifen und sich folgen, nachstehende Gem&lde ausge-
sucht und dargestellt : In die Kirche eintretend sehen
wir am ersten Gewdlbe die Geburt Christi (Abb.6),
%o er die Anbetung der Hirten und der Hl. drei Kdni-

- ge_vgreint. In der Mitte des etwas verfallenen GQQEEE
des, das im antiken Stil gezeichnet, mit gebrochener
Ssule und geborstenem Bogen den Verfall des Heidantuma
symbolisiert, kniet Maria das Jesukind auf dem Arm
haltend, schtichtern wie eine Jungfrau in wundervoller
Anmut auf den Neugeborenen niederblickend. Rechts ist
die Gruppe der Hl. drei Kénige, links zwel Hirtenkna-
ben mif Fléte und Schalmei spielend, dahinter ein al-
ter Hirte, der ehrfurchtsvoll segnend und erstaunend
zugleich das géttliche Kind anschaut. Ganz im Hinter-
grund tritt Josef durch ein Tor ein. In der HOhe hilt
ein Engel das Spruchband mit dem"Gloria in exelsis

Deo".

e



I-.; Mit der Geburt Christi in Bruneck in Vergleich ge-

bracht wirkt dieses Bild ganz er%schieden leichter,
luftiger in Anordnung und Verteilung der Kréfte,
zwar herrscht auch hier eine ziemlich starke Syme-
trie rechts und links von Maria, die als Hauptmo-

. ment streng in dta Mittellini'e gertuckt ift, doch hat

" diese Symetrie der Kompositidn etwas viethngezwunn_
genes, Freies an sich als die in Bruneck. Es war ja
hier aﬁch'vial mehr Platz fur eine breiteré, gelocker-
tere Figurenanordnung gegeben. Was die Architektur
anbelangt, 80 bleibt Mader immer noch bei den schema-
tischen, kullssenaré}gbn Ruinenaufbauten. Die Farben
sind wie in Bruneck nelI’und hapt, reine Flachenful-
luné der stark zeichnerische umr;ssenén Figuren. Fur
‘den Gesamteindruck aber ;2;;3& auch hier immer noch
dieselben Faktoren bestimmend : Der vollkommen aus-
geglichene Aufbau, die scharfen Unrisse und das kla-
‘re, etwas kalte zeichnerische Herausheben der Gestal-
ten aus ihrer Umgebung, dazu die etwas.grellen, inten-

_'sivan'Farbtcna Dag gilt nicht nur von der Geﬁhrt son-
dern auch ganz allgemein von den ubrigen Bildern die-
ser Kirche. Umrahmt wird die Darstellung von einem
Ornamentband , das in vierpassartiger Form herumge-
fuhrt ist. An die leibliche Geburt Christi schliesst
gsich im Mitteljoch die geistige Geburt: " _Die Taufe
Christi im Jordan " an. Johannes der Tdufer durch-

drungen von dem hohen Beruf der Vorlaufer Christi zu
gein und ihn in das Lehramt einzufthren vollzieht
xnieend den Hl. Akt. Als Zeugen stehen zur einen Sei-
te die Nachfolger, zur andern die Verfolger der Lehre



* Cohristi: jene Jurch die Apcstel Pelrus, Jakcbus und
Johannes, diese durch die Synagoge, Phatis ier und

" Seducter repr&sentiert. Eine Komposition, die sich
symetrisch in einem Dreieckaufbauwund die obwohl den
grossen. Henaissance4ieistern in Detail ﬁbgelauscht
doch gar niﬂhts mehr an der Lebendigkeit und Unge-

_ zwungenheit ihrer Anordnungen und Bewegungen‘gufweist.---
_Immerhin aber lassen die Steinacher Fresken, wie wir
noch sehen werden, gegentbrr den Bruneckern eine )
gréssere Beeinflussung durch das Studgunr der italie-
nischen Keister erkennen. Im nirdlichen #nd westlichen
Dreieckausschnitt des Gewtlbefeldes tritt Christus als

Prophet 5uroh Wort und Tat auf. In der Bergpredigt -

-Ahﬁ.? ) und in der Auferweckung des Tochterlein des
Jairus'(Abb.S) In beiden Bildern ist es vor sllenm

die reiche Genmtitsseite, welche in der Bewegung in dem
seélenhaften Ausdruck der K&pfe und in der ganzen
Gruppierung ruliend, sie zu wertvollen Vertretern der
‘ religitgen ¥alerel macht. | e .
= In der Bergpredigt erzielt UWader ﬂine'bfir
her nqqh nie von ihm erreichte Ungezwungenheit und
' Vollendung der Komposition, sowohl im ganzen Bildauf-
vau, als auch in der Grurpierung der einzelnen Figu-
ren. Wie die Kompositionslinie von beiden Seiten
gegen Christus, den Hauptakzent beinahe unmerkbar
ansteigt und wie gerade dieser Hauptakzent zur Gel-
tung gebracht ist : einerseits eben durch die An-
ordnung des Aufbaues, andererseits durch die Senk-
rechtdn der stehenden Figuren und die hinter Christus
aufragenden Palmenb&ume, die ihn beide gunstig flan-

kieren und betonen.



Das alles ist so gllcklich und wie zuféllig zu einenm
Ganzen zusaumengefligt, déss-mén ohne Bedenken sofort
an Raffael erinnert wird. Aber:nicht nur in den gros-
sen Kompositionslinien, sondern auch in eingelnen De-
tails ( Sitzmotive, Kontraposéein deﬂ'Figuren’ und
Gruppen ) lésst sich dieses grosse Vorbild erkennen.

“Dazu kommt noch duss Mader hier.durch die plaﬂtischa

"Behandlung der Gestaltengruppen eine gaﬂissa Luft{pers-
;pektive erzielt; was umso staunenswerter ist, wenn man
badenkt, dass er den Aether in einem einzigen Tone an-~
legt. In der Behandlung des Kolorit hat sich auch bei
diesem Bilde nichts ge&ndert.'

Der Erweckung des T6chterleins des Jairus

wohﬁen als Vertreter der Kirche die drei schon genann-
ten Hauptapostel Petrus, Jakobus und Johannes bei;

wie wir sie auch bei der Bergpredigt beobachten konn-
ten. Sie sollen sich von der gGottlichkeit ibres Mei-
sters tberzeugen konnen. Die Scene der Erweckung ver-
legt Mader in eine kraﬁzgewblbte! auf zwei Seiten ge-
». 8ffnete Séulenhalle, durch die er dem Bild nach Re-

:  na1£s$nceart eine gewicsse Tiefenwirkung verleihen will.
Lei&er'uﬁérwindét der Kunstler aber auch in dieser
Architektur das Unwirkldch; Kulissenhafte nicht ganz.
Dem Inhalt dieser Darstellung untersshiebt ¥ader noch
eine symbolische Idee : es wird nimlich durch Christus
nicht nur physische Leichnam, sondern auch die Seele
des Heidentums, das sich ldngst tberlebt hatte, also
tot war, zu neuem Leben mit vertiefterem, geistigerem
Gehalt auferweckt. Eine Idee, die so recht das nazare-
nische Denken und Fuhlen Maders charakterisiert, dem



ja uUberhaupt Idee und Innalt ceist mehr geltsn, als
die formale Ausfihrung dgrselbem. Die Vollendung
des Wandels Jesu auf Efden vollzog sich in seinem
Tod am Kreuz, der im vierten Bild dieses Hauptgeﬁul_
bes gemalt ist. Es ist/dieselbe Krehziggngsdarstel—

. lung ( Abb.%) wie sie uns schon von Bruneck hq; be-
kannt-ﬁst- die der Ktnstler als besondexs gut gelun-'
gen und in einem gewissen Sinne als originell cmpfin—-
dend hier wiederholt hat. Un das Kreuz stehen oder
knieen die Anh&inger der christlichen Religion ; die
heiligen Frauen, Johannes und das Heidentum, welches
sich thlstua zugewendet: der Hauptmann Longlnus
Dagegen wenden sich die Pharisder vom Kreuze ab’ und
sehen mit teuflicher Schadenfreude und kaltem Hohne
auf die trauernden Frauen zurtick. Auf der anderen
Seite sind die gleichgtltigeren, harmlosen Heiden:
die Kriegsknechte, welche um den Rock Christi wtrfeln.
¥an muss zugeben, dass diese Anordnung und Wahl der
Figurén etwas Originelles und Stimavolles an sich hat,
80 ﬁchwiarig, ja beinahe unmsglich es ist, bei dem
tausendfaohen Derstellungen der Kreuzigung originell
zu sein ! Im tbrigen wdre hier nur zu wiederholen,
was wir zur Kreuzigung in Bruneck bemerkt haben. Die
Besieglung seiner Lehre hat Christus in der glorreichen
Auferstehung _ (Abb.10) gegeben, mit welcher Darstellung
der Cyklus im Schiffsgewdlbe abschliesst. Aus den Fel-

sengrab schwebt der erstandene Heiland mit der siegrei-
chen Osterfahne hervor. Der Engel mit dem Schwert hallf
noch Wache.Denn wihrend die Wachter besttr¥zt fliehen,
kommen von der anderen Seite schon die heiligen Frauen



die Salbentiegel bringend, um den vernmeintlichen Leich-
.nam einzubzalsamieren. Diese belden in Idee. und Ausdruck
so verschiedenen Grupren geben -dem Bild ein gmnz aige -
nes Geprige: der rohe gewdhliche Mensch stﬁrzt.und flieht-
vor def.gattlichen Zrscheinung, die gléubiwén Frauen hin-
gegen nahen sich schwerzerfullt dem Grabe, um inrem Mei-
stér den letzten Liebesdlenst Zu erwnisen_ Sie:ssind aln-
gehtillt &% der Ruhe eines unenillchen Leides, das sie so
bannt und gefangen hélt, dass selbst die Vorgaﬁge ihrer
nichsten Umgebung unbemerkt von ihnen bleiben. Der Engel
an Jen himzlischen Glanz gewthnt ist der einzige, den die
Scene unberthrt l8sst, fest und unbewagt schaut er den
Herankoumendan sntgegen. Christus aber, der seit dem-To-
de wie verklért ist, l&sst uns an das Emporschweben die-
ser gloriosen Gestalt glauben. YMader bildet hier den
schéusten, edelsten Christuskopf seines ganzen Werkes.
Kompositionell sind die Bildkr&fte eirerseits svmetrisch
zu,beiden Seiten der Mitte, die durch den Auferstandenen
betont wird 0g;g§reraeits aber herrscht gerade in dieser
Symenrie ein Kontrast vﬁn stturrischer Bewegung und voll-
kormener Ruhe, zwischen. die der Engei als Ueberleitung
~ eingescholen ist. Licht und Schatten, mit denen der Ktunst-
ler Lier erbeitet, lidsst dié angsonaten hellen, harten Farb-
téne weicher und wé&rmer erscheinen. Es liegt wie eine
Sonne tiber dem Ganzen, was das Bild stark von den tbri-
gen Darstellungen des Cyklus unterscheidst. In das Pres-
byteriuim, das vor allem dem Wirken des Pristers bestimmt
ist, fuhrt der sogenannte Triumph oder Frontbegen in dem

drei ¥edaillons stehen : im zittlsrem die Hizmelfahrt
Christi flankiert von der Grundung der Kirche (Christus



tibergi®bt Petrus Jie Schlisselgewalt ) und der Aussendung
der lrostel. Al;e'drei Rundbilder sind, néeh Art von Re-
liefs behandalt;‘aﬁf ziseliertem Goldgrund gemalt, was
ihnen eine erhabané altchristliche ( byzantiniéché) Fir-
kung gibt. Mader war sichtlich bemitht zit der Entwick -
lung seines Gagenstandesﬂden heilizem Personen eine iu-
mer hthere Feihe und Verklérung zu gebgn, woskalb er - , %
auch von den blauen Luftton, von den sich genau wielin '
Bruneck, die tbrigen Bilder abhebén, in den gliénzenden
Goldgrund tbsrging,der wie bereits erw:hnt, schon im
Frontbogen seinen leuchtenden Effekt ausbreitet, seinen
vollen Glanz aber erst in der Aussendung des Hl. Geistes
entfalten soll. Der Ktnstler selbst bﬁze%chnet dieses

Bild els das Schonste, das er je gemalt. Der Versamz -
lungssaal, in dessen Kuppel die Taufe des Hl.Geistes
umgeben von eines reichen Glorienschein erscheint, 1at'
durch eine in einfachem romznisierendem Stil gehaltene
Architektur, auf welcher die Mutter Gottes und die Apo-
stel einzeln sitzen, angeieutet. Die Lehne reicht wegen
der Versehiebung der Linien iﬁ‘a?& gewslbten Fliche, *
brusthqcﬁ:-ébdass sichqﬁie Kopfe frei abheben kdnnen.
Die Schvierigkeit der Aufgabe, den zw8lf Aposteln eine
Haltung und Bewegung zu geben, die fur jeden etwas Cha-
rakteristisches hat, chne gesucht zu sein, finden wir
wirklich gtinstig und geschickt gelsst. Stellungund Aus-
drubk geben sich einfach und naturlich, als kénnte es
gar nicht anders sein. Das dramatische Element, welches
diesem Stoffe fehlt, soxie eine bewegtere Komposition,
hat Mader nicht gewaltsam einzufthren versucht, sind in
einer streng architektonischen Anordnung und ausdrucks-



voller Individualisierung der Koérfe seine Kraft und
Talent entfaltet und bewiesen. Leider aber vermoch-
ten diese Beiden nicht zu verhindern, dass sowohl
der ganze Aufbau in seiner vollkomzen ausgewogenen
Gleichméssigkeit, als auch die Figuren selbst stérk
fﬁhlbar-schematisiert sind; wozu einzélne Details,
wie dié'A;chitektur,_der”Gbldgrund and nicht zuletzt
der gleichmlssig gemsterte und aﬁsgezackte Glorien-’
gchein des Hl. Geists sicher manches beitragen.
Es ist eben ein Bild das dem Geiste, als such der
Ausfthrung nach der romanischen Wandmalerei abge-
lauscht ist, chne diese aber ganz richtig zu verstehen.
Als solches gibt ihm Mader auch entschieden strenge,
erhabene Wurde und rubig fromme Schonheit. Auf Grund
aller vorausgegangéner Betrachtungen mtissen wir den
Cyklus von Steinéch als reifer in den Idden und Gedan-
ken, fortgeschrittener in der Entwicklung gegentber
dem von Bruneck ansprechen. Reifer und fortge=zchrit-
tenser in der Komposition und Anordmung der Bilder,als :-
) %}?ch -iri’ der Durchbildung und Beotfaghtung der,.;aiﬁzeln_e_n
;bﬁiailé!im Bildganzen. Dochlsteilt'der Kunstier'ge-
 danklichen Inhalt und Idee immer noch an aller ersten -
Stelle. Aeussere Form und formale Ausarbeitung haben
dann nur mehr Bedeutung zweitens Ranges ftir den Kunst-
ler und sein Schaffen, was er sich zuch in keiner ¥ei-
ge dem Betrachter zu verbergen bemtht. Was er will,
igt ja vor allem eine religits erneuerte Malerei in
Tirol zu begrtnden. Der neue Stil ist ihm hiebei nur

¥i‘tel zum Zweck.
Maders letztes grosseres Freskowerk in Tirol



ist die Ausschmuckung der Kirche zu Kematen die, was

das "Architektonische anbelangt hOChBt unansehlich

ist. %k%ﬁ$aus der Zeit des Zopfes stanménd, stand anm
Altarbau die schwers Hasslgkeit die unruhige,Linienv"
flucht und Kurvenwirrﬂis mit der nichts ,weniger als
schénen  Fassung in. vollar Uebereinstlmmung Man hatte
nam11oh vgreucht mittelst der Fassung: aus dem Horz"‘j -
und Gips misslungenen Jaspis, Terra rosss, phrygi -
achen, ‘thessalischen, numidischen oder anderen hoch-
beruhmtan-yarmor-vorzutauschen. Dazu kam die krank-
hafte Passion alles mdgliche und unmdgliche zu ver-
goldén oder zu versilbern, das aber nicht matt, son-
dern in urruhigstem Glanze .Rakmes, Ecken, Buckel,Ka-
pitale, alles wird vergoldet. Man denke sich nun Ma-
ders ntichtern trockene, ja geradezu fade Art in dieses
Milieu hinein und wird varsteheﬁ, dass hier verschiede-
nes umzuéndern und umzustimmen war. Eg wurde versucht
einen Ton ttber das Ganze zu ziehen, der mit der Fas-
sung wenigstens den Einklang der Farben aufsucht, den-
Eelben in der Form zu treffen, wire eine Unmbglichkeit
' gewasén; Das ist dann, wenn auch nicht vollkonmmen be-
friedigt, so doch glucklich geltst worden. Abgesehen
von dem snarlzchan Licht, dass durch die gezeichneten
Glasfenster in das gedrtickte Kirchlein hineinf&llt,ha-
ben die Fresken doch wenigstens eine ansprechendere
Umgebung. Ee ist hier das erste NMal, dass dem Kunst-
ler kein einheitliches Thema zur Be&rbeitung ubefggf%
ben wurde: so musste er an der Decke des Schiffes die
zwei wuchtigsten Momente aus dem Leben der Hl.Magdale-

nz : Das Gastmahl des Levi mit der Fussalbung und die



Frecheinung Christi 1m Garten darstellen. Die Kup-
rel des Presbyteriuus zber scllten vier Scenen aus
dem Leben des LKl. Viktor schmticken. Vom Chor gegen
den Eingang der Kirche schreitend finden wir im er-
sﬁen Lgnettenfeld dié.Bekehrung der Magdalena (Gast-
xahl der Levi) (4bb.12). Christus sitzt auf einem

Bﬁhebe;t, das sich von links her in dentRaum  schigbt, --
ihm zu Fiicsgen, kniet Nagdalena. in Begfijfﬁ'diéselben
mit ihren Haaren von der Salbe zu troéknen; Hinter-
Kagdalena ist der Tisch des Gastmahls in &usserst
glucklicher Lirie in die Tiefe gefuhrt, gwiscﬁen die-
sem und Christus steht zls verbindendes Glied Johan-
nes der Lieblingsjunger. Am Tische sieht man drei Ge-
stzlten, von denen'sieh eine erhebt und gegen Christus
vcibeugt, wihrend sich eine andere flusternd zu der
jfitten wendet, es ist wohl Judas, der sich uber die
Verschwendung der kostbaren Salbe auslisst.

Dez zur Erwiderung erhebt Christus beschwdrend die
Hand und scheint zu segen : " Arme werdet ihr immer »
unter Buch haben, mich absr ¥étdet ihr Wicht imser
bei Euch haben.™ ¥as nun die Komposition betrifft,
wird sie streng genommen nur von einer Linie be -
herracht, die von Christus ausgehend uber Magdalena

" p=ch rechts zu der Dreiergruppe und von dort tber

die Linie des Tisches und iber Johannes wieder zu
Christus ihrem Ausgangspunkte zurtckgefuhrt wird.

Alle Bildteile werden somit von dieser einen Linie
erfaset und zu einem geschlossenen Aufbau zusammen-
gefugt, an dem man leider nur etwas Freiheit und -
Ungezwungenheit vermisst. Ausser dieser Geschlossen-




_heit wire sber such noch die gut zusgewogene Vertei-

" lung der Kr&fte zu bemerken : Horizontal und verti-
kal sind vollkommen in das Gleichgewicht gebracht.
Es muss nur bemerkt werden, dass Mader diese Darstel-
lung im Grossen und Ganzen aus Overbecks Bibelillu-

tration. entlehht bat, jedenfalls stammt dié Idee aer

Komrcsit1on von dort ! In Auadruck und ﬁusfﬁhrung
‘bleibt dieses ‘Bild eher schwach und f&llt gegen ¥aders
cndere Werke ganz entsghieden ab. Der Grund hiezu
liegt wohl zum grtssten Teil in den wenig ansprechen-
den Farbttnen, die noch tiberdies soc schlecht beleubh-

tet Siﬂd- '--
In der zweiten Lﬁnetpé; gleich beim Eingang

erscheint das Noli me tangere (Abb.13), die Begeg -
nung Christi und der Kagdalena im Garten. Vor dem Xu-
licgenartig typisierten Hintergrund, ganz links ist
das Felsengrab zu sshen baut sich die Komposition der
beiden Figuren klar und deutlich umgrenzt auffyLinks
in Vordergrund kniet Hagdalana die’ Arme verlangend
nach dex vor ihr entgleitenden Hailand auagestreckt
Eine Figur, in der verhdltnismassig viel Unruhe und
Bevegung beobachtet werden kanﬁ: Fliegende Haare,flat-
terndes Gewand. Dem gegenUber ist der Auferstandene
ganz geschlossene Ruhe, hoheitsvolle Wirde, nur der
rechte Arm vweist abwehrend, das Noli me tangere aus-
driockend gegen Magdalena, die Linke h#élt die flattern-
de Siegesfahne. In einer stark betonten Schrégen
atéigt die Kompositionslinie von der knieenden Busserin
zu Christus auf, um dann in seiner Gestalt und der
Fahne j& steil abzufallen. Ganz unzweifelhaft wird die
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hella wdsgestalt durch dicse Art der Anordnung sehr

gut ‘zur quuunb gebracht. Die Farben zeigen zusge -
sprochen stumpfe, fast schmutzige Tdne : 111a,dunk—
les Rot, traun grun. Der “mrfindungsausdruck dieses
Pildes ist =ine lesrs fade Innigkeit und Ancacht.

klles in allen genoumen kann man diesem Bild inhelt-
lich wié.ﬁgmpositionellfkﬁine.besodﬂere Bedsutung
zumsssen: Dss Hauptgawicht diesei'Kiréhana&ssahmuckuﬁg
liggt jo szuch nicht in den Bildern des Schiffes, son~
dern in der Ausmalung des Presbyteriums : vier Scenen
aus den Martyrium des Hl. Viktor sind hier Gegenstand
der ialerfei.® Mader teilt zu diesem Zweck den Kuppel-

* reuc in vier gleiche Dreieckabschnitte : Im ersten .

echen wir 2is Aufforderung deés rbrigchen Ksiser Maxi-

miznus Hercolesus und scines Gseheimsekretirs Anclinus

(Abh.14) an ihren geliebten Soldaten Viktor, dem Chri-
etentur abzuschwéren. Eine Auffosderung ,die Viktor

vor dex Thron des Xeisers stehend auf das Entschieden-
ste atletriit. Die kleine Eildkomposition ist in,ﬁinem 5
?"E?§!ECk aufbebaut dessen Linie aber nicht u.err‘"%:, fﬂren A
Umrahmhng des Bildausschnittes-folgt, wodurch im Bilg
der Findruck des Unharmorischen Zusammengedrtickten her-
vorgerufen vird. Ein Eindruck,der durch die stumpfen
unfreundlich dunkeln Ttne des Kolorit, in das der Kunst-
ler hier wenig helle Farben und wenig Licht mischt,

nioch verstdrkt v#ird.Eine antikisierende Siulenhalle
umschliesst die Scene. Im zweiten anschliessenden Kup-
pelausschnitt ist die Fesslung des Heiligen am Rlock

und erneusrter Usbsrredungsversuch (Abb.15) zu sehen.

Rechts im Vordergrund sieht man den Hl. Mirtyrer auf



Stroh galagert an Block gefesselt, vor ihm steht

der Kaiser, auch hier begleitet von aeinem Geheiz-
sekretdr, die ihn beide nit eindringlichen Gebar-

den zu tiberreden suchen, seinen Glauben abzuschws—
ren. Aber auch diesesmal ist es umsonst. Der Hei-
-1ige wendet in offeﬂsichtlicher.Eblahnung den Kopf

Zur Séiféa Die. Komposition fﬁgtuéich gut in den,
Kuppelau#ébhnitt ein . Unter dem Scheitel des Dref-

" ecks stehen die beiden aufrechten Gestalten, wihrend
sich die sitzende Gestalt des Heiligen in die Ecke

des Feldes einfigt, mit seiner Ruckenlinie der Schri-
ge der gemalten Kippe folgend. Im Vordergrnnd steht
etwas breit und unmotiviert eine michtige Siule, die
ein Logenansatzetuck trégt, anscheinend ein Teil des
Sstulengewtlbes, welches den Kerker darstellen soli

und mittelst einer Treppe zu einer ziemlichen Tiefen-
wirkung gebracht wird. Diese Scene stellt absolut keirnes
- Handlung .sondern nur Erzshlung dar. Die Gestalten las-
sen, soieit sie nicht von faltsnreicyen, bauschigen
Gewsndern verhtllt sind, sehnig und kréftig durchge-
bildete Huskeln erkennen. Doch bleibt Mader wie immer
so. auch bei diesen Detail stark im Zeichnerischen,
Linienhaften stecken. In den Farben ist auchalieses

Bild nicht ansprechender.

Das dritte Bild fuhrt uns die Enthauptung im Lustgar-

ten des Kaisers vor Augen. (Abb.16) In der Mitte kniet
der Heilige mit gefalteten Hiénden, bereit zu sterben.

Links hinter ihm schwingt mit grimmiger Wut der Hen-
xer das Schwert. Rechts entfernen sich mit h#mmischem
Licheln die Soldaten, die ihn wohl zum Hichtplatz:ge_



fibrt heben. Ie Hineergrund regt eine echte n=zare-
nische Phantasiea;éhitektur auf'. Es ist der =0 Deligb-
te, schon bei Overbeck sufiretende Rundbaw ( fir den
wohl ursprunglich die Engelsburg als Vorbild diente).
Dichte Hassen-von Pinien, Zyvpressen un& SirZuckern
umgehen inn. Dfs alles tuucht etwae unwirklich kg%ggs-

el P : ’ .  ps o
wegs der- Natur fnitsprechenden hinter den Figuren auf,-

die!hiéf'ﬁbrigEns weitzue freisr, ungezwungener ind
harmonischer in das Dreieckfeld Lineingestellt sind.
Hauptmoment dieses Dildaufbaveés ist ein zieglich star-
ker 2igfenzug, der sowcil in den allgeseinen Xomposi-
tionélinien alg auch in einzslnen Details selir deutlich
zu Tage tritt : So beachte man das Schwert dss Henkers
und die Lanzen der Scldaten, die ja scklisszlich auch
selbst in einer Schrégen hintereinander sus der Tiefe
kozmen. Kecloristisch schliesst cich die Larstellung

vollkonzen an die vorhergehsnden Bildern &a. _
- it -&@eérabnig aes Helligen durch cl_gn Mai-

.'lander Erzbischof Katernugs schliesst der Cyklus in der

;fﬂuﬁfEI‘ﬁb ( hbt.17). Links im Eilde liegt der Leichnam -

vor dem von rechts her aus der Tiefe der Lischof mit
zwel Dienern getreiusn ist. Auch hier ftgt cich die Fi-
gurenﬁowpoaition gut in das Dreieckield ein, ohne aber
selbst in einem streng geschloosenen Aufbuu zusammen
gefacst zu sein. ¥an wird benmerken, dacs die grosste
aufrechte Figur, der Bischof.,, direkt unter der Schei-
tel der Umrahmung gestellt ist, w&hrend sich an der
liegenden Gestalt des Heiligen die Kurve des unteren
Randes wiederholt. Eirne linke hinter dem Leichnar auf-
regende Architektur schafft den Ausgleich zu den recﬂta



stehenden Figuren ;iz Hintergrund ragen noch einzel-
ne Baume und Striucher auf. ( Dieses Bild ist Georg
,Eéder 1872 signiert) Alles in allem genommen steht
'dieses Werk in Kematen entschieden hinter den beiden
Vorhergegenden zurtck, vielleicht weniger inhaltlich
und kompositionell als viel mehr formell und kolori-
stisch. -Die Hussere Foﬁa iat hiegégrﬁber, schemati-
scher und viel wsnigar sorgfaltig aﬁsgearheitet w&h*
rend was das Kolorit qnbelangt der ganze Cyk‘ua in
* vorwiegend dunkeéln, unfreundlichen Farbtonen gehal-
ten ist, wozu die schlechte Beleuchtung der Kirche
auch noch ibr Teil beitTligt. Der heilige Gegenstand
der Bilder selbat ist einfagh , schlicht mit rthren-
der Innigkeit erzahlt. es wird hier im wahrsten Sin-
ne des Wortes eine Heiligengeschichte in Faxben wie-
dererz&hlt, wobel aber haupts&chlich die himmlische,
verkl&rende, alle irdische Qual ertodentie Liebe des
Martyrer Viktor zum Ausdruck kommt. Nichis von Miérty-
rerqualen und Tortur findet sich in dieéen Bildern,
denn einerseits entsprach das weder dem nazerenischen
'Getst; noch wére der Kunstler imstende gewcsen physi-
sche Leiden darzustellen. Dass uns daher eine fade at~-
wag sfissliche Frémmigkeit aug den Bildern entgegen -
tritt, wird jedem versté&ndlich sein. Wie ja uberhaupt
die Kontrastlosigkeit und Einférmigkeit der maderschen
Kompositionen mitbeteiligt sind an den steifen, unbe-
wegten, oﬁt grenzlos langweiligen Eindruck,den die
Fresken hervorrufen.

Ueber den vier Eckpfeilern, worauf die Kup-
pel ruht, sind die vier Evangelisten als Tréger der



”'drei Einzelfreskenin den Friedhofsarkaden zu Inns- y

Grundpfeiler der Kirche gezalt. Line etwas strengere
Charakf?ri;tik wire den birtigen Képfen nicht von
Nachteil gsweéen. Qie geluhgehbte Figur unte:oihnen
isi uﬂzaeifelhaft Johannes. '

¥it Kematen schliesst daders kunstlerische
Tatigkeit in Tarol selbst ap, zu erwihnen wire noch

bruck Eines in der Neuhauserischen Grabstétte stellt

den Abschied Christi . (Abb.18) 1865 gemalt, ist es’

eine vollkommzene Kopie des gleichnamigen Gegenstandes
aus dem Brunecker Cyklus, allerdings ist die Bildkom-
position hier wegen Platzmangel stark zusammengedréngt
und beschrénkt sich auf die Gruppen von Hutter und

Sohn und die heiligen Frauen. Die Farben sind stumpf,

trocken und(ggggnfﬁﬁaﬁ_die hellen Téne)jegliche Leucht-

kraft verloren.
Die Felderersche Grabstitte schmtickte der Neister mit

einer Himmelfahrt Christi (Abb.192). In einem grossen

"Rundfeld sieht man den Heiland emporschwxeben; rechts

und links kniet ein kleiner Engel, beide vollkommen joyer
aymetr1ach dargestellt. Hervorzuheben w&re an diesem
BEild gegentber anderen Rerkendie gut galungene Bewe-
gung dés Emporschwebens bei der Heilandsgestalt. Die
Farben sind matt und zeigen keineswegs mehr die hel-
len, frischen Farben der ersten Freskoarbeiten, ausser-
dem sind sie auch noch schlecht erhalten. Das dritte
Fresko befindet sich an der Smitnerischen Grabstitte
und stellt die Begegnung des Auferstandenen mit Magda-
iena im Garten dar.(Abb.20) Eine Kopie des Kemater

Freskos. Hader letztes an Bedeutung und kiunstlerischem



Fert mit Eruneck und Steinach gleichzusetzendes lerk
befindet sicﬁ leider nicht in Tirol, sondern in der
Pfarrkirche zu Ischl. Ein Qpét-Eafockbau, aus der
Zeit Maris Theresias mnit dreifachen Tonengewilben
im Schiff und mnassig ausladenden Presbyta:}umu,ﬁer
Kuqstiggpige Pfarrer Weinmayer_hat auf'Qer Suche
nach einem tuchtigen Freskanten und nach Besichti-
gung der Kirghen zu Bruneck und Steinach in dem Ti-
toler Mader seinen Mann gefunden. Das gestellte'The-
ma war hier ein zweifaches :

1.) sollten die wichtigsten Begebenheiten aus dem Le-
ben des Hl. Nikolaus, Bischof und Mértyrer, den die ’
Ischler Kirche als Patron verehrt, zur Darstellung
kommen. o

2.) sollte eine Reihe von verschiedenen typischen
Heiiiken in der ﬁusschmuckﬁng Platz finden. |

Thema und Raun waren dem Kiunstler als bestiamt Vor-
handenes gegeben, es fragt sich jetzt nur wie der
Maler bei Yerteiiung des Stoffes zu Werke gegangen
‘ist; ﬁem cben genannten Hauptthema wéist er drei

‘ Wdlbungsfelder an, welche den Mittelrauum der Kirche
decken und sich ganz frei dem Auge des Rechachters
darbieten. Mader teilt zu diesemr Zweck jedes der

drei Felder wieder in drei Teile, so zwar, dass fur
neun Gemélde Platz geschaffen wurde; nimlich je ein
Gem#ilde in der Hochw8lbung und je eines zur Rechten
und gur Linken. Da dem Kunstler aber nur sieben Bege-
benheiten aus dem Leben des Kirchenpatrons gegeben
waren, wovon eine in das Presbyterium verlcgt werden
musste, so blieben drei Plétze in diegsem als eins auf-



zufassenden Raume iibrig. Meder verteilt nun die Grup-
penbilder aus St. NikOlalfs Leben lediglith in die Fel+
der .réchis und links von den drei Feldern der Hochwol-
bung. In diese kamen dann glalchaam als einigendes
Zemtrunm die Symbole der drei géttlichen Tugenden :
Glaube, Hoffnung, liebe. Die Verteilung des Hauptge-
genstandes miss soweit sie aus diesex. trockanen Be-
schreibung erkennbar ist, als vollkommen gelungen '
bezeidhnet werden. Keine drtickende Ueberladung, aber
auch kein zwecklos leerer Raum stért die Symetrie
unter den Bildern. Zur Darstellung des sogenannten
zweiten -Themas kommen folgende Wandfelder und Flichen
in Betracht : das erste Gewblbefeld Gber qsﬁ Kusikchor,
die Nischen der sechs Fenster im ¥ittelraum der Kirche,
‘der innere Seitenraum ober den genannten Fefistern und
die Seitenwdnde zwischen eben diesen Fenstern und den
gie von einander trennenden Pfeilern. An diesen Seiten-
wdndernt kowmen rechts und links Standbilder von Heiligen
zur Darstellung » ober den Fenstern je ein Heiligen -
bild in Medaidlensform uoerlebengrosa und je drei
kozmen in gleicher Form in den Nischen selbst zur Dar-
stellung. Eines in der Nischenwdlbung und eines rechts
~und links in der Mitte der Nischenwand.

Fir das das Musikchor tberspannende Gewdlbe-
feld wurde rechts der ksnigliche Prophet David und
links die Hl. Cé&cilia als besondere Patrone: der Kir-
chenmusik gewdhlt. Die Wahl der anderen Heiligen und
ihre Verteilung ist feclgende : uber dem Hauptportal
befinden sich die vier grossen Propheten in Medail=-

lonsform : Jsaias, Jeremias, Ezechiel und Daniel.



Es soll da urch angezeigt werden, doss zie das Atriun
ies neuen BUndes bilden. Zie bekden ersten Fenster Jm ?
Mittelraum gehefen dem Martyrium, %echalb hervorragen~
de Vertreter desselcen.aue den :=rsten Jatriunderten )
‘gew&hlt wurden. Auf der Epistelseits siud ule Stand -
rlliax Jes Hl. Stephanus und Lauregtius, wuf der Evaa-
gel=ensezte -der HI. Barbara 218 PGJ*OWLI der uuxgarbei--
ter ung: der lil. .KatHarina als Pstrcriz der lernbegie-
rigen Jugend. In der Nische Zer ercten Eeite befindet
sich in der Mitte der Hl. Sebastian und der Hl. Kauri-
tius, weil Ersterer Patron der Schiffer, Letzterer
Patron der Veteraner ist. In der Nische der anderen
uSaitBH: Agnes und Apollonia, die auf btescrieren Wunsch
der Giiubigen genommen wurden. In der ¥ilbuag sind die
Titronen der Landbevdlkerung, rechts der Hl. Bernhard;
links die El. Notburga; ober den Fensterrn ist reclits
der Hl. Benedikt, links dessen heilige Schwester Scho-
lastika angebrachj. Durch die Wahl der beiden Heili-
gen‘sﬁlite dei Orden der Benediktinsr der Dank fur die
ﬁﬁgbaeityng des Christentur® und der Civilisution in
surcpa Uperanaupt und insbBQOnders auch in dicsen Ge-
' gendeh ausga&rﬁdkt werden, und zugleich scllite dem Ver-
Laltnis, inwelchem Ischl zur alten Benediktincrinnen-
Kloster in Traunkirchen einst gestanden, ein Denkmal
gesetzt werden. An den felgenden zrei Fenstern ist das
gur rechten Seite den Patronen des Allerhdchsten Kai-
serhauses, das zur linken Seite den Landesheiligen
Cesterreichs gewidmet. Die beiden letzten Fenazter des
Langhauses gehtren endlich rechts beim Altcr der Mut-
ter Gottes den heiligen Personen, die in der unmittel-



-

baren Umgebung Curisti gelebt haben und links beim
Altar der Allerheiligsten Dreifaltigkeit den Repri-
sentanten des unschuliigen und bussfertigén Lebens.. -
%ir wollen jetzt in einer kurzen Besprechung die
seche Gruppenbilder it denen die Wolbung ggschumtckt
ist, dnd’dfe einzelne Scenen aus dem Lébpn des HI.
Wikolaus zum Gegenstand haben, behandéln:

_ Das erste Bild, dass der Eeschauer beim
Fintritt in die Kirche durch das Hauptportal rechts
entgegenstrahlt trigt die Bezeichnung': " St.Hikolaus
wird zum Priester geweiht." Der Konstler offnet uns
als'hchauplatz der -feierlichen heiligen Handlung ei-
ne Kathedrale. Der Bischof selbst nimmt den heiligen
Akt vor : Er hat sich am Altar umgewendet und streckt
die Rechte aus tber einen Jungling, der am Fusse des
Altares kniet; es ist St. Nikolaus mit blendend nie-
"derwallender Alba bekleidet, die Stola von der linken
Schulter nach der rechten Seite tragend, die Hinde .
vor der Brust gefaltet verklérten 8uges, uit and&bh-
tigem und glthendem Antlitz beugt er sich vor sei-‘
nem Bischof . -Ein Levite h&lt dem Konsekrator zur
Linken das Buch vor, aus dem er die ﬁeihegebeﬁe spricht.
Zur Bechten steht einige Stufen tiefer nit dem Plu-
viale angetan der Archidiakon, ein ehrwtrdiger Greis
mit kahlem Scheitel. Im Hintergrund stehen drei jun-
gere Kleriker, welche die Assistenz des Bischcfs bil-
den, whihrend eine zweite Gruppe von Pristern in langen
Talaren mit Rochet und Stola bekleidet, den Ordinanden
urgibt, von der Rechten gegen ruckwérts. Der Aeusserste

h&lt das Priestergevand, gewdrtig des Momentes, %o er



sie dem Neugeweihten uwtun darf, zwei andere strecken
die Rechte uber den Priesterkandidaten aus. Der Kunst-
ler wihlt geschickt den koment, in dem eine der hooh-
sten Gewalten, die einem Sterblichen tberhaupt uber-
tragen werdeﬁ kann, dem Helligen Hikolausrverliehan
%ird..Fs ist ein Aoment heiligen Ernstes, feierlicher
'Ruhe. ﬁ%d innig stsse Ruhe 1sr auch tiber das Bild ge-.
goc-sen, in dem Mader wieder: so raaht Zeugnis seines
nazarenischen Geistes und Schaffens gibt. Episch
rubhig, erzihlend, das Ganze tUberstrahlt von innig
frommer, etwas stsslicher Andacht und die dussere
Form weit hinter dem religitsen Gedankeninhalt zu-
riick stehen lassend, so offenbart sich hier wieder
der Meister. Vorwiageﬁd helle, besonders viél welsse
Fargttne treten in diesem Bild auf. |
"St. Nikolaus bewahrt durch Almosen vor Not und Stnde"
ist der Titel des zwétteﬁ Bildes. Die Legende erz&hlt,
dass St. Nikolaus drei Schwestern, welche in grésster
-Gefahr standen, aus Not und Elend, nicht ohne des Va-
ters Schuld, dem Laster in die Arme zu fallen, durch -
heimliche Spenden vor diesem Ungltck bewahrt habe.
Indem er jeder eine hinreichende Ausstattung zukom-
wen liess, Ubt er zu gleicher Zeit ein grosses Werk
der leiblichen und geistlichen Barmherzigkeit, wobei
er nach dem Wort des Herrn handelt-: " Die Linke soll
nicht wissen, was die Rechte tut ", das Almosen heim-

-

lich spendete.
Diese Tat des Heiligen zlso musste Mader kunstlerisch

darstellen. Er wdhlt den Augenblick, wie der ilinbekann-
te Wohltéter nach der letzten Gabe geradenoch vom Vater



der drei Schwestern erblickt wird : dieser erfasst,
das linke Knie zur Erde beugend, des jungen Prie];
sters Hand, benetzt sie mit seinen Tr&nen und ktisst
sie mit inniger Ruhrung, tiefster Dankbarkeit und
Reue. Nikolaus eine schlanke Priestergestalt blickt
leiqht{gswendeten Hauptes zu dem Greise nieder, die
Linke zuj Himzel erhebend, als wollte er sagen :

_ Nicht mir sondern Gott ‘gebthrt der Dank. An der Va-
ters Seite kniet die junge, als letzte glucklich ge-
machte Tochter von Dank {lberstrémend. Im Hinter -
grund sind zweil Paare aus dem ganz alterttumlich gr-
bauten Haus getreten, wihrend sich ein Diener mit ei-
ner Lanpe neugierig uber die Preppd beugt. Dunkles -
Gewsdlk ballt sich am Himrel, das dié fahle Mondsichel
aber schon stellenweisd zu zerteilen beginnt. Das mu-
tet fast romantisch, genrehaft an | Und romantisch
genrehaft nur in etwas, in das religitse, tberirdi-
séhe hintibergezogen kann man diese ganze Bilderzé&h-

-

lung nennen.

Unter dem dritten Gemilde ist zu Lééen :

"St: Nikolaus hilft durch Gebet in Sturmesgefahr ".
Ein Schiff im Seesturnm , jeden Augenblick droht es
verschlungen zu werden, hoch aufgerichtet starrt das

Vorderteil, von dem am gebrechlichen Tau gehalten,
der Anker niederh&ngt, in die schwarze Flut, wéhrend
man vom Riuckteil ftirchtet, es misste schon von den Ge-
wissern Uberflutet sein. Pechschwarze Gewitterwolcken,
von Blitzen durchzuckt, jagen durch die Luft ! Nur

ein Gedanke scheint alle erfasst zu haben : "Wir sind

verloren." Nur ein Gefthl der wilden Varzweiflung hat



gsich aller bemicatigt : so hilt sich einer ar Boden
deés Schiffes kauvsrnd, vor dem Nahernden verborgen,

" ein anderer wiedsr verdeckt sich, an alle Gliedezn
bebend, die Augen, um den Tod nicht in das Antlitz
sehen Eh missen, w&hrend ein Britter seinem Schiok-
sal wild -und txctzig entgegenstarrt ‘Inmitten nun .
dieser Verzweiflung und .Gottverlassenheit steht St
Nikolaus mit ausgebreiteten Armen, den vertrauens-
vollen Blick zur Himmel gewendet ; und schon wenden
sich die;Qrﬁppen vertrauensvoll auf Rettung hoffend,
ihm zu. Da reisst auch oben schon ganz pidtzlich |
das unheildrohende Gewdlk und der erste Lichtstrahl
verktindet Rettung. Ein helliger Glaube, eine 1ebend1-
ge Hoffnung sind auf das Glanzendste belohnt.

Das war 8o recht ein Thema nach nazarenischem Geiste,
- wo der fromme, gléubige Gedanke gegentiber der Form
so stark tberwiegt !

St. Nikolaus wird zum Bischof geweiht™, so betitelt
sigh das vierte Gemilde des Cyklus. Darzustellen ‘war
die wundervolle Erwdihlung des Heiligen zum Bischof
von AMlyra. Durch gdttliche Offenbarung wurden den Weh-
lern mitgeteilt, dass sie jenem Priester, der am Mor-
gen zuerst in die Kirche tritt, die bischofliche Weihe
und Wirde erteilen sollten. Sieben W&hler, die Bischo-
fe der Provinzen waren bereits im Gotteshause versam -
melt, und harrten mit Spannung auf den Lauf der Dinge.
Da schreitet ein Fremdling, den Pilgerstab in der Hand,
die Pilgerflasche an der Seite durch das Portal. Die
Versammelten erkennen in ihm den vom Hl.Geist erwdhlten




Fischof von Myra und schon ist ikz ein Priester ent-
ge&eng361lt ui iho 1tRUbOalbh, vezu inn Gottes Rat—
3ér&—h be qtin.t tebe. Der Heilige hat bei der Kunda

Ges Priesturs den Kopf EbBLLt una tiefes \Dchdenken

ccheint seine Schritte zu hexwen. Der Priester aber,

t’)

‘-.A

r nit dgr Lingen auf den nerunnafendsa éiscnof welst,
urnd dédurch hie Grupj-en sehr conin V¢rbiﬁdet,r8gt ihn
zun Vorsartsschraiten an. Unterdessen haben sich drei
Fizcehdfe srhobei uqd sind Slher geiosnen. ler #iitlere,
eine ehrfu*chtgebiatende Greisengestalt, der zur Linken
eine refit &3 Figur, tr&gi ilm die Infel zu, der zur
Hechten das Evangelienbuch. Die im Hintergrund teils
Slehénden, teils Sitzsﬁhen schauen mit unverhohlenen
Interass& , ux nickt zu sagen zit forschender Neugier-
de ¢uf N¥ikclaug. Sie wollen unbedingt irgend etwas ganz

cegonderes an dissen 2Augerwvéinlten cerepihen !

Ein Dom, dessen Apsis 21f Nalurlreue zicdergogeben ist,

5,
Zivt Jieser =it Heisterschafi surgebzuten Scene einen
hnrq_gpn cchtnen Rahmen.. .
St. uiho]aus L;Pdlgt vor Irr- und Unglaubigen lautet
,ér llLEl deg f¢ n"ten Bildes. Ler Heilige war zur Zeit

Sischof geworden, als die Irrlenre des gottlosen Arius
Jdie christliche Welt in religidse Verwircrung und
Kriegsnot trachte. ¥ir finden ihm 325 nach Christi Ge-
vurt cuf dew Conzil von Kicda, wo er an der Seite eines
51. Athanasius und Spiridion =zug Cypern, Papiimutius aus
ger Okerthebcis, Cé&cilian von Carthage, Wacarius von
Jerusalem, Hosius von Corduba und wndere, Zeugnis fur
die Gottheit Christi =blegt. Heimgekehrt von dieser
grossartigen Versammlung der Orthodoxie tritt St.Niko-



laus vor seiner Herde Ein, die auch schon zun Teil der
Lehre-des Arius verfellen war und verkindet ihr mit
Feuereifer den wahren Glauben. Seine Rechte hilt das
Kreuz , nit der Linken weist er auf ein Buch, das ihm

" von einem Diacon vorgehalten , in grossen Lettern die
Glaubensformel dér Gottgﬁit Christi geschrieﬁen zeigt.
Han'gfﬁubt beinahe die bersdten ¥orte seiner Predigt

) zu'hdféﬁ, kein Wunder, dass da seine Begeisferung auf
die Zuhtrer ubergegangen ist. Einer hat ein Horn er -
griffen und blast zum Kampf gegen die Arianer, ein 4n-
derer schwingt eine Fahne, als wollte er unter ihrem
Schutz die Scharen in das geistige Treffen fuhren. Zu
den -Fiuissen des Heiligen aber hat siéh gin Dritter hinge-
worfen, bekennt seinen Irrtum und bittet mit erhobenen
H&nden den Rischof, er mdge ihm Verzeihung und Aufnah-
me in die Zahl der Gléubigen gewihren. Der Eine wieder
lauscht dem Redner und nimmt ihm gleichsam jedes Vort
vom ¥unde, der Andere sinnt ernst vor sich hih' bei ihm
kédmpft d=£_Zaeifel noch mit der Wahrheit, um ihr den g
Sieg streitig zu machen. Ruck.Jurts in der Schar steht
ein 4dlter, ein wirklich orianallez.KOPf,-er legt den
Finger auf den Nund, als h&tte er in diesen Augenblick
die eitle SOPhisierei des Arius durch die Predigt des
Bischofs so klar begriffen, dass ihn die Wahrheit nicht
mehr entwischen kdnne. Links ist ein J%;Eg? mit filiehen-
dem Gewand ntide auf die Stufen eines Geldnders nieder-
gesunken, den Arm auf die Harfe gestutzt, verbérgt er
das Haurt in seinen Hinden. Das Wort des Predigers ar-
beitet auch in ihm. Die Scene findet nach Ruckw#rts ih-
ren Abschluss durch zwei Kleriker mit Dalmatiken be-
kleidet. Der Aeusserste trigt den Hirtenstab des Bi -



gschofs, der Vorderste hért mit leicht ver diec Brust
gelegten Arxzen und gesénktgm Blick aufmerksan der
Pradigt zu. Audh dzs iat éin vcrtfeffliches Cemslde
und was Gruppierung anbelangt, durfte =s 2lle Gbri-
gah ubertreffen; inscfern némlich Ubertreffen, als
gerade bel diesew Gegenstand, einer tusiGrerschaty von
nicht vielen Personen, die 5bendr¢in!qur wug lnnern -
besteht, eiﬁe schine Grurpierung sewiss sehr schwierig
war. Die Vorztige der tcchnisclhen tusfirrung, die irm
Vorhergehenden berthrt werden sind, finden cich auch
hier wieder vor.

Dag Jetzte Bild der Ct. hikolaus - Legende stellt die

Befreiung drei unschuldipg zum- Tode verurteilter dar :

Vir erblicken hier den Heiligen inmittﬁﬁ einer " herr-
lichen " Landschaft ( wie sich d4ie Nazaroner und Mader
speziell eben eine herrliche Lznischaft denken ) mit

den bischdflichen Xleidern 2ngetan, in der Rachien den
Krummstab tragend, wie er strafenden Plickes =it der Lin-
ken-suf einen.flichtende 7Geetalf, welst. Sein Gesight : iy
zeigt aufrichtige Enirﬂstung, die nuf'ﬂurch wveise Selbst-
Behé}rséhung'gezﬁgslt wird, denn die angesprochene Fi-
gur stellt den Stadt-Vogt dar, welcher aus Fosheit drei
Unschuldige zum Tode verurteilt hat. Fben hitten sie
hingerichtet werden sollen, da war St. Hikolzus auf den
Richtplatz geeilt und der Bdsewicht musste fliehen,wah-
rend sich zwei der Unschuldigen schon dem Helligen zu
Fussen geworfen haben. Der Dritte steht noch ait ver-
bundenen Augen am Block gefasaélt zwischen drei Scher-
gen. Die herumstehenden Soldaten haben sich allem An-
schein nach von der btsen Sache ihres Herrn, des Vogtes



Jabgewandt. Das Pild bringt Abwechslung und etwas Be-
letung in die etwac einténige Reihe des Cyklus; zu -
gleich such vwird dezselben demit ein wlrdiper, erhe-
bender Abechluss gegeben. Von den Einzelfresken sind
zinfchst noch an der Decke des Langhzuses in den drei
Gevﬁ*befﬁldern' Gleube, Hoffnung, lLiebLe. Dle Priester-

e ©
v eihe urd éie fucctebtung der armen %chwestern ver—.

indet d@r Glaube. Tihrend- die Hof“nunp das Binde-
Jlled zsischen Seesturm und der Bischofeweilie des Hei-
iigen bildet, eint die Liebe die Bekehrung der Un -

l1*ubigen und die Rettung der unschuldig Verurteil-
ten., Alle drei ctttlichen Tugenden werden durch weib-
liche'Gestalten versinnbildlicht, denen die Symbole der
betref“enden Tugenden beigegeben sind: S h&lt der
Cleube in der Lirken das Kreuz, wihrend die Rechte
den Ke{ch mit der Fostie emporhebt. Ruhige Festigkeit
und Unerschitterlichkeit kennzeichren des Bild.
Die Hoffnung ruht wie der Glaube auf lichten Wolfken.
Ihre rerbtc Hand trcbt den Anker, die L;nka ist mit
°eunsuvht und hei:sen Verlangen nach einem von oben
kormmenden Lichtstrahl susgestreckt! Die Stellung_der
Liebe hingﬁgen gleicht dem, der schon im Besitze des
erselnten Gutes ist. Ruhe und snaussprechliches Gltck

spricht zus ihkrem reinen Antlitz, ihr Auge ruht wonne-
trunken auf dem flarmenden Herzen in ihrer Hand. Zum
Zeichen der unbesiegten Reinheit ist ihr noch ein Li-
lienstempel beigegeben! Eg ist das srstemal, dass uns
¥ader mit solchen symbolischen, theologisch tief durch=
dachten Bildarn sntgegentritt. Er liebt sonst mehr die

einfachen, volkstimlich frommen Gegenstinde.



Hoch ein Mowent verdient in dieser Kirche eine be-
aondere Beachtung, da es bisher noch bei keinem der
Maderschen Werke# in dieser Bedeutung aufgetreten ist:
es handelt sich um die Anbringung der Standbildar an
den Seitenwsinden und der Hedaillons, die im Innern der
Kirche verteilt sind. Diese Wandbilder dachte sich der
Kunatler als harmdmische Varbindung zwischén -den Be-
tenden und den grossan Gemaldan der Decka. Das erste
der Eplstelseite ist der H1. Laurentius mit der Sie-
gespalme und den Rost als Zeichen seiner Todesart,
abgebildet. Das Zweite ist St. Stephanus, der Proto-
mértyrer, auch er tréigt die Siegespalme und in sei-
nen Diakon-Kleidern Steine, well er durch sie den
Martertod erlitten hat. Auf der Evangelienseite be-
gegnen wir zuerst der Hl.Barbara, aus der Zahl der
vierzehn Nothelfer, die besonders fur den Empfang

der Sakramente in der Sterbestunde angerufen wird.

-« Darum trégt sie neben der Siegespalme noch den Kelch.

P

Daneben steht wieg eine Kdnigin St, Katharina, die ._-ﬁhm;
wegen ihrer christlichen Weisheit, Patronin der®christ-
lichen Philosophen genannt wird. Das Symbol der Mar-
tyrerpalme und das Rad mit den spitﬁen Messern ( sie

wurde ger&dert und enthauptet ) sind ihr beigegeben.
Kedaillons : Ueber dem Hauptportal im Innern der Kir-

che treffen wir die vier grossen Propheten :

Jdsaias, Jeremias, Ezechiel und Daniel. Alle von ein-

ander stark unterschieden und jeder seiner Eigenart

nach charakterisiert. Man ktnnte sie ruhig Meister-

werke des nazarenischen Stils nenmen .
Im Langschiff ist obem dem ersten Fenster St.Benedikt,




der Patriarch der Mdnche des /iendlandes mit Stab und
Dornenbtisctel dargestellt. Unten ist St. Leonhard, der
als Patron der Landbevdlkerung die linke Hand auf den’
Nacken des Rindes legt, zu sehen. In der Mitte be-
findet sich St. Sebastian , der mutige Soldat, der
“ynter Dtokletlan mit Pfeilen durchbohrt und dann ait
- Stboken zu Tode geschlagen-wurde. Er tragt daher den
Pfeil. Ihm gegsntber ist St. Mauritius, als Anfuhrer
- der thebdischen Legion im Harnisch, die Fahne in der
Rechten dargestellt, die Linke presst das Kreuz an
die Brust. Beim gegentberliegenden Fenster ist oben
die Hl. Scholastika, die Schwester Benedikts, mit
Stab und Kreuz abgebildet. Ein T&ubchen fliegt von
ihr, zur Erinnerung, dass ihr Bruder ihre Seele in
Gestalt einer Taube gegen den Himmel fliegen sah.
Unter ihr sehen wir St. Notburga, die Heilige aus
Tirol. Sie tradgt das bekannte Symbol der Earbe und
Sichel, zum Zeichen des Wunders, das Gott an ihr ge-
ﬁm-girkt hat. In der :Mitte befinden sich hier Qig

. Apollonia mit der Zange, dem Zahne un&ﬂgiﬁgm
Buch, ausserdem aber noch die Hl. Agnes mit.dem Lamm.
Wir haben gesehen, dass Mader sowohl die Standbilder,

als auch die Medaillons vollkommen symetrisch ver-
teilt. Immer stehen dém m&nnlichenrHeiligen auf ei-
ner Seite die weiblichen Heiligen auf der andersn
Seite gegentber und zwar sind sich die jeweils

vis a vis gestellten Heiligen auch ideell soweit als
m8glich angepasst. Wir kénnen schon aus dieser
dusserst trockenen unzul&nglichen Beschreibung er -
kennen, dass Mader nicht nur die Ausschmtckung der



Ischler Kirche fur sich allein betrachtet, ein n==
‘ééinem Geiste und nach seinem Stil hervorragendes ==
unfassendes Werk geliefert hat, sondern damit ‘aus
seinem Schaffen die Krone aufgesetzt und der nagsri-
nischen Freskomalerei von Tirol ein bleibendes,wt:ﬁr
. ges Denkmal géaatzt hat. Abggaehen von Sympathie 2l

-3~ a

Antipath}e zum nazarenischen Stfﬁ,.mussen wir gesh_uq .

-— 'y

dass dieser in Mader dem Geiste als 2uch.der Forz =2 .

einen #usserst ttichtigen und wiirdigen Bahnbrecher ==t
zugleich auch Vertreter in Tirol gefunden hat.Er var-
tritt zwar mehr die idylische, lyrische, im Kolor::
blassere Richtung dieser Kunstepoche und verfdllt
daher leider oft in das-Sussliche, Fade, Kraftloss.
Immerhin aber verpflan-zt er den nazarenischen Stil
noch vollkommen rein und unverwéssert in sein Heizsi-
land; hat er ihn doch selbst noch aus erster Hand
zur Zeit seiner Hochbltte in deutschem Land von
Schraudolph empfangen und erlernt.

,7ie war es nun_ mit der Fertentwicklung dier
gser -Sttlperiode in Tirol bestellt? Eines kann man
da auf Jeden Fall vorausschicken : dass die von Madjer
vertretene Hichtung von vornherein zur Nachahmung be-
stimmt war, verlangt sie doch kein allzu grosses Kon-
nen und vor allem kein allzu individuelles Ktinstler-
talent ! Aber gerade dieser Mangel an Individualitat,
der die Madersche Kunst so zur Nachfolge geeignet
macht, bedeutet zugleich auch die grosste Gefahr des
Versandens, Verflachens und nicht zuletzt des voll-
kommenen Verschwindens ftir sie ; was dann ja auch sps-
ter tatstichlich eingetreten ist, sobald die jeweili-
gen"Kunstler" die nazarenische Kunst nur mehr aus



zwelter oder oft sogar nur mehr aus dritter Hand empfan-
. gen haben

Da Mader aber wahrend seines ganzen Schaffens
niemals die Hilfe von Schiilern in Anspruch nahm; jeden -
falle sind uns solche weder bekannt noch gerannt, 8o ob-
lag es Fernerstehenden den von Mader eingeftthrten.neuen
Kunstgéist und ~-stil aufzunehren und in .ihren Werken
fortzutuhren. ) ) :

Ein ieister ware da besonders zu erwéhnen

und hervorzuheben :

Albrecht S t e 1 n e r von Felsburg .

Der nicht nur wegen seines eigenen &usserst

- reichhaltigen Schaffens in ausgesprochen nazarenischem
Stil , sondern auch und vielleicht sogar noch mehr we-
gen der Schule, die seine Kunst unter den jungeren Naza-
renertalenten Tirolgs.gemacht hat, fir unsere Entwick -
lungage&chichte von nicht ger1nger Bedeutung ist.

. Eiographisﬁﬁés .- Am 15. Februar 1838 wurde Felsburg in
Wien gebsfgn. Seine krziehung vollzog sich in einem pro-
testantischex Institut Schnepfental, was fur seine so
starke religidse Ueberzeugung und fur das spétere, ener-
gische Bekenntnis derselben, ohne Zweifel von grossem
Einfluss wurde. 1855 kommt er nach Stuttgart, wo er ne-
ben seinen Studien schon das Polytechnikum besuchen

musste, da ihm sein Vater zum Architekten best&mmt hatte.
1858 ubersiedelt Felsburg aber nach dem Tode seines Va-
ters nach Mtnchen und absclviert hier die Kunstakademie.
Er trat jetzt in die Komponierschule von Professor Johann

. ...-' .
- lﬁ”



von Schrauiclph wid Schlotthauer ein, die sr nsch eini-
ger Zeit teils wegen Differenzen «it Schraudolph, teils
U seine‘Gymnasipms;udien‘zu beenden, 1863 verliess.
Felsburg hegte h&m}ich'}en Wunéch, seine Kunst im Dien-
cte Gottes zurickgezogen in stiller Klosterzelle auszu-
.uben,'\unstleriSHhes nzrken zit przeeterii sher Tatigkeit
zﬁ geréinigen. Ein S unech der dbPI nach dem Anfang als ‘
Novize in der berbhmten Benediktlneraate;.St.Bonzfua Zu
Euncheﬁ; leider keine Erfillung mehr gefﬁnden hat. In
dieser schweren Zeit der Selbstprtfung fallen des Kunst-
lers erste sglbstﬁndige Gebilde : " Dis Jinger von,Emaus”
noch aus Schraudolphs Zeit stammend, ein Altarblatt

" daria mit. dem eligen Simon Stock ", Die Kriegswirren
1863 ver&nla“qten Jie endgiltige Uebersiedlung des Ktnst-
lers nnqh seiner Heiuat Tirol, wo Innsbruck der Haupt -
plétz seines Kunstschaffens geworden ist. Hier entstanden
dern ,bzld neben allen Entwurfen eine Anzahl von Staffelei
und Altarbildern : " Iuzaculata ", " Tod der Hl.Flisabeth"
fur Narburg, Altarblétter ftr Landshut und Géﬁizien, Glas-

.fensterentwirfe fur Bozen. Felsburg gewann jetzt auch Fih-

lung’'zit heimischen Ktnstlern, so fthrt er mit Franz Spérr

- . .
die Kreuzwegstationen am Schwazer Friedhof aus, die dann

sein Schuler_Jchann Ertl aus Schwaz vollendet. Felsburg

zalte spiter eine "Verspottung Christi", ein "Mariahilf"™,
und ein "Vesperbild" ganz eigenhtindiz daselbst. Die niéch-
sten Arbeiten fuhren den Kiunstler nsch den Suden Tirols,

%0 or fir das St.Georgenkirchlein zvei Altarbléitter zus-
fthrt und wc ihz die Ausschatickung der neuerbauten Kir-
che von Proveis im Nonstal tibertragen wird. 1873 hat er

dieses erste Hauptwerk auf Tircler Boden tbernousmen, 18&g



ist ee vollisndet. Jiltte der siebziger Jahre kam dann
zwischenhinein eine Pilgerfahrt :es KUnstlers in die
ewige Stadt, <o ihm eine Kenge kiinstlerischer Anre'-
gungen durch das Selbstschauen der italienischen uQI;‘
ster geboten wurden. Als Frucht dieser Reise kann man
wohl das Fresko an der Tschoner schen Grabstitte in
den Argadeﬁ des Innsbrucker Friedlofes, eine Nughah-
mung Beilinis, bezeichnen.'Schonfin dia;Arbeitan von
Proveis hinein f&llt derZweite grosse Freskoauftrag :
Die Ausschrmiickung der Kirche des furstbischiflighen
Knabensesinars " Vinzentinum " in Brixen, eine BOho-
rfung des Architekten Josef von Stadl. Krankliahkg1t
zwang den Kinstler 1887 die /rbeiten zu unterbr.ohen
und erst 1839 fand dieses, sein hervorragendstoa Iork
zit der " Zuflucht der Stnder " seinen valligen Ab\-
schlues. Auch diese Schépfung ir Vinzentinum waf-nur
zum Teil vollendet, als dem Kﬁnstlef-schon eine drit-

te grosse Aufgabe gestellt wurde : Die Restaurierung

'der Ursulinenkirche 2zu Innstruck und daran anschlies-

" send ubernanm Felsburg Ende der acht11ger Jahre die
Hestauration der St. Jakob“-Pfarrlirche.-oelbst gemalt

hat er hier aber uicht, sondern nur geleitet und hatte
dat:el einen willlko.zenen Anlass zum Ei:leben in den Ba-
rckstil, was ihm bei der 18S3 Ubernoumienen Henov1erung

des Dors zu Brixen sehr zu statten kam. Alles musste

erneuert und Neues gecchaffen werden. Mennel und Klui-
tennchedl waren seine trenen Schiiler und Helfer bei die-
cen Restaurationsarbeiten. Ausser diesen grossen blei-
benden Schiépfungen hat. sich der Xiunstler zber such in

rleineren Verkell veresigt : Ein " Heiliger Thouus von



fouin " auf dem Brixner Friedhof; je ein Herzjesu -
bild ftr Neustift und Brigen. Neben allen diesen Ar-
beiten, die des K@nstlers Sch@pfungskraft reichlich
in Anspruch nahmen, #ar er in Anspruch éenqzmen durch
andérw&rtige'kunatieriacne Aktionen in verschiedenen
Landkirchen, fur welche er Pléne, Enfgtirfe und Kompo~
siffonen'lieferte, ohine aber selbst ﬁinﬁg;eifen : So
nahw er Einflugsfauf Ertls Fresken in Telfs, auf die
Kirchenrestaurierungen zu Tarrenz ( 187%), Obarpér -
fuss, Oetz (1888 - 1891), Kaltern (18%6), Grins (1898),
Eben (1899) uhd Silz ( 1902 - 1905). Wir haben diese
Namen aufgez&hlt, uc zu zeigen, w=ir gross und usfassend
Felsburgs Einfluss auf die Kirchenkunst seincr Zeit
uﬁd damit im Zusazmenhang auch suf die jungen Talente
der- Nazarenermalerei in Tirol war. Staunens:ert ist
nur, dass der Kﬁnstler neben allen Auftrigen, die ihn
vom Atelier fortriefen, immer noch Zeit zur"Arteit an
der Staffelei" fand. Einiges davon wollen zir noch
nennen : 1878 " Unsere Frau von,heiligsten Kerzen "

- fur Galizien, 1879 eine "¥aienkdrnigin","St.Anna und
St. Jobanneé“, dann nodh einzelne Korien ﬁaqn TiepQ?
lo, Cranach, Unterberger und verschiedene'durch Stick
vervielfédltigte Kompositionen.

Schon die trockene, kwrze Aufzihlung seiner
¥erke und Schopfungen lésst uns erkennen, welch ktnst-
lerisch zusgeftlltes und arbeitsreiches Leben =it den
Tod des Heisters am 31.0ktcber 13095 beendet wurde.

Es fragt sich jetzt nur, ob Jie %erke Fels-
burgs in ihrer ktnstlerischen Gualitit uieselbe Beach-

tung und Bedeutung erlangen, »ie sie sie ihrer Luanti-



tsét un< ihre= fucuasse nach verdiienen 7 Man darf nie
vergescen, dass ein 89 rroduktiver Kunstler, wenn er
nicht ein gaénz grbsses;Talent ist, eineraéiés einen
grosser Teil ceiner £Arbeit auf séine Schtler ab%élzen
zuss, andererseits aber auch keine sehr Piefen, gedank~
lich sernr gehaltvollen Hildeg;enQ{Kompcsitionen in den
iusmgsz'ﬁatte sch&ffwn k¢nnen ! Gerade bei Fefaburg
AVE:E zaﬁ das iﬁ luge behalten, da doch cein ktnstle-
rischee Tolle: inwer Uber sein Kinmen hinuusging.

Zur Bezntwortung ler oben gestellten Frage nach der
ktnstlerischen Cualitét der Schépfungsn Felsburgs wsird
es gentgen, in erster Linie die Hauptarbeiten eingehen-
der zu betrachten und zu prifen. Unter diesen steht in
der zeitlichen Reihenfolge an erster Steile die fus -

schntickung der Kirche zu Proveis :

Felsburg schuf hieftir stulitche Kompositionen, selbst
des dekorativen Teiles, wie die Zeichnungen zu den go-
tischen Alt4iren. An der Ausfilhrung der Fresken betei-
ligten sich noch !ie Maler Ertl und Spdr, *s; :terhin
aUCh dﬁe eisters Sehtler Heinrich hluibenscheil‘
Gegenstand des Freskencyclus bilden Scenen aus der Le-

ten Jesu ; zu denen dann noch die Landcsnellihen Ti-

rols, besonders des Nonsberg, die Stammeltern und Hei-
ligen aus dex alten Bund kommen. Ein Armenseelenbild
tber der Orgelempore schliesst das Ganze harmonisch ab.
Felsburg verteilt run die Bilder des Cyklus und die
Einzelbilder folgendermassen : |
Im Chor : Herbergsuche, Beschneidung, Znbetung der Vei-

sen, Heilige Familie, Auferweckung des Lazarus, der

barmzherzige Samariter, das Abendumahl, Verrat des Judas,



Ecce homo, Kreuzigung, reicher Fischfang, Huldigung an
das Herz -~ Jesu mit den.Portrata Pius IX. und des dama-
ligen Kuraten Mitterer von Proveis.

Linke Langhanswand : Je zwel Figuren des alten Testamen-
tes Adam und Eva, Noe Abraham, Moses, Aaron;!David und

Esaiss, Joachlm und Anna.

Rechte Langhauswand : Nonsberger und Tirolar Heilife.

" Heinrich von Bozen, Notburg, David und Abraham (Gefthrten
des Hl.Rbmedius), Romedius und Alexander, Martyrius und
Sissinius, Maxentia und Virgilius.

Am Chorbogen : Die Aufnahme der Gerechten in das himmli-
sche Jerusalem. Ueber den Altéren Rosenkranzkdnigin und

St. Josef.
_Kreuzweg, auf Blech in die Mauer eingelassen. Unter der

Empore arme Seelen. An der Fassade St. Nikolaus.

Es wtirde viel zu weit fuhren, wollte man auf jedes Bild
dieses umfangreichen Cyklus n&her eingehen. Wir werden uns
schon aus der Betrachtung von nur wenigen Beispielen einen
genaueﬁ Begriff von Felsburgs ktinstlerischem Schaffen in

. Proveis machen k&nnen. Die uns zur Verftugung stehenden
Aufnahmen stammen noch von des Meisters Hand’ selbst.

Die Herbergsuche (Abb.21) zeigt einen ungemein elnfachen
klaren Aufbau. Links im Vordergrund sitzt Maria auf den

Stﬁfen einer Treppe, wédhrend hinter ihr Josef mit dem in
seiner Haltung entschiedene Ablehnung ausdrtickendem Haus-
herrn verhandelt. Die Kompositionslinie ftuhrt von. Maria
tber Josef zu der Dreiergruppe, die durch den Torbogen
des Hauseingangep zusammengefasst wird und welche die Li-
hie dann in die Tiefe ftihrt, sodass vorderer und hinterer
Bildplan , trotz -der scheinbaren Isolierung in engem un-

trennbarem Zusammenhang stehen. Die Figuren sind weich



und kraftlos gebildet und den Gesichtern fehlt die In-
dividualitit der Charakteristik. Wie der ganze Aufbau,

so sind auch die Architekturformen &usserst einfach auf-
gebaut und wirken in ihrer Linienhaftigkeit etwas un -
plastisch und unwirklich, nur beim Haustor versucht der
Kunstler durch Gewdlbeandeutungen eine gewisse r&umliche
Tiefenwirkung zu geben. Schon dieses kle%@p erste Bild-
chen gibt-deqﬁlich.Zeugnis von den kﬁngylérisohen Eigen- -
schaften Felsburgs und davon, dass ihm'der fromme, reli-

. gitse Gedankeninhalt welit beachtengwertér und wichtiger
ist, als der formale Ausdruck desselben. Worin er auch ~
infolge seines schwécheren Talentes noch weiter geht als
Mader, dessen Ktnnen eben doch ein bemerkenswertes war.

" Noch ein; zwelte grossfigurigere Darstellung :

"Die Berufung Petri" (reicher Fischfang) (Abb.22) wollen
wir aus den Gemilden des Chors herausnehmen und eingehende
behandeln. Rechts im Vordergrund kniet Petrus noch das,
Fischnetz haltend, hinter ihm stehen neeh zwei Aposteln,

- von denen wir den einen als ‘Johannes erkennen kénnen.Die-
-8e beiden Figuren sind nur dazu in das Bild gestellt, um

. den Tinks imponierend gross aufragenden Chfistus_in der
Komposition einen Ausgleich zu schaffen. Denn der eigent-’
liche Bildinhalt beschrénkt sich auf die stehende Heilands
figur und den knieenden Apostel, die durch Stellung,
Haltung, gegenseitiges Aufeinanderbeziehen auch als Haupt-
personen kenntlich gemacht sind. Die beiden anderen Ge-
stalten sind nur in losen Zusammenhang mit diesen gebracht
Im Hintergrund ragt eine burgartige, nicht ganz der Wirk-
lichkeit entsprechende Architektur auf, sie bildet die
Ueberleitung von den K&pfen zu%uggé?nabschluss des Bild-
feldes, denn dieser wtrde sonstVﬁEB beinahe in einer



Ebene liegende Scheitellinie der Figuren scharf abge-
schnitten und vollkomaen ungenﬁtzt bleiben. Konnte die-
seg Thema der Berufung Petri einfacher und klarer wie-
dergegeben werden 7 Auffallend und storend auf diessem
Bilde wirken nur die falschen Proportionen der viel zu
langan Gestalten, der gressen Hénde und Fusse und die
leere ausdruckslose Bildung der defo Das Gange nmacht
dadurch einen unbeholfenen steifen Eindruck. ¥an kann
sckon hier gewisse, allerdings nicht starke Anklénge

an Perugine herausfinden : Im Schnitt der Gesichter,be-
sonders bei Johannes, in den nicht sehr stark modellier-
ten Gestalten und Gewéndern und nicht guletzt in der Ar-
chitektur. Das sind nattrlich nur gang leise Aehnlich-
‘keiten, aber immerhin laut genug, um erkennen zu lassen,
dass Setiner in seinen Fresken nicht 80 sehr Fra Anegeli-
0o da Fieaolo..ala viel mehr eben Perugino folgt.

~ Aus den slttestamentlichen Figuren der linken Langhaus-
wand greifen wir Adam und Eva, (Abb.23) als ein sooft
und zu'dedpf Stilepoche behandeltes Thema, héraus.
Folbbutgasﬁallt'dia beiden Figuren, die er etwas plump
-und é&hieb, dabei aber doch haltlos und ohne Festig-
keit bildet, ganz symetrisch zu beiden Seiten der Bild-
mitte ohne &ussere Verbindung auf.

Die Bildmitte betont der Baum mit den Aepfeln, auf

dem hier aber die Schlange fehlt. Die beiden Gestal-

ten wenden sich einander zu , wodurch sie wenigstens
inhaltlich in eine gegenseitige Beziehung gebracht
sind. Die uns zur Verfugung stehende Skizze zeigt

uns einerseits die &usserst ausdruckslosen stiss-



lichen Kopfen, andererseits l&sst cie ung die so ot rk
“zeichnerische Augfthrung des Bildes erkennen. Grosse
| ¥inestlerische Bedeutung kann man dicsem Bild wirklich
nicht zusprechen, da hier sogar ein tieferer, gedank-
licher Inhalt fehlt; es gibt uns einen Begriff davon,ﬂ
wie der éeluter liese paarweise zusau @pngestellten Fi-
guren aus Jen alten Te¢tamente in Elldfrn darstellt.
Noch ein Fresko losen wir zum Zwecke einer niheren ein-
gehenderen Betrachtung aus dem Cyklus heraus ; es ist

die Aufnahme der Gerechten in das himulische Jerusalem

(Abb.4-la), die gleichsanm zusammeﬁfassend'und abschlies-
send den Triuazphbogen schmuckt. Es ist das einzige uu-
fa9séndére und aus verschiedenen Gruppen bestehende
Eild in dieser grossen umfangreichen Arbeit. Ueber den
recht niedrig gehaltenen Aufbau der beiden Seitenal bé-
re er6ffnet einerseits die Himuelskonigin nit dem gott-
lichen Xinde auf dém Arme, anderersgeits St. Josef mit
dem vor ihm stehenden Jesusknaben, beide Bilder.u:ge-
,.bén von groesen Engelsfigurén, den Beginn der Xalerei:
Ale Hintérgrund fur den ganzen Ubfigen Aufbau wihlt
Felsburg Qekorftiv gehaltens Architektur, wie es viele
Jer'kltehtugister des Landes zu tun pflegten. Lus den
zart gebauten Ciborienttrmchen neigen sich Engel her-
vor, die lustig sich windende Schriftbinder halten.
Dartter hinaus werden auf beiden Seiten die in lange
wallende Gewdnder gekleideten Seligen von freundlich
einladenden Engeln tiber Wolkenstufen zur reichverzier-
ten, duftigz gebauten Himmelspforte geleitet. Der Himnel
selbst baut sich in terrassenartig angelegter Architek-
tur auf, die wohl die Burg des himmlischen Jerusale:n



vorstellen soll, Auf der ersten Stul“e bLegepnen wir
Gruppen von schalmierenden Engeln, zzuf der nichsten
Stufe den Aposteln und auf der drit=:gn und letzten

- ccpiisselich thront die sehr wirdig dargestellte

Grupre der Heiligsten Dreifeltigkeix it der Him-
rmelskonigin ir der Yitte. Den Hints***rund fiillt ein
re;cn;altlg&r.Te?fiPh Fdﬂa der VOn “hgeln auseinan-

der gehalten wird. ¥as uns an dl cex Fresko intrressiert

-

ist nicht so sehr der Inhalt, als v glmehr der Aufbau
und die Komposition dieses Inhkzltes. reisburg fuhrt
beide Bogenseiten in vollkommener Swwetrie hinauf,nur
in den Gruppen der Seligen ist eins gewisse Ungleich-
heit zu bemerken, die sber gaganubg:-der allgemeinen
cymetrie ganz verschwindet. Innerhald dieser Gleich-
rissigkeit stehen nun die einzelnen Gruppen vollkom-
men isoliert, wie nur fur sich bestehend, da; als ein-
ziges'zusammenhaltendea und verbindendes Elerent

wirkt hier nur die Architektur mit ihréh Stufen. Es

. ist kein harmonisches Verschmelzen I einex Ganzen, “ s,

B T

sondern ‘gin Nebeneinandersetzen von Teilen, die aber
ven einander streng. ge*cnieden aind. Und so wirkt -~
ruch die alles krinende Dreifgl;igkeit in keiner Fei-
¢o als vereinigender Abschluss, sie bildet vielmehr
cine bis zum kieinsten Details symetrisch zufgebaute
Gruppe, die ebensogut fur sich allein bestehen kdnnte.
Das ganze Fresko des Triumphbogens wacht einen unge-
mein schematisierten, nit den vielen kleinen Turmchen
und Spitzen entschieden dekorativen Eindruck. Vor al-
ler aber wird uns an diesem Bild klar, dass des Kunst-
lers Talent nicht susreichte, ein grossengelegtes,



vielfiguriges und vielgr. ;iges I'11d tezpositionell
straff zu ~rfassen und =_.fzubauen.’ :
Ich glaube schon diese anigen Baiabiele aus deu Cy~-
klus lassen Felsburgsgeistige und kinstlerische Henta=-
1itét erkennen. Ihm lag wor allem daran, die religiUsen
Thpmﬂn und Gedanken dex 7volke hUEliChSt einfoch und
" ve rstfndllﬂh vor Augen zu filiren, luider reichteinur
seine Talente nicht aue, lieses frommen Inhalt eine
schéne, gefidllige Form _: geben; sodass man tber der
formalen Unzul&nglichkeis die religitése Idee gern -
Ubersieht und vergisst. Es mag wohl auch die groéﬁe
Ausgedehntheit und der Bilderreichtuwm des Cyklus ei-
ne kleine Schuld daran haben, denn Felsburg war ge -
zrungenermxassen auf die Hilfe und Krfifte seiner Echii-
ler angewiesen : die zwar alle nach seinen Entwtrfen,
absr in der Ausfthrung doch jeder ganz verschielden
| arbeiteten. |
Die Skizze zuzx linken Teil des Triuvarhbozens ( Auf-
nahme der Seligen durch iie Hiznelspforte) lisst die
_pedantisch zeichnerische Art des Kiinstlers gggdﬁ‘ﬁnﬂ
klar erke:nen : jedes noch 8o kleine Detail wird in
der Zgichnung festgehalten, was .en Bildern etwas
Trockenes und Unlebendiges, oft sogar fléchenhaft
Unplastisches gibt. Schon als Héchstes schuf Fels-
burg seine beste und weitaus bedeuteridste Arbeit.
Die Ausschmtckung der Kirche des Vicentinum zu

Brixen. Man hatte den romanischen Stil fur diese
Kirche gewdihlt, weil er Gusserst glunstige Halfliy-
chen gewihrt. Felsburg wthlte in Anbetracht des

Zweckes der Schule junge Leutezun Priesterstande



2u erziehen, das hohe Priegisrtum Jesu Christi zum
Gegenstand des ﬁilde;cyklus, der von 1878 - 1885
susgefuhrt wurde. Die Bilder sind alle Originale-
mit Ausnahme der Apostelfiguren, welche freie Nach-
bildungen der bertthmten Statuen in der Kirche zu
blutenburg bei itinchen sind. Fnrbenskiazen und Car-

tons stanren beide von des Konstlers Hand, bei der

Ausfuhrung hingegen waren : Rans Rabensteiner ( Y¥s-
rienkapelle und ein Giebelbili ) und Heinrich Klui-
benschedl unter stédndiger Lei'tung des Heisters her-
vorragend tétig. Wir wollen jetzt versuchen einen,

so weit es geht, klaren Ueberblick tber den so bil-

derreichen Cyklus zu geben :
Die E%lder im Schiff illustrieren das“schon genannte

_

Thema des hohen Priestertums Christi ;
Im Presbyterium dagegen werden jene " Veranstaltungen

Gottes zum Hedile der Menschen" bildlich dem Beschauer

nahe gebracht, die eben aus dem stellvertretenden ge-

nugtuenden Leiden und Opfer Christi ihre K;dft schop-

’ *aﬂ + Die Hl. Sakramente und, die Vermittler_derselben

die Hl. Apostel und ihre Nachfolger im weiteren Sinne
des'wortes. Naturlich konnte Felsburg aus diesew sO
unerschdpflichem Stoffe nur die wichtigsten Komente
herausheben und sicherte sich .Jdurch diese gltickliche
Yahl eine grosse Freiheit in Bezug auf ktnstlerische
Konception. Die Bilder in den Kapellen sind zwar kei-
ne direkten Fortsetzungen des Cyklus, sondern sie be-
ziehen sich auf das Leben und Wirken joner Heiligen,
denen die einzelnen geweiht sind, aber sie reihen sich
der Inhalt jenes insofern an, dass auch Existenz und
Leben, %irken und Verehrung der Heiligen zu den Gna=-

denveranstaltungen Gottesgehtren, was von der Mutter



Gottes, dex Hl. Josef, dexm El. &loisius, dem Hl.Cag-
"sian, den Tiroler Landesheiligen insbesondere gilt.

Der Cyklus beginnt nicht iz Presbyteriuu,
sondern im Schiff =it dea ersten Fensterfelde vorne
an der Episteiseite.«Vcn da zileht er =ich dieser Sei-.
te entl@ng fort Bis ricksirts éﬁ dén Chor, setzt dann
aﬁf iié?éndﬁre_Seite toer und éﬁdet‘im letzien Fenster-
felde an der Evangelienseite. |
Erstes Fensterfeld : Dieses Eild zéigt drei Zcenen,

welche ftur sich zvar gesondert, der Gedankeninhalt
nach jedoch verbunden sind. Obeﬂ sehen wir den ewi-
gen Ratschluss der Erldsung dargestellt, links des-
sen Kundmachung gegentber den gefallenen ersten
¥enschenpaar, rechts die Vertreiovung aue derm Para-

dies.
Frstes Giebelfeld : Die vier Giebelfelder liegen

tber den Kap?]len und enthalten kein Fenster. Aus
”iesem Grund und wegen- dpr gtnstigeren Beleuchtung -
bilden sie gut genlgneth Jalflbchen Alle enthalten .
1n der- Aitte ein Hauptb 11d in Farben und eine Usz- B

l rahmung in Tonbildern Letztere enthalten zeistens

dle 2lttestacentlichen Verbilder dec qen, was das
Happtbild zeigt. Hier iuw ersten_Glebelfeld sind es
deren ftnf. Zu oberst Eliszs, links die Auffindung

des Hoses iz Binsenkorbe, darunter Msria Verktndi-
gung, rechts die Veihung Samuels zum Texpeldienst

( Lichtmeesbild). Das Kittelbild zeigt uns in Far-

ben die Ankunft des Erl¢sers in seiner Geburt und

damit die Verwirklichung der Erl¢sung in ihrem An-
fang. Die Fortsetzung des FrlGserwxerkes in der Vor-



bereitung Ciristi auf seinen Beruf findet sich im

zzeiten Fensterfeld : Taufe durch Johannes und Ver-

i suchung jurch den Satan. In den Tonbildern der obe-
ren Fensteruxzrahmung sind wieder die Vorbilder zu
sehen : Zu oberst das Dankopfer Noahs. Das Tonbild
linkg zeigt den Propheten Elisdus in Jericho, der
dés uﬂ%esunde Wasser d&g dortiéep Brﬁnnens'du:gh
Hineiﬁs;reuen von Salé gesund mecht. Im Tonbild oy
der anderen Seite hingegen erscheint Moses mit dem
brennenden Dornbusch.

Zweites Giebelfeld : Unter den Taten, die Gott zum
Heil der ¥enschen unternommen hat, ist die wichtig-
ste Christi Opfertod an Kreuz , welches Opfer in der
Hl. Messe bis an das Ende der Welt unblutig erneuert
und fortgesetzt wird und dessen Gnaden sowohl in die-
ser, als auch im Hl. Sakrament des Altares der Kensch-
heit zugewendet werden. Da die Einsetzung des Heilig-
sten Alfarsakramentes aber zeitlich dex Kreuzesopfer -
vorangégangen war, briqgt sie der Kunstleriauch zuerst
zur Darstellung. Auf dem gegentberliegenden Giebelfeld
_erscheint dann Christi Opferted . und am letzten,
(vierter) endlich das Bild der Hl. Xe: .se. Die funf
uzgebenden Tonbilder zeigen Vorbilder des Altarsakra-
rentes. Zu cberst ¥elchigedek Brot und Wein opfernd.
Links darunter Mannaregen; in dem Tonbild der anderen
Seite schlégt Noses Wasser aus dem Felsen. Das vierte
Tonbild links zeigt die Hochzeit von Canaa , wilrend
rechts die Brotvermehrung dargestellt ist.

Im dritten Fensterbild beginnt das Leidemsopfer Chri-

sti . Vegen Raummangel sind nur wenige Scenen heraus-



gegriffen. Zunichst Crrlst* Opferung zr Oelberge
und zeine Verurteilung zur Leiden durch den himn-
licchen Vater, podann seine Verurtei}ung durch den
hohen Priester. In den Tontilderh finden sich oben
fiader Vorbilder; in der Xitte die Austreibung des
°Uniepbockes links ist der Kaxpf Jakobs hlt dem
Engel zuv sehen, wdhrend recbto im dritten Bild dle
Steinigung des Propheten Zacharlas zu sehen ist.
Viertes Fensterfeld : Das Leidensopfer Christi.setzt
sich forf in derselben Art der Ausfthrung , =ie im

'vcrigen Felde. Das oberste Tonbild fuhrt uns die Er-
wordung Kbels durch Kain vor Augen; links wird der
igyptische Josef verkauft und rechts windet sich Job
n Schmerzen. Das in Farben a2usgeftuhrte Bild iéigt
die Vorfuhrung Christi vor dem Volke durch Pilatus
und rechts davon ein mystisch gehaltenes Bild.
:Chrlstus 21s Ecce .homo umgeben von Propheten.
-Dril.tenr Giebelfeld : Im Hittelbild kowut die VqQrl -

N Te— <
enaun des Opfers Christi im "‘KreuvZtod zur Derstel ==

lung, Oben finden sich drei Vorbilder.: ScLluch9ung.
des Osterlarms, Opferung Jsaaks und die Aufrichtung
der elernen Schlange. Von den beiden darunter folgen-
den Tonbildern geht eines der Haupthandlung veran,

( Kreuztragung) dae andere folgt ihr nach (Erl&sung
der Altvéter). Die Bilder des

ftrnften Fensterfeldes weisen auf die Erldsungs-Frtuchte

hin : Die Grindung des Reiches Gottes auf Erden und

Aufnabme der Erlésten in die evige Selipkeit. Die Vor-
bilder wurden mit Rucksicht darauf, gewvthlt : Die Wie-

deraufrichtung Jerusclems durch Neheuias, die Kroénung



des hohen Priste}s Josias durch den Propheten Za=
charias mit den swei Kronen und die Himmelfahrt des
"Propheten Elias. ' "

Im Hauptbild links sehen wir die Einsetzung des neu-
testamentlichen Priestertums, der Auferstandene ist
durch verschlossene Tliren unter dfe Apostel getrgten;
Rechts -1 Bilde sehen wir Christus mit den Seelen
der Vdrwarter als Triumphator in den Himmel ein-
ziehend. |

‘Viertes Giebelfeld : Es zeigt den Fortbestand und
die Zuwendung des Opfers Christi in der Hl. Hesse

als Haupt-gedanken.

Wie immer sind oben die Vorbilder.

Dag erste fuhrt und Moses auf dem Berge wihrend des
‘Kampfes gegen Amalek vor Augen,'als Vorbild des be-
tenden Hohen Priesters Christi und seiner Stellver -
treter auf Erden. we
Das zweite (links) zeigt Aaarons Weihe durch Mbses}f'
das dritfe (rechts) stellt das hohe priesterliche Ge-
.bet Christi beim Abendmahl dax..

Das vierte ( wieder links) enthilt das HauchOpfer
Aarons wihrend der Pest und das funfte schliesslich
(rechts)stellt in einem symbolischen Bild die Tilgung
der Stinden und den Nachlags der Strafen derselben
durch das gdttliche Opfer dar.

Auch das Mittelbild ist eine symbolische Darstellung
des Messopfers als Fortsetzung des Kreuzopfers im
Fortbagtande der Kirche.



Preshbvteriua " die Xedaillons am Fsontbogen
Yy

enthalten Darstellungen der alttestamentlichen Tem-
relgerdte, welche ja stiztlich Symbole des Hl. Hess-
orfers und Altarsakramentes gewesvn sind. Oben ist
die Bundeslade, rechts und links dévon der Opferal-
tar und der Bauz des Lebens im Pafadies'mii der In-
schrift : " Arbcr vitae ". Pann folgt ein Tisch.mit
¥anna und einer it den Schaub;cten;iendlich:das

eherne Becken und der siebenarmige Leuchter. Der

Hochaltar celbst ist auch ein Werk des Heisters,

doéh fx11t das nicht in den Rahmen unserer Hetrach-

-

tungen;' ‘
Vandbilder des Presbyteriume : 4in den Seitenwilnden

komnzen die Gbrigen Hl. Sakramente zur Darstellung,

da sie ﬁeben dem Messopfer und Altarsakrament die
wuchtigsten Gnadenmittel Gottes sind. Da Christus
uﬁs die Sakramente durch die Arostel vermittelt hat,
sC fihden wir hier deren Bildéf als S#ulen und Grund-
: gqgggn'dar Kirche. - _

- -Zusikehor : An der Briistung befinden sich die Halb-

hilhef'qe;_Héiligen Augustinus ( Evangelienseité),
Gfegorius, (Kitte) und Ambrosius ( Epistelseite),nel-
che in nzher Beziehung zur kirchlichen Xusik stehen.
An der Wolbung des Chores sind Glaube, Hoffnung und
Liebe in drei jungfréulichen Gestalten angebracht.

An der Evangelienseite ist David mit der Harfe vor
Saul und an der Fpistelseite ist der Prophet Elis3us,
~elcher ien Harfner rufen liess, abgebildst. An der
Ruckwand des Chores stehen noch zwei Bilder, die einen
inneren Bezug auf die Musik haben : Der Lobgesang



der Judith und das Magnifikat.
Die Kapellen : Kutter-Gottes-Kapelle : mit Ulberrei-

chez Bildschmuck : Mit der Figur des Evangelistsn
Luczs beginnt er, der da sagt : " Et nomen Virgihis
¥aria ". A GewSlbe eine Abbildung des Pfingsfestes;
"an ?er-S}irnfaRd der Kapelle ;st oben links def Baum
der Erkenhtnis, fechts_der Baum der Erlssung. Unter
diesen Bildern ist eine Piets .it Adam und Eva und
¥arias Opferung im Tempel gemalt. Die beiden Seiten-
winde der Kapelle schaiicken zwei sehr inhaltreiche
Bilder. Das Salve Regina und Alma redemptoris mater.
Dartibér in Goldschrift die Texte : ™ Ave Reginacoelo-
rum " und "Regina coeli laetare”.

Aloisiue~- Kapelle : Sechs Fandbilder mit den Scenen

aug dem Leben des Heiligen.
St.Josef-Kapelle : enthélt sieben Gemilde an Winden

und Gewslbe. Der Hl. Josef als Heifer in zeitlichen
Roten schatckt das GewSlbe, wihrend Iclganda Themen
in dgg Handbildern-behandelt gind: Die Legende VO o ., .
'erblﬁhten Stabe Josefs. Josefs Verméhlung mit Hnria.l
Dle Flucht nach !gypten, Jesus in den Hause zu Naza-
'reth,'Rﬂckkehr,des';walfjéhrigen Jesus vom Tempel.

Das letzte Bild stellt den Tod Josefs vor.

Die vierte Kapelle schliesslich ist dem Hd.Cassian
geweiht : Sechs Gem&lde schmtcken sie ausser dem Al-

tar, den jede Kapelle ihrem Thema entsprechend ausge-
arbeitet besitzt, und alle cechs Bilder beziehen sich
auf das priesterliche Aut : Berufung der drei Apostel,
Simon, Andreas und Johannes zeigt den bischéiflichen Be-
ruf, Aussendung der Apostel versinnbildlicht die aposto-



k]

iiszae Saniung. Thiristug als zuler Hirk isnri das
echofliche Hirtensst. Chridtus, der dagdalena die
Sentan vergebend, illustriert die oberrichteriicis
Gevuslt. Das bi;? shifll uhe Lenhramt erkeunt wan in -dem
Bilde : Chrissus lebrt ie lenge vox Schiffliein Pe-
tri sus. Das letzte Bild in dieser Rapelie zeigt

,Ln;:'irt‘.‘ué jen AT steln die gbttli-"he Yeihe und die

1
A

*?o“l zzcht Cundpn nachzulassen erd elianq, das Vorbild
ier bischdflichen Yelhegewalt, '
amit hEdtten #ir unsere Aufzénlung der

Freskogeuslde beendet. ¥an wird schon sus der reinen

inhaltlichen £ingabe des Cyklus. e Lennen, #elch aus -

L]

‘chlzggetende Pedevtung der Kinstler dem Ausarbeiten
er religidcen, oft theologisch-mystischen Gedarken=-

L

ginge und Ideenzuraumenhinge des Themas beimisst.

Fe erneckt beinahe den Findruck, sls lage der Wert
dieseg Yerkes nur im gegenstindlichen Inhalt, denn
die einzelnen Teile des Cyklus sind gedanklich uit
sclcken Fleinne, solcher weitschweifiger Ausdauer und
eclchen religivsen Findringen in die gestellte Aufgae
be “cmponiart fiie steht es nun nit der Ausfuhrung
dieses ungeheverer Stoffes in so manigfaltigen Bil-
dern 7 Eg wtrde viel zu -eit fthren, wollte man auf
jede einzelne Dorztellung niher eingehen, auch stehen
ung nur sinige Aufinahren von des Ktnstlers Hand zur
Verfﬂgung.(ﬁina genzuere Beschreibung der Ubrigen
Pilder befindet sich in der Festschrift zur Feier
des 25jéhrigen RBestandes des Seainarium Vincentinum

in Brixen.)

Christi Opfer am Oelberg (Abb 25) findet sich im



dritten Fensterfeld und bildet den Beginn der Leidens-
geschichte. Der Erllser ist-erachbpft zusamzengebro~’
chen und schon ftreten ihm blutige Schweisstropfen au}
die Stirne, das intlitz bleibt aber voll himulischer
Ergebung nach oben gerichtet. Der Engel hat ihn nit

- der L&ﬁken uﬁfasst,-wahfénd ihu die Rechtise die Labung
reicht. Aber nicht nur Eabung; Equern'auch Leiden be-
deutef der Kelch, sagt doch der Herr : "Wenn es nmdg-
lich ist, so lass den Kelch an mir vortbergehen ! "

So erkltrt sich die Handbewegung, wit der der Heiland
den Kelch erfasst, als Bereitwilligkeit den Leidens-
kelch zu trinken. Ueber Christus erscheint Gott Vater
den Stab Uber seinen Eigeﬁorenen brechend, zum Zei-
chen, dass sr geopfert werden muss. Rechts erscheint
schon Judas an der Spitze der Kotte. In zwei Pl&nen
angeordnet baut sich das Bild in jedem einzelnen da-
von &usserst einiach und vollkommen unkompliziert auf.
Hintgfgrund Sternenhimﬁgl, die unnattirlich gelegten .
und -geknitterten Falten:[ man beachie den ¥Wolkensaum
unter'QOttuVater ) und”h;cﬁt zuletzt die unfreie An4,7
ordnung der Figuren im.ﬁﬁum,'geban dem Ganzen etwas
schematiach'ﬁezwungeués, was die unplastische, rein
zelcnnerische Ausfthrung der Détails noch unterstreicht.
Wieder sind die Gestalten halt- und kraftlos gebildet.
Die Farben sind hier, wie beim ganzen Cyklus hell und
zart und haben oft etwas ganz eigenartig Durchsichtiges,
man kdénnte beinane sagen Turchleucnteties. Und wohl auf
Grund seines Colorits und seiner kindlich~fromumen Den-
kungsart hat man ihn nicht ganz wit Unrecht den "deut-

gchen Fiesole " genannt.



In vie}teg Fensterfe.li tritt _=ns ein inhaltlich
ganz cigentuumliches zild entgegen :

Christus olg Ecce hezo umgeber von Propheten :
(Abb.26) Auf einer Plattform steht der Heiland

‘wit den ublichen Atiributen des Ecce homo : Dor-

nenkngné und dexz Schilfrohr alsg Zepter. Links ruck-

sirts ist Job zu seken, der'in:sai’nem Leiden ein

Vorbild Christi darssellt, aqf seinem Spruchband

ist zu lesen : " Et ipse erit Salvator meus 1"

(Job 13,15) Vor ikm steht Jsaias durch den Spruch:

" Attritus est propter scelera nostra" ( Js.53,5)

zu srkennen. Rechts im Hintergrund hilt Jeremiag

ein Spruchband auf dem geschrieben steht:™ o vos

cmnes qui transitis in via" (Thren.lj2), vdr ihm

steht der konigliche Singer David mit dem Psalmen-

vers: "Ego autem suz vermis et non homo." (Ps.21,7)
In die vollkommen z2-metrische Kouposition

der FiZuren bringt Felsburg Lier durch den Kontrast

der jeweils gegentberstehenden Propheten mehr Leben

~und Ab*echslung ‘hinein. Leider stort der Auﬁstler

diese Ausgeglifdchenheit des Aufbaues durch die all-
zugrbsse-Unruhe der Spruchb&nder und Xnitterfalten
der Gewénder, die beide mittetalterlichen Bildern
abgeschaut und entlelnt sind. Es ist tberhaupt ei-
genartig, wie stark Felsburg in diesem Cykluse, be-
sonders aber an den Gemidlden der Fenster und Giebel~-
felder gotische Anklsinge erstehen l&sst. Leider ist
die einzige Abbildung, die wir als Belspiel eines
Giebelfensters geben konnen,nicht besonders gut, doch

wird es genugen uns einen Begriff zu geben, wie die



Bilder in diesen Feldern angeordnet sind;’@ir sehen

die Vollendung des Opfers Christi im Kreuzestod (Abb.
26), der it den funf Tonbildern am dritten Giebel-
feld zur Darstellung kouut.

Ver diesen funf Tonbildern stellen drei Vorbilder des
Hyuptbildes dar : Die Schlgchtung des Osterlazgs oben

in der ¥itte, links davon,hie Opferung Jssaks und rechts
die Aufrichtung der ehérnen Schlange. Vcn den beiden
anderen rechts und ‘31inks unten befindlichen, stellt

das eine die Kreuztragung, das andere die Erldsung der
Allviter dar. Also Handlungeﬁuil direkten zeitlichen
Zusamzenhang zuer Haupt- und Mittelbild den Tod Christi
stehen. Felsburg w&hlt bezeichnenderweise die Stunden
nach dem Tode des Herrn ; leblos hingt der Heilands -
k&rper am Kreuz, aus der Seitenwunde quillt das Blut.
Frieden und Ruhe hullt den Leichnam ein und nur im
4ntlitz lassen sich noch die Spuren des furchtbaren see-
lisqhen und kirperlichen Leidens erkennen, =ls hidtten
gich”ﬁie Lirren kaum tber dem "Es igt vollbraéﬁt” ge- "
.Echlusgéh. Sonne und Xond stehen in‘érauer verfinstert -
nebeh'dém Kreuz, wihrend ber dem Kreuz das Blut des
Erlcqers ir Strahlenumgebenen Kelch von zwel Engeln
zu seiner Verherrlichung in den Hinzel emporgetragen
vird. [¥otive, die in etwas verinderter Form bei ei-

ner Kreuzigung Peruginos in Perugia, wie auch bel ei-
ner Kreuzigung in Siena 2u finden sinﬁt)Rechta unter
dem Kreuze stehen lizria und Johannes und daneben kniet
¥sgdalena. Maria, die ihren Schmerz schon bezwungen
hat : Es ist dies ja ‘ile Vollendung des Heilswerkes,



legt wie schitzend ikLren irz uw dagdolenu und Llickt
als Furbitterin zux Krekze auf. Hinter dieser Grujpe
erkennt man noch : Veronika, Nicodeuwus und Josef von
Ariruthia, dié sus der Scha#r der Getreuen dem'Heir
land nachgefclgt sind. Eine Gestalt geht zerknirscht
vox Anblick dieses grossen Toten,von daunen. fuf der

_ linké; Seite stehen dex @:euze‘iun&chst 2z ei rosische
Soldaten, der vordere hat plétzlich die Grosse des Ge-
schehnisces erkannt und gldubig geworden ruft er -cus:
"Wahrhaft, dieser ist Gottes Sohn ™. Der im Hinter -
grund dagegen sieht, die Hand in die Hufte geétemmt,
verblafft und verstindnislos zum Kreuze, er hat nichts
begriffen. Rechts in der Ecke wirfeln die Soldaten

um Chiristi Rock. Diese Henkersknechte.sollen hier die
Verfolger der Kirche versinnbildiichen und werden daher
von Kinstler =it ziemlich rohen Gesichtern dargestellt.
Rockwérts weiden sich noch zwei von des Heilands Fein-
éan an seinenm gualvollen Tode, zZu den sie ihre i#dithil-
fe gegeden hében: es is% wohl ein Sadducéer und ein Pha-
-risder. Schon bei der blossen inhsltlichen Besprechung
‘wird panr bemerkt hzben, wie analog Felsburg dicse Sce-
ne der Kreuzigung von Hader zuszanmensteilt und aufbaut.
Hier wie dort betont das Kreuz in strenger Linie die
ditte. Die begleitenden Kreuze der Schiicher fehien und
gind vor allem die rechts und links unter dem Kreuzs
syumetrisch verteilten ZuhOrer streng in Christi Anhidn-
ger und Christi Feinde geschieden. Eine Ancrdnung, die
ganz entschieden deaselben Gedankengang entsprungen ist:

Strenge Scheidung der Gestalten und Geztiter unter dem



hrebz durchk dag Kreuz selbet. Die ~ie Pir Rahmen das
chptblld umgebenden Tonbilder sind hiﬂr, wle auch bei
den anderen Giebelfeldern braun uUf blauver Grund geﬁalt,
~ag ihnen eine: ganz eigene Note verleiht. Neben diesen
Yleinen Tonbildern erkennen wir dann noch Ornameq}fel-
dér und Dekorationsdetails, die uns einen kleinqﬁfﬁe -

' griff von der reichen, dekorativen husscnmﬁckung’der
Xirche gsben.

Von, den %andgemulden des Presbyteriums steht
uns leider sur eine Abbildung von drei Aposteln (Abb.28)
Zur Vbrfﬁgung. Ee eind wie schon erw&hnt, Zeichnungen
nach den bertihmten Statuen in der Kirche zu Biutgnburg
bei ¥tnchen und wie gemalte Standbilder stehen sie auch
zwigchen zierlichen Siulchen in einer Art Arkade, die
nur leider mit zu viel Ornamentschmuck uberladéq ist:

Es sind Gestalten voll Kraft, Leben und Nattrlichkeit,
schén in der Gewzndgebung und ginstig im Colorit, das
hier obgndye}n auchﬁfocp é{pe bessere Beleuchtung ge-
nieset.pAuffillend stark tritt an diesen Bildern daagﬁf-
zeichﬂéfisch linienkaft Unrissene der Figuren zu Tage,
cuch teﬁtht sich der Kornstler in Auefihrung und Uarah-
aung dez mittelalterlichen Cherakter der Gestalten ge-
recht zu werden. Ueher den XKérfen dér ipogztel stehen
in gotischer Schrifit ihre Namen geschrieben, wihrend
unter den einzelnsn Grupren das apostolische Glaubens-
bekenntnis in derselben Schrift erscheint. In den Fres-
ken des eigentlichen Kirchenraumes haben wir grossteh-

tells mittelnlicrliche Ankldngze gefunden, die mit de-

nen deg Chorbogens in Proveis auf einer Stufe stehen.



Die VWandgew:l.¢ der Kapelien dagegen sciliessen sich
forz®l und stilistisch eng an die Fresken der Lang -
hauewdnde von Provels an, wie wir an zwei Abbildungen

aus der Josefe-Hapelle sehen kdnnen.

Die Flucht nach fepypten. (Abb.23)
Die Gestslten der cyazetrisch sufgebauten Koamposition

zeigen dieselbe grosse, etwas pluupe, zugleich aber
kra’tlose Art der Formung, wie sie bei der Eerufung
Petri in Prcoveis austritt. Kur bemerkt man hier das
ganz entschiedene Hervertreten des Zeichnerischen,
wodurch die in Proveis noch weichen, schlaffen For -
men und iinien etwas H&rteres, Priziseres erhalten.
Ler Gesamteindruck ist hier aber schon wekr ein Ho-
rantischer: Das Eselein, die Haltung der des kleine
Jesusrind an zich drﬁckenden{ﬁgzﬁgqgaﬁy die schweLen=-
dJden Engel, die eigenartige Beleuchtung und nigcht zu-
letzt d&e Steine und Pflaznzen ax %eg, &lle (diese tra-
cen zur Rozantik des Bildes bed. ‘

i : Hoch stérkxer trigg_ﬂgs Zeiclinerische én_»'
' gen Bild-desus in Qez House Nazareth hisrvor (be.Bd);,
o : vy Lol ) S
ja man muss diese'égigﬁgg;%“&eln zeichnerisch linien-

haft bezeichnen. Alles und jedes ist sewit so sireng

w1t scharfen Linien abgegrenzt, dass jeder Eindruck

des Malerischen verschwindet. Die romantische Auffasg-
sung der so einfachen h#uslichen Scene und das roman-
tische Kilieu finden sich hier wieder. Allein schon

die genauve Wiedergzbe des Ianenraumes, in dem sich

die Scene abspielt, ist eine Abweichung von den streng
nazarenischenPrinzip. Genau so zeichnerisch susgefuhrt,



und rocantisch éufgefaést ist das Vandbild :
Aloisius legt vor eliner Harienstatue das Geltub-
de der Xeuschieit ab ( Abtb.31), zus der dem Heili-

gen geweiliten Kapslle. Man beachte die scheusti-
uiertﬂ Linienhaftigkeit der Wand-, russnoden- und
S#ulenbehandlung. Das Ganze scheint nur aus klaren,
harten Strichen zusammengesetut. dan,w;rd nach die~ - -
ser zwar nickt allzu suefthrlichen Betrachtung des
Erixner Cyklus, die eber dcch genigt haben wird,
ein Bild seines ktnstlerischen Yertes zu verwitteln,
dem Kiunstler eine gewisse Intwicklung innerhalb die-~
cser Arbeit nicht absprechen kénuen, eine Entwicklung,
die einerseits zu mittelalterlichen Foruwen, anderer-
ceits zu dusserst zeichnerischen, romantischen Aus-
fuhruﬁgpn hintberleitet. ¥an russ aber bei aller ab-
lehﬁengér Kritik doch die flezirgige, sei ez gedank-
liche wie formelle Ausarbeitung des bilderreichen
Cyklus-+anerkennen und gelten lassen; wobel nicht zu
leugnen ist, dses lise idenle X Kozposdtion beiw Kiunst-
ler vor der formalen iumer den .Vorzug hLat. Es stellt o
sidh ung jetz t, bevor wir zux aritven und dstzien
cnc;;erischan Werk Felsburgs tbergehei, von sﬂlost
die Frage entgegen : geht diese clien ltonestatierte
Entwicklung “uch irx folgenden ¥erk weiter, findet.sie
- eine Fortsetzung oder wird sie durch einen stérkeren
Zug unterbrochen 7
Man wird sich erinnern, dass wir im biographischen
Teil eine Italienreise des ¥elsters um die ¥itte der
Siebzigerjahre erwdhnten. Die Fritichte diecser Reise



nun sind es, die sich zum grossten Teil in den Wer-
ken der Achtziger Jahren offenbaren. Da wldre als erstes
ein kleines Fresko in den Friedhofsarkaden von Inns -
truck zu erwahnen, das 1880 entstanden, eine Madonna
mit Engeln (Abb.32) (Tschonersche Grabstdtté) dar-
‘5tellt und auf den ersten Blick zeigt sich in dieser
Madonna mit dem Christuskind und den musizierenden En-

geln Bellinis Einfluss. Man denke an Giovanni Belli-
nis so zahlreiche Madonnenbilder zum Beispiel die Ma-
donna in BRerlin im Kaiser Friedrich Museum oder in der
Akaderie zu Venedig. Die kleinen Engeln zu Fiussen Ma-
rias mit den HMusikinstrumenten sind ein ganz typisches
Moment .aug Bellinischen Bildern. Das Fresko ist in luf-
tigen Farben gehalten, die nur leider nicht nehr gut
erhalten sind.

Noch wahrend'Felsburg mit den Fresken des
Vinzentinums beschiftigt war, hat er die Restauration
der Uraullnenklrche zu Innsbruck tbernommen. 1883 - 86
:@ﬁgzd unter Leituhg Felsburgs das ganze Kircheﬁfﬂdare er-

‘neucrt, wobei er nicht nur Altes durch Neues ersatzt,

sondern auch vollkommen Neues mit eigener Hand schafft.
Diesmal eind es keine al Fresko gemalte Bilder, sondern
eigentlich in die Wand eingelassene kitinstlich mattierte
Oelbilder. Inhaltlich sollen sie die Schmerzen Mariens
darstellen. Da die Kirche die Reliquien von acht Mirty-
rern birgt, aus deren Legenden aber zu wenig bekannt
war, 80 wollte der Kiunstler llaria als Kdnigin der M4r-

tyrer in seinen Bildern zeigen :

Felsburg beginnt mit der Darstellung im Tempel (Abb.33),



-

wa Maria die Verheissung ihrer Sch@arz@n empféngt.
Vor einer Bogenhalle erscheint in der Hitte Maria

nit dem kleinen Jesuskind und ihr gegentiber der grei-
se Simeon, der mit Seherblick und weissagender Geste
die Prophezeihung vem Leiden Christi und dem das, Herz
Naris durchbohrenden’Schwert aﬁsspriéht. Hinter ihm
'steht'ganz bescheiden der St.'Josef.;LinkB unter Ma-
ria sehen wir eine Frauengestalt kniemn, deren Deu~
tung uns etwas schwierig erscheint. Soll in dieser
Gestalt die Prophetin Anna gegeben sein, oder nur
eine anderc bestimmte Heilige 7 Aus dem Hintergrunde
siehf man auch andere Mutter mit kleinen Kindern

sich nahen. Rechts im Vordergrund hat ein Engel so-
eben eine fromme Pilgerin zur %nbetung des Jesuskin-
des herbeigeleitet, wdhrend kinten zwei Juden, jeden-
félls Pharisder, an Hand einer Schriftrolle jétzt
schon BSses zu sinnen scheinen. Ueber der ganzen Sce-
ns,'schyeben zvei Engel, die suf einem Schild, das von
.éinem Schwert durchbohrte.ﬂﬁd mit einem‘ﬁdﬁéﬁkranzé
uﬁﬁqndané Herz der Gottesmutter zaigeh.'ﬁem wird.beim
Anblick dieses PBildes uit seiner Bogenarchitektur
und dé} dahinter zu erblickenden Hiuserreihe nicht so-
fori, ohne jedes lange Nachdenken und Suchen, Perugi-
no einfallen 7 Es kann sowohl die Frscheinung der Ma-
ria vor dex Hl. Bernhard, als auch die Verktundigung
von Fano, oder eine der vielen Santae Conversatione
als engeres Vorbild in Betracht komusn. Aber nicht
anur im unteren Teil findet man Peruginc, sondern auch

die cven schwebenden Engeln haben ihre Hsimat beim



Meister aue Perugia. Oft und oft finden gie sich bei
dlpsen, 80 bei der ﬁadonna in Gloria in Bologna Pina-
kotek, bein Auferstandenen in Rom Vatikan oder bei der
Himrelfahrt Marid F{orenz Annunziata. Felshufg hat sie
aber nicht nur abgeschaut, sondern beinahe vollstindig
kopiert, man beachte nur die Uber den Fussen gich bau-
schenden Gew&inder, génz besonders aber dis von der Kdér-
rermitte fortwen :enden Binder, ursprtinglich vielleicht
Gewandteile. Gegentber dieser grossen Anlehnung an den
italienischen Heister ist es nicht uninteressant voll-
kosmen dsutsch anmutende Gawandgebung—und Typen bei den
Figuren des Hintergrundes gzu finden. Was die Ausfthrung
betrifft, 80 hat sich der Kunstler entschieden bemtht,

~ auch hier seinem Vorbild ﬂéchzukommen, doch fehlen ihm
einerseits die grossangelegten Gestalten Peruginos, an-

" dererseits konmt er nicht mehr ‘aus seiner ausgesprochen
zelchnerlschen Hanler heraus, Die einzige Mittelgruppe
ersche1nt etwas weicher und dufttuberflogsener vor dem
b;gg;igebf;neten Bogen. Diesem Gperwiegend unter ita-
lienisghem Einfluss stehenden Bilde wollen wir die - °
Kreuztragung (Eegegbung Xariens mit ihrem Sohn am
Kreuzweg) (Abb.34) entgegenatellen. Rechts im Vorder-
grund wankt Christus unter dem Kreuz einher, da stturzt
ibm Haria begleitet von den frommen Frauen aus der lin-
ken Ecke, entgegen. Den tbrigen Bildplan fullt eine wil-
de Horde von Scldaten, Juden und Spdttern, deren Spitze
und Abschluss je ein Reiter bildet und die durch das eine
Tor kommend, beiz anderen hinausziehen. BEintergrund fur
diese nicht sehr klar gegliederte Scene bildet ein burg-



artiges Gebtdude mit einem Torturm, das einzige Bild-
moment, dessen Beispiel vielleicht bei Perugino (HI.
Hieronymus) oder doch sonst in italien zu suchen ist.
Obwohl die Details eigentliéh mehr deutsch sind, wie

ja hier beinahe jedes Detail und vor allem der gesam-
te Eildeindruck ein vollkommen mittelalterlich deut-

’ scher ist. Keine Spur von einem italienischen Einfiuss
mehr 2zu finden. Man beachte die Christusfigur, Maria
und dle Frauen, man kénnte EZEr'beinahe got¥isch nen-
nen. Ganz besonders unitalienisch, deutsch wirken aber
die verkniffenen, fratzenartigen Gesichter einzelner
Schergen aus dem Kreuzzug und die nicht mehr so zeit-
lose sondern ausgesprochen mittelalterliche Zeittracht.
In kompositioneller Hinsicht wird uns an diesem Bild
ganz offen klar, dass Felsburgé Talent beim Aufbau viel-
figuriger, bewegter Scenen, ftir die ihm kein direktes
Vorbild zur Verftigung stand, vollkommen auslésst und
der Kunstler sich der gestellten Anforderung nicht ge-
wachsen zeigt. Denken wir nur zum Beispiel an Maders
Daratellung desselben ‘Gegenstandes im Marien-Cyklus

zu Bruneck, so wird uns der Vergleich zeigen, wie weit |
'sich Felsburg von dem strengen Stil der Nazarener schon
entfernt hat. Ist dort die Begegnung als Hauptmoment
geschickt aus dem Ganzen losgeldst und stark betont, so
tritt sie uns hier weder klar noch deutlich umrissen
aus der Fulle von Gestalten entgegen. Felsburg bleibt
auch hier der zeichnerischen Ausfihrung treu, wobei er
das kleinste Detail linienhaft umreisst.

Das letzte Bild in dieser Reihe ,

die schmerzhafte Mutter unter dem Kreuze (Stabat Mater)




bringt die Idee des Kiunstlers am besten zum Ausdruck.
In hohéitavoller Wurde steht Maria unter dem Kreuze,
assistiert die grosse Schmerzensmutter beim Erldsungs-
werke ihres Sohnes. Etwas tiefer umgibt sie der Kranz
der Martyrer. Wahredd an der linken Kreuzseite neben
Johannes und der knieenden Magdalena die bedeutendsten
Verehrer der schmuzhaften Hutter erscheinen : der aéli*
ge Jakope da Todi sein Stabat mater schreibend und der
Hl. Philippus Benitius als Vertreter des der Mutter
Gottes geweihten Servitenordens. In der Ecke vorn er-
blickt man noch eine Frauengestalt sofort als Portrit-
bild erkeﬁnba; : es ist die gottselige Anna Juliana

von Oesterreich, geborene Prinzepain von Mantua, Stif-<
terin des Servitinnenklosters in Innsbruck, die wegen

- eines von dort tbernommenen Karfreitagsbrauches auf die-
sem Bild dargestellt erscheint. Dieses Bild rtickt von
der ausgesprochan deutschen Art wieder etwas ab und
kehrt zu der ruhigeren, klareren mehr italienischen zu-
” ruck. Ist aber doch wie alle spiteren Werke des Kunstbrs
vollkommen zeichnerisch ausgefthrt. C
Ausser den hier oben besprochenen Bildern finden w1r noch
Jesus wird von seinen Eltern im Tempel gesucht und die
Kreuzabnahme. Wie wir schon hervor-gehoben haben, las-
sen sich in allen Bildern starke perugineske Anklinge
nachweisen, sowohl in den Figuren und Architekturen De-
tails als aber auch in den Farbténen und Farbenzusammen-
stellung. Es sind durchwegs gedimpfte, zart aufgetrige-
ne Farben, unter denen die dunklen Téne vorwiegen, die
aber auch von eigenartiger Leichtigkeit und Feinheit
sind. Nur begbht unser Kunstler den Fehler, den Figuren



und Farbgﬁ'ausgegprochen unginstig, meist briunlich ge-
~ ténte Hintqrgrunde zu geben, wodurch den Bildérn etwas
stark @edémpftes und in den Farben zu Gehaltenes ver -
liehen wird. Auch entbehren die Farben etwas 2zu sehr
der Prdzisheit und Schérfe, was zu der zeichnerischen
Ausfuhrung der Bilder entschieden vorteilhafter gewe -
sen wire. -Eigenartig wirkt der Umstand, dass Felsburg
sowohl béim"Jesusknaben im Tempel" als auch bei der
"Pieta" “zwei Scenen in einem Bild darstellt, wie man
es im Mittelalter so hdufig findet. Die besten Bild -
werke in diesem Cyklus sind entschieden die, in denen
man das Vorbild des Lehrers Raffaels am deutlichsten
und am reinéten erkenne kann : Die Opferung im Tempel,
Kreuzigung und Kreuzabnahme. Allerdings beruht da eben
der Wert der Bilder nicht so sehr auf des Meisters ei-
genentschaffeh, als vielmehr auf dem gltucklichen Ein-
fthlen und Eindringen in des Italimners Kunst- und
Kunstgeiat, zu dem eben auch das Perugino .abgelauschte
Kolorit nicht wenig, bed.trlai.gt-h Bei diesefﬂﬁ:beit haben
den Heister nicht seine Schuler unterstutzt. sondefn

-

eine von ihm selbst ausgebildete Nonne,durch die er dann
audh_mittelbar an der ktnstlerischen Schulung mehrerer
anderer Frauen dieses Konvents beteiligt war. So dass
dieses Kloster in seiner Klausur ein Atelier einschliesst,
das seit Jahren die religidse Malerei im Geiste Fels -
burgs mit grossem Eifer und Fleiss pflegt. Bevor wir

ein abschliessendes zusammenfassendes Urteil Uber den
Meister abgeben,wollen wir uns nur an einem Beispiel

vor Augen fuhren, wie sehr sich Felsburg mit den ver -
schiedenen erwi&hnten Kirchen-Renovierungen #n den Stil



.und die Art des zu rengovierenden lMeisters einzuleben

vermochte. Als er 1893 den_Brixner Dom restaurieren
sollte, galt'es #1bes zu erneuern, aber auch Neues zu
schaffen, so'zum Beispiel eine_Maria - Verktindigung
(Abb.35) . Die sich dem Ganzen &usserst organisch ein-

' gliedert, aus der aber éuch ersichtligh ist, wie gut

sich der Ktinstler in Troyers. Eigenart _hineinzuleben
vermochte. Man wird sich nur mit Staunen fragen, ist

das der gleiche Keister, der so trockene, kleinlich
zelichnerische Bilder schuf, wie es die.Krauztragung ist?
Das seil nur ausserhalb unserer Betrachtungen érwahn;.
Felsburg war oder besser ist seinem ktunstlerischen Emp-
Yfinden nach, entschiédener Gotiker: strenge, sorgfil-
tigé Zeichnung, grosse Innigkeit'dea Auadruoka, einfa-

che vielfach an Perugino erinnernde Kompositionen,mode-
riertes, die einzelmen Farbenwerte genau abwigendes Ko-
lorit. Wie steht es nun mit dem sooft gehdrten Aus -
spruch: Felsburg wére der Fiesole von Tirol ?
Selbstygrstandiich kann sich diese Behauptung rnicht auf
seine Fbrmenspraohe beziehen, sondern nur auf den geisti-
gen Gehalt der Werke: Beide Kunstler waren kontemplativ
veranlagt. Beide fassten ihre Kunst als eine Art Priester-'
tumn auf und hatten keine anderen Absichten als die Verherr-
lichung Gottes und die Erbarmung der N&chsten. Beide hoch-
begabten Naturen suchten und flanden ttber das ihnen von
Gbtt geschenkte Genie hinaus eine reine und hohere Quel-
le fur die Entwicklung ihrer ktinstlerischen Ideen in der
Betrachtung des GUttlichen im Gebete. In diesem letzten
Punkte berthren sich die beiden Meister vielleicht am
meisten; es bestiunde somit hauptstichlicl eine gedankliche



ideelle Aehniichkeit. Aber nooh ein Berthrungspunkt
findet sich 2 Das Unterordnen oder Beiseitelassen al-
les Nebensiéchlichen zu Gunsten der Hauptidee, wie es
ja das Prinzip aller echten Nazarener war. Wobel man
aber nicht vergessen darf, dass es beide nicht aus ma-
teriellem Unvermtgen (wie es in der mittelalterlichen
Kunst dee Fall war) sondern aus htheren Gesichtspunk-
ten durchfuhrten : so verjungt er auch die Schamerzhaf-
te auf dem Stabat Mater nicht, wie man erwarten sollte,
wodurch sie grvsser als die tibrigen Figuren erscheint.
So sucht der Kunstler durch geringe perspektivische
Wirkung die ideelle Hauptfigur hervorzuheben.

Dem Geist und der Ei nstellung nach, die Fels-
burg gegentiber der Malerei und den Stoff im Allgemeinen,
zeigt, missen wir ihn als entschiedenen Nazarener be -
zeiohnén. Wes hingegen die &ussere Form betrifft, so
éntfernt er sich schon in etwas von'der strengen reinen
Nazarenerstil, sei es, dess er, wie wir schon hervorge-
hoben hgben, nach italienlschen Vorbildern (Perugino)

_ arbéifgt. oder dass er mittEIalterliche Formen upd spé-
‘texr -sogar romantische Motive in seine Bilder aufnimmt.
fan wird im Vergleich mit Mader, dem noch vollkommen
nazarenisch Bildenden, sofort den grossen Unterschied

in der formellen Ausftthrung seheh. Man sieht daran schon
die erste Verwélisserung dieses Stils, die verh&ltnismis-
sig bald nach dessen Aufkommen eintritt. Obwohl Felsburg
beinahe bei allen seinen Arbeiten die Hilfe von einem
oder mehre:en Schttlern in Anspruch nahm, so haben doch
nur wenige eeine Kunst selbststéndig fortgeftihrt. Die
anderen haben entweder nur nach seinen Kompositionen ge-



malt oder haben sich mehr mit Tafelbildern, Alt&ren
und Kirchenrestaurationen beschaftigt. Von den bis-
her genannten Schtilern : Johann Ertl, Heinrich Klui-
benschedl, J.¥. Reiter, dJosef Memel, Hermann Seidler,
Schnitzler und Rabensteiner verdienen eigentlich nur
die beiden ersten in den Lauf unserer Entwicklungsge-
schichte aufgenommen zu weirden. Bei den anderen wol -
len wir nur kurz die Freékowerke aufzéhlen, govelt sie
uns tberhaupt bekannt sind. Pater J.M.Reiter war.nach
seiner Hilfezeit bei Felsburg nur mehr Landschafts- und

Architekturmaler. Es sind uns hauptséchlich Entwtrfe
fur Innenarchitektur bekannt. .
Jogef Hemel :_ (1851-1930) war Restaurator, hat aber |
auch selbsténdige Arbeiten geliefert: Kirchenfresken in
Seth Graubtinden (Hariﬁ—?éfkﬁndigung,Anbetung der Hl.
Drei Konige, Flucht nach Aegypten).Mareit b. Sterzing
(Vierzehn Nothelfer) und bei der Restaurierung der Kir-
che vonr Kleinholz bei Kufstein malt er eine"Maria Vsr-

ktindigung" in der Kuppel und vier Evangelisten. Sonst
-~ ~—bescheftigt er-sich mehr mit Tafels.wnd Altarbildern.
.Diese égei waren hur als Qohuler Felsbnrgs von einer ge-
..~ wissen Bedeutung, die sié bei ihren eigenen Arbeiten all-
m&hlich verloren. Anders steht es mit
Johann E r t 1 : Er wurde 1845 in Schwaz gsbpren. Seine

erste Lehrzeit verbrachte er bei Maler Endfelder in
Schwaz, der esich besonders in der Beherrschung der Fres-
kotechnig auszeichnet. Bei ihm lernte Ertl vor allem
zeichnen und durfte dieser Unterricht den Hauptanteil

zu seiner gpdteren, bis ins Kleinste flaissig ausgearbei-
teten Zeichentechnik beigetragen haben. 1862 ging der



Kﬁﬁstlef dann zur welteren Ausbikrdung nach Innsbruck
und studierte mit Eifer und-Fleiss bei dem Bildhauer
Stolz und Y¥aler Kaspar Jele in der Kunstschule. Von
.dort nahm ihn der Maler Spdrr dann zuraich und be -
schiftigte ihn bei seinen Bildern fur die Kirche zu
Pill. Danach fuhrte Ertl die vierzehn Stationen nack
Kompositionen'vcn Fuhrich fur den Sbhwazér Friedhof
schon selbsténdig aus. Wéhrend Ertl dann in der fol -
genden Zeit unter Felsburg in der Kirche zu Proveis
und an den Gemilden des Vinzentinums arbeitete, er -
kannte dieser.sein zu grdsseren, selbsténdigeren Ar-
beiten geeignetes Talent. Felsburg nahm sich auch so-
fort des Kunstlers an und gseinem Einfluss ist es zu
verdanken, dass Ertl nach dem pldtzlichen Ableben deg
Malers Spdrr, als dessen Nachfolger vorgeschlagen und
angenommen wurde. 1882 tbernahm er dann die verantsor-

-tungsvolle Aufgabe Spdrrs Werk in der Pfarrkirche zu
ggigg zu vollenden. Nachdem er dieser Arbeit leider
enthoben wurde, ging er nach Aldrane, um die leider
-seither abgebranﬂa Kirche auszumalei. 1839 - 1800 re-;r
‘noviert er sebr geschickt die Karlskirche bei Voiders.
Sein néchstes grosseres Werk , dass er leider nicht
vollenden konnte, ist die Ausschmtckung der Kirche zu
Weerberg , die 1890 - 99 erfolgte. 1897 entstanden die
Gemilde der Kirche zur Angath bei ¥o6rgl. Ertl letzte

Arbeiten ( in den ersten Jahren dieses Jahrhunderte)
sind die Fresken der Kirche zu Kolsass bei Schwaz und

im Johanneum-Betsaal in Bozen. Am 26. Juni 1906 ist der
Heister in seiner Heilmat Schwaz gestorben.
Es ist kein kraftiges, durchgreifendes Taleit, das uns



. .
hier in Ertls Yer! en antge rwutrb en wird. Er haite
sicher imumer 'ein QUuPS frommes Wolien, aber seine
Féhigkeiten reichten nicht ganz aus, qlesem Wo%;en
eine gefillige dussere Form zu geben. Usber seine

Erginzungsarbeiten in der Pfarriiirche zu Telfs be-

richten wir lieber in einer sinheitlichen Besprechung

der Wandgemﬁlde'aiesér Kirche.
Die 1820 begonnene Ausschrtickung der Pfarr-

kirche 2zu Weerbsxg_( von Architekt Vonstadl in den

sechziger Jahren erbaut) wurde zu wiederholten Ma -
leghynierbrochen; so dass die Seitenschiffe erst ju .
Jahre 1897 und das Presbyterium sogar erst 1309 1§re
Gem&lde erhielten. Ertl plante einen grossartigen Eiln
der-Cyklus aus derm Leben der Kﬁtter-aottes. er vollen-
dete auch eine Reihe von Fresken, doch blieb die Fer-
tigstellung einem anderen vorbehalten. Folgende Dar -

am

stellungen stammen’ aus seinsr Hand : Am GewsSlbe des
(6630~ 37)

Chors und Mittelschiffes 16 Marianische Slnpbilder in

_polychromer Ausfuhrung auf graviertenm Goldg;und denen
der Kunstler ganz entschieden bentht ist, romanlsphen
Charakter zu geben uni die auch unzweifelkbaft fruh -
christlichen Eindruck machen. Nicht wenig trégt dazu
auch die dekorative Pehandlung der Gewllbefelder und
Rippen und deren Scheiterpunkte bei, wo der Kunstler
sichtlich romanische Ornamente nachzubilden versucht.
Der neuromanischen Baustil der Kirche passt sich die-
se Behandlung der Decke unstreitbar selhr gut an . Es
finden sich da : Arche des Bundes,Goldenes Haus, Sitz
der Weisheit, Meer der Bitterkeit, Vortreffliches Ge=-
figs der Andacht, auserlesen wie dis Sohne,Turm Bavids,



-

T

Ehrwtrdiges Gefdss, die Lilie unter den Dornen, ver-

" brennender Dornbusch, Bundealade, Pforte des H;ﬁmels.'

Zu bemaﬂcen wére nur, dass man bel der Unrahmung dieser
wis Mosaike wirkendeﬁ Hedailibns, die for Erti 80 cha-
rakteristischen Goldstrahlen findet, die beinahe bei
keinem seiner Bilder fehlen : es sind in den Freskogrund -
vertiefte Goldstriche, die dadurch breiter und massiver
wirken. Unter dea Musikchor finden wir die drai‘gﬁttli-
chen Tugenden und ein Sinnbild Christi (Die Quellé des
Heils als einfachef Brunnen) angebracht. Am GewOlbe der
Seitenschiffe sind siebeti Landesheilige 4in Halbfiguren
angebracht ( Hl.Caseian,Hl.Albuin, Romedius, Nothburga,
Andreas von Rinn, Simon von Trient und der Hl.Jngegﬁin -
(Abb.3&) Ditzese Heﬁbagrunder, der uns ein deutliches
Beispielfﬁr diess romanisierende Darstellungsart Ettla:
streng frontal vor ziseliertem Goldgrund, mit genau der-

.selben Umrahrung und denselben tyrischen Goldstrahlen

wie am Eittelschiffgewo]be Der Grund ist hier wie dort
stark blau mit goldenen Sterpen. von dem sich’ die ‘Medail-

long scharf abgegrenzt und ha*t linienhaft abheben. Den
Musikehor scbmﬁvLen drei Medalllons rit Koénig David,Gre-

~gor dem Grossen und Ciclilia. Diese Bilder hat der Ktnst-

ler fein in Eitempera ausgefuhri. An den Langwinden des
Kittelschiffes begegnen une sechs auf dunkelblauem Grund
gemalte Tonbilder, die als Kreismedaillons ausgefthrt,
Vorbilder Maria darstellen: Die Verheissung eines Sohnes
Jeaaks, das Siegeslied nach dem Durchzug durch dag rote
Meer, Ruths Reise nach Bethlehem,Arna stellt Samuel vor,
die Tochter Pharace findet kKoses, Esther vor Kénig Assue-
rus. Alle sind zeichnerigch gut susgefuhrt und zeigen



einfache, aber gut in den Rahmen’ ejingepasste Komposi-
tionen. Dis grossén Polychremen Bilder, vier an der
Zahl, zeigen-auf graviertem Goldérund Darstel lungen aus
dem Leben Mariens. Die Vermihlung der Hl.Jungfrau (Abb.
3Q), eimne einfache symetrische Komposition, in der auch
dieser Kunstler entschieden von der "Sposalizio" des Pe-
ruginoc in Caen beeinflusst scheint; nattirlich nur was
die drei Hauptfiguren betrifft. _
Englische Gruss (Abb.4C), der in der Anordnung des En-
gels und der Hadonna; gowie in der Gesamtkomppsitiom
unzweifelhaft Anklénge an Perugino verrdt. (Verkundi -
gung in Fano) Die Hochzeit von Canaan und der Abschied

Jesu von seiner Mutter, erinnern beide stark an die Bil-
der gleichen Inhalts bei Mader, von dem sich Ertl auch
sicher nicht wenig beeinflussen liess, war er ihm doch
in de}igeistigen Einstellung und in seiner Stilart ver-
wandt.

Alle vier Hauptbilder wzrken ausgesprochen zeichnerisch
und schamatisch trocken in ihrer Ausfuhrung. Ein Ein -
druck den die eher hellen , etwas kalt Btrengen aber
harmonisoh zusammengestellten Farbténe noch erhthen :
blaugrtn, rotbraun, dinkelgrtin, weissgelb setzt der
Ktinstler mit Vorliebe vor dunkelbraun, grau oder griun
gehaltene Hintergrtinde, Es sind Bilder, denen jeder gros-
se , leichte ungezwungéne Zug fehlt. Alles scheint li-
nienhaft festgelegt und umgrenzt zu‘aein, und nirgends
kommt in die streng symetrisch aufgebautén Kompositio-
nen Leben oder Bewegung hinein. Die Scenen scheinen wie
in frommer Andacht erstarrt. Hat auch der Ktnstler hier
in Weerberg im Eingelnen nichts Hervorragendes geleistet,



80 muss doch der Gesamteindruck,dem neuroméniscken
" Charakter der Airche gut angepasst ja diesen sogar
noch hervorhebend und betonend, als gut gelungeﬂ und
gunstig wirkend bezeichnet werden und darin nmag ja
schliesslich Ertls Verdienst bei diesem Werke liegen.
Ein Umstand,. der leider bei dem 1897 unternommenen
¥erke in der Kirche zu Angath bei Worgl nicht ein -
trifft, wo er seine zelchnerischen, ruhigen, unbeweg-

ten Fresken in unruhige, stark geschwungene Rokokp-
rahmen pressen musste, wodurch seine Bilder noch
zeichnerischer und schematischer zur Wirkung kommen;
ganz.abgesehen davon, dass Ertl hier tiberhaupt schon
trockener und hérter bildet und rmalt. Am Gewbibe des
‘Presbyteriuns erscheint der Heilani auf dem Regenbo- -

gen thronend (Abb.4l) als Herm-Jesu dargestellt. Etwas

Erstarrtes, Gezwungenes liegt tber dieser frontal dem
Beschauer zugekehrten Christusfigur, zu der die ge -
schwungene Linle der Stukkumrahmung so gar nicht pas—
sen will. Den Regenbogen formt der Kunstler nlcht apn— "
dern er-zeichnet ihn ganz schematisch in blaugrtn rot.
An den groseen,_freien Fléchen der Epistel und Evange—
‘lienseite erscheint einerseits die Vermihlung Maria
(Abb.U42), die uns als genaue Kopie vom Weerberger-Bild
deutlich die Verschirfung des Zeichnerischen, Linien-
haften im Stil Ertls offenbart. Jede in Weerberg noch
vorhandene Weichheit und Luftigkeit ist hier .iner
starren, trockenen Formengebung gewichen. Andererseits

schriickt die Geburt Christi den Chor. Eine einfache

kahl und wehig ansprechend wirkende Komposition. Den
Frontbogen zieren die vier Evangelisten mit ihren Sym-




bolen, (Abb.43) auch diese harmonieren in keiner Wei-

se mit den iocaillefﬁrmigen stark geschwungenen Stukk-
dekorationen. An den drei Gewolbefeldern des Schiffs -

der Kirche finden sich:
1.) Das Lamm Gottes als aller Anfang und Ende (Abb.44)

- vielleicht das einziée Fresko, das sich einigermassen

in die Rocaille Ltnette einpasgt.Rechts und links da-
von sind symbolis che Da:stellungen Christi als Quell
des Lebens und Mannaregen.

2.)Die Sendung des Hl.Geistes (Abb.45) (gleichsam das
Titelbild der Kirche) eine vollkommen symetrisch aufge-
baute wund zeichnsrisch trocken gusgefﬁhrte'Kompoaitioﬁ,
in die ausserdexm noch etwas stark Manleriertes beinahe
Pathetisches hineinkomzt: man beachte Gegte und Mienen

der Apostel. |

3.) Die Mantelspende des Hl. Martin (Abb.46); die einzige
Darstellung in der etwas Bewegung zu finden ist. Das Pferd
des Heiligen scheint wie aus Holz geformt zu sein, wdhrend
der Kungtler die Nacktteile der umenschlichen Figuren unge-

'heuere ﬂuskelballqn zeichnet.
Alles in Allem genommen zeigen die Fresken von Angath ein

ganZ'entsqhiedeneé Fortschreiten ir zeichnerisch linien-
haft ﬁmriasenen, wobel die Einzelformen einen harten,
schematisierten Eindruck machen ( man betrachte nur die
Gegand- und Faltengebung auf den einzelnen Bildern).Da-
bei hat auch das Kolorit die helle Freundlich.eit von
Weerberg verloren und dafur schrutzig, dumpfe, mit kal-
kigen Lichtreflexen wie tbertunchte Farbténe angenom-
men. So macht das Kircheninnere hier einen wenig an -
sprechenden und vor allem durch die Stilverschiedenheit



,von 'Fresken und Dekorationsmilieu, wenig harmonischen
Eindruck: Es mag ja sein, dass diese Eresken in seiner
anderen Urgebung besser zur Geltung kommen und mehr
kunstlerischen Wert besitzen wurden. Eine Vermutung,

die vielleicht nicht mit Unrecht gehegt wird, wenn man
sieht ddBB Ertl 1n seinen beiden latzten Arbeiten
Kolsass und Johanneum zu Bozen wieder nehr seine “frihe-
re Stilart pflegt.

In Kolsass schmtickte der Kunstlef die:grcsaeré Fl&ache
des ursprunglich gotéschen Chors mit einer Unbefleckten
Empféingnis (Abb.47) zwischen Jsaias (Abb.48) Ezechiel
(Abb.49). Alle drei Figuren auf gemusterten Goldgrund
in einer .geschmacklosen neugotischen Umrahmung"gageben,
und war der Meister sidhtlich bemttht, sie der gotischen
Architektur anpassend, mittelalterlichen Plastiken nach-
"zubilden. Sie wirken daher auch grossztigiger und flichi-

ger éls die Figuren von Angath. Die elgenartig gebilde-
"ten, schon erwéhnten Heiligenscheine finden sich hier,
‘nachdem sie igﬁAngaph fortgelassen wurden, wie&er.Zwi-:.
échen'dLeqen_drei in einer Art gotischen TrypLichon zu-
sammengéééellten Heiligen ist die Arche Noa und die Bun-
deslade-als Vorbild Maria dargestellt. Ertl hatte wahr-
. scheinlich einen gotischen Altaraufbau vor Augen. An der
kleineren Chorfldche erscheint der Bischof Cassian, der

wie die gegentibergemalten Bruderschaftsheiligen Ursula

und_Barbara von demselben neugotischen Rahmenwerk umge-
ben wird. Von der urspringlich beantragten Bemalung des
Schiffes wurden nur vier in rotem Ton gemalts Gruppen,
Vorbilder der seligen Jungfrau, ausgeftihrt: Esther vorx
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findung des ioses im Binsenkorbchen (Abb.51) und die

Aufopferung des Samuel im Tempel (Abb.52). Diese Ton-
" bilder bestétigen einerseits den nahen stilistischen

| Zusammenhang mit Weesrberg, andererseits sind sie aber
éuch wieder ein Baweis'dér kuinstlerischen Zusammenh&n-
ée zwischen Felsburg und Ertl. | .

Séinerzeit hatte der Maler_Sprr die 4psis des
. Johanneums Betsaal in& Bozen und die Fl&chen rechts

und links vom Altar mit Heiligenbildern al Fresco aus-
gemalt. Da sich aber leider schon bald betréchtliche
Schéden zeigten, schien eine Nachhilfe unbedingt gebo-
ten. Man betraute unsern Schwazer Kunstler Ertl mit die-
ser Aufgabe, der bei dieser Gelegenheit die leeren Lang-
seitén des Saales mit ausdrucksvollen Bildern der latei-
nischen Kirchewiter schmtckte und dem Altar gegentber
die sfhon lé&ngst beantragte Cécilia nach Flatz malte
(Abb.53). Hier wie bei den nur restaurieften Beiligen

* Sp6rrs. (Abb.54) kann mén die so charakteristischen Hei-
lgg@ﬁébheine susserst deutlich erkennen. Die Farben sind
im Ganzen dunkel und ged&mpft und nur wenig helle Téne
miscﬁen gich darunter. '. ‘

Wir haben in Ertl einen Kunstler kennén gelernt,
der als echter Nazarenergeist ausschliesslich im Dienst
der Kirche gemalt hat, und der in einem strengen, fast
starren, doch zeichnerisch sorgfséltigen Stil das von
seinem Meister Felsburg tbernommene Erbe fortgepflanzt.
Als Letzter aus der Schillerreihe Felsburgs tritt uns
Heinrich K 1 u i bensched]l entgegen, dessen

grésstes Verdienst nicht in seinen Schépfungen, die
beinahe immer nach Entwlrfen seines Meisters ausgefthrt -



-

sind, sondern vielmehr in der Pflege und Ueberlieferung
der Frescotechnik 4%%¢
Am 3.Mirz 1849 wurde Heinrich Kluibenschedl als Sohn
eines Fassmalers urd Vergolders in Rietz geboren. Nach
Absolvierung der Gewsrbeschule in Iansbruck tbernimmt
2r das Geschaft seinés yaters und wird erst von Franz
Plattner in die Freskomalerei eingefﬁhrt. 1875>bégann
Kluibenschedl dann in Obarfenberg' seine reiche nicht
sehr gltickliche und leider gegenlber den Leistungen
vergangener Kunstepochen nicht immer sehr pietdtvoll
géﬁbta Tdtigkeit. auf dem Gebiet der kirchlichen Wand-
und Deckenmalerei. 22 Jahre arbeitete er dann vollstin-
.dig unter der Laitung’hnd nach Ent%urfen Albrecht von
Felsburgs und nur sehr wenige Zusserst schwache Arbei-
ten sind aélbstandige Schlpfungen seiner Hand. So hat
Kluibenschedl such manche Kirche nach seines deisters
Entwﬂrfen "resiauriert" und neubemalt, wie da sind :°
¥ellaun, Afers bel Brixen, Altrei im Fleimstal Hattlng,
- Stags (18306), wo er am Triumphbogen den Einzug ier'ﬂe-
' ligen und Heiligen darstellt. Kaltern , Eben wird;1901
gemeinsam mit Rafféiner restauriert, wobei das Hauptbild
ir Gewdlbe des Schiffes neugemalt wird. Grins / 1898
rest./, Proveis, wo er unter Felsburg schafft. St.Mar-

garethen Unterinntal, Munster,(Schweiz] U.L.F. in Schnals,
Oberhofen.1890-1896 wird die Kirche von Oetz restauriert

wobei das Presbyterium mit einem gr&sseren und vier klei-
neren Bildern geschmiuckt wird. Mtuhlwald und Taufers
(1833). 1305 malte Kluibenschedl in Silz die Stations-
bilder auf Leinwand nach Steinreliefs aus einem der be-
rithntesten Hinster Deutschlands: ~s sind neugotische
Bilder, wit vollen,frischen Farben auf den Licht und.



Schatten gut abgewogen sind; die Figuren: treten wir-
kungsvoll und plastisch hervor. Auapqrdeﬁ findan sich
im Presbyterium drei Freskogemilde: Fusgwaschung, Ein-
setzung des Bussakramentes und Uebertragung des Prima-
tes, wihrend im dreiteiligen Schiff und in den beiden
Kuppelgewﬂlben Scenen .aus dem Leben dar Apostﬁlfursten
~ Petrus und Paulus prangen.

Selbstandige Arbeiten sind in der Pfarrkirohe zu Fran—
zensfeste der Kreuzweg, an seinem Haus in Rietz einige

Einzelfiguren,!zn denen allerdings auch Felsburg die An-
Teitung gegeben hat und dann in St.Peter in Ellbdgen

- drei Deckenbilder darstellend : Die Verkldrung Christi,
dds Martyrium Petri und der Hl.Martin predigt den Hei-
den,’lSé? ausgefthrt. In der Komposition und Figurenbil-
dung zeigen alle ein vollkommenes Unvermdgen, einem Ge-
danken oder einer IQee einen reifen, wbhlgefdlligen Aus-
ﬁruckezu verleihen. Vor allem machen die Gestalten, ab-
geseheﬁ von ihrer falschen pqrspéﬁtivischen Auffassung,
einen so wnbeholfenen naiv unwirklichen Eindruck, daaaf.
‘man dgq'ZQichner- und Komponiertalent Kluibenschedls

- ganz ﬁi; Recht anzweifelt. Auch besteht'z;ischen Figu -
ren und Hintergrundarchitektur absolut kein richtiges
Verh&ltnis. Das beste Moment dieser Arbeit ist entschie-
den ﬁoch das Kolorit und die gute Freskotechnik. Die
Farben sind verh&ltnisméissig hell und frisch und sehr
gut erhalten. Kluibenschedl war eben, wie wir anfangs
schon erwéhnten, vor allen Freskotechniker, was uns

auch der Umstand beweist, dass er erstens im Auftrag
der Wiener Akademie im Sommer 1915 in Innsbruck einen
Freskokurs abhielt, zweitens gab er 1925 kurz vor sei-



nem Tod eine.Broschure tber die Freskotechnik heraus.
Kluibenschedl findet Ja. auch , wohlgemerkt hauptsich--
lich in dieser Eigenschaft 2ls Lehrer der Freskomale-
rei , Aufnahma in unserer Entwicklungsgesohichte, war
es doch ein Hauptmoment sowohl der grossen Nagzarener

in Rom , als auch ihrer kteineren Nachfolger in Tarol:
die Freskotechnik wieder neu aufleben zu lassen und in
n6glichst vollkomaener Art auaﬁuubeﬁ. Und aus diesez naza-
renischan'GeistL Beraus hat sich Meister Kluibenschedl
der Aufgabe gewidmet, auch den nachfolgenden Malergene-
rationen das kostbare Gut 2u Ubermitteln. Damit hitten
wir die Richtung in der nazareniaohen Wand- und Decken-
malerel Tirols, deren Bahnbrecher Mader war, in ihren
haﬁpts&chlichen Vertretern durchbesprochen und kénnten
zu dem néchsten Teil tubergehen, wenn wir nicht noch ein
eihheitlichea Werk, zwar aus der Hand zweier Kunstler,
die Pfarrkirche zu Telfs zu behandeln h&tten, an deren
Ausaﬂnﬂckung Sporr wie Ertl gleichen Anteil haben.

Die Pfarrkirche von Telfs erinnert in ihrem neuromani-
schen Bau pnd Figureﬁgchmuék gowohl an die Kifche von
Weerberg, als auch an die von_Gatzia.'Fie in Weerberg.,
'sind .die Freskobilder nur an den Seitenwiinden tber den

Bogendffnungen und in den Absidialen-Abschltissen ange-
bracht, wdhrend die Decke nur von Medaillons in Vier-
passform nmit Heiligenbildern auf Goldgrund geschmtckt
wird. Bel der Aufteilung der Fresken an die beiden hier
nacheinander beschéftigten Meister mussen wir dem Kaler
Spérr die ganzen Bilder im Langhaus und in den Seiten-
kapellen mit Ausnahze der Apsiden zuweisen, diese und



die Ausschmtickung des.Presbyteriums fallen Johann Ertl
zu. Spdrr hat im Langhaus'die Geschichte Petri und Pau-
1i in je funf Bildern geschildert und f&llt durch seine
meist sehr figurenreichen, bewegten Bildkompositionen |
auf. Auch wendot er sich in der formalen Ausfuhrung
schon entschiadener von dém reinen nazarenzaohen Stil-
empfinden ab, er arbeitet 80 z.B. mit viel Licht-und

' Schaxtenwirkungen, mit stark betonten Architekturdetails
und Landschaftshintergruhden. Man findet darin, sowie
auch in eingzelmen Figuren und Details entschiedene An-
klénge an die italienische Hochrenaisgance im Allgemeinen
und an Raffael im Besonderen. Am stirksten zeigen sich
diese raffaelischen Anklénge in einem Madonnenbild’ tiber
der linken Seitenapside : Maria und Wolken thronend mit
zwei Heiligen. In seinen Farben ist aber auch dieser
Kunstlex zu dunkel, hart und kalkig, denn obwohl auch
die Ferben entschieden Raffael-abgeﬁauscht sind, se wir-
ken die Bilder véllkommen unmalerisch. Darin zeigt der

" Meister eben noch seine Zugehtrigkelit zur nazarenischen

4

Stilepoche. aus der er sich sonst sowohl in Kompositio-
nen( komponbart haufig in etwas wirren Diagonalaufbau-
ten), als auch in der Husseren Form schon entfernt. Dem
gegenuber zeigt sich dann Johann Ertl in seiner uns schon
bekannten Mal- und Bildungsweise. In der linken Abside
stellte er die Madonna tiber Heiligenthronend ein Rosen-
kranzbild dar, in der Rechten ein Bild fur die St. Seba-
stianbruderschaft : Christus als Kénig der Martyrer in
herrlicher Majestdt und darunter stehen die christlichen
Kriegshelden : St. Sebastian, Mauritius, Georg und Flo-
rian, durch Palmenbdume voneinander getrennt.



' Unm deh Schmuck der Hauptapside zu komﬁoniefen ging

R4

Ertl eigens nach Munchen. Das Gewdlbe sollte die
Stiftung, Entfaltung und Segnung der Kirche darstel-
len: Zuoberst in den Wolken erscheint Gottvater mit
dem Hl.Geist auf der Brust, dann folgt Christus in
einer Glorie als Stifter der Kirchs, von Engeln um -
geben zu seinef Hechten Maria, zur Linken Johannes .
der Taufer als Vorlaufer. In einer dritten Blldrezhe
nimmt Petrus auf einem Throne sitzend mit Paulus Jo-
hanpes Evang. die Kitte ein, und ihnen zur Seite er-
scheinen : die Kirchenlehrer :'Hieronxmﬁs,AmbrOSIus,
Augustin und Gregorius. An den beiden Seitenwinden -
wurden dann je drei Sakramente dargestellt; Diese
sechs Bilder schliessen sich formal eng an Weerberg
an, vielleicht ist nur das Kolorit noch dunkler, hirs
ter,ktuhler, zun Téil auch nicht mehr gut erhalten.
Die Bedeutung dieser Arbeit Ertls beruht aber vor al-
lem in der formalen Ausfihrung der Apsidenfresken :

'Diese Bilder mit ihren lebensgrossen Figuren zeichnen

sich durch grosse Pracht und ruhig ernst religi¢se
Weihe aus, wozu der Goldgrund und die vollen Farbtdne
sehr viel beitragen. Es offenbart sich hier das ent‘-
schiedene Bestreben des Kunstlers, sich dem romanischen
Charakter der Architektur anzupassen: Die auf Gold -
grund dargestellten Bilder sind nach Vorbildernder fruh-
christlichen, romanischen Fresken’ vollkommen unbeweg-

~te stilisierte, fléchenBafte Monumentalbilder. So ge-

staltet haben die Fresken auch wirklich etwas von dem
ernsten, romanischen Geist an sich.
Die Ausszhmiickung der Pfarrkirche zu Telfs giht



. umrs ein gutes Bild vom Typus einer im nazarenischen

- Stilempfinden , ausgemalten Kirche. Doch kahn man hier
‘schon im einzelnen Detail und in einzelnen Bildkompo-
sitionen ein sichtliches Abrucken von dieser Stilepo-

- che bemerken. Eiﬁerseits wendet‘man sich in der Wahl der
Vorbilder wieder mehr der Hochrenaissance zu anderer

- seits wihlt man die romanische, frqueistlichquresko-
malerei zur Vorlage Doch muss hier zugegeben werden,.
dass sich die Apsidenmalereien Ertls sehr gut dem schwe-
ren massigen Cha:akteqdes romanischen Gaistes der Kir -

che gut anzupassen und einzufujen weiss.
Haben wir in underer Entwicklungage—

schichte bis jetzt nur ausgesprochene Tiroler Ktinst-
ler behandelt, so begegnen uns im weiteren Verlauf
zwei Talente, die obwohl ursprtnglich aus Tirol stam-
mend, ihre Kunst von Wien her nach Tirol gebracht ha-
ben. Es sind das die Brﬁder_

...August undEdm;.lndVOB Wﬁrndle,

. die, .den Wiener Kunstkreisen angehdrend, ihre Haﬁpt-
werke aber beinahe ohne Ausnahme der Tiroler Kunstent-
wicklung einverleibt haben. |

In efster Linie kommt da wohl der jtngere von beiden
Brtidern August von W 6 r nd 1 e mit seinen Fresko-
arbelten in Betraaht.

Er wurde 1829_zu Wien geboren und trat 184Y4 in die Aka-
dermie der bildenden Kunste ein, wo er sich unter Josef
Fuhrich der Historlenmalerei widmete. Von dort ging er

nach Rom, wo er unter Cornelius an dessen Cartons arbei-




tete. Die nichsten Jahre finden wir ikn meist mit Monu-
‘mentalmalereien besghdftigt, wie da sind : )

Die Kreuzwegbilder ftir den Innsbrucker Friedhof, deren
Cartons kiinstlerisch hﬁher'éeatellt werden, als die Aus-
fuhrung al fresco, welche leider vieles zu wtinschen |
Ubrig l&sst. Dann in der . | | )
Pfarrkirche zu Worgl die Restaurierung der Fresken,de-
ren Hauptdarstellung das Hértyrium des Hl.Laurentius
bildet und von seiner Hand stammt. Und schliesslich in
der Kapelle des Schlosses Ambras die neue Herstellung
simtlicher im Laufe der Zeit teils sehr schadhaft ge -
wordenen, teils ginzlich zerstorten Wandmalereien, de-

ren Cyklus im Hauptraum das Erldsungswerk von der Ge -
burt Christi bis zur Sendung des Hl.Geistes derstellt

und von Worndle allein ausgefuhrt ist. Spater zeichnete
er dann noch verschiedene Cartons s0 fUr die Votiv- e
und Antoniuskirche in ¥ien, und fur den Dom zu Salzburg,
ganz zbgesehen von den zahlreichen Altarbilderq, die er
fur 6sterreichische und auglandische Kirchen ausftuhrt.
1872 wurde §drndle Lehrer des Freihandzeichnens an der
theresianischen Akademie zu Wien.

Am 26. April 1902 ist August von Worndle dann in Wien ge-

storben. -
Die Kreuzwegbilder am Friedhof zu Innsbruck (Abb.55 - 67)

1861 ausgefuhrt, 1% an der Zahl zeigen Worndle einerseits
in einer unverkennbaren Abhéingigkeit von seinem Lehrer
Fuhrich, andererseits offenbaren sie uns seine der forma-
len Ausftthrung gegenitber weitaus fiberlegenere Komposi -
tionsgabe, was ja sicher mit der grossen Anlehnung an
den Kreuzweg Fuhrichs zusammenh#ngt. In allen 14 Statio-



nen stellt Wdrndfe den Heiland &usserst geschickt in
den Mittelpunkt der Handlung, wodurch er auch Triger.
des Schwerpunktes des Handlung wird, ausserdem stellt
der Kiunstler immer nur 80 viel Personen dar, als zur
deutlichen Aussprache der:gegebpnen_rdeé notwendig’
sind und verteilt die Gegensitze sehr glucklich in_
bestimmd auagesprochenéﬁ Charakteren. Die Biider sind
somit auaserst einfach und- nnkompliziart im Aufbau,da~-
fur aber um 80 eindrucksvoller in den religitsen Ideen
und Gedanken.’ ¥as nun die Aehnlichkeit mit Fuhrich be- .
triffs, so tritt sie uns gleioh bei der ersten Station
Worndles und dam "Kreuzlgu 1hn“ seines Meisters entge- -
gen. Nan beachte allein die Arkadenbdgan im Hintergrund
beider Bilder, sowie die beinahe vollkommen analog ge -
bildete, aohreianﬂa Volksmasao. nur stellt Wdrndle den
Heiland vollkémmen in den Bildvordergrund und zugleich
*in die Bildmitte, wodurch etwas allzu Symetrisches,un-
beweglich Starres in das Bild.kemmt ein Moment, das

.+ Worndle leider bei vielen Kreuzwegbildarn durch allzu-

‘ grosse,ﬁusgewogenheit und Symetrie des Aufbaus -hervor--
ruft. Nooh deutlicher und auffallender tritt und Worndles
Abhaﬁgfgkeit von Fuhrich bei der zehnten Station entge-
gen, (Abb.63) die sich in Auffassung und Aufbau eng an

-

dieselbe Station aus dem"Wiener Kreuzweg" ansohliesst.zy
Man sieht den Heiland auf beiden Bildern in die Bildmit-
te geruckt, wie er seiner Kleider beraubt wird, doch wird
das, was sich bei Fuhrich zu einem gesohlossenen Bild -
ganzen und eine gut um die Mittei- und Hauptfigur aufge-
bauten Komposition zusammenfindet, bei Wo6rndle zu einem
-é%ﬁmpen, wie zufélliges Aneinanderfugen von Bildteilen

1) Apprriith, con Woindle. . et ph Ritle cmm %ﬂﬁ;@i



ganz zbgesehen davon,” dass der innig fromme Ausdruck
' in den Gesichters Fuhrichs sich bei ‘unseren Heister
in starre, leere Auadruckslosigkeit verwandelt. Eine
nicht so weitgehende, aber immerhin gewisse hebnlich-
~ keit lasst sich zwischen der dreizehnten Station (Abb.
66) und der nPieta" Fuhrichs erkennenfyﬂa ist dies
hier nicht so skhr eine Aehnlichkeit der Komposition
und Konception, sondern mehr eine die in dem allgemei-
hen BiidgaﬁZen und in einzelnen Details liept: so der
Kreuzstame hinter Maria, die knieenda Magdalenafigur
und die Bildung der grossen, etwas taichen, kraftlosen
Gestalten.- Alles in allem erinnert ebon an den Lehrer
:_Wdrndles. Was im tbrigen die formale Ausfihrung dieses”
ﬂreuzweg-0yk1us betrifft, 80 muss man leider sagen,dass
der Kunéfler'darin weit hinter Fuhrich zurtickbléibt,
htchstens in der ausschliesslich zeichneriachen, das
;‘Halerische vollkommen aueaer Acght lassenquDurohfuhrung
. der Stationmn, egweist es sich als sein Schuler. Doch
fehlt Worndle in jeder Bezishung die weiche, stark mo-
dellierende Art Fuhrichs. Hart und streng abgegrenzt
stehen bei ihm die Figuren und Binge im Raum. Dazu
kommt dann noch'der schlechte kolcristische Erhaltungs-
zustand der Bilder, die obwohl im Jahre 1900 restau -
riert,'allerdings ist das 1in schlechten viel zu stark
kalkig deckenden Farben geschehen, heute nur mehr ein
mehr oder weniger definierbares Gemisch von nachgedun-
kelten, schnutzigen und harten Farbténen darstallaﬁ.
Ganz sicher haben auch die Details der Zeichnung und
Komposition durch diese Uebsrmalung gelitten, so dass
uns die Stationsbilder wahrscheinlich heute weitaus
Y LptrA 1vr1 19Ptarslll. TerATr rrrr
Fetittnd FH Zs



unbefriedigender und unguustiger Bntgegentreten als
ursprtinglich. Ausser diesen’ 14 Frhskobildern hat
August von Worndle noch die Arkade des adeligen Da-
menstiftes mit einer Darstellung der

Klugen Jungfrauen (Abb. 68-69) geschmuckt.

Der Briutigam Christus empféngt von der seligsten
Jungrrau; dem Hl.Josef,Petrus,Johannes der T&ufer und

~ dem k&niglichen Propheten David begleitet, an der Him-
melstur die hochzeitlich geschmuckten und die brennen-
den Lampen tragenden Jungfréuen, wehrend die Tdrichten
mit den ausgeldscliten Lampeh in Hintergrund vergeblich
um Einlass begehren. Zwei Engel mit ‘Posaunen drtucken
die Beziehung-det'Parabel'auf das Gericht aus.- Worndle |,
hat die Parabel als sobhe ruhig erfasst und vollkommén
klar ausgesprochen. In kompositionallar Hinsicht be -
tont der Kunstler hier in der Chriatusgestalt sehr
stark- die Hitta, zu der sich die ﬂufbaulinien von vdrn
”'ausgegend in Kreisform aufachwingen, 80 dass die tibri-
gen Figuren um christus herumkomponiert erscheinen und
er somit auch der Idee nach in die Mitte gertickt er -
scheint. Die Ausfuhrung ist auch hier eine étreng zeich-
nériéché‘und in den Farben manchmal etwas zu hart. Immef—
hin mussen wir aber in Bezug auf dieses Bild und die Sta-.
tipnsbilder auf den grossen Abstand hinweisen, der sich
zwischen dem was der Kunstler wollte, und was er er -
reicht hat bemerkbar macht. Es sind zwar gluckliche Ge-
danken vorhanden, Anléufe zu Individualit&t und Charak-
teristik, allein sie wurden nicht durchgefuhrt, sie
blieben eben Andeutupgen, Versuche, Anfénge. Selbst die
Zeichmng, die ja in seinen Bildern vorherrscht, ist



nicht jmmer korrékt von der Technik, vom Kolorit, von
der Stimmung des Ganzen, wollen wir lieber nicht:spre-
chen. Noch breiter als auf ‘den Statlonsblldern 1st die
Kluft zwischen Gedanken und Ausfuhrung in dem Bild der
funf klugen Jungfrauen. Zu den kujnen Hohen, zu wel -
chen'hier'worndle aufzustreben versucht, vermdgen ihn
die Fiugei seiner Technik bei: Weitem nicht zu tragen.
Klug mtgen disse Jungfrauen sein, schdn sind sie ge -
wiss nicht. Wie steht es nun mit Worndles néchstem
Freakowerk ist” er, am Deckenbild

der Worgler Pfarrkirche das flartyrium des Hl. Lauren-
tius (Abb.70,71) darstellend, 1mstande Eewesen seine
Feﬁler zu verbessern 7 Es war ihm die Aufgabe geatellt
die in den ersten Dezenien unseres Jahrhunderts erbau-

te Pfarrkirolie im Innenraum zu rqstaurieren und neu zu
schmticken. Der dekorative Teil trégt, weil diesem Bau-
stil zumeist entsprechend romanischen Charakter, wobef'
das Preabyterium ornamental.:eicher ausgeschmtickt ist.
Die Gber den mit Farben bélebten Kapitélen befindlichen
Gewdlbezwickeln fullen Medaillons mit dunkelrotem Grund
auf welcher sich Engelsgestalten mit Spruchbéndern in
lichten Farben abheben. Ueber denselben lduft ein brei?
tes, reich verziertes Band in die halbkuppelfdrmig ge-
wolbte Apsis uber. Auf deren blauen Grund neigen sich
zwel Engelgruppen, Glaube, Demut, Liebe und Anbetung
symbolisierend, vor dem Allerheiligsten. In der Mitte
des, das Presbyterium mit dem Langschiff verbindenden,
in kréftigerem Farbenschmuck gehaltenen Frontbogens
glénzt der Name Jesu in goldenen Buchstaben.

Von den drei Hauptfeldern des méchtigen Tonnenge-



wOlbes enthdlt das mittlere und grYsste das Hauptbild:
Dag Martyrium des Hl. Laurentiua, wdhrend die beidan .
anderen mit Ornamentik aulgafullt sind. Unter den Por-
tale ' eines tempelartigen Gebfiudes sitzt im Mittel -
grund der Prétor, umgeben von Kriegern und Ahgebern.
Vor ihm die Ara, auf welcher die Ghristen dan Gottern
oder dem Cisar opfern sollten. Gegenﬂbar arhabt sich
von berittenen Kriegern bewacht, die eherne Statue Ju-
piters auf méchtigem Sockel. Die: Hittelgruppe bildet
der Hl. Laurentiua von gwel Soldknoahten aur dem glth-
enden Rost geatoeaen, wahrend andera*bosch&ftigt sind,
das Feuar zu schiren und Kohlen- herbai zu sohaffen.
Das troudig zun-Himzal gewandte Antlitz und die nach
den mit Palmen niederschwebenden Engeln ausgebreitete
Armé, zeigen, dass diellodarndenlfiaqmah und der giuh—
ende Rost den Beldmutigen . HﬁrtYfer riicht sohrecken,
sondern ihm vielmehr mit heiliger Sehnsucht nach den
Freuden- des Himmels erfﬂllenu Den Vbrdergrund rechts
schliestt eine’ Gruppe von christen, dle teils bewegt,
und:eréchuttert, teils sich gegenseitig ermunternd,

'.“

dem Vorgang folgen. Im Hintergrund verglimmen die letz-

ten Strahlen des Abendlichtes auf dem méchtigen Tem -
pel des kapitolinischen Jupiter-und tber der schatti-
gen Seite der Stadt stéigt der Mond empor.

Worndle gibt uns hier ein grossangelegtes ausgespro-
chenes Historienbild, in dem eré sich in grossztigigen
imposanten Gruppen und Posen auslebt. Kompositionell
ist das Bild gut angelegt, vor allem sehr symetrisch
aufpepaut : Die Gruppen haiten sich vollkommen das
Gleichgewicht. Auf der einen Seite der Teﬁpel mit der



0.
Gruppe des Prators daver, auf der andé&en Seite das

_Standbild mit der Reitergruppe und zwischen beiden
tritt die Marterscene dann sehr gunstig und stark be-
tont aus dem @anzen heraus: Wﬁrndle"verarbeitet hier -
ganz entschieden. italienische Reminiscenzen. Den ver-
;schiedeneh'Scenén ist eine gewisse Schdnhe%t des Auf-
beus und Details nicht abzusprechen. Sowei t man bei .
dem schleﬁhten Erha&tungszustand des Bildes die’'Far-
" ben nooh:beurtaileq kann, mﬂsstgn sie einst fein,hell
und harmonisch aufeinander abgestimmt gewesen sein,
jjetzt'sind sie leider nachgedunkelt und zum Teil schon
‘abgebléttert und?ieratértl Ein schénes Rot d&sst sich
noch jetzt als stark vorwiegend erkennen, das dem Bild
etwas Warmes, Leuchtendes gibt. Worndle erreicht tber-
haupt in diesam Fresko ganz im Gégenaatz zZu den étations-
bildern eine ganz elgenartige frische, warme Lebendig-
" keit ‘und Galasbhej.t ! Nicht mehr von der kalten, harten
'Starrheit der Friedhofsfresken : Lebei, Bewegung, reiche
o Abwébhnlung geben diesem Bild sein Gaprage Nan sieht
den ao gterk in Fohrichs nazarenisohan Spuren wandeln-

E,

den Wbrndle, plétzlich ganz im Fahrwasser der Hlstorien_
melerei, der wie es scheint, sein Talent und seine Ver-
anlagung weitaus mehr Eignung entgegenbringen.
Worndles néchste und letzte Freskoarbeit findet sich in
der Schlosskapells von Ambras und stellt einen Cyklus aus
dem Leben Jesu dar : Die Geburt Christi, die Bergpredigt,
die Kreuzigung, die Aufersbehung, die Himmelfahrt und die
Sendung des Hl.Geistes. Eine Schopfung, an der der
Kunstler uns ein hervorragendes Zeugnis seines Talentesg
ablegt. Conzeption und Zeichnung gebuhrt in gleicher
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Weise unsere Bewunderung , wie uns die reiche Far -
behgebung michtig zu den ernsten, erhabenen Gestal-
ten hinzieht und zu fesseln vermag.' |
August von Worndles heilige und histo-
rigsche Darstellungen ze{phnen'sich alle durch Festig-
keit und Strenge des Unrisses und gewissenhafte Durch-
fuhrung aus. Beinahe alle verraten auf den ersten
Blick die Zugehtrigkeit zur Fuhrichschule und damit
wére auch Worndles Stellung in der Entwicklung der
Nazarenermalerei in Tirol hinreichend erklért. Far-.
bige Reize ‘im modernen Sinn entbehren-seine Arbeiten
v8llig, es wurde auch gar nicht zu seiner  vorwie -
gend zelichnerischen Art passen. Worndles Werke wurzeln
eben nach dem Vbrbild_géines-ﬂeistera Fuhrich im Car-
tonstil. Doch entfernt sich der Meister in seiner Hi-

storienmalerei schon in etwas vom reinen Nazarener -

= stil, was- dann sein alterer Brﬂder Edmund von Worndle

in noch entschiedenerer Weise durchfthrt. Wir haben -
1hn in unsere Entwicklungsgeschichte und gerade an
diesem Platz eingefeiht, weil er, obwohl vor allem Land-
sch@ftsmaler, in seinen religiasen und Profanen Arbei-
ten, doch noch stark von Fuhrich beeinflusst ist. Wo-
bei er-allerdings stérker als dieser in das Romantisch-
Historische hintiberkommt. An seinem Schaffen kann man er-
kennen, wie sich die ausgesprochen religitse, fromm
einfache Richting von Mader in Tirol eingefuhrt, ver-
hdltnisméssig kurz in ihrer reinen ursprtnglichen Form
erhélt und wie schnell die Kunst wieder zu allgemeine-
ren akademischencFormen in Stil und Ausdruck zurtick-

kehrt.



Edmund von W6 rndle : in nrster Linie Land-
schafter urid Hadierar wurde 1827 in. Wien geboren,

WO er, dann auch an der Akadamie der ‘bildenden Ktin-
ste seine erste Ausbildung erhidlt, die er in Italien
" und sﬁater auf Reisen vollendete. Wirndle pflegt vor
allen die historische Landschaft worin er einen unge-
heueren Fléiss und grosse Produktivitat entuickelt

Er schliesst sich in seinen Landschaften einigermas-
éen dem Maler Koch an. Obwohl er seinen Motiven im-
mer eine wirkliche Gegend zuérunde legt und dabei
qit Vorligbe orientalische Motive wdhlt, so zeigen
seine Bilder doch stets einen idealen: Charakter,'was:
ihnen einen eigentﬁmlichen Reiz verleiht. Die Staffa-
ge ist melst biblischen Stoffen entnommen und dem
Charakter der Landschaft angepasst. Aber nicht nur in
historischen Landschaftsbildern hat der KUnstlar Pro-
ben seines Tzlentes gegeben, sondern auch mit zwei
grbssen Biidercyklen ist er vor uns hingetreten: Der
~erste ist der einzige profane solche Cyklus, der. uns ...
in diesa; Zeit der religilsen Malerei begegnet. und
stellt eiﬂé Illustratioﬁ der Parsival-Sage dar;’

Un 1884 ist e entstanden.
Der zwelts Cyklus befindet sich in der Herz- Jesu-Votiv—

-

kapelle beim Sandwirthof im Passeier und sollte die
Versinnbildlichung der Begeisterung, welche im Jahre
1809 gang Tirol durchdrang und das Volk befihigte, so
@rossartiges fur Religion, Furst und Vaterland zu voll-
bringen, zur Darstellung bringen. 1893 hat Wérndle
diese Arbeit in Angriff genommen. Ausser diesen beiden
Hauptwerken hat er uns noch zwei kleinere Arbeitén |



Man kann, wenn man hicht zu streng scheidet, zwei Perio-
den in Plattners Schaffen unterscheiden: Dieerste unge -
fahr von 1859.- ‘1866 kdnnte man die italienische, die zwei-
te von 1866 bis zu seinem Tode die tirolische Kunstepoche
nennen. Denn der Grund der einen liegt in der feinen For-
mengebung, im weicheren, luftigeren Kolorit und in der Be-
handlung des Freskos nach Art eines Aquarells,” womit nicht
gesagt sein soll, dass diese Eigenschqften in der zweitan
Epoche ganz verschwinden, sie treten im Gegenteil hie und
da noch auf. Im Allgemeingn aber weist die tirolische Pe-
riode einen viel kr&ftigéren Texturton der Farbe und einen
schwerere; Stil der Gestalten, vor allem aber einen viel
reicheren Gehalt der Kompositionen auf. T
Fur grdésefé Aufgaben arbeitet Plattner stets einen wohl-

" durchdachten Gedankepcxklus aus, den er in seinen verschie-
denen Teilen zperst schriftlich niederlegt, also quasi mit?
der Feder komponierte, ehe er zur Kohle griff. Es blieb
dadwur ch iéider éeinén Koﬁpoaitionen ganz nabﬂrliﬁherweisg;
etwas Literarisches, Erzihlerhaftes anhaften Bei dieser -
Au:arbeitung der Ideen und. Gedankeng&nge seiner 0yklen.hat-
te Plattner zwei treue Gehilfen : Die Hl.Schrift und die .
:Geschzchte. Kirchen-legendare und profane Hisforie. Erste-
re war so recht "sein Buch", in dem er jeden Tag wenig-
stens ein Kapitel studierte und aus dem er hunderte von
Belegstellen ftir seine Arbeiten auswendig wusste. Plattner
war ein durch und durch christlich denkender Mensch, dem es
mit seiner Aufgabe, eine neue ganz vom christlich theolo-
gischen Geist getragene Kirchenkunst erstehen zu lassen,
bitter ernst war, so ernst sogar, dass er sein Talent nur

der religitsen Malerei bewahrte und sich nicht an profane



Immerhin aber kann man bel der_Kreuzerh¢hung gegen-
Uber der Auffindung einen merklichen Fortschrift so-

~wohl in der-lebhafteren, ungezwungsneren Komposition,

als auch in den lebendigeren nattirlicher gebildeten
Figuren, konstatieren, ein Fortschritt, der sowohl auf
den deutlichen Einfluss Plattners zurtckzuftihren ist,
als auch auf den der nazarenischen Werke in ﬁom.

Die 1877 ausgefthrten_Apostel in der Kirche zu_Weer=-
berg scheinen die ersten sichtbaren Frtichte seiner Rom-

regse zu sein. Pernlochner bringt sie alle 12, wie in
Rahmen eingelaséen, rundherum an den Pfeilerndes Mit-
fel- und der Seitensqhiffe'an. Betrachten wir 5 aus -
ihrer-Reihe : Petrus(Abb.173), Paulus (Abb.174), An-
dreas (Abb. 175), Thomag (Abb.176) und Simon (4bbl77),
so werden wir bei allen das Bestreben finden, ihnen
einah'grosaen renaissanceméissigen Wurf zu geben. Ein
Bestreben, das vor allem in den verschiedeneniﬂandmo— T
tiven und in der Gewandgebung zum AusdruokMkommt Doch
hétten diese grossangelegten mé&chtigen Figuren mehr ,
Ktaft und Ausdruck und mehr Charakteristik in der Aus-
fuhrung vertragen kannaﬁ Pernlochner versieht jeden
einzelnen Apostel mit dem fur ihn charaktariutischen
Symbol oder Marterwerkzeug. Faulus das Schwert und

die gesturzte S&ule, die hier eher nach einem Empire-
stuck aussieht Petrus Ubergibt einem ganz klein ge-
zeichnetenvaie Schltusselgewalt, Andreas h&lt die ge-
kreugten Balken ( Andreasbalken) an sich gepresst,
Thomas h&lt in einer Hand das Kreuz des Glaubens, die

LHeE
Anderejir wie beschwérend, als wolle er der ganzen

Welt seinen Glauben aufprégen.



Simon stttzt sich auf die Sige, nit der gemartert wur-
de. Wie Ertl geine Bilder in Weerberg zum grossten
Teil auf Gold darstellt, so gibt auch Pernléchner sei-
nen Gestalten'Goldhintergfund. Das Kolorit zeigt kei~-
ne klaren, hellen Ttne, wie sie Ertl oben bei Beinen
Fresken im Schiff, sondern dunkle, ‘matte aber wirme-
re Tone, die jetzt, wie so oft bei Perniochners Farben,
nachgedunkelt sind. Ausser den Apcsteln hat der Kunst-
ler in gleicher Stilart noch drei Propheten in dersesl-
ben Kirche geschaffen: Jsaias (Abb.178), Jeremias
(Abb. 179) und Ezechiel (Abb.180). Darstellungen denen -
¥ir bei Plattner go .oft begegnet sind und mit denen
-verglichen{zsigen]aich diese von Weerberg weitaus
schwécher, trockener und steifer @n der Gestaltung.
Schon im n&chsten Werk, das zugleich eines sei-
‘ner bedeutendsten ist, sehen wir Pernlochner auf denm
Héhepunkt seines Schaffens' 1878 . 1880 schmuckte_~’
- Pernloghner seine Heimatkircha zu Thaur mit einem
‘der Mutter Gottes gewidmeten Cyklus. Die drei Haupt-
bilder stellen die drei Hauptgeheimnisée des Rosen-
kranzes dar : Also Marias auf dem Gipfel ihrer Freuden,

gl

ihrer Schmerzen und ihrer Herrlichkeit, wéhrend die
Nebenbilder im Schiff, auf dem Frontbogen und in den
Seitenkapellen des Presbyteriums die erhabene Stel-
lung der Gottesmutter vom prophetischen, typischen
und kirchengeschichtlichen Standpunkt aus verherrli-
chen.

Von den drei Hauptbildern befinden sind zwei : Weih-

nachten fur die @Gnadenreichen und die Kreuzigung
fur die schmerzensreichen Geheimnisse des Rosenktanzes,



.

an der Decks des Schiffes. 3
Waihnaohtan (Abb. 181) zelgt uns die Madonna als Haupt

und kittelpunkt vor einer renaissancméssig: anmutenden
Bogenarchitektur sitzend, links vor ihr nahe sich die

' H1. drei Koénige, wihrend sich rechts im Vordergrund
die Hirten niedergelassen haben, und der Hl. Josef
gerade einen Alten fursorglich zum Jesukind leitet,

dag Haria im Schoss h&lt. Diese beiden Gruppen; Kénige
wie Hirten bauen sich in einer nach vorn herausgehenden
deutlichen Kreislinie zu Fussen der Madonna, die streng
die Bildmitte betont, suf. Eine Kreislinie, die Bechts
mit dem das Jesukind angetende Konig ihren Ausgeng
ninrt, um dann links bei Josef und den Greis wieder
dorthin zurtickzukehren. Aper nicht nur durch diese ¥
Linie, sondern auch durch verschiedene in diese Haupt-
linie eingeflochtene Diagonale wie da sind : der seins .
Krone onfernde KOnig, die sich in das Bild hineindre-
hende Friu, das auf Maria weisende Aermchen des klei-
nen Knaben und der Hirte mit dem Schaaf, der sich dem
Bildmitteipunkt.zuwendet, heben die Madonna als den
Happtakzent sehr gtunstig und deutlich hervor.

Beachtet man dann noch ausserdem, wie vorteilhaft die
Architektur diesen Akzent noch unterstreicht, so wird
kein_Zwéifel mehr tber das Vo;bild zu diesem Bildauf-
bau bestehen. Ee ist das Pfingstfest Plattner in der
Zirler Pfarrkirche. Naturlich hat Pernlocher nur die
allgemeinen grossen Kompositionslinien hertibergenom-
men, da er ja ein viel kleineres, figurenirmeres und
einfacheres Bild schaffen wollte. So hat er auch den
Bogenaufbau nach eigenem Gutdtnken zur Stallarchitek-



tur umgeéndert, wobel er im mitileren Teil durch .
Stufen eine-gewisce réumliche Tiefe zu erzieken -
sucht, wihrend ﬁén durch die seitlichen Bogendffnungen
einen welten Blick in das Laﬁd geniesst. Aber nicht
nur in der Komposition, sondern auch in der formalen

* Ausfuhrung einzelner Gestalten tritt uns klar und deut-

" lich Franz Plattner entgegen; wobei man aber nicht

ﬁﬁersehen darf, dass Pernlochner trotz der grossen An-
lehnung an Plattner, doch weitaus unvollendeter, im
Aufbau trockener, eckiger und noch zeichnerischer in
der formalen Ausfihrung bleibt. So ist auch die Engels-
" gruppe mit dem Spruchband ber dem Stall viel zu un -
rubig und in den Konturen zu stark zerrisaen, Das ganze
Bild macht tUberhaupt einen ierrissenan, unzusamméhhane |
genden Eindrﬁck, dadurch dass die einzelnen Bildteile
rehr nebeneinander aufgereiht, als miteinander ver -
schmolzén sind. Nur die Rompositionslinie und der be- .
tonte Hauptakzent bringen einen Zusammenhang in den
Bildinhalt. Was nun die Farben betrifft, so berﬂhren:
wir damit einen Her schwéichsten Punkte Pernlochners.

.Er war immer eih schlechter Kolorist und wurde aus
diesem Grunde auch die Pfarrkirche zu Thaur im Somuer
1934 renoviert. Die Farben sind jetzt lichter, harmo-
nischer geworden, gegentber den friheren dunkeln, mat-
ten Ténen. Ein Umstand, der auch der harten zeichne-
rischen Ausfihrung zu Gute komut, indem er sie etwas
milder und fliessender erscheinen lidsst. Die zweite
Hauptdarstellung im Schiff ist die Kreuzigung (Abb.182)

Hthepunkt der Schmerzen Maria. In der Yitte des hin-

teren Bildplanes ragt das Kreuz auf, das sich aber



vegen dert vielen verechiedemen ESgelsgestalien, die
unruhig umflattern; weder klar hoch deutlich vom Hin-
tergrund ab und aus dem- Blldganzen heraushebt L;nka
unter denx Xreuz Haria, Johannes und die frommen Freu-
en. Daran schliesst sich der Jungling, der die Werk-
zeuge zugammensucht und die um den Rock des Heilands
wurfein&éﬁ Scldaten. Links schmiegt sich HMagdalena
in herbén Schmerz an den Kreuzesstémm, hinter ihr
kniet dér gléubige Haupimann Longinus, wihrend die
Phariséer zit hasserfiillten Blicken sich abwenden.
Im Gegepstandlichen hélt sich Parnlochner hier'ﬁfﬁ%ﬁ—
stank ‘an dia Kreu21gungen von Hader ( ﬁrunnekfund
*Steinach), in der Komposition aber finden wir dis-
selbe Kreisfcrmigé Lirnie , wie sie uns bei der Geburt
entgegengetreten ist. Beim Kreuz als Haupt- und M1t~
telpunkt, beginnend, fihrt sie in den Vordergrund, um
sich denn in den wurfenden Soldaten, den Pharistiern
und dem Hauptmann wieder zum Kreuz zuruck zu wenden.
Wir seMen also in den béiden Bildern ganz das @leiche

Aufbauschema, wie auch die Ausfuhrung dieselbe zeich-
nerisch harte geblieben ist. Eigenartig unruhig, das

Bildfeld stark zerreissend wirken die Engelsfiguren um
des Kréﬁ% ( man mbchte sie beinahe von der Fruhrenais-
sance ‘herleiten, Perugino). Im Hintergrund sieht mah
eine Burg oder turm&hnliche Architektur mit einem Tor-
bogen, auch schweben von iUberall die Toten aus ihren
Grébern.

Das dritte und letzte grosse Fresko befindet sich im
Presbyterium und stellt fur die Geheinmnisse des glor-
reichen Fosenkranzes Marid Himwelfahrt dar (Abb.183 -



183a) . In zwei Bildplénen aufgehaut zeigt uns der
unteneré Plan dag leere Grab um das sich in Trauer,
'Erstaunen und Erschrecken die Apostel Lerandréngen.

Im Vordergrund gruppieren'sich die drei allegorischen
Gestalten der g¢ttlichen Tugenden : Der Glaube mit

dem L&mpchen und dem Evangelienbuch, die Hoffnung nit

" dem Anker und schliesslich die Liebe uit den Dpfer-

" schalen, im Begriff ihr Herz zu opfern. Es sind drei
schone, der italienischen Renaissance ébgeschauten
Frauengestalten. Der Hintergrund zeigt uns das Tal

von Jefibhé, so wie es der Kiunseler bei seiner Orient--
reige gesehen hatte. Im oberen Bildteil erscheint dann
die &usserst unklare und unbbersichtliche Scene der
Krénung Maria umgeoen von Engeln und Heiligen, die

aber in der kleinlich zeichnerisch, etwas manierierten
Ausfﬁhrdhg weit hinter der unteren Scene zurticktritt.
Pernlochner baut zwar dieses Bild in zwvei Teilen an
'doch vermug er nicht diese beiden Planen zZu einem harmo-
nischen Ganzen zu verschnelzen. Zwischen oben und unten
besteht nur sehr wenig Zusammannahg ! 80 machen die En-
gein zu Fussen der ¥utter Gottes einen schwachen Ver-
such, die Verbindung zu den Apcsteln herzustellen,-doch
.bleiben die Scenen oben wie unten ganz fur sich bestehen.
Unter den Erstlingswerken Raffael ist uns eine Kronung
Marias bekannt ( in der vatikanischen Pinakothek), die
gzwar auch in z2wei Plinen tibereinander, die allenfalls
nur ideell als Vorbild in Betracht kommen k®nnte, kei-
nesfalls aber formal.

Die Bilder in den beiden Seitenkapellen rechts und links
vom Presbyterium verherrlichennden Schutz lMariens gegen-
tiber den Bekdmpfern der Kirche mit geistigen 6der Mate-

riellen Waffen.
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Die Idas zun Filde der rechter Kapells ergaben die
Vorten der Kirfhe : * Alle Irriehren in der ganzen

Velt hast du besiegt." (Abb.18H)

¥aria in der Glorie erscheinend weist nit entschiede-.
ner Gests die Betzer zurtick, wéhrend das Christkind
mit dem Kreuzesstab den Drachen dex Irrlehre totet.
Unter den Ketzern bemerkt man Luther, Calvin, Nosto-
rius,.Vigilantius, Helvidius, die auf der anderen Sei-
te von den Xirchenlehrern Cyrill, Alexéndrinus, Hiero=-
nirus, Thomas von Aquin, Bernhard, Papst Cblestin und
Pdus IX. bekémpft;werden. In Komposition und Aufbau
igt dieses Bild &ugserst ekl und unkomplizigrt.Bei

einer starken Betonung der ¥itte ist ein deutlicher

Zug nech der rechten Ecke hin erkenntlich, der das
Hauptmoment dieser Scene, das Abweisen der Irrlekrer,
veranschaullchen soll. In der Ausfﬁhrung bleibt Pern-

" lochner auch hier kleinlich zeichnerfsch, ‘mit weni g"
- kraftvoll gebildeten Gestalten.

An dem Gewllbe de§_1inken Kapelle stellt Pernlochner
die Hutter Gottes als Beschiitzerin der Christen gegen
die Turken (Abb.185) in der Schlacht vor Wien 1883
dar.‘:garia guf den Wolken eine allegorisshe Austria

beschirmend, breitet ihren Schutzwmadtel Uber die kai-
serliche Streiter unter Karl von Lothringen und Johann
Sobilsky =us, welch letzterer im Vordergrund hoch zu
Ross tiber Verwundete und tote Tirken hinwegreitet, wah-
rend die noch Lebenden vom ihm in einem wilden Xniuel
fliehen. Links im Hintergrund sieht man die Xommunion
des Polenheores auf dem Kahlenberg, rechts erscheint
#ien mit dem Stephansturm. Im Gegensatz zur Bekimpfung



der Irrlehrer herraght zuf dissses Bild ein ziexzlich
wirres, unentritselbares Durcheinander, in deu nar
die Gestalt der beschirmenden Madonna, des kiénpfenden
Polenktnigs und ein entschiedener Zug nach links,
dorthin wo die Tirken fliehen, deutlich zu erkennen
iet. Man sieht, der Ktnstler war einem figurenrei-
chepen dravatischen THema nicht gewacheen, er bewzl-
tigt hier in diesem beschrénkten Feld in keiner Weé-
ge den Stoff und verfdllt daher etwas in die leere .
pomptse Art der Historienbilder. Es mOgen ihm vielleicht
die bewegten Bilder Plattners in der . Girlaner Kapel-
le vorg;schwebt haben! Ueber dem Husikchor malte .
Pernlochner ein Votivbild auf dem die drei Schutzhei-
ligen der Gezeinde : Romedius. Sebastian und Wendelin,
fur sio bittend und sie beschirmend erscheinen. Ausser
den Héiligen stellt der ?Unstler noch alle diejenigen, ..
\protr&tahnllch dar dig ezdh.ﬂm die Kirchenrestaura~ -
‘tion verdient gemecht haben. Ausser diesen cechs gros-
sen Freskos hat Pernlochner ganzg nachkkrt_selnas Mei -
‘sters Plattner in den Stfchkappen symbolisch allego=~
rische-Figuren der Mutter Gottes und in den Zwickeln
Prorhetengestalten angebracht; alles in der Idee zur
Verherrlichung Ma}iens zusamuengestellt. So sehen wir
z.B. in den Medaillions der Stichkappen :

"Sponsa electa" (Abb.186) daneben Ezechiel, der den

Ausgpruch tat : Porta clausa Principi, Mulier fortis
(Abb.187)"Mater Viventiua"(Abb.188), Jeaias der Prophe-

zeit hat : Virgo pariet Emmanuel lLaetitia Jsrzel |,
(Abb.189) H8aneben Jeremias : Cor et Foedus novun.

Daniel: unter dem zu lesen ist : Ut impleator visio



(Abb. ). Wir sehen lauter Momente, die mur‘in ﬁe- ‘
zug auf Maria Geltung un& Wert erhalten und die so
recht Zeugnis ablegen von dem noch so nazarenischen
Geiste unseres Kunstlers. |

Die Ausmalung der Pfarrkirche fuhrt uns vielleicht
nicht so sehr Pernlochner bestes, vollendetes Werk,
als vjelmehr seine umfassendste einheitlichgte Schop-
fung vor Augen. Er hat vor- und nachher nie mehr eine
Kirche so vollsténdig nur mnit seiman Ideeﬁgang und
seinen Bildformen geschmtickt. Gleich nach Fertigstel-
lung dieser Arbeit ging Pernlochner 1881 wieder

nach Heiligkreuz, um dort den Frontbogen mit einer
Darsteliung des letzten Gerichtes zu schmicken: (Abb.
An Scheitel des Spitzbogen erscheint Christus als Wel-
fenkanig, der mit zUrnender Geb&rde die Verdammten in
die Holle hinabweist. Rechts zu seinen Fussen, auf der
Seite der Seligen, kniet Maria als Himmelskoénigin,
1inks Johannes der Téufer, vor dem sich der Engel

mit dem Lebensbuch und der Waage der Gerechtigkeit
niedefgelassen hat. Es folgen dann zu beiden‘Seiten
jﬁzdrei Gestalten : hinter Maria die Vertreter des
neuen égndes: Petrus, Paulus und Johannes, w&hrend
Koses mit den Gesetzestafeln, Abraham mit dem Schwert
und Noe, die Gestalten aus dem alten Bunde hinter
Johannes ihren Platz gefunden haben. Links sieht man
dann von Engeln geleitet die Seligen emporsteigen,

die sich an den H&nden haltend gleichsam gegenseitig
emporziehen. Es geht durch diese Gruppe ein stazrkes
Streben und Dré&ngen nach oben, so stark dass die ein-
zelnen Gestalten wie von diesem Zug beseelt, lang,



dunn ypd wie emporgestreckt erscheinen. Man muss
diese Gruppe in Aufbau und Ausfuhrung als wirklich
gelungen und anziehend bezeichnen, besonders, wenn
man beachtet, in welch krassem Gegensafz die Seli-
gén zu der Gruppe der Verdammten gesetzt sind. Ist
dort das einheitliche freudige Streben gamz—nach

oben Hauptmoment gewesen, so tritt hier dafur ein wir-
re%wﬁﬁﬁﬁiken, Stossen in die Tiefe, wo Luzifer der
Hollenftirst seine Beute erwartet, entgegen. Nichts
mehr von &therisch schlanken Gestalten, sondern im
bewussten Gegensatz schwere, massige, die Laster ver-
kdrpernde Menschenleiber. Kénige, Junglinge, Jung-
frauen, Greise, alles sturzt von Teufel getrieben-in
den Schoss des H¢llenbeherrschers. Kompositionell hat
Pernlochner hier entschieden das Beste geleistet.
Doch zeigt er sich auch hier offensichtlich vom jung-
gten -Gericht Plattners beeinflusst. So hat er ihm be-
spndéfs den Hauﬁtteil oben im Scheitel des Bogens
abgplauschtf Der Richter, Maria und Johannes zu sei-
nen Fussen und in die in einer Kreislinie'ahgeordne-
ten dreier-Gruppen aus dem alten und neuen Bund
sprechen deutlich fur das Vorbild. Etwas originel-
ler ist dann der Aufbau mit der einerseits aufstei-
genden, andererseits abfallenden Kompositionslinie.
In der Ausftuhrung ist Pernlochner etwas zu hart zeich-
nerisch und trocken, so besonders bei der Gruppe der
Verdammten, die er viel zu linienhaft scharf abbil-
det. Dazu kommt dann noch, dass dieses Fresko in vor-
wiegend grellen, hellen Farben gehalten ist, und wie-
der hebt der Kunstler die rechte Seite durch besonders



auffallendes Kolorit aus dem Ganzen heraus. ﬁgﬁ nuss
.jubrigens hervoggbbeﬁ?mﬁggg'Pernlochner Uber eine aus=~
gezeichnete Ffeskotqchnik verfugte, sodass uns gerade
der Chorbogen von Helligkreuz noch in der ganzen Fif-
sche seiner Farben entgegentritt. Pernlochrier letzte
Arbeitszelit géhbrt zum allergrossten Teil den Entwtr-
fen fur die Glasﬁalerei, von denen er beinahe 300 ge-
schaffen.hat. Sein stark auf das.zeichnerische Kompo-
nieren gerichtete Talent eignete sich vorztuglich fur
dieses Entferfen der Glasfenster: doch sind sie etwas
zu manieriert in den Gesten und 2zu unruhig in den Li-
nieﬁ. Bei einem kurzen Ruckblick auf den Schaffens-
und Werdegang des.Kunstlers verdienen zwei Momente
besondere Beachtung : Fiur das’erste kann man Pernloch-
ner keineswegs einen Schiler Plattners nennen, es bestand
ohne Zweifel zwischen beiden eine Art geistiger Verwand-
schaft dje aich,.wie wir schon andeuteten, bereits in
Pernlochners erste Arbeiten bemerkbar machte, doch reicht
'das in keiner Weise aus, einen auch nur annshernd syste-
matischen Unterricht anzunehmen, es-k&men allenfalls
gelegentliche Ratschlége in Betracht. Dagegen ist an-
zunehmen, das das eingehende Studium der Plattnerischen
Schopfungen durch unseren Meister, sowie der persénliche
Verkehr der belden hinreichend war, die geistige Aehn-
lichkeit und damit eine Art von Abhiéngikkeit des Jun-
geren von dem Gereifteren zu fdrdern. Andererseits ist

es hinwieder richtig, wenn man die kiinstlerische Aus-
bildung Pernlochners als autodidaktisch bezeichnet. Doch
soll dies in keiner Weise hier als Tadel aufgefasst werden,
wenn man bedenkt, dass viele, die die lange schulmissige
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Lsufbahn du{chmachen, es nur mit Muhe und Not zu

einer geringenriittelméssigkeit bringen, widhrend hin-
gegen gerade—ﬁnter den verh&ltnisméissig wenigen "Selbst-
gelehrten" schon mancher sich‘als‘tUChtig bewédhrt und
nicht selten sogar als Bahnbrecher und Reformator Her-
vorragenﬁes geléisget hat. Doch muss hier vollkommen
zugestanden werden, dass Pernlochner zu wenig Schule

- genossen hat, was allerdings die Wertschdtzungen sei-

ner Leistungen nur erh&ht.
Betrachten wir kurz die speziellen kunstleri-

schen Elgenschaften und Vbrzuge des Meisters, s0 sehen
wir, dass die letzteren weniger in der Farbtechnik und
Formenvollendung, als vielmehr in einer durch Ideenreich-
tum bedingten poetischen Auffassung und Gestaltungs-
kraft ﬁiegen Pe#nlochner besass eben im grossen Masse
die Fahigkeit seine Gedanken durch den Stift Ausdruck

zu verleihen wobei er die Figurengruppen oft-sehr gut
anlegt und die Kompositionen harmomisch anordnet.

‘Neben diesen Lichtseiten steht aber eine Reihe von

Schattenseiten, die sich besondern in seinen Decken-
und Wandbildern nachweisen lassen. Sie bestehen, wie
schon angedeutet, in einer manmal et$as zu dumpfen,

manchmal etwas zu grellen Farbe, in einer nicht sehr

vollendeten Maltechnik, sowie in mitunter unvollkomme-

nen Kérperformen, oder in einer unzulénglichen geisti-
gen Durchbildung einzelner seiner Gestalten. |

Als Endergebnis unserer Betrachtungen mtssen wir fest-
stellen, dass Pernlochner vor allem ein religitser
Kunstler, ganz in dem nazarenischen Sinne, war, dass die
Kraft seines Talentes mehr in der Komposition als in
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der Malereil gelegen war; er &8t éin besserer Zeichner
als Kolorist gewesen. Man muss dabei bedenken, dass
Pernlochners Studien und kunstlerische Ausbildung in
eine Zeit fallen, wo das Cartonzeichnen als Ideal der
Kunst galt. Pernlochner ist der geistigen Einstellung
nach noch vollkommener Nazarener, wédhrend seine Form
und Farbe schon aus dem reinen Nazarenerstil hinaus

und auf den verflachten romantisch- historischen

hinweisen.

¥Wir haben im Laufe dieser, so weit als még-

lich erschépfend behandelten Entwicklungsgeschichte

der nagsarenischen Wand- und Deckenmalerei in Tirol

eine lange Reihe von Malertalenten behandelt, die zwar
der Grosse und Stérke nach absolut verschieden waren,

" die abef alle durchwegs von dem frommen, religitsen

einfachen Geist der Nazarener beseelt waren. Was nicht
hindert, dass uné in der formalen und kolosistischen
Ausfuhrung grossere und weitere Abstiénde vom reinen
idealeﬁ Nazarenerstil entgegentraten, je weiter wir in
der Entwicklungsgeschichte fortgeschritten sind. Was
nun dis Stellung dieser Stilperiode im Rahmen der Kunat--
entwicklung in Tirol anbelangt, so muss ihr das Verdimnst
zugesprochen werden, einerseits eine Hochbltite der reli-
gitsen Kirchenmdlerei hervorgerufen zu haben, ganz ab-
gesehen von dem objektiven kiuinstlerischen Wert der Pro-
dukte dieser Blutezeit, andererseits hat sie die Fresko-
technik aufs Neue in ihrer Vbllkommenheit gepflegt und
den nachkommenden Generationen als wertvolles Erbe
Uberliefert. Aber auch in einzelnen ihrer Meister :



Plattner, Mader,-relsbd}g und Wérndle sowie in"vielen
ihrer Werke verdient diese Sitlperiode auch heute noch’
in Tirol beachtet und gesch&tzt zu werden. Ist uns auch
der Kunst- und Schaffensgeist dieses Zeitalter schon
vollkommen entwachsen und fremd, so wolltenmnwir doch
an Hand dieser Entwicklungsgeschichte den gﬁnstleri—
schen Wert der Schdpfﬁngan und den Willen zur Erneu-~
erung der religidsen Kunst der Schépfer wieder in
gebthrendes Licht setzen. Man darf eben an Schopfer
und Schépfungen nur das Kunstmass damaliger Normen an-
.legen und nicht mit dem kritisch verachtenden Blick *
- der modernen Zeit an diese Wérkq”einfachen frommen
Z'Gaistaé herantreten. Sie wirden sonst jede objektive
Wertschétzung, ja oft sogar jede Ex;stensberechtigung

verlieren.
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