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v. ANSCEAULICHKEIT DES STILES ALS
FOLGE DER UNPERSOENLICHEKETIT
DES DICHTERS .

Die von der "Théorie de 1l'art pour 1l'art" geforderte Unper-
gtnlichkeit und Unbewegtheit schliesst die Forcderung einer un-
gewthnlich scharfen Beobschtungsgabe des Dichters, einer erhth-
ten Gestaltungsfidhigkelit der &Husseren Dinge in sich. Es war ja
nicht mehr sein eigenes Leben, das QBr Dichter zum Kunstwerk
gestelten musste, sorndern die Erscheinungen und Geschehnisse
der Aussenwelt, wie sie in ihrer reichen Manmigfaltigkeit auf
seine senslble KUnaéleraeele wirhbn. So zeichnen sich alle Werke
der nachromentlischen Pericde in Frankreich durch einen stark bild-
haften Stil aus., Goethes Forderung "Bilde Kunstler! Rede nicht!"
ist nie so vellendet zur Tatsache geworden, wie in den Werken der
frenzdsischen Parnesssier. Aber es ist nicht die ruhige Koexi-
stenz, wie wir sie auf der Leinwand des Malers finden, sendern
das bewegte Nacheinander, wie es der Sprache eigen ist. Keines
dieser Bilder liesse sich mit Stift und Pinsel festhalten,ehne
seine Wirkung zu zerstiren, die eben in jenem reichen Stimmungs-
gehalt liegt, welchen nur die Sprache auszudriicken vermag. Mit
den Mitteln der Sprache ist es Ja dem Kiinstler gegeben, alle
jene Senantioneﬁ zZu #erbinden, die uns die anderen Kiinste nur
einzeln tibermitteln k¥nnen. Théodor de Banville hat auch in
diesem Sinne in seinem "Traité de versification" die Poecie,

wie sie die Parnassier verstanden, definlert: "La poésie est
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& la fois musique, statuaire, peinture, éloquence, elle dolt
charmer l'oreille, enchanter l'esprit, representer les sons,
imiter lescouleurs, rendre les objets visibles, et exciter

en nous les mouvements qu'il lui plait d'y preduire, aussi
est'elle le seul art complet, nécessaire et qui contienne teus
les autres." (zit. beil Cassagne, a.8.0., p.451), eine anaﬁ
elso, die sich an unsere ganze Sinnenwelt wendet, um in uns
jenen vollendeten &sthetischen Genuss hervorzurufen, den die
Schwingung aller Sinne mit sich bringt, so dass wir uns selbst
vergessen, und uns ganz in dle Gestalten und Bilder des Dich-~-
ters hinein versetzen. '

Die erhthte Anschaulichkelt des Stiles, das Bestreben Ideen
ele Bilder zu fassen und vom Begriffe die sinnliche Vorstellung
zu geben, charakterisiert auch die Wérke der Dichter des italie-
nischen Risorgimento. Waren einmal die beiden Hauptforderungen
der "Théorie de 1'art pour 1'art" erfiillt, hatte der Dichter
gseine Mensch~Individualitiit seiner Kinstler-Individualitit ge-
opfert, dann musste sich auch sein Stil in legischer Felge nach
dem seiner Meister bilden. Cesare de Lollis weist in einer Rezen-
gien der "Italienischen Literatur der Gegenwart" ven Karl Vess-
ler, auf die Affinitédt des Stiles Carduccis mit dem ven Lecoﬁte
de Lisle hin und ruft aus: "Il gemelle del Carducei & di 1la
dell'Alpi il Leconte de Lisle!" Was bei Carducci an Lecente de
Lisle denken lésst, ist die ausserordentliche Einbildungskraft
des Dichters, seine ven einem leidenschaftlichen Temperament
vefruchtete Phantasie, die seinen dichterischen Gestaltungen
nebst einer vellendeten Plastik Bewegung und Farbe verleiht,

Die Welt seiner Inspirationen ermglicht es ihm wie auch Lecente

de Lisle, in seinen Werken alle Werte der Sprache auszuniitzen,
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um dadurch seinen Gestalten und Bildern nebst einer vellendeten
Anschaulichkeit ein tiefes inneres Leben zu geben,

Es konnte jedoch bei Carducci wie auch bei seinen Zeitgenes-
sen nicht ein einzelner Parnassier sein, der einen ausgespreche-
nen Einfluss auf ihre Dichtung ausgelibt; was ihre kiinstlerische
Entwicklung befruchtet hat, waren die gressen Richtlinien der
parnassischen Kunst, wie sie dem ganzen Kreise gemeinsam waren.
Je nach der Individualitiét des Dichters kann sich auch in seinen
Motiven und in seinem Stile der Einfluss des einen eder des an-
deren der fihrenden Meister der franzdsischen nachremantischen
Periede bemerkbar machen, aber grundlegend war fir alle die Aesthe-
tik, wie sie in der "Théerie de l1l'art peur 1l'art" featgelégt ist.

Se hat auch Cerducei selbst zugegeben, einzelne Metive ven
Baudelaire iibernemmen zu haben, und wenn er ven einem Gedichte

"Vendette della Luna", das mit den Versen:

Te, certe, te, quande la veglia bruna

Lenti adduceva 1 segni a la tua culls,

Te certe riguardé la bianca luna,
Bianca fanciulla.

Vendette dellae Luna, Rime Nuove,p.671.
beginnt, sagt: "Quegto principio & imitato dal principio del
XXXVII des Petits poémes en prose intitolate Les bienfaits de
la Lune di Carlec Baudelaire che incomincia cosi: "La lune, qui
est le caprice méme, regarda par la fen8tre pendant que tu dor-
mais dans ton berceau, et se dit: - Cette enfant me plait."Solo
11 principio: il reste va a conte mio." (Note, Poesie, p.687)
so sind doch fast in jeder Strophe Reminiszenzen an Baudelaire
zu finden. Der Gedanke einer unbewegten marmornen Sch¥nheit, die

des Kinstlers Herz verzehrt und seinen Geist umnebelt, um ihm
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eben dadurch jene unendliche Luat zu gevihren, die ihn die Auf-
18sung, das Einssein mit der Natur wlinschen l&sst, ist auch ein
Gedanke, der an Baudelaire gemahnt:

Ahi, ma la tua marmerea bellezza
K1 sugge l'alma, e 1l sense de la vita
M' ennebbia; e pur ne libe una dolcezza
Strana, infinita;
_ Vendetta della Luna, a.a,.0.

Auch in "Fantasia" finden wir, wie schon Meugain bemerkt,
sowohl im Stile els auch in der Konzsption eine ausgésproche—
ne Affinitit mit dem Sonstte Baudelairss "Parfum exotique".
Man knnte von diesem Gediéhte sagen, e8 sel ein Motlv Baude-
laires, durch den gelstigen Filter Carduccis geladutert. Die
aeltaumen,lschweran Dufte des Parfum exotique werdem bei ihm
durch den herben Geruch der Salzflut und dem weichen Dufte der
Myrten erseizt. Was bel BsvAdslaire bewusst "Seltsam" wirkt,bil-
det der klare, gecuande Geist Carduccis zu edler, ruhigsr Schi¥n-
heit; gleich in der ersten Stfophs filhlen wir diesen Unterschied:

Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud d'automns,

Je respire l'odour de ton sein chaleureux,

Je vois se dérouler des rivages heureux

Qu'éblouissent les feux d'un soleil monotons;

Parfum exotique, Fleurs du mal, p.133.
Ein erschlaffender Duft, der die Seele des Dichters er-

fUullt, um ihn hinauszufihren zur Insel der Seligen, eine ge-
wollte MUdigkeit spricht aus der ganzen Strophe., Schon am An-
fang geben uns "les deux yeux fermés" diesen Eindruck, der moch

durch das dumpfe "monotone" am Schlusse gesteigert wird.Carducci
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verzichtet auf die Sensatien des Duftes,rlisst die Stimme als
treibendes Mement erscheinen und gibt damit bereits dem Gedichte

seine charakteristische Note:

Tu parli; e, de la vece a la melle sura

lenta cedendo; si abbandena 1l'anima :

del tuo parlar su l'onde carezzevoli,

e a strane plaghe naviga.

Fantasia, pdi barbare II,p.873.
Es ist auch hier eine sslige KiUdigkeit, welche die reflek-

tierenden Krifts des Dichters einschlifert, aber die Atmoaphi-
re ist eine andere.und dlessr entspricht auch jenes ferne Land,
das sus dem Traume auftaucht, ein Stick Griechenland in klas-
gsisch-reiner Schinheit, wihrend es bel Bqudelaire eine merkwlr-
dige exotlische Insel ist, von seltsamen Menschen bewehnt.

Aber schen ver Carducci hatte Zanella die malerisch-pla-
stischen Eigenschaften, die den Stil der Dichter des Parnass
dharakterisieren? erkannt, und sich bemilht, seinen Gedichten
die bewegte Anschaulichkeit zu geben und seiner Sprache Jenen
Reichtum an Gefihlsebertbnen, wie wir sie bel Leconte de Lisle
oder Baudelaire finden. Es ist Zanellas Verdlenst, auch hier
fiur die Erneuerung des Stiles in der italienlischen Dichtung
bahnbrechend gewesen zu sein. Wenm selne kiinstlerische Entwieck=-
lung ﬁuah spiter durch die scharfe Kritik, die sich gegen ihn
erhoeb, gehemmt wurde, wenn er auch den Ausweg aus dem ﬁilamma,
in welches er durch seinen Glauben und die Verehrung einer so
ausgesprechen raligicnsreindliahén Kunst, wie die "Théorie de
1l'art peur 1l'art" war, nicht finden kanhte, hat er dech den an-
deren Dichtern seiner %eit den Weg gewlesen.

Zanellas Einblldungskraft war sezusegen ven seinem Tempera-



ment bestimmt. Wle sich in der Wahl der Metlve tretz aller Un-
perstnlichkeit des Kiinstlers dech seine Individualitit Hussert,
so zelgt sich dieselbe auch in seinem Stil. Nicht die Ereignlisse
der Weltgeschich!a nech die kulturelle Entwicklung 4sr Mensch-
heilt, inspirierten Zanellas Dichtung und se fehlt seinen Eildern
auch die majestédtlische Grdsse, wle sie jenen Leconte de Lisles
oder Carduccls eigen ist. Wie welt sichk [odech Zanella durch die
erhdhte Geneulgkelt und Konzision seines Stiles, durch die An-
schaulichkelt und Bewegung, dle seine Gedichte erfiillt, liber die
letzten Remantiker erhebt, 1ist aus der Gegentiberstellung der er-
sten Strephen seiner Cenchiglia feossile (21t.a.a-0635!27) und der
Verse des Monte Circelle Aleardis (zit. a.a.0.,5.24) deutlich
erkennbar.

Hier wie dort ist das Werden des Kesmos das Motiv der Dich- -
tung. Aber schon die ersten Verse der "Conchiglia fossile" wei-
sen klar die verschledene Richtung der beiden Dichter auf, Wihrend
Aleardil nichts als eine presaisch-lehrhafte Mahnung an irgend eine
unbekannte Itala richtet, bindet Zanella gleichsam das Geschehen
vem Anfeng an an die kleine Muschel, sie wird zum Symbel flir die
Ereignisse, die sich in einer reichen Reihe ven Bildern ver uns
abspielen. Ruhend in veller CGegenwart, léest sie der Dichter ver
unserem Auge erstehen, scharf hebt sie sich ven dem "chiuse
quaderne"” ab und geschickt steigert Zanella ihre Plastik durch
die Wiederaufnahme des "ripesa" im finften Verse, dem er nech
des "marmerea" hinzufiigt, welches sewohl durch seinen Klang als
auch durch die begriffliche Verstellung das Unbewegte scharf zum
Ausdruck dbringt. Unsere Elnfilhlung wird aber durch die Bewegung,
die in der zweliten Strephe einsetzt, noch gesteigert, wir erle-

ben des langsame Erwachen der Muschel, ihr Hervertreten aus der
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dunklen Hbhle dem frehen Tageslicht entgégen. Die sinnliche
Verstellung wird nech durch die Wertgebung gesteigert. Die
dunklen Vekale in "ecculta nel fende d'un antre marine" geben
une wirklich die Empfindung des Dunklen, Fernen, wiéhrend die
hellen i und e am Ende des filinften Verses "nautili,schiera"
das frhliche Dahinschwimmen deutlich verbildlichen. Und wie
harmenisch fiigt sich das gefithlsbetente "vagavi", das jene Ver-
stellung des plenlesen, frohlichen Umherschweifens vermittelt,
dem Ganzen ein!

Diese Vellkemmenheit der Sprache, in der sich Begrirrlich-.
kelt und Gefilhlswerte decken und ergénzen, fehlt dem Versen
Aleardis. Das rein.Begrirflichaﬁhbrwiegt und die gefUhlsméissi-
gen Elemente scheinen demnach nicht erganisch aus dem Ganzen er-
wacheen zu sein, sondern ihm nur wie leses Flickwerk anzuheften.
Auch dort, we er eine Beseelung der Natur erstrebt, zerschellt
dleses Bemlhen an der rein verstandesmissigen Tdtigkeit, die er
ihr unterschiebt: "le montagne in celli umiliarsi". Wie fein ge-
lingt es hingegen Zanella, Leben in die unbewegten Massen zu
bringen, die Natur zu beseelen: Dieses allmihliche Erheben der
Insel aus den Fluten gibt uns fast das Bild einer sch®nen Frau,
die in elner mérchenhaften Umgebung aus schwerem Schlaf erwacht.
Auch in diesen Versen wird unsere Einfiilhlung durch die Wertge-
bung vermittelt: "aure, fecende, rosei, pascevi" allen diesen
Werten sind neben der Klangwirkung nech ganz bestimmte Geflhls-
ebertfne eigen, welche alle Seiten unserer Seele in Schwingung
bringen, Farbe umsplielt das neuerstandene Festland, der Feuer-
schein der Vulkane spilegelt sich in seinen duftig blauen Ebenen
und die Gestade bersten unter dem gewaltigen Beben der Erde.Mei=-
sterhaft gelingt es dem Dichter, das Krachen klanglich nachzu-
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shmen, indem er "squarciava" an des Ende des Gleitverses stellt
und se nicht nur den zischenden Klang des el zu #oller*Gel-
tung bf;ngt, sondern auch nech durch die Linge des Wertes, ge-
steigert durch die drel dunklen Vekale, das langhinhallende Ge-
réusch wiedergibt, Die Illusien der Deuer wird aber auch durch
die Anwendung des Imperfektums gesteigert. Aus den nur lese zu-
sammenhéngenden, sich {lberstilrzenden Eindriicken Aleardis, deren
Apperzeptien uns nech durch die vielen Inversienen erschwert wird,
hat Zanellﬁ ein harmenisches Ganze geschaffen, 1nﬁem sich An-
schaulichkeit und Gefthlswirkung unterstiitzén und ineinander
tberfliessen. Der;totan, starren und in gewlssem Sinne feindliQ
'chan Natur Aleardis setzt Zanella elne bewagte, ;ustbetcnte

Welt gegenliber, der "aura bagnata di mertel rugiada" entaprechen
die "aure fecondi", mit nur wenigen Strichen ist sine miérchen-
hef+2 Landschaft vell Glut und Farbe gezeichnet. Der Schein

¢er Vulkane spiegelt sich in den "ceruli piani" und beleuchtet
nicht, wie es bel Alea_rdi der Fall ist "una infinita defermi-
td di creature morte", aber es ist auch nicht die "sinistra lam-
pana dei vulceni", sendern "1l balene di cente wvulcani", und
dieses J&he Aufblitzen der Feuerscheine bringt Bewegung in das
Geschehen, die Landschaft gewinnt Leben und wirkt durch den Ken-
trast ven Hell und Dunkel nech plastischer.

Die gehebene Stimmung, welche die ganze Ode Zanellas durch-
flutet, wird durch den ruhigen, feilerlichen Rhythmus nech er-
htht. Die strephische Zusemmenfassung ven aieben,sechasiibigen -
Versen mit ihrer gleichmissigen Betenung der zweiten und fiinf-
ten Silbe gibt dem Gedichte stwas Getragenes, fest konnte man
sagen Welhevelles, das unsere Seele erhebt und unsere Einfilh-

lung fordert; denn "wie in der Lyrik die Realien durchasus nicht



Dinge, sondern Symbole sind, erweist zuletzt und am bedeutungs-
-vollsten ihre fir die Lyrik wesentliche Anordnung, ihr Getragen-
gein vom Innersten des Lyrischen, vom Rhythmus. Der Rhythmus

ist das inmnerlichste, eigentimlichste Darstellﬁngsmittal der
lyrischen Poesle, er entscheidet Uber'Sein oder Nichtsein eines
Gedichtes." (Hirt, Das Formengesetz, S.214)

Was Zanella vor allem iiber Aleardi und die Dichtung der lefz-
ten Romantiker erhebt und ihn den Dichtern des franz®sischen Par-
nase néhert, 1st der starke Drang zur Symbolik, der aus allen
seinen Dichtungen spricht. Auch in der"Conchiglia fossile" zeigt
gich deutlich dieses Streben; denn es war Zanella nicht darum
zu tun, eine geologische Phase zuiheséhreiben, er wollte nur
ein Symbol schafffen fUr die hichsten Ziele der Menschheit. Wie
aus dem ungeheuereﬁ Ringen der Naturgewalten eine begliickende
Welt entstehen konnte, so werden auch die Geschicke der Erdgebo-
renen nach langem Kampfe, freli von aller Knechtschaft, sich zu

vollem Gliicke entfalten:

"E splendé de' libveri

Un solo vessillo

Sul mondo traquillo."
Wehrend Aleardis Gedicht sich in einer langen Beschreibung
Ierachﬁprt, klingt die Ode Zanellas in einen Hymnus auf die er-
ldste, neuen, wunderbaren Zielen zustrebende Menschheit,aus.

Die Genaulgkelt und Konzislion des Stiles macht es Zanella
mglich, in wenigen Strichen ein vollendetes Bild zu geben, in-
dem er das Wesentliche festzuhalten sucht und die einzelnen Teile
hermonisch zu einem bewegten, farbigen Ganzen vereint, wie in dem

folgenden Sonstte:

91
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Il suo stridor sospeso ha la cicala:
La rondinella con oblique volo
Terra terra sen va: sul fumaiuolo

Biancha colomba sl pulisce 1l'ala.

Grossa, sonante qualche gocela cala,
Chs 41 pinte anitrelle allegreo stuolo
Evita con clamor: lieve dal sucle

Ci epenta polve una fragranze esala,

Scroscla la ploggia e contre 11 sol riluce,
Come fili d'argento:
| XVI.Sonetti dell'Astichello,Vol.II,p.150.
Die schbwlile Ruhe, welche vor dem Regen {lber der Natur liegt,

ist kinstlerisch wirkungsveoll dem frohen Aufatmen aller Wesen
beim Niedergehen des ersehnten Regens gegeniibergestellt. Die
schweigende Grille, die haatié dahinfliegende Schwalbe, die
weigse Taube, die sich grell vpm dunklen Hintergrund abhebt,

. geben das Bild der schwillen Gewltterstimmung. Mit den ersten
Versen der zmeiten Strophe kommt wieder Leben und Bewegung in
diehnatur, die Farben werden bunter, frischer "pinte anitrelle"
und der Erde entstromt der wlirzige Duft, der alle Wesen erfrischt,
Ausserordentlich bildhaft ist der Beginm des Regens mit den bei-
den Worten "grossa,somante", dle am Anfang der zweiten Strephe
stehen, wiedergegeben, Des Adjektiv vermittelt uns die visuelle
Anschauung, wéhrend das Partizip durch die Liénge und den Klang
des Wortes das Gerdusch der langsam fallenden Tropfen nachahmt,
Und wie Zanella sehr oft die klinstlerische Wirkung im Kontrast

sucht, so achimmert auch hier bereits unter strmendem Regen
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die Semne hervor und lédsst die Tropfen wie helles Silber er-
glénzen.

Man kann in den Sonetten des Astichello schon den Keim
zur skizzenhaften Dichtung Pascelis finden, Schon Zanella zeigt
die auasgeepreckene Verliebe fUr einﬁ einfache Satzgliederung,
Pascoll geht in dieser Beziehung noch weiter und verzichtet in
den meisten Fillen auf elle syntaktischen Ausdrucksmittel legl-
scher Zllederung, wir finden viel hdufiger die Beierdnung ven -
Heuptsitzen als die Untererdnung. Ja soger die lese Aneinender-
feihung ohns Lindewort ist in den Gedichten Pascells nicht selten.
Auch des Hilfszeitwort, das die verbindenden Partikeln in ih-
rer logischen Funktien verkntpft, fehlt in deﬁ meisten Fidllen,
So'ist auch der syntaktieche Aufbau des kleinen Gedichtes "ILe
pleggia®™, das an das obige Sonett Zanelles erinnert, nech ein-
facher. Die lose Aneinanderreihung der Siétze erhdht sber die
kiinstlerische Wirkung, sie erleichtert unsere EinIUhlung, es
ist wie eine sanft wiegende ﬁelodio. die uns die Welt des Rea-
len vergessen lidsst und une die Héglichkeit glbt, daa'Geuchahen
auf unsere Weise zu erleben. Die zwSlf Verse Pascolis welsen ei-
nen unendlichsn teichtum en sinnlichen Eindriicken auf, die alle

um einen susserordentlichen Stimmungsgehelt bereicheri sind:

Cantave al buio d'aie in aia 11 gallo,

E gracidd nel bosco la cornacchia:

il sele si mostrava a fiGstrelle,

Il seol dord la nebhia della macchia,
pbi g1 nascese; e plevve a catinelle.
Pol tra il cantare delle raganelle

guizzd sul campl un raggie lunge e gialle.
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Stupiano 1 rondinotti dell'estate
di quel sottile scendere dilspille:
era un bruszio eon languide sorsate
e chiazze larghe e picchl a mille a mille;
poi singhioazi, ¢ goceliar rade dil stille:
di stille d'orc in ceppe di eristallo.
| Ploggia, Myricae,p.127.

Es sind nur einzelne Zige, die der Dichter festhilt, sber
gie vereinen sich durch die Macht des Wortes zu einem malerisch-
plastischen Bilde, in dem Farb- und Klangwirkungen ineinander
tiberfliessen, Eine ausserordentliche Suggestivkraft ist den
Werten und Wendungen Pescelis elgen. "1l sole si mostrava a
finestrelle", "pievve a catinelle” geben uns nicht nur die be-
'.griffliche Verstellung des Regens, sie sind um den ganzon Ge-
fihlawert bereichert, der ihnen sus dem Sprichwert und dem Mir-
chen zukemmt. Das Merkwiirdige dieses sommerlichen Regzns et in
meisterhafter Welse durch die Vsrwunderung der Vdglein zum Aus-
druck gebracht, wie aueh das feine Herabrieseln des Regens treff-
lieh mit dem Fallen der Nadeln vergllichen wird. Aber der Regen
wird stérker und f&llt in tausend und abertausend Schligen auf
den Beden auf, um langsam wieder zu vergshen,bis endlich die
Senne Béhaint und die Tropfen gleich Geld in Kristallbechern
funkeln, Dadurch, dass das genze Gedicht in einem gewellten
matten Gedichte gehalten 1st, wirkt diasar Lichteffekt am Schlus-
se umsomehr, Wo finden wir in der italienlschen Lyrik eine se
beseelte und doch malerische Schilderung der Natur ? Die Regen-
tropfen Pascolis funkeln nicht nur wie Kristall sendern wie
Geld, das veon dem reflektierenden Glanze des Kristalls um ei-

nsn urgewdhnlichen Relchtum an Farbe gesteigert wird, Es braucht



die ausserordentlich empfindliche Kinstlerseele Pascolis, um
die Einzelhelten zu erfsssen und in se wunderbar beseelter Foerm
zum Ausdruck zu bringen.

Wes alle Gedichte Pascolis auszeichnet, ist die Liebe zum
Worte; wir kdtnnten keinen einzigen der Ausdriiecks in geinem Ge-
dichte &ndern, ohne die Wirkung zu zersttren. In dleser Pflege
des Wertes het er Jenselts der Alpen in Baudelaire ein Veorbild
gehabt; auech dle gensue Erfassung des Detalls, wie sie Pasceoli
und Zanella gefunden, ist ein Cherakteristilkum parnassischer
Kunst. Es waren dies die Folgen jener innigen Verbriiderung ven
Kunst und Wissenschaft; wie der Ferseher auch die kleinsten Er-
scheinungen nicht vernschlissigen darf, um aus ihrer Gesamtheit .
des Phénomen zu erklédren, se muss auch ds» I'inetler die Dinge
der Aussenwelft bis ins kleinste Detall festhelten, und aus einer
geerdneten Wahl derselben ein vollendetes Kunstwerk scheffen.

Die Gestalten der Dichtung innerlich und Husserlich mit ih-
rem Milieu se zu verbinden, dass sie bBis in die feinsten Nuancen
zu einander abgestimmt sind, 1st eine der merkantesten Eigen-
schaften der Dichtung Leconte de Lisles. Er hat in "Verandsh,
Les Elephents, Le Manchy" und in anderen Gedichten uniibertreff-
liche Beispiele in dieser Hinsicht gegeben. Es mag euf einen
Einfluss Leconte de Lisles zuriiekgehen, wenn auch Zanella in sei-
nen CGedichten diege ausgesprechene Abstimmung von Gestalt und
Raum anstrebt, eine Eigenschaft, die sich auch Carducei in sei-
nen "Rime Nueve" und "0di barbare" in vellendetem Masse aneignet.

Ein Beiepiel fir eine dichterische Landschaftskempesitien,
die von elinem ungewChmlichen Farbenreichtum erfiillt ist, und der
die Vision einer leichten Géatalt Leben und Bewegung verleiht,
finden wir in folgendem Sonette Zanelles. Das Bild hat der Dich-
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ter wohl such aus seiner Erinnerung geschipft, aber die inneren

Beziehungen zum frilheren Erlebnis sind mit keinem Weorte berihrt.
Unter dqﬁ biblischen Symbel taucht die Gestalt im Gedichte auf,

um ganz in der Landschaft aurzﬁgehen.

Selinge nell'ardor meridiane
La campegna tacea: l'adulta spies
Lieve ondeggliande nell'immense piano

- Sul gracil si regges stele a fatica.

~Non Satiri bleerni, non Silvano,
Che in quest'ora atterian la gente antica,
Ma Ruth vider quest'ecchi, la pudiea

Spigolatrice, fra il mature grane

Alta e bella passar. S1 confondes
Colle spighe la chioma: 1l'azzurine

Figre del clene nelle lucli avesa:

Ma sulle guance, che celar velea

Inchinandesl a terra, 11 porperine

Fiamﬁeggiar del papavere ridesa.

XC.Sonettl dell' Astichello,Vel.II,p.224.
Diese blonde Ruth mag wehl Carduceils Einbildungskraft ge-

weekt haben, seine Maria im "Idillio Maremenne" tright ihre Zti-
ge. Nur iet die Vision bei Carducel bewegter, men kénnte fast
sagen, sie sei im Vergleich zur Figur Zanellas, mensehlichker,
Es ist nicht die unnahkbare bibliache Gestalt, sondern ein Wesen

vell warmen, pulsierenden Lebens, das dem Dichter im Erinnerungs-

bilde in vellendeter Schionheit ersteht.



Com'eri bella, o glovinette, quande
Tra 1l'ondeggiar de' lunghi solchl useivi

Un tue serte di fieri in men recando,

Alta ridente, e sotte i eigli vivi
Di selvatice fuece lampegglante

Grande e preofonde 1l'eocehie ezzurre eprivi!

Come 'l ciano seren tra 'l biondeggiente
Or de le spiche, tra la chiema flava

Fioris quell'occhio azzurro; e a te d'avante:

La grande estate, e intorno, filammegglavs;

Sparso tra'verdi rami il sol ridea

Del melogran, che rosso scintillava.

- Idillio Maremmano, Rime.Nuove, P.665.

Bel Carducel 1ist das ﬁild bewegter, gleich im ersten Verse
driickt die verbale Metapher eine Bewegung aus, wihrend sie bel
Zenelle das volllommene Ruhemoment bestimmt. Die Natur ist in
ihrer reifen Flllle gleichsam von Miidigkeit befallen, wihrend
tei Carduecel sich alles in Bewegung aufldst. Zanella empfindet
nur die briitende Hitze des Sommers; Carduceis ganzer Persin-
liehkeitlentapricht das "la grande estate fiemmeggieva"; ein
erhthtes Leben in der Gluthitze des Sorwers., Auch die Gestelt
des Médchens trégt den Stempel 1ares Dichters; wihrend die blen-
de Ruth nur den blauen Schimmer der Kornblumen in den Augen hat,
aprﬁhén ale Augen Marias wildes Feuer, Der Vergleich der tief-
blauen Augen im Rehmen des Wlenden Haares, die wie Kornblumen im

goldig-wogenden Aehrenfeld blihen, ist dusserst wirksem. Die
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xurze Strephe birft eine ganze Symphenie ven Farben: "biendeg-
glante or delle spiche", "la chiama flava", "ocehio azzurro",
die wunderbar fein sufeinander abgestimmt sind und densen in
ihrer Zusammenstellung moch ganz bestirmte GefUhlsebartine ei-
gen sird, Ein Bild vellends, das zwar niemals realisierbar wi-
re, aber doeh eine wafma sonnige Stinmrung Ubar die ganze Er-
scheinung verbreitet, ist in den belden letzten Versen enthal=-
ten.

Bei Zanells ist die CGestalt des Midchens beschrieben,wéhrend
sie bei Carduczi durch stets neue Bewegungsmomente hervertritt;
dadurch gewinnt die Figur an Leben; denn "der Dichter ist dureh
geinen kiinstlerischen Instinkt dazu getrieben,----- das Objekt
nicht als fertige Erscheinung zu schildern, sondern es gleiech-
sam entstehen zu lassen," (Du Prel a,8.0.,5.75) Um die Bewegung
wirksamer zum Ausdruek zu bringen, bedient sieh Cardueei mit Vor-
liebe des Participium Priésentis, eine Vorliebe, die er mit den
englisﬁhen'Lyrikern teilt.,

Wenn Zaneila auceh nicht alle stilistisehen Mittel, wie sie

in der Aesthetik Flauberte zu finden waren, ausgeniitzt hat, se

finden wir doch bereits in eeiner Dichtung die grossen Richtli-

nien Carducels und Pasceolis: dle erhthte Ansehaulichkelt des
Stiles, das mataphoriaeﬁe Denken und CGestalten und das Bestre-
ben, dureh Bewegung und Farbe seinen Bildern erhthtes Leben zu
geben. ‘

Die auvssererdentlich sfark ausgéprﬁgte Eeweglichkeit des
Stiles bei Carducel mag auf einen Einfluseg Leconte de Lisles
zuriekgehen, bel dem diese Fﬁhigkaiy in hohem Masse ausgebil-
det war. In allen Gedichten Carduccis findet sich nie etwas Fer-

tiges, Unbewegliches, jeglicke Beschrelbung 18st sich beil ihm
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in Bewegung auf, Diese Tendenz kann man schon bel einem raschen
Bliek auf die Anfangsverse der Gedichte in den "Rime Nueve" und
in den "0di barbare" bemerken. In vielen Féllen gibt gleich das
erste Wert den Ton an, ein Zeitwert, welches das Entstehen des
Objektes zum Ausdruck bringt. So in dem Gedichte "In una chiesa
gotica:

Sorgono e in asgili fille dilungane
gl'immani ed ardul steli marmorei,
e ne la tenebra sacra somigliano
dl gigenti un eserecite
che guerrsa mediti eon l'invisibile:
le arcate salgono chete, si slanciane
quindi a vel rapide, pei si rabtracelane
prone per l'alto e pendule.

| 041 barbare I, p. 815.

Hier folgt nicht nur unser Blick, den aufwiérts strebenden
Séiulen, wir fihlen auch unsern Geist emporgehoben, und wie die
Séulen sich oben vereinen, so sucht auch unsere Seele den Ruhe-
punkt in ihrem Sﬁﬁﬁpf&r. Unsere Anschauung wird zum Mitsplel,
das durch die stark gefilhlsbetonten Werte intensiviert wird;
"immeni”, "ardui", "seera", "saigano“, "slanciano", "rabtraceias-
no", allen diesen Eigenschafts- und Zeitwlrtern sind in Bezug
zu ikrem Nomen gangz bestimmte Geruhlaobertﬁne:aigen. Cardueeil
liebt wie Leconte de Lisle die Metepher, sie erscheint bel bei-
den Dichtern in allen Satzteilen und gibt ihren Bildern eine
grissere Anschaulidhkeit. Hierin mag auch der Grund liegen,dass

Carduccis Gedichte in den Uebersetzungen soviel vor ihrem Werte
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verlieren., Es kann nur ein Kiinstler, dem es gegeben ist, das Ge-
schehen in allen Nuancen zu erfasssen und innerlich neu zu erle-
ben, das Bild in seiner ganzen Vollendung in einer andern Spra-
che wledergeben. |

Wie sehr sich der Gefihlawert elnes Wortes durch die Vor-
stellung, welche es in uné erweckt, &ndern kann, zeligt das
"sorgere" Carduccis, mit welchem er auch sein gedicht "Nells

pilazza di S, Petronio" beginnen lésst:

Surge nel chiaro inverno la fosca turrita Bologns,

e illcolle gopra blanco éi neve ride.

. Odi barbare I, p. 819.

Auch hier 1st das Objekt 2ls sich eben erst gestaltend
dargestell¥, sber dle Linien des Bildes streben nicht‘empor,
gle teilen sich und verwirfen gich und regen die reflektie-~
renden K;ﬁfte unseres Gelstes an, "la force turrita Bﬁlogna“
gibt den Geftihlston an, und unsere Gedanken wandern zurtck zu
den Tagenldea Mittelaltera; Wie in den meisten Gedidhﬁen Car-
ducels 1st auch hier das Objekt hell beleuchtet; wieder ist
es eine Metapher, mit der Carduccl diese blendende Weisse wie-
dergibt, von der sich die altersgrauen Tirme der Stadt abheten;
zugleich bildet das "ride" noch einen Kontrast zu dem "fesco"
in dem.vorhergﬁhenden Verse unq erhtht die malerische Wirkung.
Lichtvolle Stimmungen beherrschen Uberhaupt die Bilder Car-

duccis, und wenn G.,A,.Keiser Leconte d& Lisle als den Dichter
der Licht-Freude definiert, liesss sich dlese Definition Iin er-
hthtem Masse auf Carducci anwenden, Es ist gewShnlich die Sonﬁa
das Licht- und Farben spendende Gestirn, das geine Objekte be-
leuchtet, dass sie in ihrem warmen Glanze in voller Anschaulich-

keit vor uns erstehen, Ein Beispiel eines farbenglihenden Sonnen-



101
unterganges tieten dle folgenden Verse:

Ricordo. Fulvo i1 sole tra i1 rossi veporl e le nubl
calde al mare scendeva, come un grance clipeo di
rame
che in barbariche pugne corrusce ondegglando,
| pol cade.
Castiglioncello 1n alto fra mucchi di querce ridea
da le vetrate un folle vermiglio sogghigno 41 fata.
Una Sera di San Piétro, 041 barbare II,882
%as hier unsere Einftihlung besonders begilinstigt, ist die-
ges stark betonte "Ricordo" des Anfangs. Das Wort ruft unwill-
ktirlich eine Erinnerung in uns wach, einen Sonnenuntergang,den
wir selbs£ erlebt und der mit unserem gegenwiirtigen Erleben zu-
sammenklingt. Die eusserordentliche GefUhlskraft dieser wenlgen
Verse hingt auch von der feinen Abstimmung der Farben ab, Es sind
nur verschledene Tdne von Rot, dle fein abgestimmt, die Kompo~
sition doch mit einer aussergewdhnlichen Farbenintensitit er-
filllen. Und auch der Vergleich mit dem kupferuen Schilde, das
nach dem XKaupfe fallt, belebt die Darstellung. Es ist keine
tote Landschaft mehr, vor unserem Auge ersteht ihre Geschichte.
Die Schinhelt dieser Verse ldsst uns such die weniger gllickli-
che Metapher jenes "folle sogghigno di fata" nicht unsch’n er-
pfinden.
Carducel kann sich nle genug an der Sonne, am Licht, an
der Ferbe berauschen, er ruft selbat aus:
"Cingimi, o Roma, d'azzurro, di sole m'illumina,
© Roma:
raggia divino 1l sole pe' larghi azzurrl tuoi.
Roma, 041 barbvare I,p.808.
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Mit dieser auseergavihnlichen Farbenfraude hiéngt wohl
auch Carduccie Llehe zu den funkelnden Edelstelmn zuesrmsen,
ein‘Zug, def une sterk an Gautier erinnert, in dessen Gedich-
ten die glitzernden Stainaleine €0 groeaelﬂolle eplelen. Mit
Gautier teilt Carducci auch die Liebe fiir Gold, Purpur und Marmor;
fir Glanz, Festigkelt und Farbe.,

Eines der typlschesten und vielleicht kiinstleriech wirk-
samsten Beisplele, Edelsteine zum Verglelch heranzuziehen,

finden wir in einer der ersten " 0di barbare " :

Ride sepolta a 1l'ime una feresta
breve, e, ramegglia immebile: il dlaspre
par che si mischi in flessuesi ameri

con l'ametista.

E di zaffiro 1 fier palono, ed hanne
de 1l'adamante rigide i riflessi,
e splenden freddi e chiamane a 1 silenzi
del verde fondo,
Alle Fonti del Clitumne,
_ 0di barbare I,804.
Diesem vom Wascer zugedeckten Walde ¥orrte wohl keine
andere Farbe zugeschrileben werden als die,der in keltem Glanze
funkelnden Fdeleteine. Nur in diesem Flimmern konnte dle Be~-
wegung zum Ausdrucke gelengen,in dem dichterisch volléndetem
" rameggia immobile "; dle warmea Farben des Jaspis fliessen
ir das kaltz Blau des 2Zmethystes tlber, wihrend das weiche
Hellbleu des Saphirs im harten Glanze der Diamanten funkelt,
um wmit dem dunklen Grﬂnlder Pflanzen zu verschmelzen, Es bedarf

einer so Hugserst visuell eilngestellten Natur wie die Carduccis,
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bereichert um einen auvssergewthnlich feinen Farbcnsinn,
um solche Eilder zu gestalten.

Aber such dort, wd die Dunkelheilt dia-Landachgft umhiillt,
welss Carducci seine Gestslten mit Hilfe der visuellen und
huditiven Eindricke uns aussefordentlich plagtlisch darzu-

stellen:

I1 dittatere, sele, & la lugubre
schiera d'avanti, ravvolte e tacito
cavalca: la terra ed il ciele

gsquallidi, plumbei, freddi interne.

Lel sue cavalle la pésta udivasi
guszzar nel fange: dietre s'udivane
pasgsil in cadenza, ed i sespiri

de' petti ereici ne la notte.

A Gluseppe Garibaldi,0di barbare I,p.844.'

Dieser =zchweigende, tief verhlillte Reiter erinnert an
eine jenar stummen und doch so lebendigen Gestalten Leconte
de Lisles. Nichts stﬁrf dle Einheit des Bildes; Himmel und
Erﬁe sind von der gleichen trestlesen Treuer erfUllt wie die
Scher, die ihrem Gebister folgt,lwelcher durch das " golo "
von 1lhn getrennt wird und dedurch wuchtiger hervertritt. Der
Finsternis wird mit keinom Worte gedacht und doch fihlt man
sle aus den Husserst wirkungsvellen Adjektiven " gquallidl,
plumbei, freddl ", nech bevor am Ende des zweiten Verses
der Nacht Erwihnung getan wird, Auch die Stille der Nackt
wird nur iurch die auditiven Eindriicke hervorgehoben. Ein

Wori, das sowohl klanglich als gefiihlsmisslg den schweren



Tritt des Pferdes im Keote #refflich zum Ausdruck bringt,

gst " guazzar ": wir k%unen direkt das klatschenie Geriusch,
das durch das Heresusziehen des Fusses aus dem Wasser ent-
steht, hbren, die Elndriicke dos Gehdrs sind bis ins Detail
aufeinander abgestimmt, " pessi in cadenza ", " sospiri "
figen sich a}le der genzen Landschaft ein, Tie sehr es dem
Dichter daraufl ankommt, die Gestalt des Filhrers herverireten
zu lassen, zeigt sich in der Anwendung des Tempes. Durch

das Praesens wird uns die Figur niéher geriickt, sie wird be-
wegter, anadhaulichgr; alles was wn Garibaldi herum 1ist,
dient nur als Relief, es ist rein deskriptlv, daher das
Imperfektum, Zu beachten 1§t auch die starke CAsur nach

" cavalca "y mit welcher die Gestait isoliert wird,

Wenn Carduccis Dichtung im Zeichén der Sonne, des warmen,
hellen Llchtes steht, se ist bel Pascell e£lles in ein mildes
Halbdunkel gehﬂllf. Maa-kann Pascoll als den Dichter dss ge-~
dimpften Lichtes und der gedimpften T¥ne definieren, Nicht
der flimmernde Glanz des Mittags beleuchtet seine Objelkte,

sondern das ungewlsse Licht der Dadmmerung. Und wie bei Car-
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ducel dle strahlende Senne asbselute Herrscherin ist, so finden

wir bei Pascoll eine ausgesprochens Vorliebe fiir das sanfte
Llcht des Mondes. Auch hierin prégt sich die Individualitit
deg KUnstlers au3, dlese von den Parnassiern so hoch ge-
schétzte Elgenschaft, Der mllde Geist Pascoells, der alles
mit seiner Glie beleben m¥chts, scheut vor dem allzu grellen
Licht zurtick, das unberthrt tiber GlUck und Ungliick leuchtet,
Wie stimmungsvell gerade durch diese gedédmpften Effekies
Pascoelis Dichtung wird, zeigen uns dié Strophdn, mit welchen

er geine " Canti dil Castelverhio " eréffnet:
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Ie sono una lampada ch'arda
seave!
la lampada, ferse, che guarda
pendendeo alla fumida trave,
la veglia che flla;
e aacoita nevelle e ragieni
da bocche
celate nell'embra, ai canteni,
12 dietre le seoffici r&ccﬁe
che albeggiane in fila:
regioni, novelle, e salu£1
d'amore, all'orecchie, confusi:
gli assidui bisbigll perduti
nel sibilo assiduo dei fusi;
le vecchie parole sentite
da presse cen palpiti nuevi,
tra il serdo fimasfico mite
del beovl:
La Poegia, Canti di
. Castelvecchie,p.l.
Alle visuvellen Elemente " lampade ", " fumide trave ",
" ombra ", "cantoni ", " recche che albeggiane " wie auch
die auditiven " novelle e ragieni da becche celate ", " bisbigli
perduti ", " sibile assidue “,." gsordo rimastice mite ", wel-
che- der Dichter kinstlerisch ineinander {iberfliessen lésst,
um sie in vellemdeter Synthese zu einem ungemein stimmungs-
vellen Bilde zu gestaiten, gebem uns die Empfindung des mil=-
den Lichtes, des kaum hﬁfbaran Schalles, Auaserofdentlich
fein sind nur einzelne Objekte ven der Lampe beleuchtet, wih-

rend alles andere 1n_tieram Dunkel bleibt. Dahurch gewimnen
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die Dinge an Anschaulichkeit, die alte Frau am Spinnrecken
und die weichen, in mildem Weisse schimmernden Spindeln. Ein
Bild, das uns mit seinen tiefen Schatten an Rembrandt erin-
nert, oder an die Radierﬁngen Umberte Prencipes, eines Kiinst=-
lers, der im Geiste eng mit Pasceli verwandt ist.

Kein Dichter hat die Lichteffekte ven Hell und Dunkel
se meisterhaft auszuniitzen verstanden wie Pasceli. Aus dem
tiefen Dunkel heben sich seine Gestalten so wirkungsvell eb,
dass sich unsere Blicke einzig und allein suf sie kenzen~
trieren, Wir werden ven dem milden Liohte,_von.der Weichheit
und Giite, die ven allen diesen Menschen ausstrahlt, gefangen
genemmen, bies wir uns selbst vergessen, um ganz in ihnen auf-
zugehen, Wie plastisch ist dech das Bild der Mutter in einem

der sch¥nsten Gedichte Pascelis " I due fanciulli " !

A lette, 1l buie 11 fascid, gremite
d'embre pill dense; vaghe embre, che pare

che d'egni angole al labbre alzino il dite.

e s e R MR R R e e s S R M S A S NN N RN R e S e

Lepe breve ora, tacita, pian piane,
venne la madre, ed esplord col lume

velate un poceo dalla resea mano.

Guardd sospesa; € bueni oltre il cestume
dormir 1i vide, 1l'une all'altre stretto

con le sue bianche alucce senza piume;

e rincalzé, cen un seorrise, il letto.

I due Fanciulli, Primil Peemetti,V,p.l.
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Eine aussererdentliche Suggestivkraft liegt in der Ver-
stellung der belebten, bewegten Schatten; die Werte " che
pare che d'egni angele al labbre alzine il dite " lassen uns
die tiefe Stille.der Nacht intensiver erleben und versetzen
uns zugleich in jene efwartungsvolle Spannung, die in uns die
Ausdrucksbewegung aus der Erinnerung der Kindertage wach-
ruft. Leise hebt sich pldtzlich aus dem tiefen Dunkel ein
mildes Frauenantlitz ab, - Es ist zu beachten, wie wirkungs-
voell durch dieses Abblenden der Lampe der velle Lichtstrahl
die Frau trifft, wiéhrend das Gemach im Dunkel bleibt, ein
Lichtschimmer, dem Pasceli durch das stark gefiihlsbetente
" rosee " Farbe und Stimmung gibt. - Die Spannung der verher-
gehenden Strephen wird durch des " guardéd sospesa " am Beginn
der letzten Terzine erh¥ht, und der Leser wird zum Schauen ge-
zwungen, ohne aﬁs seinem Mitspilel herausgerissen zu werden. Das
Bild, welches nun felgt, ist ven ergreifender Wirkung, der gan-
ze Vergleich " le bianche alucce senza piume " ist dérselben Ge-
fUhlssphére entnemmen, es ist der helle Punkt, suf den sich un-
sere Blicke konzentrieren, ven dem die Stimmung ausstrahlt, wel-
che das Gedicht erfillt. Mit wenigen Strichen gelingt es se
Pasceli, auch hier Bilder ven vellendeter Anschaulichkeit und
reichenm Stimmungsgehalt zu skizzieren.

Wie die Gestalten und Bilder Pascelis, se sind auch seine
Werte; es liegt in jedem ein eigener Geftihlswert, der durch die
Verkniipfung zu Sitzen noch gesteigert wird. Und wie es nicht
die rauschende Freude an der Senne, am Lichte, an den gressen
Taten ist, die Pascelis Dichtﬁng erfiillt, sondern die milde,
vom matten Lichte beleuchtete Welt der Kleinen, die Natur in -

ihrer unendlichen Glite, se ist auch aein-Wortschatz von dem
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Gaﬁhccis verschieden. Pascelis Adjektive driicken etwas Sanf-
tes, Lelses, in gewlssem Sinne sein Bezlehungewert Milderndes
aus. Das préddikative Zeitwert wird nur sparsam angewendet und
auch die senstigen Zeiltwdrter sind harmenisch mit der ganzen
Einstellung des Dichters verbunden., Dieser Unterschied zwischen
Carducci und Pascell zeigt sich am deutlichsten in einer Dar-
stellung Rems. Bei Pascell 1st es ein aussererdentlich stim-

mungsvelles Bild des schlafenden Rem:

Grande, lungoe le melte acque al sussure
del fiume eterne, sopres i sette monti,

bianca di marme in mezze al ciele azzurreo,

Roma dormiva. Agli archi quadrifrenti
battea la luna; e il Tevere sonoroe

fiorla di spuma percetende ai penti,.

Alte fulgeva col sue tette d'ere
il Capitelie: ma la nette mesta

adombravae la via sacra del Fereo.

Nell'embra, un lume; il fueco era di Vesta,
che tralucea., Nel templo le Vestalil
dermian ravvelte nella lere pretesta.

In Occidente, Poeemi Conviviali.

Auck hier wird die malerisch - plastische Wirkung durch
die kentrastierenden Licht - und Farbeffekte erzielt, welche
der Dichter durch die stark ausgeaprochéne'eﬁaur des Verses

nech ‘erhtht. Rem schléft in steinerner Ruhe und seine weisse
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Marmorpracht hebt sich vom blauen Himmel ab. Was Pascolil
éurch die hellere Beleuchtung des Mondes hervorhebt, sind
die Triumplibogen und das Capitol,gerade das, was Rom besonders
charakterisiert., Wieder finden wir ein aussergewthnlich wir-
kungsvolles Bild, wie in der tiefen Nacht der " Via sacra ".
nur das Feuer im Tempel der Vesta brennt und die schlafenden
Priesterinnen beleuchtet; durch das konzentrierte Licht he-
ben sich die Gestelten deutlich ab, sie werden anschsulicher;
denn " Unter denselben Bedingungen, unter denen sich ein Ge-
genstand .der Aussenwelt cen leiblichen Sinnesorganen ( Auge
und Ohr u.s.w., ) klarer und fester einpriégt, unter eben den-
selben driickt sich die Vofatellung des Gegenstandes dem inne-
ren, gelstigen Gesamhtsinnesorgan, d.h. der Phantasie heller
und bestimmter ein.... " ( Lehmann, Poetik, S. 85, zit.bei
E. Winkler, das dichterische Kunstwerk, S. 34 ).

Die tiefe Stille der Nacht wird durch das meloditse Rau-
schen des Flusses noch deutlicher zum Bewusstsein gebracht.
Wie Licht - und Schalleffekte sich verschmelzen und ineinander
ibergehen, so schmiegen sich audhkdie Worte harmonisch der gan=
zen Stimmung an, ja dieselbe beruht zum grissten Teil auf ihnen.
Vorn. ganz besonderem.Gerﬂhlsweré gind wie 1mmer.bei Pascoli die
Ad jektive " eternc, soncro, mesta ", sie wenden sich alle an
unsere Gefihlswelt; Quch die beseelten Verba." dormiva, fioria,
adombrava, tralucea " geben lauter Tidtigkeiten an, die unsere
reflektierenden Kréfte einschlédfern. Nirgends wird ein Gefihl
bezeighnet, doch sind allen diesen Worten ganz bestimmte Gefilhls~-
obertdne eigen, die sich in ihrer Verbindung noch intensivieren.
Es herrscht in den Bildern eine Stimmung, wie wir sie in einer
sternfunkelnden Nach£ euf den HBhen des Palatins erleben, wo



das alte Rom in seiner ganzen Schihinheit vor unseren tréume-
rischen Blicken ersteht, well es wie in dem Gedichte Pascolis
frel von allem Nebenséchlichen aus den Tiefen der Erinnerung
au:etéigt.

Wie. bei Carducci die Stimmung eine andere ist, so gehdren

auch seine Worte einer anderen Gefthlssphire an.

Rome, ne l'aer tuo lancic 1l'anima altera volante:

accegli, o Roma, e avvoigi 1l'anima mia di luce.

e tu da 1 sette colll protendi, o Roma, le braccia

a 1l'amor che diffuso splende per 1l'aure chete.

nave immensa lanciata vér'l'impero del mondo.

O nave che attingi con la poppa 1l'alto infinito,
varca a' misteriocsi 1idi 1'anima mia.

Rome, 8.8.0.

Das ganze Bild ist von leidenschaftlicher Bewegtheit er-
fUllt, wie sie Carducci eigen ist, Diese Stimmung driickt sich
am deutlichsten in den Verbalformen aus: " lanco, accogli,
avvolgi, lanciata " sind lauter Tétigkeiten, die ein starkes
Wollen ausdrlicken, und die Adjektive " altera, immensa, alto "
stehen damit ganz im Einklang. Bel Carducci ist es ein jubeln-
des Empoﬁheben der Seele zu den blauen Sphéren des Aethers,

bei Pascoll ein gedéimpftes Erleben, das aber durch die Weich-
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heit der Stimmung, in die es uns versetzt, anhaltender nach-
wirkt.

Dieser ausserordentliche Gefilhlereichtum in der Dichtung
Pascolis erinnert an die Werke Sully - Prudhommes; aber wie
bei dem franzdsischen Parnassier trotz der ausgesprochenen Ge-
fihlebetonung die Anschaulichkeit durchaus nicht beeintréchtigt
wird, so gelingt es auch Pascoli immer, eine vollendete Harmo-
nie zwischen Gefilhlswirkung und Anscheulichkelt zu erreichen.
Dabei verzichtet er auf keines der vielen kiinstlerischen kit=
tel, die in der Sprache liegen, er wendet sich an unsere ganze
Sinnenwelt - und - ein vollendeter Meister der Sprache-versteht
er es, den Gefilhlswert des einzelnen Wortes durch seine Stel-
lung oder Verbindung mannigfach zu varileren. So kann er auch
durch die stark betonte Tétigkeit des Schauens dem Leser das
Bild so lebendig gestalten, dass er es in allen seinen Details
erlebt:

Vedoene. Sorge nell'azzurre intense
del ciel di maggie il lore menastere,

piené di litanie, pieneo d'incense.

Vedone; e =i prefuma il ler penaierb
d'edor di rese e di viele a ciecche,

di sentor d'innocenza e di mistero.

E negli orecchi renzesne, alle becche
salgono meledie, dimenticate,

la, da tastiere appena appena teocche....
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Digitale Purpurea, Primi Poemetti II,p.S8.

Gleich das erste " vedono " zwingt uns, mit den beiden
]
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Gestalten der Dichtung zu schauen, ganz wie aie es selbst
tun, aus bewegter Seele heraus. Liegt schon in diesem Be-
trachten Bewegung, so wird dieselbe bereits durch das folgende
" gorge ", mit welchem das ferne Kloster aus der Erinnerung
auftaucht, noch gesteigert. Die Evozierung dieses Bildes ver-
mitteln zum grdssten Teil die Diifte und die Klénge, welche das
Eden ihrer Kindheit erfiillten. Und nochmals nimmt Pascoli das
stark suggestive " vedono " auf, dessen Wirkung durch seine
Stellung im Verse erhtht wird, und hemmt dadurch den inten-
geiven Gefihlsstrom, der die Vorstellung verwischen k&nnte.Der
Duft der Resen und Veilchen vereint sich mit den feinen Klén-
gen, die eine-fromme Nonne mit ihren weissen Hénden der Orgel
entlockt; " pieno di litanie ", " pieno d'incenso ", sentor
d'innocenza e di mistero " eind die Werte, auf denen der my-
stische Zauber beruht, der diese Strephen durchflutet, Strephen,
in denen'sidh Bewegung, Klang, Farbe und Duft in unerreichter
Vellendung vereinen. Ein Bild, das wir sehen und zugleich er-
leben, und darin liegt der hehe kilinstlerische Wert aller Ge-
dichte Pascelis; denn " Anschauung sus bewegler Seele heraus,
Anschauen aus Mitsplel, das muss der Dichter wemdglich ver-
mitteln., " [ E. Winkler, das dichterische Kunstwerk S.44 )
Graf 1st es hingegen nur selten gelungen, Gefitihlswirkung
und Eegrifflichkelt der Sprache in se vellendeter VWeise zu
vereinen, wie es bei Carduccli und Pascell der Fall 1st. Es
fehlt seinem Stlile nicht an Anschaulichkeit; dech vermag er
nicht immer einen vellendeten idsthetlschen Genuss im Leser zu
erwecken, weil seinen Bildern eft der Stimmungsgehalt fehlt,
der die echte Lyrik auszeichnet, Es ist bei ihm nicht der

Traum des Kiinstlers, der unsere Seele ergreift, um auch in



113

uns Tr8ume zu efwecken, sendern die vellendete piastieche Wie-
dergahbe des Geschauten, Graf, der sich in selner Jugend mit
Malerel beschéftigt hat, pflegt im besenderen Masse die Linie,
das zelchnerische Detall und se gelingt es ihm auch, seinen
Figuren Leben zu geben:

Pallide, disperate, taciturne,
Vanne per l'embra, tra la merta gente,
E reggen l'urne, faticoaamente,-

Cen l'erte fronti e cen le braccia eburne.

Giunte al doglie fatal, versan dall'urne
Capovelte la fredda onda lucente,
Maledicende nella chiusa mente
Le ineaoratehdeit& notturne.
Le Danaidi, Danaidi I, p.391.
Diese schmerzgequilten Figureﬁ, Symbele des unniitzen
menschlichen Lebens, sind plastlisch dargestellt; jede ihrer
Bewegungen, ihr langsames Schreiten infolge §der schweren
Lagt, welche sie auf dem aufrecht und stolz emporgehobenen
Haupte tragen, ihre dunklen Arme, welche die Urnen stiitzéen,
hat der Dichter dem Leben abgelauscht und realistisch zum
© Ausdruck gebracht. Dem Bilde fehlt aber die Farbe; es ist
nicht das balébta Schwarz Pascolis, sondern ein kaltes,ein-
t¥niges Grau, in welchga das Geschehen eingehiillt ist. Die
Kdlte, welche aus dlesen Strophen weht, wirkt hemmend auf
unsere Einfihlung.
Weéhrend Carducei und Pascoli sich nur in beschrénktem
Masse des Adjektlvs bedienen, zeligt Graf eine ausgesprochene

Vorliebe, selne Substantive mit mehreren Adjektiven zu um-
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geben. Wenn aber auch die dunklen, schweren Worts, die sich
der Dichter elgens zu seinem Gebrauch geprigt zu haben scheint,
seiner Stimmung vollen Ausdruck leihen, so bsdeutet doch ihre
Heufung eine Schwiche, ﬁir fihlen deutlich, dass es dem Dich-
ter versagt 1st, in einem einzigen Worte die ganze Kraft des
Ausdrucks zu konzentrieren. Wo aber keine Stelgerung erzielt
wird, wo der Gefthlswert der verschiedenen Adjektive der glei-
che bleibt, muss eine Abschwiichung des Effektes eintrqten, wie
es auch in dem obigen Sonette der Fall ist; "pallide, taciturne,
disperate " £ind lauter Worte, die nur einen einzigen Gefihls-
wert in sich schliessen,

Immer l&ast Graf auf dem Adjektiv dle Wirkung seiner Schil-
derung beruhen und deshalb gelingt es ihm nur éelten, die Be-
uealuﬁg des Objektes zu erreichen, |

Oh come triste e disperato e flero
Fischia tra le sfrondate arbori il vento,
Empie 11 bosco 31 strida e in suo tormento
Trae delle foglie 11 cenere legglero !
Novembre, Morgana II,s873.

Ein Sturm, wie ihn auch Leconte de Lisle in den ersten Ver-
sen des"Albertros" schildert:

Le vent beugle, rugit, siffle, réle et miaule,
Et bondit & travers l'Atlantique tout blane
De bave furieuse.’

Poémes Tragiques.

In den Versen Leconte de Lisle gewinnt das Geschehen Le-
ben und Bewegung, es sind alles Titigkeiten, in denen der
Wind dargestellt ist, die Uberdiés noch dle Sensation des Klan-

ges in sich schliessen, Hier ist es wirklich der Sturm, der
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uns umbraust, wir stehen mitten darin nndlfuhlen seinen ge-
waltigen Atem. Bel Graf kommt es hingegen nur zu einem Be-
trachten des Sturmes.

In Grafs Dichtung lédsst sich der Einfluss eller Parnassier
verfolgen, von der direkten Nachahmung der Malerei, wie sie die
Dichtung Gautiers charakterisiert, bis zur Darstellung der Mythen
und der Religilonen, wie wir sie bel Leconts de Lisle finden.
Man k¥nnte mehr von einer direkten Nachahmung als von einem
Einfluss sprechen. .

Im Sonette " Fragranza " ist das Motlv von Leconte de Lis-
les " Parfum imperisaablé " aufgenommen, eber wie weit ist der
italienische Dichter gegen den Melster des Parnass zuriickge-
blieben: Eine Gegeniiberstellung beider Gedichte lésst alle Min-

gel, die der Dichtung Grafs elgen sind, erkennen,

Quand la fleur du seleill, la rose de Lsher,
De son &me odorante a rempli goutte & goutte
La fiole d'argile ou de cristal ou d'er,

Sur le sable qui brfile on peut 1'épandre toute.

Les fleuves et la mer inenderaient en vain
Ce sanctuaire étreoit qui la tint enfermée:
Il garde en se brisant sen areme divin,

Tt sa poussiére heureuse en reste parfumée.,

Pulsque par la blessure ouverte de men ceeur

Tu t'écoules de méme, & céleste liqueur,

Inexprimable ameur, qui m'enflammais peur elle!
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Qu'il lui seit pardonné, que men mal soit béni!
Par deléa 1'heure humaine et le temps infini
Mon ceeur est embaumé d'une eodeur immertelle! _
Le Parfum impérissable,Poéme Tragiques,p.70.

Jedem Worte in dem Sonette Leconte de Lisles ist neben
geiner begrifflichen Bedeutung noch eln ausgesprochener Gef
fihlswert eigen. Die " rose de Lahor " im ersten Verse weckt
mit dem fremdartigen melodidsem Klange nicht nur dle Empfin-
dung eines sligsen, schweren Duftes, sie erzeugt auch das Ge-
fihl der Entfernung fir die Vision eines Jugenderlebnisses
des Dichters. Fein und zZart symbolisiert Leconte de Lisle das
Entstehen dieser Liebe; " De son fme odorante a rempli goutte
& goutte ", Allen Versen der eratén beiden Strophen ent-
strémt eln feiner Duft, der unser Hineinversetzen in das Er-
lebnlis des Dichters ungemein fdrdert, es ist zuletzt unser
eigenes Erleben, das unsere Seele bewegt, es sind unsere eige-
nen Gefilhle, die der Dichter zum Schwingen bringt.

In der dritten Strophe leitet Leconte de Lisle wieder hin-
iber zu dem langsamen Vergehan dieser Liebe. Ein Schmerz, der
in der Erinnerung alle Hérten verloren hat, nur der Gedanke
an die reine Schilinheit, dile ewig wihrt, ist zurickgeblieben,
Der letzte Vers mit dem langen, schwerwiegenden Schlusswort
" immortelle " gibt dem Genleser die MSglichkeit, den Traum
auf seine Weise welter zu gestalten, Es ist kein Abbrechen
der Stimmung,sondern ein Hintibergleiten, ein Wecken der Phan-
tasiekriifte des Lesers, In der Dichtung 1st aber, um Lessaings |
Worte anzuwenden, " Allein dasjenige fruchtbar, was der Ein-
bildungskraft freies Spiel lésst. "

Bel Graf fehlt die vollendete Harmonle des Wortes, die sich
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dem Gedanken se .anschmiegt, dass auch nicht der kleinste Riss
in der Verstellung unsere Einfihlung hemmt. Wir fihlen, dass
die Verse nicht direkt seinem elgenen Erlebnles lhre Entstehung
verdanken, vielmehr, dass die Form des Ausdruckes, das Symbel

fir dieses Erleben ven aussen an ihn getreten 1ist.

Come 1l'ampella ove le spirte alate
Di preziosa essenza ebbe dimera,
Poi che quel dilegué ne serba ancora

Depe molt'anni 1'ederocse fiate;

Cosl 1'anima mia che gia, nell'era
Sua glevanil, dell'amer tue besto
Tutta fu piena, er ch'é sue dl passate,

Tutta dell'amor tue pur sempre odera,

E la fragranza fervida e settile
M'incuora 21 che nell'infesta serte

E contre il moende vil mi fa non vile.

E la fragranza delicata e ferte
Dall'anima per lei fatta gentile
Piu nen 1isvanira fiﬁo alla morte.
Fragranza, Danaidl II, p. 448,

Es gelingt Graf nicht, durch die Macht der Sprache, indem
er gsich, wie Leconte de Lisle an unsere Gefilihlswelt wendet, sei-
nem Symbol Leben und Gestalt zu geben. Durch den Vergleich,der
im ersten Verse mit dem "come" eingeleitet wird, werden unsere

reflektierenden Kriéfte geweckt, wir folgen gleichsam aus der
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Ferne dem Geschehen; was sich vor ung abspielt, ist des Dichters
Erlebnis und wird bis zum Schluss nicht unser eigenes. Seine
Einbildungskraft vermag sich nicht zu der Leconte de Lisles er-
heben; nicht das Entstehen und das 1ang§ama Vergehen bringt Graf
zum Ausgdruck, sondern nur die vollendete Tatsache; infolgedessen
fehlt dem Geschehen dle Bewegung, welche bel Leconte de Lisle

so machtvoll suggestliv wirkt.

In allen Versen finden wir jenen Kempf zwischen "Monna Ragio-
ne" und "Monna Fantesia", der die Dichtung Grafs cherakterisiert.
Seinen Wendungen un& Sédtzen fehlt die Einheit, Worte von hohem
Geftihlswert werden mit rein begrifflichen Ausdriicken verbunden;
"lo spirto aldto - di preziosa essenza - ebbe dimora" ist solch
ein Beispiel, wo dem gefiihlsbetonten "spirto alato" eine rein
begriffliche Beiftligung gegeben wird, Graf pflegt die musikali-
schen Eiéenschaften der Sprache, nicht ihre Seele. Damit zer-
stdrt er aber die Wirkung, wie es auch in dieaan Versen der Fall
ist. Es fehlt seinen Gedichten der dichterische Flug, die Kraft
der Kompoeiticn, die das Gegebene in allen Einhelheitan belsbt.
Eenedetto Croée hat diese Schwiichen der Dichtung Grafs trefflich
erkannt und in seiner "Letteratura della nuova Italia" ausgespro-
chen: " Ci si trove innanzi a un uomo colto, che da notizia dei
proprﬂpanaieri, descrive con ordine e chiarezza le cose che vede
© immegina; ma non si resta persuasi che quelle cose dovesse

poi dirle, e dirle a quel modo: le sue composizioni sono compo -

nimenti; condotte con diligenza, ma componimenti." (Vol,II,p.208)
Graf hat immer danach gestrebt, die Ideale der franzdsischen

Parnassier in seinen Gedichten zu konkretisieren. Nicht nur in

der Nachehmung ihrer Werke finden wir Belege dafiir, es schliessen

auch alle dsthetischen Gedanken, denen er in seinen Gedichten'
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Ausdruck gibt, die kiinstlerischen Prinzipien der "Théorie

de 1'aft pour l'art" in sich. Was er in den folgenden Versen
einem jungen Kiunstler als hdchstes Zlel der Dichtung welst,

war im Grunde das heisse Sehnen selnes ganzen Lebens, der ewlg
unbefriedigte Kiinstlertraum, der sich nie erfiilllen konnte, weil
es Graf nicht gegeben war, sein eigenes inneres Erleben in

wunderbar phantestischer Form zu gestalten.

Cara abbi l'opra, assai men carc il vanto.
Svela, fingendo, 1'immutabil vero.
Non iscordsr che la parola & il santo
Simbolo dell'affetto e del pensiero.
- Poesia & virtd che manifesta
E stringe il vero in simboli profondi;
Poesia & pensier che canta e vola;
E sogno e forma d'immortel bellezza;
E 1l'anima dell'uom fatta parola.
Consigli a un Poeta glovene,Danaidi III,487.
Es sind dies s2lles Theorien, die erst durch die Einbildungs-
kraft des Dichters zum Leben geweckt werden, sonst aber tote

'Materie bleiben.



	[Seite]
	Seite 84
	Seite 85
	Seite 86
	Seite 87
	Seite 88
	Seite 89
	Seite 90
	Seite 91
	Seite 92
	Seite 93
	Seite 94
	Seite 95
	Seite 96
	Seite 97
	Seite 98
	Seite 99
	Seite 100
	Seite 101
	Seite 102
	Seite 103
	Seite 104
	Seite 105
	Seite 106
	Seite 107
	Seite 108
	Seite 109
	Seite 110
	Seite 111
	Seite 112
	Seite 113
	Seite 114
	Seite 115
	Seite 116
	Seite 117
	Seite 118
	Seite 119

