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Un das Renaissanceepitaph Deutschlands,das je=
doch nicht mit einem Sehlag die Getik Tberwand,zu verstehen,
idt es notoendig,einen Biick auf die Entwieklung des itali=
enischen Grabcs zu werfen.Dieses hut seit jeher monumenta=
leren Charakter aig dae deutsche,es ist vorwiegend Fands=
oder Nischengrat,das ater im Sarkophag und der Tolenbtahre
inmer noch die Erinnerung an das Freigrad enthalt.Dieses
wird jetzt mit dem ruckwirtigen WNandabsehnitt zusammen geses=
hen,s0 dass das Grab in Auftau und Gliederung dem Prinzipien
der Architektur unterstellt ist.Plastik und Malerei fugen
sich demcelben ein,auch dort,uc es sich nicht umr das grosse
Prunkgrab handelt.

Auf breitem Sockel ruht eine Pilaster= oder Sau=
lenordnung,deren Gebdlk den abschlis-senden Dreieck= oder
Rundbogengiebel tragt.In diecer,durchaus architektonizch er=
fassten Rahmung etehit der Sarkophag mil der ruhenden Geataltl
ies Toten.Die dahinterlisgende Mauerflache ist beim kia3si=
schen Wandgrab der Frahrenaissance in drei glatte oder relief=
tragende Felder geteilt,udhrend die eigentiiehe reiigidse Dar=
stellung,die sogenannte Vision,in das Giebelfeld geruckt ist,

aisc ganz getrennt vvr Ivien einer vollig anderen Auffaccung



als die deutsche entspringt.Hier ist das Grabmal in erster
Linie Prunkstatte zur Verherrlichung des Verstorbenen,deren
Abbild,ohne innere Beziehung zur Sphare des Uberirdischen,
als vollkommen selbstindiger Faktor bewertet wird.Der for=
male Zugammenhang ersetzt in seinem organisch durehgefuhr=
tem Aufbau dne innige Verbindung,die der Deutsche zwischen
Gott und Menseh herzustellen weiss. |

Eine derartice allgemein ¢ultige Formel hat Do=
natello in seinem Grabmal fur Papst Johann XXIII. im Flo=
rentiner Baptisterium aufgestellt.Auch die Grabtmaler Mino
da Fiesoles oder Rossellinis bringen den Typus,der durch ein
Jahrhundert hindurch Geltung hat.

Das architektoniseh streng cebundene Nandgrab
Toskanas mwird in Venedig durch seitliche Flugel erweitert,
die in Rundnischen Statuen tragen.Dabei werden mit fortschrei=
tender Entwicklung die Formen bewegter,das Relief vertieft
sich,Saulen werden vor Pilaster gesetzt,das Gebalk verkropft
sich,die Hauptniesche wachst triumphbogenartig uber die seit=
lichen empor,die Voluten und Bekr&nungsfigwren verwizchen
die geseﬁlﬂsssne Linie und Ruhe des Conturs.Selbst der Tote
liegt wie in unruhigem Sehlaf auf der kleiner gewordenen Sar=
kophag.Es ist die Kraft des Barock,die durehbricht und die
xlassisehe Ruhe verdrangt,eine Entwicklungslinie,die sich in
den Grabmalern Zacopo Sansovinos,Lombardis,Rizzis,ja selbst
in den klassizisticsehen Entwirfen 2Andrea Sansovimcs verfolgen
lasst.

Deutsehland kennt wohl auceh die Italien verwandte



- 35 -

Art des Prunkepitaphs,vorerst sind es aber einzelne Formen,
die es veom Grabmal auf das wesentlich kleinere Epitaph uber=
tragt.und zvar ist die Rahmung und cussere Gestalt das er=
ste,was sieh der epdtgotisehen Formenwelt entringt und Geist
und Ausdrucksmittel der Renaissance erfasst,wahrend die Res=
lieftildung erst allmahlich sich zu starkerer formaler WNir=
kung und statischem Gefuhl durcharbeiten muss.Was die aussere
Form anbelangt,so findet sich in Oberitalien Verwandtes,wo

in Bolegna,Ferrara,Padua eine einfachere Gestaltung des Gra=
bes bevorzugt wird.

In der engen Verbundenheil von irdischer und himm=
lischer Sphare ist Verrcchios’ Entwurf zum Kemotaph Forte=
guerrigs in Pistoja ” tun 1471 entstanden/ dem nordischen Epi=
taph verwandt.Als Kenctaph bot es grossere Freiheit in der
Darsteilung des Verstorbenen,der als knieende Ruckenfigur ge=
geben wird,und kommt schon dadurch dem Wesen unseres Epitaphs
naher.

Un ein ueiteres Beispiel herauszugreifen,dessen
formale Gesdaltung wohi wniecht ohne Einfluss auf den Norden
tlieb,sei das Grabmal Racei (+1504) von Vincenzo Onofri in
S.Petronio in Bulogna erwdnnt.” Der Sockel mit Inschrift=
kartucche ruht auf zwel Konsolen.Zwei Pilaster tragen das
v0ll ausgebildete Gebilk und umschliessen nit ihm die Relief=
platte,auf der sich die Pilasterordnung wiederhelt und ein

Zentralbau hinter den Figuren perspektivische Raumtiefe er=

7 Sehutring:Italienische Plostik des Quairoeento.Abdb. 178.

Y Bbenda: ABL. 270,



zeugt.Rahmung und Fﬁllung versehmelzen zu einem organischen
Ganzen,bei dem der Inhalt hinter der Form zurucktreten muss.
Sehen wir von dem auf dem Gebalk aufruhenden Sarkcphag ab,
gso fallt ec uns nicht schwer,den Weg zum Epitaph zu finden,
wenn auch der Deutsche vorerst noch aneinanderreiht,wo der
Italiener konsequent aufbaut.Allmahlich erst erfasst er die
neue Formenschonheit und opfert ihr nun seine innere Aus=
druckskraft und die tiefe Empfindung,die sieh gerade bteinm
Epitaph in besonderem Masse zeigte.

Das Renaissanceepitaph zerfallt,wie wir es schon
beim italienischen Grabmal sahen,in drei Zonen:Sockel mit
Insehrift oder Kartusche,Heuptfeld nit Relief und Dreieck=
giebel cder Rundbogen als oberer Abschluss.lamit ist jede
Erinnerung an die Grabplatte,ob hoeh= oder breitgestellt,
gebrochen./Nomil aber nicht gesagt ist,dass nicht auch plat=
tenformige Steine Renaissancemotive aufveisen,s.liroler Epi=
taph./Der Ausgleich zwischen Hohe und Breite,der uns ja schon
bei manchen spatgotischen Steinen (Busangepitaph,Rebecksches
Epiiaph} entgegentrat,wird ein vollkommener,wobel sich die
Epitaphform im allgemeinen verkleinert.Mit dem ausserlichen
Wandel andert sieh auch die inhaltliche Auffassung und damrit
das Nesen des Epitaphs.Durch die Gewichtsverschiebung von
geistiger Ausdrucksfahigkeit auf formales Konnen ist der HNeg
vorgezeichnet,dem die Entwicklung des Epitaphs im 8echzehn=
ten und siebzehnten Jahrhundert folgen musste.Hinter dem wach=
senden Interesse an Ornamentik und Dekcration musste scwohl

das figurale Relief als schliesslich auch der organische, tek=



tonische Aufbau zurucktreten.Der eigentliche ursprungliche
Sinn des Epitaphs,den Verstorbenen in seiner engen Bezie=
hung zum Jenseits darzustellen,ist damit verloren gegangen.
Denn auch die Rolle des Verstorbenen selbst andert sich,
wenn auch die Darstellungsweise der Gotik noch ziemlieh lan=
ge nachklingt.Die Renaissance, jede Uber= und Untercrdnung’
als der gleichstellenden Nebenordnung entgegengesetzt ver=
mneidend,enpfindet einerseits die Gestait des Adoranten als
Fremdkorper im Hauptrelief,mit dessen meist vielfiguriger
Komposition er nur in losem inneren Zusamménhang steht,an=
dererseits hat sich der Wert der Personlichkeit an sich
derart gesteigert,dass es den Kunstler drangt,die Figur des
Toten in den Mittelpunki zu stellen.

So entwickeln sich zwei Typen nebeneinander,die
beide an Gegebenes anschliessend aus demselben Prinzip he=
raus gleichwertig Gewordenes tremnen,unm dadurch moglichste
Geschlossenheit des Aufbaues und Inhaltes zu erzielen,aber
aueh der Wiedergabe des Toten von der portratmassigen Seite
her gerecht zu werden.Die Epitaphien der ersteren Richtung
zeigen das Bestreben,den Adoranten vollkommen zu elimninie=
ren.Nir werden sie sowohl im Anschluss an die goticehen Stei=
ne,als auch an die besprochene italienische Grabmalform an

erster Stelle besprechen.
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Nenn es auch in den Bestrebungen der Renaissance
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