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DIE ENINICKLURG pgps EPITAPES.

Die erste und allgemeinste Form des Grabmales
ist die Bodenplatte,deren ursprunglicher Zweck es ist,die Gruft
oder das Grab zu verschliessen und der Nachwelt das Andenken
des Toten zu uberlieferndn-Zufolge ist sie zumindest mit In=
schrift versehen.Aber schonm von alters her sind une Platten mit
einer Darstellung des Verstorbenen oder wenigstens seines Wap=
pens,seil es in Unrisszeichnung oder Relief,erhalten.dus dieser
einfachen Bodenplatte entwickelte sich allmahlich das Tischgrab
fhaufig als Doppelgrab verwendet) und die Tumba,ohne dass je=
doch der Darstellung auf dem Steine eine andere Aufgabe zuge=
fallen ware,als die Erinnerung an den Toten festzuhalten.Dadurch
schon ist die Entwieklungsmoglichkeit des Grabsteines an einen
bestimmten Rahmen gebunden.

Etwas Neues und fur die Entwicklung des Epitaphs
von grosser Bedeutung ist die in die Nand eingelascene,also ste=
hende Platie.E8 ist nicht unwichtig,dass seit Absterben der Hut=
tenkunst die Architektur dekorative Begrenzunpsform aueh in der
Kleinkunst werden kann.So bezieht der Kunstler sie seit Beginnm

des 14.Jahrhunderts in den Grabstein ein.Diese neue formale Mog=



lichkeit mag einer der Grunde gewesen sein,die Fodenplatte
aufzurichten,obuwohl wir noch lange bei Liegegrabern beson=
ders Tumbaplattien,Baldachine und andere architektonische
Motive finden.Der sich darin zeigende Drang,die Senkrechte
innerhalb der Platte zu betonen, entspringt ebenfalls dem
der Gotik eigenen Vertikalismus,aus dem Buchner 7 die Auf=
stellung des Steines erkldrt. Dazu mogen noch praktische
Grunde getreten sein wie die Schonung des Steines und in
manchen Fallen wohl aueh Platzmangel in Kirche und Kreuz=
gang,den ublichen Bestattungsorten.

Dieser Schritt musste sich am Epitaph nicht
nur ausserlieh formal auswirken,sondern wohl auch als Zei=
chen einer neuen RAuffassung,die den Toten aqus seiner Ruhe=
lage emporreisst und ihn,den Auge leichter und in befrie=
iigenderer Neise zuganglich,aufrichtet.lreten wir an die Lie=
geplatte wie an die Bahre heran,so kommt die Gestalt jetzt
unseren Blicken schon entgegen.Aus dem Abbiid des im Tode Ru=
henden wird allmahlich ein lebendiges Erinnerungsbild.Fs las=
sen sich hier naturlich keine stremgen Grenzen ziehen,da ja
der Kunatler den Stein in vertikaler Lage bearbeitete,so dass
wir bei liegenden Platiem Stand= ja sogar SehreitmatiUe'fin=
den,wahrend anderseits an der Wand aufgestellte entweder auf=
gerichtete Liegeplatten sein konnen oder aber Hotive dersel=
ben wie das eingedruckte ITctenkissen,die geschlossenen Augen

und anderes btringen.
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Der einzige Anhaltspunkt ist die Schrift,aus deren Verlauf
rund um den Stein auf Liege= oder Standplattie geschlossen
werden kann. '

Die Entwicklung dieser Portratsteine setzt
8ich neben der des Epitaphs fort; sie kann uns hier nieht
weiter interessieren,bis auf einige sp&ter zu besprechende
Typen,in denen beide ineinander ubergreifen.

Run zum Epitaph selbst! Epitaph im ursprung=
lichen Sinn heisst Inschrift.Die ersten Epitaphien waren
einfache Inschrifttafeln,in die Nand uber den Grabplatten
eingelassen.Redslob 7/ hat nachgewiesen,dass die altesten
erhal tenen,derartigen Ioteninschriften sick in der Krypta
des Bonner Munsters befinden und aus der Mitte des 11.Jahr=
hunderts stammen.

Umn sich aus dieser einfachen Grundform die
Entstehung der Epitaphform des 14.Jdahrhunderts erklaren zu
konnen,darf aqusser der obem dargestellten Entwicklung der
Grabplatte ein zweites Moment nicht ausser acht gelassen
werden.Es ist das Aufkommen des Andachtbildes.Zu Beginn des
14.3ahshunderts 1osten sich aus den Darstellungen religio=
ser Erzanlungen einzelne Gruppen und Gestalten los,die den
mystischen Vorstellungen und der tiefen Empfindungsfahigkeit
der Gotik bescnders entsprechen.Insbesondere der Leidensweg
Christi war es,aus dem Momente des grossten seelischen,kor=
perlichen Schmerzes und tiefsten inneren Gefuhles herausge=

griffen und das fur sich bestehende Andachtsbild geformt wur=

7) Redslob,Frankische Epitaphien. Heferisrw MOy findmsindipe.
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de.Daneben wvaren naturlich Madonnendarstellungen haufig
Gegenstand derartiger betrachtender Werke der Plastik und
Malereti.

Das 14.Jahrhundert verbindet nun die gegebe=
nen Moglichkeiten des Nandgrabes und seiner lebendiger em=
prundeﬁen Gestalt des Ioten und des Andachisbildes mit dem
schon bestehenden Gebrauch des Epitaphs zu einer neuen Form,
die den Toten in Beziehung zum Jenseits setzt,ihn dadurch
um so mehr seines EKigenwertes beraubt,je inniger dieses Ver=
haltnis gestaltet ist und je mehr die Gestaft des Toten hin=
ter dem Andachtsbild zuruecktritt.

Ist der monumentale Portratstein beinahe aus=
schliessliech Adel und Klerus vorbehalten,so entspricht das
darstellungsreichere,meist auch kleinere Epitaph in seiner
Verbindung von Andachts= und Gedachtnisstein dem Wesen des
Burgertuns,nie es ja seine Blutezeit zu Beginn des 16.Jahr=
hunderts erlabt.”

Roech haufig finden sich,besonders in Kreuzgan=
gen,dem Sinn des Epitaphs entsprechend,Andachtsepitaph und
Liegeplatte fur ein und dieselbe Personlichkeit:eo im
Aschaffenburger und Augsburger Domkreuzgang.Der Kreuzgang
ist neben den ausseren und inneren Kirchenwanden der wich=
tigete Anbringungsort des Grabsteines und zuwar ist die Vers
nendung der drei Flugel genau geregelt:der westliche Teil-

arnbilus ceanonicorum,der nordliche - ambitus vicariorunm,der

7) Vorher war es Birgern nur selten erleubt,ihre Grabsteine

im Xircheninnern anzubringen.



ostliche ist den Laien,meist Adeligen und Stiftern vors=
behalten.

Noch ~ine andere Art des Gedachtnissteines
sei kurz erwahnt:dsr im 14.Jahrhundert aufkemmende Toten=
sehild,eine meist runde,spdter auech funf= oder sechspass=
fornice Tafel mit Wappen und Umsehrift.Es haben ihn wohl
ausschliesslich Adelsfamilien in den Xirchen angebracht.
Der alteste ist der des Landgrafen Heinrieh I. + 1308 in
der Elisabethkirche zu Marburg.Obwohl der Totenéehild
nicht eigentlich Epitaph zu nennen ist,80 ist die Entwick=
lung doeh von Wichtigkeit,da sieh befruchiende Einwirkun=
gen auf desselbe ohne Zweifel nachweisen lassen.4j

Dem Epitaph bieten gich unendlich wiel wei=
tere Entwicklungsmoglichkeiten als dem Portratstein.Sowohl
Form als aueh Inhalt sind wandelbar.In ihm ist dem Laien,
d.h. der Besteller,zum erstenral Gelegenheit gegeben,das
Sehaffen des Xinstlers zu beeinflussen und die Wahl des
Stoffes zu treffen.Ausserdem ist es nicht an die Plastik
allein gebunden.Das gemalte Epitaph und Stifterbild steht
gleichwertig neben dem Relief,ja beeinflusst oder verdrangt
dasselbe nicht selten,bis die Renaissance es allmahlich
durch das Portrat ersetzt.Seine Entwicklung soll fur sich
besprochen werden. '

Es kann hier nicht meine Aufgabe sein,die sti=
listischen Merkmale jedes einzelnen Denkrales zu besprechen,
sondern es scll vielmehr der Versuch gemacht werden,trotz

der Viclsprachigkeit der gegebenen Werke in grossen Zugen

) Tirol hat eine Reihe von besonders schoner Beispiele:Ster=

zing,Tratzberg,Hall,Landeck u.s.n.



die durchlaufende Entwicklung hervorzuheben.Als fruhester
Grabstein mit religicser Darstellung eruwahnt Redslob den
Stein des Presbyters Bruno in Hildechein 7/ .Dieses Werk

steht aber zu vereinzelt,um €8 zum Ausgangspunkt einer Ent=
wicklung machen zu konnen.Wie schon gesagt,war es das 14.
Jahrhundert,das hier nicht alte Formen aufgriff,sondern aus
gich heraus neue schuf.lie Vorstufe zum Epitaph ist der
Stifterstein,der als erster den Menschen in Begiehung zur
Welt des Uberirdischen setzt.Ist auch formal kaum ein Un=
terschied zwischen beiden,s80 sind s8ie doeh aus einer anderen
Idee heraus entstanden.Es ist naheliegend,den Stifter,der
siech durch ein fromnes Herk oder eine Stiftung Gott wohlge=
fallig gemacht hat,in gottliche Nahe zu versetzenm.Das Attri=
but,ein Xirchen- oder Xiostermodell,das er meist in den Han=
den halt,hebt ihn aus der Reihe der ubrigen Sterblichen he=
raus und ist Symbol seiner Tat.Das Epitaph hingegen wvagt es,
den Menschen.vollig losgelost pon seinem irdiscehen Handeln,
nur als Bittenden dem Geber gegenuberzustellen,also ein
Sehritt fort vom Individuellen zum Ubterpersonlichen.

Was die religiose Darstellung betrifft,sc ist
die Kahl des Gegenstandes anfanglich eine beschrinkte.Der
Gekreuzigte mit Yaria und Jshannes,Erb&rmdeehrintus,Piet&,
Dreifaltigkeit,Madonra nit Xind sind die am h&ufibsten wie=
derkehrenden Bilder.Die Wiedergate draratisch bewegterer

Szenen fallt dem Mcoler leichter als dem Plastiker.Daher

7 Abguss germ.Museum.



hat hier das gemalle Epitaph den Vorrang.Etwas Neues war es
dem Xunstler,Gott und Mensch in enger Verbindung darzustel=
len.Die naheliegendste Losung,Ubter- und Unterordnung zum
Ausdruck zu bringen,war wohl die streng horizontale Tremnung,
nie der Nurzburger Stifterstein sie zeigt /Abb. 1.).Er mag
um 1330 entstanden sein und ist der .erste testehende Stein,
den wir kennen.Die Archite*tur iet hier nicht Rahmung,8o0n=
dern wird in die Xomposition 8elbst einbezogen 7 .Sie isoliert
die einzelnen Persanen der Kreuzigungsgruppe und lost dadureh
den béldliﬁhen Zusarmenhang,ur. den Wert der einzelnen Gestalt
zu steigern.Es ist der gleiche Geist,der um dieselbe Zeit das
Andachtebild schuf.Fine schrale,beiderseitig abgeschragte Lei=
ste dient den beiden Heiligenfiguren als Standflache und
trennt das untere Bildfeld ab.In demselben knicen die Stif=
ter zu beiden S-iten des Wappens und Helms.Sie sind haltlos
ir die Flache geztellt,den Rahmen zurickdrangend,um Raum zum
Kniecen zu finden.Den formalen Ausdruck des gedanklichen Zu=
sammenhanges unterstutzen die Spruchtander,die von den Han=
den der Stifter ausgehend,im Bogen die Helmzier umschreiben,
un in kihner Oterschreidung der Tremnungslinie in den Honden
des herabschwebenden Engels zu enden.

In der verbindenden Funkition dieser emporschvin=
genden Spruchbander finden sieh Anklange an die zweite Losung,
die dem mystischen Empfinden der Gotik nahker liegt und auch
von ihr bevorzugt wird.Der Tote,immer als knieender Adorant

dargestelit,wird in die Szene miteinbezogen und tritt so in

7 Analogien sind eher beim Sc¢hnitzaltiar als bei Grabpiatten

zu machen.



unmittelbare Verbindung mit der GotthRit oder den Heiligen.
Noch ist es nicht die verschiedene Grosse,sondern die knie=
ende Stellung allein,die Mensch und Gott tremnt.Fin frihes
Beispiel ist das Epitaph des Kanonikus Heinrich Bursner

+ 1348 im Augsburger Domkreuzgang (Abb.21.Es bringt den Vers=
storbenen vor Madonna ®it Kind knicend von Johannes dem Taus=
fer empfohlen,ein in verschiedenen Variationen haufig wieder=
kehrendes Thema.Die sitzende Madonna ist etwas aqus der Mitte
geruekt,um der Stiftergruppe Platz zu geben,der vieder die
hohe Gestali des Bischofs das Gegengewieht halt.Die ganze
Komposition in den querrechteckigen Stein eingefugt,ist so
frei von jeder Befangenkeitl und aufdringlichen Gewclitheit,
dass man unwillkurlich an das um fast 150 Jahre jungere Hor=
linepitaph,ebenfalls in Augsburg,denken nuss.Freilich wird
in Bursnerepitaph noch jede Figur fur sich gesehen,8o dass
der innere Zusamwmenkang kein sehr straffer isi.Um Maria- und
die Bischofsgestalt weht nmoch ein Hauch von Monumentalitat,
der an das vergangeneé Jahrhundert gemahnt.Dlas querrechtecki=
ge Format schlicsst sich an das Tafelbild anm.

Eine Steigerung des mystischen Enpfindens bringt
das Epitaph Bertold Ruecker +1377 in der Johanniskirche 2zu
Sehweinfurt (Abb. 3).Es lagsst sich kaum eine innigere,aus=
drueksvcllere Darstellung der Verbundenheit von Gott und
Mensceh denken.Ein einfacher Rohmen mit Inschrift umschliiesst
das jetzt leider senr besch&digte,versenkte Relief.Neben der
frontalen Gestalt des Schmerzensmannes kniet der Adorant in

Profilstellung.Der seitlichen Neigung des Hauptes Christi



entspricht das Emporrichten des etwas herausgewnandten Kopfes
des Knieenden.In dieser zweifachen leisen Eewegung finden
Profil und Frontolitat zueinander und liegt zugleich eine
Innigkeit des Ausdruckes,die in jeder Linie der langgestreck=
ten Proportionen anklingt.Beachtensuert ist,dass der Schmer=
zensmann im Gegensatz zu spateren Darstellungen in einem lan=
gen Mantel gehﬁllt i1st,der vorne emporgerafft die Beine frei
lasst,ruckwarts in leichter Knickung am Boden auffallt.Die
leichte Krummung der schmalen Adcrantenfigur und die betend
erhobenen Hende drucken tiefste Hingebung aus.lie Bewegung
der Arme ninmt das aus den Handen emporsteigende Spruchtand
auf,das die Worte:,Miserere mei Deus” tragt.In weich ge=
schwungener Kurve miederhoit es die Linie des emporgerich=
teten Hauptes und fullt den leeren Raum,zugleich ein Gegen=
gewicht schaffend zur hoher emporragenden Gestalt Christi.

Es wird notwendig sein,hier ein HWort uber die
Bedeutung des Spruclbandes einzufugen,das meist eine Stcss=
seufzerformel tragt.Buchner sieht in ihm eine Iremnungsli=
nie,nelche die allzunahe Beruhrung des Heiligen und Adoran=
ten verhindern,alsc die Jenseitigkcit der religicsen Dar=
stellung hervorheten 8oll.Rein formal deutel es die Irennung
in zwei Zonen an.Dem Kunstler war aber wohl ausserdem das
Spruehband das,was ung das Gebet ist.WNenn unsere Gedanken
auch Gott zugewandt sind,wir also schon in engster Verbin=
dung mit ihm stehen,80 suchen wir doch nceh sie durch Kor=
te zun Ausdruck zu bringen.Diesen Gebeten gleich steigen

die Sprueﬁb&nder in prachtvollen Linien und Kurven auf und
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sind 8o dem Kunstler,dem Maler wie dem Plastiker Hilfe,uc sei=
ne Ausdrucksmittel versagen.

Das Spruchtand des 14. und 15. Jahrhunderts hat
alsc nicht eine rein dekoraiive Bedeutung,2u der es heral=
sinkt,venn das Verhgltnis zwischen Adoranten und Andachts=
bild ein gleichgultigeree wird und die tiefe Inbrunst der
Gotik einer burgerlich breiten Gebetsformel gewichen ist.
Hier wird des Spruchband ulerflussig,das Knieen und die be=
tende Gebarde genugt dem Kunstler,dessen Aufmerksamkeit im=
mer mehr vom geistigen Inhalt abgelenkt wird.

Aus der zweiten Halfte des 14.Jahrhunderte ist
nur eine geringe Anzahl von Epitaphien erhalten.Der Augsturs=
ger Stiftskreuzgang hat einige aus den Jahren 1350,1377 auf-=
zuveigen,an denen man gleich dem des Heinrich BRursner das
allmdhliehe Zunehmen dsr Naturalistik und des inneren Lebens
beobachten karn 7/-

Starkeren Naturalismus als die schwabischen und
fran*ischen Epitaphien zeigen die Erfurter Steine des fruhen
15.Jahrhunderts.Das Verhaltnis zwischen Adérant und Andachts=
bild zeigt schon,dass der Person des Verstorbenen grossere
Bedeutung zugemessen wird.So begnugt cich eines der fruhe=
sten Fpitaphien,das des Heinrich von Kreyenberg, +1356,1in

) nit der von einem Ninbus

: 2
der Augustinerkirche zu Erfurt
umgetenen Hand Gottes.Bei anderen Sieinen steht die Helli=

genfigur,mneist 18t es der Sechmerzensmann,auf einer in Kopf-=

’ Riehl,Augsburg.”

%) Buchner,abb. 15.



hohe der Knieenden angebrachten Konscle,in vielen Fallen
kleiner als die Aderanten;&180 bloss als Kultbild im Epi=
taph aufgefasst.Es herrscht hier eine kaltere,nuchterne
Atnosphare,die uns die im Suden herrschende innige Verbuns=
denheit von Gott und VWensch vermissen lasat.Wesentlich da=
zu beitragen mag das hartere,plastisehe Empfinden,das die
Cestalten,beinahe vollrund herausgearteitet,vor die kahle
Flache des Steines setzt.Es ist eine fassadenartige Behan=
dlung desselben,die jede Iiefenwirkung und Uberschneidung
neidet.Das qussere Format steht nicht in zu engem Anschluss
an den Grabstein.Es sucht dem kleinen Kn;tbiid und den é&elt=
lieh knieenden Gestclten entsprechend einen Ausgleich zwi=
schen Horizeontale und Vertilkale.Daher auch das bei Abbildung
& angewandte Breitenfornat.Xonnen wir im Epitaph des Gunther
von Saalfeld, + 1405,Lorenzkirche in Erfurl /Abb. 4) noch
eine gewisse Weichheit in der Modellierung der langen,8chma=
len Gewandfiguren und in der zum Ausdruck gebrachien Empfin=
dung finden,die uns an das Ruekerepitaph denken lassen, 8O
bringt dagegen der Stein des Albert von Kirchberg in Kapel=
Jendort fzaischen 1410 und 1420/ die typischen Merkrale der
Erfurter Plastik.Die Figuren des vor dem Schmerzensmann
knicenden Ehepaares sind scharf herausgeschnitten und straff
durchgebildet.Besonders die Kopfe beweisen die Freude an na=
turalistischer,individueller Darstellung,ebenso der wchl
nicht ganz gelungene Corpus des Schmerzensmannes.Zugleich

ist aber aueh eine Gleichgultigkeit dem gedanklichen Zu=
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sammenhang gegenuber zu bemerken,die eine der Renaissan=
ce vernandte Auffassung voraussetzen lasst.Zu bedenken ist
hier,die Unfahigkeit des Kunstlers infolge der kompositio=
nellen Anlage,den Zusammenhang formal starker zu betonen,
wollte er nicht den X5pfen der Knieenden eine unnaturlich
geschraubte Bewegung geben,wie der Meister ’ des Epitaphs
fur Gottsehalk Legat, + 1422,in der Erfurter Predigerkir=
che rAtb.5) es tat.Die Feinheit der Portratkopfe ist hier
noech gesteigert.Aueh die Durcharbeitung der unten bluten=
kelchartig sich ausbreitenden Gewander ist von ungewohnter
Zartheit.Die Faltengebung kundet in ikrer Parallelitat und
Linienfuhrung schon <en Manierismus der dreissiger Jahre
an.

Wichtig ist an dieser Grabstein die architek=
tonizche Umrahmung,die den glatten Rand ersetzt und die
Sehrift in den Sockel drangt.Dunne,profilierte Leisten tra=
gen den btekromenden Baldachin mit spatgotischen Formen.Dass
sich die tektonischen Prinzipien noch nicht auf das Relief
selbst ubertragen haten,zeigen die frel schuebenden Wappen
und Helme,deren reiche,geschwungene Decken als flachenfullen=
des Ornament »iT#en.

Als reine Bekronung ist die Architektur im
Epitaph des Hermann ven Heylingen ( + 1422) in der Blasil=

virche zu Mihlhaueen in Thiringen (Abb. €/ gedacht */.Da=

7) |
Kach Bucehner der Meister J.

‘) Die alte Beralung ist noch zum ITeil erhalten.
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durch,dass sie ale oberer Abschluss in den Insehriftrand
hinein gestellt ist,wirkt sie weder Raum begrenzend noch
Raum bildend; sie ist noch in die Flache eingeordnet.Dar=
gestellt wird Christus am Krsuze mit Maria und Johannes.
Der Aderant ist in die Szene miteintezogen,die 8ich in
einer Zone aufbaut.Moch eind die Figuren vor die Flache
gestellt, jedoeh durch den ver Maria knieenden Stifter
entstehen zwei Tiefenschichten,also Ansatze zur Entwvick=
lung des Raumes.lie gectreckten Proportionen der Gestal=
ten erinnern an das l4.Jahrkundert.

Seharfe Trennung in zvei Zonen bringt das
Ezitaph des Johannes von Allenblumen im Erfurtner Dom (Bu=
chner Tafel 11/).Es ist um 1429 zu datieren.Auf die Unter=
teilung des Steines im Schema des l4.Jahrhunderts griff der
Meister wohl infeige der ihm gestellten Fm?gate,da er aussers
stande war,die Stifterfiguren in die Epiphaniedarstellung
miteinzubeziehen.Die Spruchbander,die ahnlich wie beim Kurz=
burper Stifterstein aber nur bis zur Randleiste aufsteigen,
senie die andachtice Haltung der Knieenden suchen aueh hier
die Vertindung nach olten zu finden.In der Verteilung.der Fi=
guren in der Flgehe verrat sich ein ausgesprochen dekcrativ
enpfindender Meister,der dem Meister J. des Legatepitarhs na=
he steht.

Haben bel all den besprochenen Erfurter Steinen
die Stifterfiguren doch einen stark betonten individuellen
Wert — man denke nur an das Verhaltnis von Adorant zum Xult=

bild - 20 geht dereslte in der frankischen Epitophienkunst



inmer me=k mehr verloren.Sie werden ahnlich wie beim Heys=
lingenepitaph nur meist kleinrigurigﬁin die Komposition
aufgenommen, eine Erscheinung,die s8ieh in der Malerei schon
in der zweiten Halfte des 14.Jahrhunderts beobachten lasst.
Der Aschaffernburcer Rreuzgang weist eine Rei=
he von Epitaphien auf,die uns durch das Jakrhundert hindurch=
funren.Ihr Entwicklungsgang tragt allerdings vielleicht eine
etv~s zu lo>ale Farbung und blieb verhaltnismassig frei von
frerden Einfiussen.In Form und Grosse schliessen sie sich
eng an die Liegeplatte an,zu der viele als Epitgphium geho=
ren.Das Material ist hauptsachlieh roter Sandstein.Chrono=
logisch an erster Stelie ware der Gratstein der Gertrudis
von Breidentach, + 1424+,/Abb.7) zu setzen,der allerdings zu
jenen Epitaphien gehort,die einen unverkennbaren Einfluss
des Portratsteines aufweicen.Er mag sich hier als Zvischen-
cder Uterganpsglied einsehieten.Der Hauptakzent-liegt auf
der knieenden Cecstalt dep Toten,die beinahe frental herauss
gedreht zuwei Drittel der Hohe einnimmt,also offensieht]ich-
vom Pertrotstein abzuleiten ist.Zur oberen,visicnar empfun=
denen Zone — durch die schwebenden Ralbfiguren das Uberirs=
disehe aquegedrickt - leitet das Spruehband uber,durehbricht
aber'nieht die Irennungslinie der FKappen.Von cben komnt die=
ser Bewegung die sich herabbeugende Gestalt des Kindes und
der uberfallende Mantelzipfel in seinen Handen entgegen.Die=
ser verbindende Zug wirkt als selbstverstandlicher Richtungs=
weiser zum dndachtsvcllen Ausdruek der Xnieenden.Hervorra=

gend ist die feire Durcharbeitung des Steines.In Falten und



w T8 <

Proportionen gehort er noch dem weichen Stil des beginnenden
Jahrhunderts an.Es ist klar,das8s bei ,Verwirklichen” der Vi=
sion das umgekehrte Proportionsverhcltnis eintreten muss,
d.h. sobald das Andachtsbild selbst Zveck der Darstellung
wird,verliert,nie oken gesagt,der Aderant an gegenstandli=
chen Wert,er ist dem Eeiligen gegenuber Einer unter Iausen=
den,nahrend am Ruckerepitaph ncch der Menseh vor seinem Gott
kniet und ein Xirchbterg— und auch ein Breidenbachepitaph die
Person als Sonderexistenz betont.

In erhabener Grosse steht die Madonna des Epi=
taphs fur den Kenonikue Petrus Schenk von Weibelt, + 1437,
rAtb.8),den sich vertiefenden Raum in seiner ganzen Hohe
fullend.Die kleine Adorantenfigur ihr zur Seite verzichtet
quf jede Wirkung,einzig dac raumfullende Spruchband unters
streicht die Geste dec Bittens,um deretwillen die Figur da
zu sein echeint.Die perspektivische Sehrage dee Rahmens er=
zielt eine gewicse Tiefenvirkung,sc dass die Figuren nicht
vor denselben,sondern in ikn hineingestellt sind,clsc ver=
senktes Relief,vas €ine weichere und vellere Lichi- und
Schattenwirkung erzielt. '

Das ungefahr gleichzeitice Epitaph des Kanonikus
Johonn von Xronberg, + 1439,ABB.9,hat bei flaeﬁerem Relief
eine hartere,scharfere Linienfuhrung.Es ist infolge des ge=
setzten Thermas -St.Christoph das Kind tragend - der Versuch
gemacht,landschaftlichen Beden zu gestalten.Der Heilige
steigt aus den Fluten,das Kind cuf der Schulter,dessen wes=

hendes Montelehen sonderbar absticht vom parallel,stilisiert



29 -

virkenden Gevand des Heiligen.Hoehstens dass im segnend
ausgestreckten Armchen eine Heftigkeit der Fewegung ank
klingt.Wieder kniet die kleine Adoranten gestalt,durch
das Spruchband getrennt,vor dem Heiligen und zwar wieder
wie am vorigen Stein auf seltsam kristallisiert geforms=
tem Felsen,der sich schar! unterscheidet vom weichen Erd=
boden mit seinen naturalistischen Tierdarstellungen.

Fs ist das neben dem gezogenen Gesichisauss
druek,der Haar= und Gewandbekandiung mit ein Beweis,dass
der weiche Stil der zvanziger Jahre ubervunden ist und
dass eine alimahliche Verhartung und Stilisierung einiriit.

Fine gewtcee Steifheit und Harte laset sich
auek dem Kreuzipungsrelief des Epitaphs fur den Xamonikus
Theoderich Ebbracht, + 1465, und seine Mutter (Abb. 10)
nicht atleugnen.Die Verstorbvenen,dieczral in gleicher Groase
rit den anderen Gectclten,knieen zu Fussen des Kreuzee von
Marie und Jchannes empfohlen.Die symmetrisch emporsteigens=
den Spruchbander cchliessen die Grurpen von je zmei Figuren
zusanren und helen zu gleicher Zeit dae Kreuz als Mittel=
punkt hervor,sc dass &ich eine klar aufgebaute Kompoéition
ergibt, in weleher Adoranten und Andachtebild zu einer Ein=
heit verbunden sind.Ein Vergleich @it dem Heplingenepitaph

Lnmerhin
zeigt dievneichere Modellierung und malerischere Wirkung
des spateren frankicchen Ferkes.Auch die thersehlan¥en,ha=
geren Gestaltern sind gedrungener geworden.

Eine ﬁeuerung'égzggbdas Epitaph des Kusics
Wiederolt von Lanertach, + 1477,8bb. 11.Der glatte Rahmen



13t an der coberen Schralseite in der Mitie etnas ausge=
baucht,wohl um der Inschrifttafel des Kreuzes Platz zu
mqehen, es ist aber zu gleicher Zeit eine leise Betonung
der Verti*alen in dem bis jetzt nach cllen Ssiten gleich
behandel tem Rand,der sich hoghstems durch die Riohtung
der Buchstaben vom liegenden unterseheidet.Hier nun ist d
die Sehrift als weiteres Merkmal der Loslosung von der
Gratplattenform unter der Figurengruppe angebracht und
zwar noch nieht ale Tafel,sondern den ganzen Kaum qusful=
lend beginnt die erste Zeile zu Fussen der etwas erhoht
sitzenden Pieta.

Der kleine Adorant ist emg an das Gewand Ma=
riae angeschmiegt,»as einen etwas unbehelfenen Eindruck
nacht und die Feierlich%eit der fruheren Steine vermissen
lasst.Bei der Pista ist das Motiv des einen hochgezogenen
Kniees zu beobachten,das uns das erstemal in den dreissis=
ger Jahren 7 in der Grupze ven Unna begegnet.

Altertumlich und Spﬁt fur seine Zeit wirkt
das Fpitaph des Kustos Ortwin Lupold, + 1483 und geiner
Mutter (Abb. 12).Es sei hier erwahnt wegen des Spruchban=
des,das die untere [eiste des Eahmene ersetzt und der ar=
chitektonischen Ansdtze im Bilde selbst.Dass die Bildfla=
cke in zweil Zonen geleilt ist,liegt wohl in der Aufgabe,
die dem Kunstler gesiellt war und die es ihm unmoglich
machte,die Figuren neteneinander zu ordnen.Das Spruchband
lauft naeh abwarts,hat also nicht die dekorativ verbindende
1) e ae G Horsodtic- Leprtcte vtese W_W

s trwse. Gl Hor— fflrstanssSrssct




Aufgabe,die an anderen Werken auffallt.Schon hier empfindet
der Xunstier wie spater immer mehr,dass der Adorant aus der
Darsteliung einer Handlung auszuschliessen ist,da er als un=
beteiligter Zuschauer die Gecchlossenheit derselben stort.
Nachderm,wie schon eingangs ervahnt,die Klein=
kunsi eich die Architektur im Aitar dienstbar ruchte,zog
auch der Grabstein sie immer mehr heran.Noech halt man zwar
an der Plattenform fest,in Franken verhcltnismiscig lange,
aber Senritt fur Serritt setzt sieh das Streben nach tekto=
nicehen 2ufbau und betontem Verli>alismus fort.Sc zeigt der
Votivstein des lLienhart Frueauf (Abb. 13) in der Agnes—Bers=

! qus dem Jahre 1463 innerhalb

nauer-Kapelle zu Straudbing &
des Plattenrandes gotisehe Bundstabe,die einen Kielbecoen tra=
gen und in Ficlen quslaufen.In véliigem Gegensatz zur Archi=
tektur ist der Krbarmdechristus in Dreiviertelfigur,von En=
geln auf Wol%en getragem,visionar,schuetend aufgefasst.Ihm

zu Fuscen knieen die kleinen Stiftergestalten,wchrend Maria
und Johannes ebenfalls von Kolken getragen die oberen Zwiks=
kel fullen.Christus ceheint,der irdischen Sphare entruckt,
nur den Zugen der Xnieenden sichtbar,zu schwetsn.Daher auch
die zwei Zonen im Reilef.Irotz der Architecktur vurden der=
artige Steine als Stiftersieine in Form von Deckplatten vers
wendet 9, ein Zeichen,dass daes dekcrativ fldchenfullende MNo=
ment noeh nicht vom tektonicch aqufbauenden verdrangt werden

kennte.

) Batm schreibt ihn dem Meister Erkart zu.
¥ mie die Grabplatte der Grafin Sophia von Kirschberg und

ihrer Sohne zeigt (zwisehen 1420 und 1440 entstanden/,2bb.l3a.



Neben Aschaffenburg ist Nurnterg der reichste
Fundort,sowohl fur plastische als augch fur geralte Epita=
phien.Redslob hat in seinem Aufsatz Gber die frankischen
Epitaphien die Nurnterger Steine tesonders berucksichtigt.
Pei den meisten Epitaphien dee fruken 15.Jahrhunderts ist
eine scharfe I'rennung don Stifter und Darstellung durchge=
fuhrt cder derselte ist begonders bei den Olbergdarstellun=
gen ganzlich fortgelassen,eine Beobachtung,die wir aueh am
Kierer Sterhansdom bei Oltergszenen dieser Zeit machen kon=
nen.

Ir der Epitaphienkunst der ercten Eqlfte des
15.Jahrhunderts epielte die Yalerei die fihrende Relle,nmicht
nur dase die grcoeseere Anzahl von Kerken Biidtafeln zind,son=
dern sie hat auch cuf die Reliefplastik immer wieder tefruch=
tend eingenirkt.

Es ist klar,dase der neue Geist des epaten 15.
Jahrhunderts aquek das Epitaph erfcz2sen musste.Naren es,wie

geeagt,bis jetzt durchwegs Steine,die in der aqusseren Form
mehr ader —eniger der Gratplatte nahe stehen und derem Relief,
in einfacten Kompociticnen vor die Flaehe gestellt,aufl jede
Tiefenwirkung und Jintergrund verzichteten,so durchdringt
jetzt ein neues Rcumgefuhl das plastizche Epitaph.Den neuen
Typus Qibt Rikolaus Gerhard von Leyden,wehl die aussirahlend=
ste Xraft seiner “eit,in seinem Busangepitaph zu Strassburg,
1464 gefertigt (Abb.14/.Schon die aquesere Form sucht den Aus=
gleich zwischen Verti*ale und Herizentale.Scbald in dret Dis

mensicnen gearbeitel wird,zeigl esich dae Bestreben,eine ein=



seitige Betonung zu verreiden.Die Busten der Madonne und des
Stifters 8ind in einen Innenraum mit abschliessenden Kielbo=
gen gestellt,gotisches Masswerk srfullt die Rundung und vers
starkt die Tiefenwirkung.Die arkodenbildende mittlere Saule
trennt die Figuren von einander,verbindel sie aber andereeits
wieder mit der Archttektur.Die Gestalten wachsen aus dem Raunm
heraus und ubersehneiden dem Eaknen,der ihnen keine Hemmung
mehr sein %ann.Neu ist nicht nur die rcumlicke Gestaltung,
dor Grundstein der malericehen Entwieklung der Spatgotik,son=
dern nceh mehr die neue Auffassung,die une in “er Komposition
entgegentritt.Madonna und Adorant sind gleigchwertia nelenei=
nander gesetzt.Das spi-]ende Xind verbindet die Grupre zu ei=
nem einheillichen Ganzen und futrt die Linien des Kopftuches
uber zur Kurve des S;ruﬁhtandesfﬂasgégutiefe,geiatige Bedeu=
tung veriiert zu Gunsten der dekorativ kompositionellen.Auch
von einer Trennung in zvwei Zonen kann hier keine Rede mehr
sein.Jede Nystik ist aus der burgerlieh breit gegebenen Dars
stellung gewichen.Dile nbersinnliche Ilee musste gegenst&ndii:
chen Interesse neichen;so wird aus der erhabensn Himwel sko=
nigin die liebliche junge Mutter,die in einer gewissen burger=
lichen EBehabig¥eit auf das Kindlein blickt,das,aiék seiner
gottlichen kurde noch nicht bewusst,in spielericeher Geste
nach den Handen des Monches greift.luch dieser,in weitcehen=
der Raturalistik wiedercegeben,zeigt eine biz jetzi unvorstell=
bare Vertrqulichkeit der Gottheit gegenuber.

Der neue Magdonmentypus war es ver alliem,der in

Devtzchiand weiter wirkte;bis jetzt war das intirmere Madonnen=



relief in Halbfigur noch wenig bekannt.Italienischer Ein=
fluss macht sieh zuerst in Osterreich geltend.

Voge "/ sient den Ursprung dieser Epitaphform in
den Niederlanden,wo Gerhard siech auch tatsachlich aufhielt
und sieh ahnliche Epitaphformen nachweisen Iassen.

An dieses erste Nerk einer neuen Gesinnung knupft
sich eine Fulle von Leistungen,die kaum zu ubersehen,hier
nur eine kleine Auswahl zulassen.Die Stadt,die am raschesten
und kosequentesten sieh das Gefuhl architektonisch geglie=
derten Raumemneignete,war Augsburg.Dort aueh erbluht das
Burgertum als erstes zu Macht und Reichtum,die es unabhangig
von Adel und Fursten machen.Es ist einleuchtend,dass sich
dieses Macht= und Freiheitsbewusstsein in der Auffacsung des
Andachtsepitaphs, neben dem Portrat die einzige Niedergabe
der Personlichkeit, spiegeln musste.

Die hofisch adeligen Gestalten der Heiligen,de=
ren erhabene Majestat durch die kleine Figur des Adoranten
noch erhoht wurde,streift der Hauch des erbluhenden burgers
lichen Lebens und zieht sie von ihren uberirdischen Spharen
in das menschliche Dasein hinein.Andererseits gibt das neu
ervachende Personlichkeitsempfinden,geneinsan mit der ge=
steigerten HNaturalistik,dem Adoranten markantere, individus=
ellere Zuge und stellt ihn entweder der Gottheit gleichwers=
tig zur Seite oder bringt ihn ihr zumindest naher.Eine inni=
ge,warme Athmosphire umgibt beiﬁe,jetzt meiat in eine Zone

gestellt.

7 Voge, Fikolaus von Leydens Strassburger Epitaph und die

hollandische Steinplastik. — Oberrheinische Kunst IV,Frei=
burg 1929-1930.
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Zu einer Zeit,da in Nordfranken noch die Form
des Nurzburger Stiftersteines oder Ruckerepitaphs nach=
klingt,konnte in Strassburg das Busangepitaph entstehen
und es bluhte in Augsburg spatgotischer Formenreichtunm.
Nas hier das Bursnerepitaph um die Mitte des 14.Jakhrhun=
derts gab,wird immer wieder aufgegriffen.Das Grundmotiv
des von Heiligen empfohlenen Verstorbenen,der betend vor
Christus cder Maria kniet,wird,lange bevor Italiens sante
conversazione. in Deutschland bekannt wurden,vom Kunstler
und Besteller bevorzugt.

Sind auveh noch wenig Meisternamen lLekannt,éso
deutet die freie,wenn auch noch etwas unsichere Kompcsi=
tion,die fleissige Gewandbehandlung,die manehmal schon
die seharfen Bruche der Spatgotik kennt,und die feinen
empfindungsvollen Kopfe auf neue uberragende Krafte.Das
Gewand fliesst uber oder uberschneidet die profilierten
Rahmungen (Epitaph des Kanonikus Wilsgefort nach 1460,
oder das Hofingenepitaph von 1468}10,30 dass die Grenzen
vernischt werden;das neue Leben uberbluht die hemrend em=
pfundenen Grenzen und drangt in sieh verstarkendem maleri=
scher Gefuhl heraus.

Voll entfaltq% gich die malerische NWNirkung des
Innenraumes im Epitaph Xiems von 1471 (Abb.15).Es ist eine
Folgerung aus dem Busangepitaph;auch dessen Madonnentypus
lebt hier weiter.Durch die Vermeidung jeder Symmetrie,sc=

wohl in der Gruppierung der Figurem als auch in der Anord=

7 Rieni Augsburg. Abb. 34,35.



nung des Hintergrundes wird das Intime und Zufallige der
Komposition noch betont,nicht zu vergessen der Faltstuhl
an Stelle des Thrones.Der seitlich sitzenden Madonna werden
die etwas kleiner gefassten Adoranten von der hl.Katharina
empfohlen,der einzigen stehenden Figur vor gotischen Spitz=
bogenfenstern als Hintergrund.Nicht zu vergessen ist auch
hier die verbindende Geste des Xindes zum Xnieenden hin.
Sehon kunden sich uberall reieh gebrechene Gewandmassen an.
Auffallend frei in der Komposition ist das Epi=
taph des Abtes Conrad Morlin (Abb.16.) im Augsburger Dom=
krsuzgang‘”.Es wurde 1497 in Auftrag gegeben.Die Meister=
frage (Gregor Erhart oder der Meister des Blaubeurcner Al=
tares ?) ist noch unentschieden.Der Thron der Madonna ist
ganz in die rechte Ecke geruckt,zwei Engel halten einen
Teppieh hinter ihrem Rucken,ein Maleﬁgﬁgkv,das von der Grab=
platte ubernommen ist.Hier hat es der Kunstler verwendet,um
Maria als Mittelpunkt hervorzuheben.Zu ihren Fussen kniset
der Verstorbene,noch in etwas kleinerer Gestalt,wahrend sei=
ne Sehutzpatrone,es sind sieben an der Zahl,ihn geleiten.Sie
sind in zwei Tiefenraumen angeordnet,so dass die Vorderen
beinahe freiplastisch hervortreten.Es ist schon ein festes,
freies Stehen im Raume.Die Kopfe sind Maria zugewandt,bis
auf St.Hieromymus,der gleichsam eine Zasur bildet und durch

die Neigung des Hauptes nach der anderen Richtung eine Drei=

” In der Baseler Kunstsammlung findet sich eine Skizze fir
das Relief oder nach demselben.Sie wird H.Holbein d.A. zu=
geschrieben. Abb.Monatshefte f.Kunstwissenschaft 1908/1.



ergruppe umccehlicsst,die ein Gegengewicht bildet zur thro=
nenden Madonna.Dadurch wird die einseitige Betonung einer
Richtung vermieden und eine gewisse Gruppierung der an sich
gleichwertigen Standfiguren bewirkt.Nie die Form und Falten=
gebung und das spdtgotische Masswerk zeigen,ist der Meister
noch reiner Getiker,ver dem aber der Weg zur Renuissance of=
fen liegt und dessen folgerichtige Entwicklung nur zu ihr
fuhren kann.

Die gleiche intime Wirkung der Augsburger Epita=
phien, jedoeh ohne deren architektoniseh raumliche Bildauf=
fassung,erzielt der Stein des Marchs von Nussdorff und der
Spornella von Seben zu Laufen.Das Entstehungsjahr ist um
1479 anzunshmen(Abb. 17).Valkenauer,als dessen Fruhwerk
Halm es ansieht,begnugt sich,den guerrechteckigen Stein
mit Masswerk zu bekronenjsund setzt die Relieffiguren vor
den glatten Hintergrund.Der Reiz der Arbeit liegt in der
dekorativen Anordnung und Fldchenfullung.In sanftem Bogen
fuhrt eine Ginie vom Arm des knieenden Adoranten und den
Marias zu ihren leise geneigten Haupt,um von da,dem Zug
des Gewandes folgend,uber die Armehen des Kindes in der
weiblichen Figur zu enden.Die Spruchbander verdichten die
Dreieckform,in welehe die Gruppe und Wappen eingestelltl
sind. :

Aueh hier wieder ist der Madonnentypus jener men=
sehlieh nahe geruckte,der die erhabene Himmelskonigin in
die beinahe burgerlich wirkende junge Mutter verwandelt.Ihr

gegenuber seheint die zutrauliche Annaherung der Adoranten



voll berechtigt.
Soll eine dramatische Szene dargesiellt werden;

so ergibt sich von selbst eine starkere Isclierung der
Stifterfigur,die dann auch in der Malerei als leicht zu
ubersehende Beigabe in kleiner Gestalt hinzugefugt wird.
Befriédigender und dem Relief entsprechender ist die gé=
trennte Darstellung,auch bei querrechteckigen Steinen.ﬁier
werden die Toten entweder wie beim Epitaph der Barbara Frank
+ 1471 in der Sulzbacher Pfarrkirche in seitlichen Arkaden=
bogen gestellt oder aber rechts und links vom Inschriftsok=
kel angebraclit./Steinrelief in Pielenhofen/).Diese Auffassung
steht in vclligem Einklang mit der vorher besprochenen,da
der zunehmende Realismus das gegenstandliche Interesse an
der geschlossenen Darstellung erhoht und die Stifterfigur
nicht nur kompositionell als storend empfin&et,sondern auch
ausserstande ist,den geistigen Zusammenhang herauszuarbei=
ten.

Dieselbe Grundidee,die sowohl dem fruhen Epitaph
entsprach,als aueh von der Renaissance bis zur letzten Kon=
sequenz weitergefihrt wird,bringt das Epitaph der Familie
Scheller (Abb.18),ebenfalls in der Laufener Stiftskirche.Es
mag um 1500 entstanden sein und gehort in den Bereieh der
Kunst Hane Velkenauers.Ee sind zwei Steine,ein trapezformis=
ger,die religicee Darstellung enthaltend,und ein querrecht=
eckiger mit oberen abgerundeten Ecken ubereinandergesetzt,
80 dass die innere Beziehung einzig dureh das Emporheben der

Kopfe der Stifterfamilie im unteren Stein angedeutet werden



Eann.Das Relief verzichtet auch hier auf jede architektoni=
sche Gliesderuyng oder D4rahmung.Die sitzende Madonna und die
ziwei stehenden weiblichen Heiligen sind in die knittrigen,
faltenreichen Genander des letzten gotisechen Jahrzehnts ge=
nillt;was auf diese reiche Eigenbenegung des Gewandes folgt,
¥ann nur Reaktion sein.Der nachste Sehritt weiter fuhrt zur
Renaissance.

Reben den Epitaphien kleineren Formates entwickelt
sieh ein Zypus,der im gewissen Sinne dem Prunkepilaph des Ba=
rock entspricht.Rur konzentriert die Gotik ihr ganzes Inter=
esse aquf die figurale Darstellung und ihre Ausdrucksmoglich=
keiten.So sehr auch ein dekorativ malerischer Gesamteindruck
erstrebt wird,so geht dieses Wollen nicht auf Kosten des gei=
stigen Wertes,der unltedingt an erster "lelle steht.Kompositi=
onell lasst sich ein allmahliches Zunehmen des tektonicchen
Gefuhles konstatieren,das,wie schon beim Morlinmuster gesagt
wurde,zu einer Renaissance fuhren musste,die nicht antike
Form und italienischer Einfluss allein hervorrief,sondern an
erster Stelle einenes Erkennen und Wollen.

Die stetig zunehmende Verbreitung des Schnitzal=
tares blieb wohl nicht ohne Einfluss auf die Form des Epi=
taphs, ja nieht selten (Pappenheimaltar in Eichstatt) vurde
Epitaph und Altar zu einem Denkmal zusammengelegt,daz als
Epitaphal tar wegen seiner Grosse und Prunmkhaftigreit dem Kle=

rus und Stiftern sowie Landesherrn vorbehalten uwar.”

7 Gemalte Altarbilder mit Stifterfigur sind seit dem Aufkom=
men des Sehnitzaltares gebrauchlich,haben aber nicht als

eigentl .chen Zweck dem Andenken des Ioten zu dienen.
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Jedenfalls konnten jedoch die grossen Epitaphien
der letzten Jahre des 15.Jahrhunderts ebensogut als Altar=
nittelstucke vernendet werden.

So hat Erasmus Grasser in seinem einzigen voll 8i=
gniertem Werk,dem Aresingerepitaph der Munchner St.Peterskir=
che, 1482 gefertigt, (Abb. 19),nicht nur die bisherigen Dimen=
sionen uberschritten (Hohe 2.86 m,Breite 1.36 m/,sondern aueh
in 8cinem klaren Aufbau und der kraftvollen Durchbildung neue
Anregungen gegeben.Fine zierliche Rahmung von Sockein,Saulchen
wnd Apostelfiguren tragend,steilem Ziegeldach und drei musi=
zierenden Engeln als oberen Abschluss umfacst die einfache go=
tische Rundhalle,in der das figurale Relief sich auftaut.lie
tetonte Trennung in zwei Zonen fuhrt ein monstranzartiger Sok=
kelbau durch,der,aus der Xleinplastik ubernommen,die an sich
architektonisecher empfindene Konéoie ersetzt.Auf der polggon
gezackten Platte thronen St.Petrus und St.Katharina,zwei kraft=
volle markante Gestaltep,die in spatgotischem Faltenreichtum
neues Leben der Personlichkeit und des Korpers bringen.Die
Stifterfigur,in die untere 2Zone geruckt,findet wieder im Spruch=
band die Verbindung zum Uberirdischen.Sie zeigt kiare Portrat=
zuge und man merkt,dass der Xunstler vielleicht noch unbewusst
an das Prcblem stiess,das erst die Renaissance zu losen wusste:
namlich vollige Gleichwertigkeit des irdischen und himmlischen
Seins, jedoeh jedes fur sich uwon 30 starker personlicher Figenart
einerseits und machtvoller Gottlichkeit andererseits,dass sich
die Moglich¥eit des vertrauten Zusammenseins von selbst aqus=

sehloss.Das Wappen samt Decke und Ziemier halt die Bildflache
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im Gleichgepiecht.

Der raumlich kjare 2ufbau verrat den Baumeister,
= 2] e [ . - -
waghrend der Plagti¥er pop der Grephik nicht :nteeinfluest
. ] Mai
blieb *. Meister E.S. ung Israel Hechenem werden von Halr nes=

nannt.dueh fur die reigpeije Engelgruppe liegen graphische

Bigtter deutseher Meister naher als italienischer Einflues.
Die Inschrift ist im glatten Soekel angebracht.
Kowposiiionell eng an diesen Stein angesehloseen
ist das Epitaph des Baltasar Botschner ’ in der gleichen Kir=
che.Ebenco verwertet der Gigrstein des Grafen Seitz von Ior=
ring in der Andechser Klosterkirche MHotive des Ares ngerepi=

taphs }.

Hane Beierlein verzichtet in seinen ;rossen Epi=
taphien auf die Zneiteilung des Steines.frotzder er infolge=
deecen den Verstorbenen in die re}igiﬁés Darstellung einbe=
zieht,versteht er es,die pertratmassige Charakteristik dessel=
ben derart zu unterstreichen,dass man in seinen Werken die
Verstufe jemer Richtung erkenmen kann,die gich mit Adorant und
Kreuz begnigt / Bt ihm,dem Pugsburger Meister,ist das Gefuhl
fur die Architektonik stdrrer ausgeprdagt als bei den anderen
Xunstlern seiner Generation,chne dass seinen Werken in der
Gruprenbildung ein starkes malerisches Mument abzusprechen

ware.Das grosse Denkmal des Bischofs Friedriech II. von Hoven=

J.Halm: Erasmus @rasser.

! Halm: Erasmus Grasser. Abb. 103.

/ Halm: Erasmue Grasser.Abb. 140

) In der gleichen Etwicklungslinie liegt das Benkmal d.Lrzbi=
schofs Uriel von Gemmingen im Dom von Mainz./Dehio,Bd III,
Abb.245).Es ist ein Werk Hans Backofens,des Barockmeisters der
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zollern (Abt. 20) in der St.Gertrudenkapelle des Domes,nach
1486 entstianden,hat eine einfache Rahmung aug gedrehten und
Rund:tcten und geraden CetGlksalschluss.Die rechteckige hoeh=
gesteilte Platte 1Cuft zu Leiden Seitem in fligelartigen Ru=
dimenten cus,die sich vom gotischen Schnitzaeltar herieiten
lagscen.Vergleicht man dcmit dae etwas spdatere,aber beinahe
identiscke Crabral des Bischcfs Nilhielm von Reichenau ﬂ,so
enpfindet man die AnsGtze als ein Zuviel,eine Zerstreuung der
Krafte,die in Reichenauepitaph unter Wegfall d r Flugel straf-=
fer angezogen und auf die schlichtere Darstellung konzentriert
werden. =

Die Xreuzigungseszene nit der knieenden Geatalt des
Bicehofs und seinem Schutzpatron neten MNaria,Johannes und Mag=
dalena fugt sieh in gut durchdachter Xompodition in den Innen=
rqur einer gotizehen Xapelle.Das in gleicher Hohe der Kopfe
durchlaufsnde Fenétergesimse fuhrt zu einer Zweiteilighkeit des
Aufbaues die beim Reichenauepitaph vermicden vird.In den Flu=
gelnischen stehen auf Siulenpostamenten ein Bischof und eine
Heilige,wahrend die Bogenzwickel Apostelkapfe mit Spruchban=
dern fullen.Der feinen,glatten Durcharbeitung des Rotmarmors
ulld der naturgetrsuen Charakteristik lasst sich eine genisse
Trogkenheit nicht absprechen.NWunderbar gearbeitet und erst=
malig wirkt der Torso Christi,der uns irmer wieder in den
Epitaphien Loy Herings,Beierleins grossten Sehuler,begegnet.

Wir fuhlen,es ist die letzte Generation der Gotik,die der Na=

Spatgotik.Un 1514 entstanden.

7 Baln:Studien zur siddeutschen Plastik, I. Ahb. 99.
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tur in Form und Ausdruck 80 gewaltig nahe xomnt.

Eir anderes,neniger eindrucksvolles Werk und wohl
als Vorlaufer des obigen zu betrachten,ist das Grabmal des
Propstes Theoderich Maier in der Moosburoer Stiftskirche St.
Castulus (Abb. 21.).Unter gotischen Masswer:bogen,die auf ge=
drehten Saulen aufruhen,thront frontal in der Mitie die heili=
ge Anna mit Maria und Jesus.Zwei Heilige filankieren sie mit
strenger Symmetrie,wGhren die kleine Stifterfi igur zur Seite
kniet.

Wundertor im Ausdruck sind wieder die Gestalten
der Olbergszene des Lichtenauepitaphs im Augsburrcr DomlAbb.22).
Bischof Heimrich von Lechienau starb 1517;sein Denkmal wurde
ater ven Beierlein,wie die vorigen,nochk zu Lebzeiten des Ee=
stellers aqusgefuhrt,und zmwar zwisehen 1506 und 1508.Der Stein
ist bis zum Rande ausgefullt.Der Kunstler cchloss sieh an die
herkommliche Daretelluncsweise der Olbergszene an und gab statt
des perspektiviseh maleriscren Hintereinander noch das fiberein=
ander der Figuren.Christue in Todesnot iet ein Problem,an dem
sich die 2usdrucksfdahigkeit der Gutik immer vieder versuchte.
Beierlein hat alles,was war,utertroffen in seznrr Heilandsge=
stalt,die eine bis jetzt ungekcnnte Erhabenhrnt und Ruhe zeigt.
Die Stifterfigur,auch hier in die Komposition hineingesetzt,
kniet beinahe senkrecht unter der Geetalt Chrieti,soc dass es
wie ein Xraftsirom dureh das B*ld zieht,d€e seitlich in den
Gestalten der liegenden ’postel ausklingt.Halm sieljit in diesem
Werk mit Recht den Hohepunkt im Schaffen des Meisters.Fur Pug-

#er kann hier noch Schritt halten.WNas die kommende Renaissance



by T

an Formvollendung gewinnt,geht auf Kosten der Ausdrucks=
kraft,die in diesem spiten gotischen Denkmal mit letzter
Eindringiichkeit auf uns wirkt.

licht vorubergehen kamn man an Hurnbergy,dessen
reichen Epitaphienschafz,genalte scwohl als plastische,Reds=
Iob in seiner Athandlung gewurdigt hat.Auch hier lasct sich
die zunehmende Realiatik beobachien und zugleich die Verselb=
standigung der Piastik,der die monumentale Losung des Grab=
steines naher lag als der Malerei.Das Epitaph nimmt grosaere
Ferren an und wird auch hier figurenreicler,die Darsteliung
wachst allnahlieh wieder aus8 dem Ihtimen heraus und sucht
die gottliche Erhabenheit an sich ohne Sichtbarmochen der
Firkung auf den Adoranten darzustellen.

So hat Adam Kraft,in dieser Beziehung der Renai=
gsance naher als Beieriein, in seinen Epitaphien die Figur des
Verstorbenen Dallstﬁndig fallen gelassen oder,wie bei der
Schutzrantelnadonna des Pergerstcrffer’schen Epitaphs (1498/,
in die 2ahl der Sehutzlinge eingereiht,ihr alsc eine Sonder=
stellung versagt.

Dem Schreyerepitaph 1450/92 2 gebukrt insoferne
eine Sonderstellung,ais es an einen gegebenen Raum gebunden
und als Ersatz ehemaliger lkalersien vollkoamen qus der gé=
brauehlichen Epitaphform ausscheidet.lie grosse Anzahl dar
kleinen Stifterfiguren erweckt im ihrer schematisehen Wieder=
holung den Eindruck eines Suckelfrieses.Das Retecek’sche Epi=

taph fum 1500) in der Ftauenkirche (AbL.239 lehnt siek stark

7 Stern Adam Xraft T.I.



an die Altarform an,ein Zug,der in noch erhohtem Masse

bei Eichstdtter Werken,wie einem Eyb-Hel tpurg— oder Reiche=
nau-Epitaph hervortritt 7 .Das Sehriftband,von zwei Engeln
gehalten,verdeckt den Sockel;also nicht mehr die in die

Kond elgelassene Platte,zondern die hangende Form.Darge=
stellt ist unter durehbrochenen Weinlaubbaldachin die Kro=
nung Maria in fast symmetrischer Anordnung.Roeh ist zu viel
dekoratives Vieleriei in der Gewandfaltung,um den Figuren
jene monumentale Wirkung des Landauerepilaphs fI503)'” ge=
ben zu konnen.Wie wenig fehlt von di-sem aber bis zum Rohr’
sehen Epitaph (2524}’},dem Renaissancewerk eines Hane Lein=
berger.Stifterfaniiie und anbetende Chri.stengeneinde knieen
in Predellageschoss zu beiden Seiten einer musizierenden En=
gelgruppe, 80 dass die Dreiteilung des Hauptfeides hier vorbe=
reitet wird.Die seitlichen Ansatze mit KWappen in Masswerkbos
gen und Xonscle gleichen verkummerten Altarfiugeln,die ohne
Einfluss auf den konstrukitiven Aufbau bleiben.Noch i8l es
reine SpEtgotiR,die zu uns spricht,aber schon was Feter Vi=
scher in den ersten Jahrzehnten des neuen Jahrhunderts schuf,
spricht eine andere Sprache,die dank Rurnberg als Zentrum
des Humanisnus antike und italienische Klange aufgenommen
hat.

7 R.0D.B.M.F.Tg 139,140, T.XXI.
“) Stern: I.XXVII.
*) weicternerve der Plastik Bayerns.Feulner Hans Leinbergers

Morburger AZltar. Abb. 24%.
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