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tonische Aufbau zurucktreten.Der eigentliche ursprungliche
Sinn des Epitaphs,den Verstorbenen in seiner engen Bezie=
hung zum Jenseits darzustellen,ist damit verloren gegangen.
Denn auch die Rolle des Verstorbenen selbst andert sich,
wenn auch die Darstellungsweise der Gotik noch ziemlieh lan=
ge nachklingt.Die Renaissance, jede Uber= und Untercrdnung’
als der gleichstellenden Nebenordnung entgegengesetzt ver=
mneidend,enpfindet einerseits die Gestait des Adoranten als
Fremdkorper im Hauptrelief,mit dessen meist vielfiguriger
Komposition er nur in losem inneren Zusamménhang steht,an=
dererseits hat sich der Wert der Personlichkeit an sich
derart gesteigert,dass es den Kunstler drangt,die Figur des
Toten in den Mittelpunki zu stellen.

So entwickeln sich zwei Typen nebeneinander,die
beide an Gegebenes anschliessend aus demselben Prinzip he=
raus gleichwertig Gewordenes tremnen,unm dadurch moglichste
Geschlossenheit des Aufbaues und Inhaltes zu erzielen,aber
aueh der Wiedergabe des Toten von der portratmassigen Seite
her gerecht zu werden.Die Epitaphien der ersteren Richtung
zeigen das Bestreben,den Adoranten vollkommen zu elimninie=
ren.Nir werden sie sowohl im Anschluss an die goticehen Stei=
ne,als auch an die besprochene italienische Grabmalform an

erster Stelle besprechen.
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Nenn es auch in den Bestrebungen der Renaissance



liegt,das Relief von allem zeitlich Hérkommlichen loszu=
losen und als Werk an sich zu sehen,so ist ihr darin die Go=
tik doch in einigen Beispielen vorangegangen.Schon das Epi=
taph des Petrus Scheckenmecher,um das Jahr 1443 entstanden
(Abb. 24),in der nordlichen Vorhalle der Aschaffenburger
Xirche lasst die Gestalt des Verstorbenen vermissen und be=
ynugt sich mit der sehr originellen Wiedergabe des Tempel=
ganges Maria.

In der ausseren Form sieh vollig der Gragbplatte
mit umlaufender Inschrift anschliessend, findet die Relief=
darstellung keine Verwandtschaft unter den gleichzeitigen
Epitaphien.Vielleicht ist ndhere Anlehnung an ein Tafelbild
zu vernuten. Auf felsigem Gestein erhebt sich die gotische
Fassade einer Kirche.0b dureh die schraggestellten Turme
ein Zentralbau angedeutet werden sollte,lassz sich wohl
nicht bestimmen.Auf steiler Ireppe eilt Maria zum Tor empor,
wo drei jugendliche Gestalten sie erwartén.Rechts aus der
Tiefe treten Joachim (durch die spitze Mutze als Jude ge=
kennzeichnet/ und Anna heraus,deren kleine Figurchen eine
Athmosphare feierlicher Ruhe umgibt.Es ist interessant,nie
der Xunstler siech bemuht,eine Handlung im Raume and nicht
mehr vor der Flache darzustellen.Das Empordrehen der Trep=
pe und die Schragstellung der Strebepfeiler zeigen den Vers
such,eich mit der Perspektive zu befaszen.Er konnte es wagen,
die Gestalt des Verstorbenen fortzulassen,die den fur seine
Zeit reichen und komplizierten Aufbau des Bildes gestort hat=

te,wenn hier vielleicht auch Mangel an Raum mitgespiell ha=



- 39 -

ben mag.

Wie die Spatgotik neben Epitaphien,die eine star=
ke Betonung der Stifterfigur zeigen (Augsburg,Hans Beierlein/,
den Typus aufkommen ldsst,der dieselbe zuruckzudrangen sucht,
Ist bei den Rurnberger Epitaphien schon erwahnt worden.Die
Renaisgance brachte also nicht eigentlich Heues,sondern gab
sehon vorhandenen Keimen den geeigneten Nahrhoden.

Nir konnen eine Entwieklungsreihe verfclgen,in
der immer starker das Bestreben zum Ausdruck kommt,das Relief
fur sich abgesehlossen darzustellen und die Stifterfigur in
die untere Zone zu setzen und allmahlich vollkommen fortzu=
lassen.Fur das Relief selbst werden haufig graphicehe Vorla=
gen benutzt,ohne dass dies jedoeh die Eigenart der Kunstler=
personlichkeit herabgesetzt hatte.Naturgemass hat sich der
Stoff dadurch bereichert,aber auch jetzt noech lasst sich eine
Vorlicbe fur testimmte Bilddarstellungen beobachten.War bis=
her das Kult= und Existenzbild das beliebteste Thema,s¢ »ird
es jetzt von dramatisch bewegteren,vielfigurigen Szenen abge=
lost,die meist in Beziehung zu Tod und Auferstehung stehenm,
also auch darin Zeugnis einer geanderten Weltanschauung sind.
Gott und die Welt der Heiligen sind entruckter,erhabener,aus
der engen Verbundenheit mit dem menschlichen Dasein gelost.
So sind neben der Kreuzigung die Xreuzabnahre,die Hollenfahrt,
Auferstehung, PFrophezeihung des Ezechiel,Gnadenstuhl,Ted und
Kronung Mariae die am haufigsten wiederkehrenden Begebenhei=
ten.Daneben findet sich immer noch das Existenzbild gotischer
Steine.
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An einigen Epitaphien des Wiener Stephansdomes
lasst sieh das allmahliche Eindringen der Renaissancenotive
mit besonderer Klarheit zeigen.So hat das Epitaph des August
Holdert, +1509,2bb. 25,noch rechteckige,von Rundstaben ge=
rahmte Form.Der Scekel wird,wie wir es beim Rebeck’schen
Epitaph sahen und wie es in Wien immer wiederkehrt,von ei=
nem wellig geformten Spruchband uberdeckt.ldus gedrehten
Strumpfen wachsen die Stabe empor und fugen auch dem Rund=
bogen dem Rechteck ein.Die kleineren Stabe in der Kehlung
des Bogense wiederholen den Verlcuf der ausseren.

Der Aufbau ist schon dreigeteilt:Das ersie ist
ein predelloartiges Untergeschoss mit drei Rundbogen,die
kreuzblumenartig abschliessen.In diesen knieen die kleinen
Stifterfiguren.larauf folgt das Hauptfeld,von Rernaissance=
pilastern gerahmt.duf dem Inschrift tragenden Gebolk runt
der Rundbogen.In seiner Kehlung lauft das Ornament,eine
Mischung von Perlschnur und Blatterbuschel.Das Hauptrelief
eine Kreuzigung in bergiger Landschaft tragt noch wezent=
lich spatgotische Zige 7, ebenso dié thronmende Figur Gott
Vaters im Schildbogen.In der ausgreifenden Bewegung der Ar=
me und im grossen Schuung des Gewandes fugt sie sich denm
Rundbogen ein.Die oberen Zwickel fullen Xappen.In der doppel=
ten Rahmung und der schwerfalligen Ausbildung der Renaissan=
glieder zeigt siehrdie Uksicherheit des noeh gotisch denken=
den Meisters,der sich jedoeh nicht scheute,die Stifterfiguren,

seit jeher der Kreuzigung beigefugt,aus dersellen auszuschei=

7 Ottmann setzt es in die Schule vom Nikolaus Gerhart.



den.Es ware also wieder die Stufe des Wurzburger Stifter=
Ssteines erreicht,nur dass jetzt die Toten nicht mehr mit dem
Bild zusammengesehen werden,wahrend sie dort sich noch empor=
tasten zur spater erreichten grosstmoglichen inneren Zusam=
mengehorigkeit von Kreuz und Adorant.

Den gleichen dreistufigen Aufbau,nur in etwas fort=
geschrittener Form,zeigt das Rechwein-Honigsderfepitaph, /Abb.
26),un 1514.Die Rundstdbe sind fortgelassen,wodurch der Auf=
bau klarer,wenn aueh noch nicht kraftiger wirkt.lypiseh fur
eine ganze Gruppe niedercsterreichischer Epitaphien sind die
schweren Blattkranze,die als Abschluss uber dem Figuren an=
gebracht sind.kFs sind =ituntsr wuchtige,mitunter freiplastisch
herausgearteitete Gebilde,die deutsche Hande qus dem italieni=
‘schen Fruchtkranz formten.Sie ersetzen dem Xinstler anfanglich
das gotische Masswerk,fur das die Figuren im Grunde noch be=
rechnet sind.So ist gerade die hier verwvendete Anordnung von
drei stehenden Frontalfiguren wohl 8icher dem Sehnitzaltar
entnomnen.Nieder sind die Stifterfiguren in der untersten Zo=
ne zu beiden Seiten des Wappens angebraeht,w&hreqd die Kreu=
zigung hier das Bogenfeld fullt.

Reifere Eenaissanceformen in der Umrahmung hat das
Kaltenmarktepitaph, (Abbv. 27) 1517 vollendet.Hieder ist der
Sockel,durch das Inschriftband,diesmal in Form eines angena=
gelten Pergamentstreifens verdeckt.Die schmale untere Zone
fallt weg,da der Adorant moch in die Kreuzigungeszene mit
einbezogen ist.Dureh das direkte Aufruhen der Kandelabersdu=

len auf der Sockelplatte treten dieselben kraftiger aus der
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Flache heraus und wird ihre Wirkung als tragende,architeks=
tonische Gliieder betont.Das Gebalk,nicht mehr eine einfache
Platte,nauert sich der klassischen Form.Perlsehnur und Ky=
mation verzieren Gebalk und Rundbogen.In denselben hinein=
gesteilt ist ¢ine Inschrifttafel,deren eingeschwungene Kons=
turen die rahmenden Rundbogen ubersehneiden.Das Relief selbst
gehort der Donauschule an und zeigt im landschaftlichen Hin=
tergrund und der perspektiwvischen Aufstellung des Kreuzes das
Bestrebten,raunliche Tiefe zu erzielen.Wenn dasselbe auch noch
reteh an gotischen Reminiszenzen ist,so ist im Gesamtaufbau
doeh ein Schritt weiter gemaeht zur klaren Erfassung architeks=
tonischer Prinzipien.

Eine etwas fruhere,aber feinere Arbeit ist das
Xickmannepitaph (+1512),Abb. 28,ebenfalls am Stephansden.Sei=
nen Inhalt nach fallt es aus der Reihe der reinen Existenzs=
bilder heraus.Die aussere Form schliesst sich an gotische
Steine an:eine rechteckige Tufel,seitlich von Stdben,die aus
gedrehten Strumpfen emporuachsen,eingefasst.Erst in dieser
Rahmung bildet ein Spruchband einen flachen Bogen.Die Behand=
lung des Architekionisehen tritt aber hinter dem Interesse anm
Relief selbst zuruck.Dargestellt ist die Zeremonie des heili=
gen Messopfers,uber der sich in der zuweiten Zone,nohl als Al=
tar gedacht,ein Relief befindet,dessen Aufbau und Form fur
sich dem Rechwein- und anderen Epiiaphien der Zeit sehr ahn=
lieh ist. - Der zelebrierende Priester,ein Bischof,hdlt die
zur Opferung erhobtene Patene in den Handen.Der Xunstler vagte

es nicht,eine Ruckenfigur zu geben,sondern wahlte die Profils=
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stellung 7,die der Handlung nicht entspricht und dem sonst
gezeigten Bestreben nach Tiefenwirkung rAltartiseh) entges=
genwirkt.Die links knieende Gestalt ist durch das Wappen
wohl als Stifter gekennzeichnet.Ein Segmentbogen hebt das
Haoupt des Priesters als Mittelpunkl hervor.Die gleiche Bo=
genlinie wiederholt sich in der Bekronung des oberen Feldes,
das dureh eine Leiste vom unteren getrennt,sonst ohne jede
Bezichung zu demselben i8t.Hir finden sowohl in der mittle=
ren breiten Nische als auch in den seitlichen die Blattkran=
ze uber djen Figuren wieder,vie auch die Figuren selbst ihre
Zugehorigkeit zur niederosterreichischen Schule verraten.
Putto und Delphin 8ind Renaissancemotive.NWir sehen also,dass
der Xunstler mitten in einem Stilubergang noch nicht imstan=
de wnar,ein organisches Ganzes zu geben.Da: was er ater gabd,
ist 52:% eine Feinheit des Ausiruckes und der Behandlung,die
uber dem Durchschnitt steht.

Konnten wir bis jetzt nur mehr oder weniger kraf=
tige Ansatze neuer Formgebung becbachten,soc mussen wir velles
Erfassen dort suchen,wo uns grosse Kunstler und derem Firkenm
bekannt sind.Nieder steht wchl Augsburg an erster Stelle.Er=
leichtert wurde hier besonders die zartere Bearbeitung des
Steines durch die Verwendung des neu aufgefundenen Solnhofer
und Kelheimer Kalksteines,der in der Folgezeit bescnders in
Augsturg und Eichstdtt den sechuerer zu bearbeitenden Grin=

gandstein verdrangte.

7 Vgl.Reliefbildnisse der Gregorsmesse,die eine ahnliche Hilfs=
losigkeit der richtigen Stellung der Pricsticrgestalt gegenu=

ber zeigen,



So finden sich im Augsburger Domkreuzgang eine
Reihe von Steinen,deren Entwicklung den Wienern entspricht,
wenn gie auch vielleieht in der Reliefbehandlung fortge=
sehrittener sein mogen.Ale Beispiel eines Uberganggliedes
mag das an sieh spate Werk Jorgc Muskats,das Epitaph fur
Christoph von Tannberg (+ 1519) im Domkreuzgang gelten.

£r hat seine noch ganz gotizch empfundenen Ge=
stelten in eine flache,pilastergerahmnte Nische mit Huschels=
rendbogen gestellt.Die Xomposition,eine Verkundigung mit
zvel Heiligen und Stifter,sehliesst sich eher an das Morlin=
epitaph an,mit dem sie eine gewisse Freiheit in der Gruppile=
rung gemeinsam hat,okne ater deren Gecchlossenheit und kraf=
tige Durchfuhrung ubernemmen zu haben.Hier verwischt die ma=
schige Linienfuhrung die Plastik der einzelnen Gestalt wvie
auch die Heuptzuge der Komposition.Das Motiv der Limette nit
Gott Vater im Muschelfslg hingegen ist eine Errungencchaft
der Renaissance,die une in Italien immer und immer wieder
begegnet,»ie ubsrkaupt die thronende Gestalt Gott Vaters im
Bictelfeld jetzt haufig wiedcrkefrt (Kien),da der Ideenwvelt
der Renaissance die herrschende Gottheit naher steht als die
leidende.

Eine Stellung fur sich nehkmen die vier Grabrelis=
efs 7 der Fuggerkapelle qus dem Jahre 1512 ein.Die Entuwurfe
der beiden mittleren,Auferstehung und Simons Kampfl gegen die
Prilister,sind von Durer,wahrend Halm Adelf Daucher die Aus=

fﬁhrung zuschreibt,»ohl der erste,der den Namen Renaissance=

Z Riehl :Augsburg,Fg. 56 und 57.



kunstler verdient.Sowchl die figurclen als cuch die orna=
mentalen Partien sind auf rein dekorative Wirkung abge=
stimmt.Sie weisen in zartem Relief eine Fulle italienischer
Renaissancemotive auf,wie der auf dem Sarkophag ruhende Io=
te,die trauernden Putten und Satyrn,kassetierte Xuppel,In=
sehriftkartusche und Fullcrnamente.Durers Entwirfe,die fur
die hohe Qualitat der Steine Gewahr leisten,bringen in An=
schluss an italienische Grabrmaler die Dreiteilung in Sockel=
partie mit Inschrift,der Tote,eine realistische Darstellung
der Leiche in das Totenhend gehullt,und religiose Darstellung.
Das Verhaltnis der drei Zomen zueinander ist aber inm Vers
gleich zu Italien ein vollig anderes,da hier,wie immer Beim
deutsehen Grabstein dieser Zeit,das Hauptinteresse und da=
mit der grosste Raum dem Bild genidmet wird.fbrigens ist

die Wahl der Szenen,Auferstehung und das Symbol derselben
aus dem alten Testament,ein Zeichen des neuen Geistes,des=
sen humanistischer Schulung eine derartige Gegenuberstel=
lung von Vorhersage und Erfullung liegt.

Es ist kKlar,dass dieses einmalige KNerk wohl an=
dere beeinflusst hat,aber nicht jede Tradition bfeechen konn=
te,so werden wir bei chronolégisch spateren Epitaphien im=
mer wieder auf gotische Reminiszenzen stossen,so dass das
eben besprochene als ein qus der Reihe fallendes Zwischen=
glied gelten mog.Ist es doch seiner Form und Bestimmung
nach in die Reihe der Prunkepitaphien einzufugen,die,vie
wir sehon nissen,aueh in der Spatgotik in Augsburg eine

besondere Bide erlangten.
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Eine vollige Ausscheidung der Stifterfigur
wagt der Meister des Eyitaphs fur Hans Eplhauser in Pfarr=
kirchen zu geben (Abb. 29).KRach Halms Annahme hat Matt=
haué Krenisc den Stein im Jahre 1522 gefertigt.Das rechtek=
kige Tafelbildfermat zerfcllt in drei Zomen,deren oberste,
grosste eine Darstellung des Todes Maria ausfullt.Die mitt-=
lere,etvas niedrigere nird von drei Rundbogen auf Xandela=
bersa:len vertital unterxtellt.Wappen nit Helm wnd Ziemier

und Decke fullen die Nischen.Die Architektur ist auch hier
noch r%éﬁ&:ffﬁliend und gliedernd aufgefasst,ohne dass ihre
raum%ﬁ%&e#ée Aufgabe voll erfasst ware.Die unterste,schmndl=
ste Zone ist der Schrift vecrbehalten.Sowohl aus der Relief=
-behandlung al8& auch ous der Freude am Heraldischen spricht
der Spatgotiker,dem aber ein gewisser Sinn fur ornamentale
Raumaufteilung nicht abzusprechen ist,wenn er es auch noch
nicht verstanden hat,den crganischen Zusammenhang herauszus=
arteiten.Dic Verdindung ven Andachtsepitaph und heraldischenm
Grabstein,diecer in neuen Formen geselen,wirkt nceh als An=
einanderreikung.Die Kappen ersetzea niier wie beim gotischen
Fap: enstein die Figuren der Toten,daker das Fortlassen der=
ce:lten. ‘

Nun folgt in der Blutezeit deutscher Renaissance=
kunst eine Fulle von Werken,unter denen wir die bekannteren
Meister als richiunggebend hervorhebten komnen.

So spricht der Londshuter Hans Leinberger in
seinen drei Epitaophien die neue Sprache, jedoeh seiner star=

ken personlichen Eigenart untergeordnet.Das zwischen 1515
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und 1520 entstandene Epitaph eines Unbekannten (Atb.30)

in der Agnes Bernauerkapelle zu Straubing ist wie die
neisten seiner Steine in zwei Zomen untergeteilt,in deren
unterer schmralier die kieinen Stifterfiguren zu beilen Sei=
ten des Wappens knieen,wie schon die Hiener Steine es
brochten.Die cbere Rundbogennische srfullt die hefiin be=
regte Darstellung der Prophezeihung des Ezechiel.Die pracht=
volle Gestalt des Propheten tritt rechts aus der Tiefe her=
vor und schiebt die Grurre der Auferstehenden zu einewm un=
entwirrbaren KnGuel zusemmen.Breite,gerclite Spruchbander
fullen dem Rgum bie zum Rundbogen,in dessen Wolbung Gott
Vater von wild bewegten Kolkenfchnen umgeben 8ich dem Pro=
pheten zuneigt.Hier ist wirklicher Raum (auch in der unte=
ren Zone/,der,von barocker Bewegung erfullt,die plastischen
Nerte zur Geltung bringt.

Strenge, feierliche Symmetrie herrscht im Reorer’
gehen Epitaph in der Martinskirche zu Landshut 7 Wieder sind
die Stifter gesondert im unteren Bildfeld.Dargestellt ist
die Kronung Mariae mit der dreifachen Figur Gott Vaters,eine
haufige Darstellungsart dieser Zeit.Ein wunderbarer Rhytmus
der Linien durchzieht die Figuren und hebt durch seine Stei=
gungen die scharf tetonte NMittelachse hervor.Die im vorigen
noch ungezugeltere Kraft des Kunstlers wirkt hier formal ge=
bandigt.Die Architekturteile sind mit feinem Fruhrenaicsan=
cecrnanent uberzogen.

Eine ebenfalls nicht seltene Darstellung ist der

7 Feulner:Hans Leinberger, Fg. 2%. -
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Gnadenstuhl,wie ihn z.8. Stephan Rottaler in seinem Epitaph
fir Hans und Derothea Esterreicher [ +1521 und + 1532,2bb.
31.) in der Minoritenkirche zu Ingeclstadt bringt.In einer
Rundbogennische mit Renaiscancearcehitektur thront frontal
Gott Vater,das michtige Haupt etwas zur Seite genendet.Er
helt das Kreuz on den Querbalken,sc dass der Corpus genau

in der Mittelachse liegt.Die Taube s8itzt etwas seitlich

auf dem Holze,eine Variation der sonst gebrouchlichen Flug

stellung zwiechen Vater und Sohn. Zwei Engel halten im Hin
tergrund das Dvrsale.Die gerade Abschiusslinie nach unten
ist eingestuft,sc dass bteide Zonen sich ineinanderschicten.
Dirsmel sind die Stifier in eigenen Niaschen nil Xendelaher=
saulen und Fruchtkrinzen rechts und links der Imsehriftta=
fel untergetracht,wedurch das figenleben dieser als moti=
vierende Feigabe aufgefassten ﬁestiiten beli diesem Stein
stdrver hervortritt.Auch hier sind Pilaster— und Bogenful=
lungen Rencissanceornarente verwendet.Das Ornament des rech=
ten Pilasters ist einer Schmuckleiete Hane Springinklee’s
qus der  Hortulus anivae” entnommen.Hclm nimnt auch fur das
Bild eine graphiscehe Verlage an.

Dag Werk hat in der klassischen Huhe‘seiner Ge=
stalten und im kowmpusiticnellen Aufbau eine monumentcele Hir=
xung,die uns das Zurucktreten alles Zufalligen,wie gerade
die Abbilder der Verstorbenen,leicht verstandlich macht.

Ein seltesn fsines Renaissancewserk ist das FEpi=
taph des Universitatsprofessors Dr.Nolfgang Peisser in der=
selten Kirche (Abb. 32).Hans Daucher hat es im Jahre 1577
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gefertigt.Hier zeigt sich echon ein deutliches Uberviegen
des architektonischen Teiles,dem der Kunstier die figurale
Szene untersteilt.In den klassisch einfachen Zufbau von Pi=
laster,Hcllenbau / und cberen geraden Abschluss ist die Grup=
pe zveier disputierender Engel gestellt,die eine wmittlere
dritte Gestalt,vielleicht der Vercsicrbene,zu beruhigen sucht.
Das perspektivieeh gearbeitete,kascetierte Tormengenclie er=
noht den Eindruck des aué der Tiefe Kommens der mittleren
Figur und fauscht einen hinter derselben sich vertiefenden
Raum vor.Die ver die Gruppe gestellte Insehrifttafel dient
den Hinden als stuatzende Balustrade und hat den formalen
Zweck,ein Gegengewiceht zum Vertikagliamus der Archilektur zu
geben.Die Soekelpartie ist durch ein breites Gesimse voll=
standig getrennt.Hier sind vor die gerade Flache zwei klei=
ne,knicende Figurehen zu beiden Seiten eines Kappens anges=
bracht.Es werden dies wohl die Stifter des Steines zein.In
ihrer meisterlichen Purtratbehandlung,scwié in den Fondi
der Bogenzwickel zeigt der Meister der Kleinplostik sein
ganzee Komnen.Im Gegensatz dazu stehen die weichen,ideali=
sietten Kopfe der Mittelgruppe,die der Kunstler im ihrer
Jugendlichen Zeitlceigkeit als echie Kinder des Fenaissanoe:
geistes nicht dw die Architektur AEmetnstelltl,scondern nit
ihr vermnachsen als harmonicches CGanzes sieht.

Als einer der ersten Verkunder und Vertreiter

des Renaissanceepitaphs muss unbedingt Loy Hering,der Schu=

/ Am enesten von den lombardischen Ankonetten herzuleiten.
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ler Hans Beierleins genannt werden.Ungezahlte eigenhandige
und Nerkstattarbeiten sind in ganz Bayern,Franken,Schwaben
und in den angrenzenden Gebieten verbreitet.Sein Einfluss
blieb bis in das 17.Jahrhundert hinein bestehen.Chne star=
ke personliche Eigenmart war es hauptsachlich die Form,die
er,in Italicn selbst geschult,der deutschen Kunst gab.Es
genugt einige seiner Werke hervorzuhebén,um die gebrauch=

lichsten Epitaphformen des lé6.Jahrhunderts kennen zu lernen.

Die architektonischen Formen 8ind immer schiicht
und klar im Aufbau,obwohl sich eine gewisse Entwicklung zu
reicherer Dekoration feststeilen lasst.Den haufigst auftre=
tenden ITypus werden wir bei der zweilen Gruppe kennen lers=
nen.Vom einfachen MOtiv des vor dem Kreuz knieenden Adoran=
ten findet erdden Weg uber die kompliziertere Bildgruppe
nit eingefugtem Sehutzpatron zu den erzahlenden Darstellun=
gen.Nie viele Kunstler seiner Zeit halt er sich oft an gra=
phische Vorlagen,besconders bei vielfigurigen,schuierigen
Kompositionen.Nas aber das aussere Format betrifft,so be=
vorzugt er und mit ihm seine Sehuler nach einigen grosseren
Werken 7 das kleine Format des Hangeepitaphs.

Sein Verstandnis fur italienische Kenaissance=
form zeigt in besonders klarer Heise das Arzatepitaph,um
1525 entstanden (Abb. 33).Eine Pilasterordnung,von Volutens=
konsolen getragen,umschliesst das Mittelfeld.Den Abschluss

bildet eine Kampferzone,auf der der DTeiechgiebel mnit Mu=

7 Willitaldsdenkmal in Eichstatt.AKAR#. (L. T



schelornancnt aufruht.Xalksintereinlagen und Rundscheiben=
metiv sind die einzigen Verzierungen.In diese €infache Ar=
chitektur sind die drei Frontaten der Heiligenfiguren ge=
stellt.Die einfachen,klaren Standmotive sind in vollen Ein=
klang gebracht zur geistipgen Auffassung der Gestalten,die
chne jede komplizierte,Ausdruek suchende Geste, jede fur sich,
die angeglichere Ruhe des Existenzbildes besitzt.Einzig die
Gewandzipfel Maria erimnern in ihrer Bevegtheit und VerPre=
hung noch an die barocke Unruhe der Spatgotik.Dureh eine
leise Reigung und'ﬂ@a&hng der seitlichen Figuren vird der
Houptakzent auf die mittlere gelegt,ohne aber den Eindruck
der Uberordnung hervorzurufen.Die 2doranten fehlen ganz.

Die leere Kend des Hintergrundes fullen drei
Blattkranze,die rechts durch die emporragende Fahne St.Ge=
orgs verdecki werden.

E3 ist ein in seiner Schlichtheit geschlcssenes
Werk,wie es die deutsche Renaisszancee nur gelten hervorbrach=
te.Ihr liegt der straffe,strengeverti¥ate Aufbau nicht,sie
sucht nach Ausklangen und fbergangen.Dadureh erklart sich der
Reichtum an seitliechen Flugelbauten,Voluten,Kensclen,Kartu=
sehen, Rahnungen, ausschpeifenden Bekronungen und Aufgipfelun=
gen.

Dass Loy Hering selbst diesem dekorativer empfin=
denden Gestaltungsdrang nachgab,zeigt das etwas spatere (1534)
Epitaph des Domdekans Johann von Wirsberg,+1537,und des Kano=
nikus Christoph von Senliertingen /Abb.34%4/,ebenfalls in Eich=

statt.Dem mittlieren Ayfbau,diesmal rundbogig abgeschlossen
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nit Wappen im Qiebelfeld,sind seitl Lche Flugel beigefuot.In
deren Eischen knieen die Adoranten.Als Sockel dieni die Inp=
sehrift in grcsser Akanthus gerahmter Kartusche,die ihren
Auskleng zu den FPiugeln in sekralen,veitausholenden Bandvo=
lutern sueht.In die dadurch enisielenden Felder sind Hapsen
gesetzt.

Das Relief stellt die Verrundigung Maria dar,
wehrecheinlich naek einer graphizcehen Vorlage gearbeitet.
Die Szene ist vcllkcmmen fir siech abgeschlossen und steht
in keiner Beziehung zu dem Stifterfiguren.Das Motiv der
kassettierten Ionne isl auch hier vernendet,um Tiefenwir=
kung zu erzielen.

Sowohl die wieder knitterig gewordenen Fallen
als aueh die Spruchbender 7 sind ein Zuruckgreifen auf
Deutsche Art ebensc wvie die knieenden Gestuillen der Verstors
benen in den Flugeln.Diese Fiuge! selbst finden sieh wchl
auveh beim italienischen,bescnders venezianischen Handgrabd
eines Lombardi oder Sunsevinmec.Dort sind sie jedoeh in die
architextonisch gegliederte Fiache einbezegen und erhalten
ihren Wert als Handfullung und —gliederung.Der Deutsche hin=
gegen,der diese Graber vermutlich annte, fugt die seitlichen
Mnsatze als 3elbstandige e,cbwohl in der Crosse gich unterords
nende Teile einem geschlossenen Ganzen bei.Die dadurch ent=
stehends Breite setzt dem vertikalen Streben ein starkes Ge=

gengenieht und drangt aueh bis zu einem gewissen CGrade die

7/

<)

Dem Spruchband ist hier jede tiefere Bedeutung génommen,es

i3t rein dskoratives M¥otiv gsworden.



Angatze eines architektonischen Aufbaues in die Fliche zu=
rueck.Ebensc betont die Kartusche als unterer Absehluss das
Hangen und damit den bildartigen Charakter,wahrend die Kon=
socle das Empfinden statuarischen Aufruhens erweckt und be=
rechtigt.

Es liessen sichk hier ungezahlte Beispiele anfuh=
ren,die jedoch fur die Entwicklung wenig Neues bringen konn=
ten.Viele dersellen stehen im Banne des einen Meisters,des=
sen lang anhaltender Einfliuss wohl auch durch die tote Zeit
deutscher Kunst,besonderémg%zdhauerei,in der zweiten Halfte
des 16.Jahrhunderts zu erkldren ist. ”

Aus dieser Epitaphform heraus 13sst sich die In=
schrift-Tafel als Gedenkstein leicht erklarem,die aueh als
Epitaph angesehen werden muss.Nir haben an den oben bespro=
chenen Steinen eine steigernde Betcnung der Sehrifttafel
becbachten konnen,da sich hier der Drang nach dekorativem
Sehmuck am Ieichtesten auswirken konnte.Da dem Relief jede
nahere Beziehung zum Verstorbenen verloren ging,liegt es
nahe,dass der Kunstler und nock mehr der Handverker die Ge=
denkscehrift als das Wesentlichste heraushob und nun umso
leighter in den rein dekorativen Gebilden seine Phantasie
spielen lassen konnte.Eine gewisse Analogie findet sich hie=
fur im heraidischen Stein der Gotik,der,allmahlich von Res=

naissanceformen durchsetzt,die Erklarung gibt fur die Epi=

7 In diese Zeit fallt die Tatigkeit niederlandischer Meister
in Deutschland wie eines Cornelis Filoris,Heinrieh Hagart und
anderer mehr,deren klassizistischer Finfluss sich an Nerken

heimischer Meister bemerkbar macht.
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taphferm,die z.B.Stephan Rottaler in seinem WNerk in der
Ingolstatter Minoritenkirehe fur Dorothaa und Elisabeth
Esterreicherin (1522,ABB.35) gewahlt hat.Den Mittelpunki
des plattenformigen Steines bildet eine Rundscheibe,auf
der die Sehrift eingraviert ist.Sie hangt vor einem Re=
naissancebogen mit Sdulen an der Stelle,wo sieh beim he= -
raldischen Stein queh bei ganz ahnlicher Umrahmung das
Kappen befindet.Diese sind hier alis Zwischenglieder der
beiden Sehrifttafeln eingeschoben.Sowohl Ornament als aﬁch
Sehrift sind eine Absage an die Gotik.Der Weg geht vom
Individuellen,Naturalistischen zum Monumentalen,Abstirak=
ten.An Stelle des freien Emporwachsens gotischen Orna=
ments tritt die prcportinsm&ssig konstruierte Renaissan=
eceform.Aber nicht nur der heraldische Graklatein allein,
sonaern auch die ihm verwandte Form des Totenschildes 2
beeinflusst die Epitabhform des mittleren und spaten 16.
Jahrhunderts;lasst sich doch leicht ein Ubergang vom Hap=
pen zur Kartusche finden,besonders seitdem diese selb=
standig geworden ist. |

Als typisches Beispiel hiefur genugt es die
Epitaphien ¥ am Nurnberger Friedhof zu erwahnen (Abb.35),
die das Wappen durch burgerliche Werkzeichen ersetzend,
in ihren reich gegliederten Formen genﬁgend Ankl&hga an

die Nappentafeln aufweisen.

7 Siehe Tiroler Epitaphien.
“ Diese Metallplatten wurden in die liegende Grabplatte ein=

gelassen,s8ind also Epitaphien im eigentlichsten Sinn.



‘ Es vurde zu weit fuhren,diese Art des Epitaphs
weiter zu verfolgen,das losgelost ven jeder figurlichen
Darstellung nur fur die Entwicklung des @rnaments von In=
teresse sei kann.WNir finden es heute noch in den Inschrifi=
tafeln unserer Friedhofe und Kirchen.

Es ist klar,dass mit der Anlage von Friedhofen
die Epitaphform seltener und mehr derm Adel und Xlerus vor=
behalten wird.Dadurch gewinnt das Epitaph,wenn aqueh nur in
formaler Beziehung,wieder an Bedeutung.Der freudige Prunk=
stil des Barock einerseits,wie das antikisierende Empfin=
den andererseits erfassen auch das Esitaph und bilden es
zu uberlodenenPrunkformen oder kuhlen,klagsischen Gebilden
aus.

Es ist kiar,dass die Bestimmung des Epitaphs
als frommes Erinnerungsbild allmahlich verloren gehem muss.
allein schon durch den Ausschluss des Toten.Die zunehmende
Freude am rein ausserliche Formenreichtum nimmt dem Relief
dez Epitaphs im 17.Jahrhundert jenen geistigen Wert,den die
Renaissance noch hoeh zu haglten wusste.Die inmere Ruhe und
Ausgegliechenheit in Form und Ausdruck geht oft in Iebhafte,
&£+ qusfahrende Bewegung uber,die sich zur.Ekstase steigern
kann, el Nerken geringer Heister jedoehﬁgggﬁfhrase bleibt.
In vielen fallen muss die aussere Umrahmung dés Epitaphs,
soneit es mieht zum Monument wird,in ihrer reichen Uberla=

dung uber die dusdrucksleere des Reliefs hinweghelfen 4

7 Das jetzt haufig als Fullung und Reliefplatte derwendete
Alabaster bietet dem Kunstler in der Feinheit seiner Struk=
tur neue Reize der Lichtwirkung und grossere Leichtigkeit

in der Bearbeitung.
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Die bisher kenzentrierten Krifte zerstreuen sich,zerfran=
gen den URpiss und schwachen den straffen architektoni=
gchen Aufbau.dueh die Darstellung selbst sucht sich Stof=
fe,&ie Reiehtum an Bewegung und Mensce'en zulassen oder
sie steigert das Einraohe;ﬁeschauliehe Zu gestenreicher
Geschehen.

Als einfaches Beispiel dieser Art ware das
Epitaph der Frau Morimek zu St.Stephan in Baden zu eruah=
nen,das ihr vom Bildhauer Hans Morinek im Jahre 1591 ge=
setzt wurde (Abb. 36).Auf der ungerahmten,glatten Steins=
tatel 7 ist die Pieta dargestelit~).Auf felsigem Grund
gitzt die Madenna,zwischen ihren Knieen lehnt der Leich=
nam Christi,an den Armen von Engelknaben gekalten.Die inm
Leid erhobenen Arme Mariae bilden eine eindrucksvolle
Parallele zu den schlaff herabhangenden ihres Sohnes.Die
Symmetrie des Aufbaues halt die Heftigkeit der Bewegung
zuruck,die 8ich mach olen steigert bis zum emporgenandten
Xopf Mariae,der tiefsten Seelenschmerz ausdruckt.Dieser
gesteigerte Ausdruck des Schmerzes wirkt unmittelbar auf
den Beschauer,chne durch die wermitieinde Persqn des Toten
abgelenkt zu werden,an den einzig die Ingehriftkartusche
erinnert.Hier 1iegt eine gewisse Eindringlichkeit in der
klaren Einfachheit der Beste,die auf jedes Beiwerk ver=

zichten kann und mehr im Sinne des mittelalterlichen An=

) Olminger Kalksehiefer.
% Repertorium fur Xunstwissenschaft: 21.Bd.1897

Fritz Hirsch:Hans Morincek.
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dachtsbildes wirkt.

Das gleiche I'tema behandelt das Epitaph
des Jcohann August Zwel,+ 1648,am Wiener Stephansdom (Abb.37)/.
Die Entwicklung ist inzwischen um ein halbes Jahrhundert
fortgesnhritten.Daséﬁg?ief wird in einen breiten,wuchtigen
Rahﬁgﬁgg?#§;?§gg§§]der bis auf daz bekronende Gebalk reine
Zierform geworden ist und auf architektonisehe Gliederung
verzichlet.Im vielfigurigen B.lde liegt der Hauptakzent
rechts aus der M.tte verschoben auf der Gruppe der Pieta,
wahrend die zweite Dreiergruppe der stehenden Gestalten
in Bewegung und Blickrichtung auf die erstere hinweisen,
der Kreuzesstamm und Leiter Betonung 8ind.Die Komposition
ist eine unruhigere,unausgegliechenere gewoerden und hat
vielleicht dadurch an Eindringlichkeit und Ausdruckskraft
im Vergleieh zum Vurigen verloren.Es ist ein verhaltnis=
massig schlichtes Werk,dessen ornamentaler Schmuck sich
in der Flache halt und die Reliefplatte wohl hervorhebt,
aber nicht durch Uberfulie erdrickt,venn es aueh die
sehueren Fvrmen des Baroek sind,wie der geohrte Rahmen
mit dem seitlichen,zur Voiute eingedrehten Bandwerk und
die Totenkopfe als Todesembleme sowie der baroeke Nap=
penschild im Bietelfeld.

Ein frankisches Epitaph derselben Zeit,es
sei das des Stephan Reibelt,+ 1648, us Wurzburg angefuhrt
(Abb. 387 7,zeigt kriftigen architektonizehen Aufbau,des=
sen tiefe Schatten die malerischen Effekte in Relief und

/ Vielleicht ein Werk Zacharias Junkers.
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Ornament erhohen.Dargestellt ist das beliebte Thema der
Visicn des Ezechiel,hier ein schier unentwirrbdarer Enauel
men- ghlicher Leiber in wilder Bewegung.Einzig die links
etnas erhoht stehende Junglingsgestalt bildet einen ge=
viszen Ruhepunkt,um dem halbkreisformig die leidenschafts=
liehe Erregung abebbt.Eine ahnliche Unruhe,durch die Licht=
wirkung vermehrt,zeigt das abschliessende Medaillon,von
blasenden Putten,Fruchtbundel und Ohrmuschelornament ums=
grenzt.Die Geraden der Saulen,des Sockels und Gebalks hal=
ten das Gegengewicht und bleiben noch die dominierenden
Faktoren.

Nir sehen jedcoh,wie mit jedem Schritt das
Epitaph unpersonlicher,losgeloster von der Gestalt des
Verstorbenen,aber auch von jenem religiosen Empfinden
wird,daes gerade im Gedenkstein die mystische Verbundenheit
von Gott und Mensch darzustellen versucht.

Har aber bei den hier besprochenen,einfachen

Epitaphien die religiose Darstellung immerhin noch frages=

los der wichtigste Bestandtetl des Ganzen go andert sich

dieses Verhaltnis zazso?en Relaef und Deroratton bei den
Prunkepitaphien,die im Rvrden Deutschlands belisbt wurden.
Viele derselben befinden sich im Dom zu Magdeburg und Min=
ster.Ihre Meister,in ihrer Entwicklung meist noch der
Spitrenaissance angehorend,stehen unter dem Einfluss des
niederlandischen Manierismus,daher die Xalte ihrer ornamens
tal uberladenen Nerke,die mit vollem Recht Prunkepitaphien
A perden.Fallen die meisten derselben in die spater zu bes=



sprechende Gruppe,so hat doch Gerhard Groninger im Epitaph
fur Otto von Dergerlo,Dompropst in Munster (1625) ein Herk
gesehaffen (Abb.39/,das von der Figur des Toten vollig abs
sieht,ja auch die figuralen Szenmen formlich begrabt unter
der Fulle dekorativer Elemente.Das Hangeepitaph ist durch
ubereinander gestellte Saulenordnungen in zwei Zonen ge=
teilt,deren jede im Hauptfeld ein Bild aus dem Leben Chri=
sti zeigt,unten die Kreuzigung und darubder die Auferste=
hung, jedoceh so,dass das breite,trennende Gebalk uber dem
Freuz von einem Rundbogen uberschnitten wird.Es hat das die
Betonung der durehlaufenden Mittelachse zur Folge,ein Uber=
gangsmoment von der §%§%§2§£§‘zum Barock,cbenso wie das
stark vergekropfte Gebalk ober den.unteren Sdulenpaaren.Die
seitiichen Felder der erstem Zone 8ind unterieilt und brin=
gen wie die zwel oberen biblische Szemen.In Aufbau und Um=
grenzung macht sich das Bestreben nach vertikalem und seil=
lichem Ausklang deutlich bemerkbar.Die obere Zone wirdi el=
nas eingezogen,so dass die flankierenden Heiligen nicht
mehr wie unten in Ntschen stehen.Aus dem gesprengten Hu=
schelgiebel wdehst ein Rundfeld mit Wappen empor,das Vasen
und Heiligenfiguren umgelen und nach oben abschliessen.Dlen
unteren Absehluss bildet eine kleine quadratische Relief=
platte,ziwischen die Postamente eingefugt und eine uberreich
mit Knorpelwerk umrahmte Inschriftkartusche,die dreieckig
nach unten verlauft.Putten auf vorragenden Kartuschen vers=
. mitteln den seitlichen Ausklang.Jedes Glidd dieser an 3ich

einfachen tektonischen Struktur ist eingesponnen in ein Retz
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dekorativen Beiwerkes,so dass selbst die figurale Plastik
in d;;_aféﬁét dér'Dékération zu treten scheint.Es ist nicht
zu vermeiden,dass.dureh dieses kleinliche,unruhige Vieler=
lei die Aufmerksamkeit von der religiosen Darstellung ab=
gelenkt wird und das Auge siech begnugt,die struktiven Ge=
raden der Saulen hervorzuheben und den prunkhaften Gesamnt=
eindruck aqufzunehmen,bevor es die kleinfigurigen Bildwerke
aus dem Ofngment herausschalt.Hier ist gewissermassen eine
Grenze erreicht zwischen religicser Bildkunst und profaner
Dekoraticn.Eine HWeiterentwicklung des Epitaphs auf dieser
Linie war nicht moglich.Es musste der Weg jener Meister be=
sehritten werden,die wohl auch von den Riederlandern beein=
flusst in ihren Kompositiconen figurale und dekorative Pla=
stik im Sinne der Antike gleichwertig zu verbinden wussten.
Denn nur im Figuralen konnte das fur die Xirche bestimmte
'Epitaph weiterleben,ausser es8 dient nur dem Zwecke Kamen
und Daten des Verstorbenmen der Rachwelt zu uberliefern.In
diesem Falie genugte naturlich die rein dekorative In=
gehrifttafel. |
Nas die XKunstler dieser Riehtung schufen,

wie ein Alexander C¢lin,dessen Werke »ir bei den Tiroler
Epitcphien wiederfinden werden,entéprach wohl antiken
Schonheitsenpfinden,aber selten werden wir in diesen
prachtvollen Gewandfiguren und wohl ausgewogenen Xompo=
siticnen starken,seelischen Ausdruck finden.

Das Epitaph der Anna von Kuefstein,+ 1615,1in
Zeissing,Niederosterreich (Abb.40),es wird A.Colin zuge=
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sehrieben,kann uns als Beispiel gelten.Es ist ein ﬂandauf=
bau,dessen Vertikalismus durch angesetzte Figurennischen
ausgegliechen wird,die ubrigens hier mit dem Eauptstuck
nieht zu einem organischken Ganzen verwachsen sind, scndern
hinzugefugt scheinen.Buf verhaltnismassig hoher Sockel=
partie mit Insehrifttafel ruhen.glatte jonmisehe Saulen,
die das hohejkraftige Getalk tragen.Der abschliescende Drei=
eekgiebel ist gesprengt und seine Spitze abgeflacht.Mass=
gebend fir die Gesamtnirkung ist die Vielfarbigkeit des
verwendetén Materials.Aus den dunkeln oder gesprenkelien
Partien der Rahmung hebt sich der nweisse Marmor der Kapi=
telle und Saulenvasen sowie besonders das Hauptrelief und
die seitlichen Statuen scharf ab.

In die etwas quer-rechteckige Platte ist die Auf=
erst-hung Christi in schcnen Dreieckaufbau hineinkompeniert.
Die Rickenfigur des 1inken Wichters,sovie die Gestalt des
Auferstandenen in ihrer sieghaften Poce erinnert an italie=
nische Vorvilder,wahrend wieder die antikisierende Art der
synbolischen Gestalten in den Kiscken und der bekronenden
Gruppen derselben an niederlandischen Manierismus erinnert.
Im ganzen Aufbau wie auch im scharf Durchdachten und Kom=
ponierten jeder Bewegung liegt eine Xuhle,die jedes ~arme,
innere Empfinden vermissen lasst.Vergecbens werden wir einen
individuellen Ausdruck in den idealisierten,aber auch kon=
ventionallgierten Xopftypen suchen.

Wie aus diesen angefuhrten Beispielen leicht er=

sichtliceh pird, fehlen grosse M- isterhande,die der Form neues
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Leben geben konnten.Das Epitaph des 17.Jakrhunderts zeigt
gute handwerkliche Leistungen,aber keine uberragende Merks=
steine der Entwicklung mehr.Die Wandtafel,in Gegensatz zunm
Mcnument,das seinen Platz aquch ausserhaldb der Kirche fin=
den kann,kommt mit zunehmender Haufigkeit cus der Nerkstatt
des Handverkers,der,wie sehon ernahnt,die figurale Plastik
nicht bewaltigen ¥ann,sich doher iieber der einfachen XKar=
tusche rit Insehrift zurendet.

Mit Beginn des dreissigjahrigen Krieges liegt
jede Kunst brach,sc dass auek die Entwieklung des Epitaphs
hier zu einem Stillstand Eommt,der erst allmahlich und
schwer gebrochen wird?ggﬁs jedoeh die Fulle der spater ent=
stehenden barocken und klassizistischen Steine einen neu=
en Hohepunkt erreichen konnte.Das Epitoph wird der Kirche
und ihrem Geiste mehr und mehr entfremdet,die religiose
Darstellung durch Symbocle verdrangt,sc dass diese Entwieck=
lungslinie hier ohne Schaden zum Abschluss gebrachi wer-

den *ann.

40 S

Der zweite I'ypus des Kpitaphs,der sich zu Bes=.
ginn der Renaissance immer siarker herausentwickelt,stellt

den Verstorbemen in den Mittelpunkt der Darstellung.Das ges=
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