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Leben geben konnten.Das Epitaph des 17.Jakrhunderts zeigt
gute handwerkliche Leistungen,aber keine uberragende Merks=
steine der Entwicklung mehr.Die Wandtafel,in Gegensatz zunm
Mcnument,das seinen Platz aquch ausserhaldb der Kirche fin=
den kann,kommt mit zunehmender Haufigkeit cus der Nerkstatt
des Handverkers,der,wie sehon ernahnt,die figurale Plastik
nicht bewaltigen ¥ann,sich doher iieber der einfachen XKar=
tusche rit Insehrift zurendet.

Mit Beginn des dreissigjahrigen Krieges liegt
jede Kunst brach,sc dass auek die Entwieklung des Epitaphs
hier zu einem Stillstand Eommt,der erst allmahlich und
schwer gebrochen wird?ggﬁs jedoeh die Fulle der spater ent=
stehenden barocken und klassizistischen Steine einen neu=
en Hohepunkt erreichen konnte.Das Epitoph wird der Kirche
und ihrem Geiste mehr und mehr entfremdet,die religiose
Darstellung durch Symbocle verdrangt,sc dass diese Entwieck=
lungslinie hier ohne Schaden zum Abschluss gebrachi wer-

den *ann.

40 S

Der zweite I'ypus des Kpitaphs,der sich zu Bes=.
ginn der Renaissance immer siarker herausentwickelt,stellt

den Verstorbemen in den Mittelpunkt der Darstellung.Das ges=
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steigerte Interesse am Individuum l1ost das Finzelwvesen
heraus und lasst die Welt des Uberirdischen Zuricktrsten.
#3 ergibt sich sczusagen eine CGrundform im Abbild des
vcr'dem_xreuz krnieenden Verstorbenen.Das Kruzifix ist nicht
mehr lebende Gottheit,sondern symbolisches Kultbild,das die
Geste der Hauptfigur verstindlich macht.In vielem Fallen
wird der Corpus uberhaugt fortgelassen und ist das kahle,
zur Seite geruckte Kreuz allein Sinnbild der Gottheit.

Aueh hier ist es nicht aussehliesslich die
Renaissance,die eine neue Form 8chuf;schliesslich 1icgt
in der gotischen Reliefplatts ein ahnliches Kollen,das
3ich wie im Stein der Gertrudis ven Breydenbach nit den
Geist des Andachtsepitaphs vsrbindet kann und dann sine
ahnliche Gewichtsversehiebung hervorbringt,nie Epitaphien
der Renaissance €3 zeigen.

Dieser Kightung stehen aueh jene Steine na=
he,nelche die Ioten in lebhafter Bewegung oder bei Dcppel=
stc inen das Ehepaar im Gesprach einander zugeneiyt dar=
stellen.Die fruher ruhend Gedachten leben und handeln,wvenn
sie aqueh noch in keine Beziehung zum Jenseits gebracht
sind.Beispiele hiefur sind leieht zu finden,besonders in
der Straubinger Gratmalpiastikx 7.

Anschliessend daran konnte hier,der Zeit vors
greifend,das Grabrmal des Hans von Ingelheiwm und der Marga=

rete von Handschuhheim 1519/ in Heidelberg ernahnt verden 7.

7) Halwm:Studien zur Suddeutschen Plastik.l.
Y Dehic,Bd III,Abb. 251.
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Die Toten stehen in halbrunder Kische freiplastiseh heraus=
gearbeitet cuf pelygonem Postament,in leichter Wendung ein=
ander zugekehrt.Der einfache Mauerrand der Nische wird dureh
Kapitelle zum Pilaster gestewpelt,auf dem die Inschrift
Iquft und sich im Spruchband fortsetzt.Dieces buldet den
cbersn Abschluss und zisht sich wellenformig von einem Ka=
pitell zum anderer.Der Geecamteindruck erinnert an goticsche
Tumbadeckplatten,deren Langsseiten sieh nach vorne wolben
und 8¢ den plastisch getilideten Gestalten Raum zum freien
Stehen geben.Auch in dieszem Grabmal kann man eine Vermischung
ven Gratplatte und Eiitaph cehen,wenn es vem letzteren aueh
ner die freie Bekerndlunc der ausseren Form ubernormen hat.
Ein weiteres Beispiel dieses allmahlichen fber=
gangee ist dae Graltral des Alexander Leberskircher,+ 1521,

ﬁ,ein Werk Stephan Rottalers.Moch im Stein des

in Gerzen
Bans von Kiosen zu ?rnstcrf'd Lat der Meister dos reprasans=
tive Stehen inmitten eines uberreichen Renaigsanceaufbaues
genarlt.Leberskireher ist in voller Rustung, jedoeh auf einen
Betpult ¥nieend dargestellt,den Rosenkranz in den Eanden
neltend.Alzo ein Wbergang vow feierlichen Stehen zur eins
facher,burgerlicker »irkenden Knieenrvor den Andachtsbild.
Dieses fehlt hier jedoeh vcllstandig.luch zeigt der Kunst=
ler nogh grossercs Ihterssse an der Gesamter:zcheinung als

an dew individueilen Ausdruck der Personlichkeit.

Der geistigen Auffassung und dem kunstleris

7 Halm II Abb.
*) Halm II Abb.
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schen Wert nach steht dem Breydenbachepitaph das des
Bischofs Ceorg Altderfer von Bhiemsee 7 am nichsten

fAbb. 41.).FEs ist ein WNerk Hane Beierleins und bvefindet
sieh in der St.Martinskirche zu Landshut.Der Bischof

knieet vor zeinsm Betpuit,ein hinier ihm stehender Dia=

xen halt des Pedum empor.Die Gruspe ist in eine gotische,
gesclbte Halle gestelit,die seitliche Randleisten mit klei=
nen Figurchen urgrenzen.Diese sind wchl wie beim Epitaph
des Bisehofs Friedrich II voen Hehenzoilern (Abb.2D/ais Ru=
dimente der Flugel anzusehen.Das Kuitbild fehlt.Es hat dem
Xunstler genugt,den in Andackt versunkenen Toten darzustels
len,hier,in Gegensalz zum cben besprochenen Stein,cin Be=
weis fur die Ausdruckskraft des Meisters.

Dem Ubergeng zur Renaissance zeigt das Ept=
toph des Kanonikus Ludwig ﬁcn Etin, + 1527, in Passau /Abb.42).
Hier kniet der Verstorbene veor dem Schmerzensmann.Es beruhrt
beinahe nie ein spater,kraftloaser Nachklang des Ruekerepis
taphs.Das unsichere Stehen des Schmerzensmannes ist noch
ganz getisch gedacht,ebenso das trennende Spruchband,das
jedoek den schonen Schuung verloren hat und sick in bLeinahe
barock wirkenden Faiten und Kurven um den Aderanten 1:sjt.
Auch die Insghriftkartusche mit dem geschwung-nen Akanthus=
.rahmen kontrastieri eigenartig zu dsr gotischen Auffassung
der Darstellung,die aber immerhin sehon der Gestalt des To=
ten grossere FPedeutung beimisst.

Ganz dem Sinne der Renaiszance entspricht Peter

7 Entstehungszeit zwischen 1477 und 1495; s.Halm: I,Seite 109.
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Vischers Epitaph des Dr.Anton Kreniss (Abb. 43) in der Lo=
renzkirche zu Rurnberg.In einfacher,zarter Fruhreneissan=
eenische nit schinen Pilasterfullungen,Musche bogen und
Brokatvorhang kniet der Verstorbene vur dem Kruzifix.Sei=
ne im Profil gecehene CGestalt ist freiplastisel heraus=
gearbeitet.Die einfache,rukige Haltung spricht eine andere
Sprache aig Beierlein8 Aitderfer.WNas dort nach Ausdruck
ringt,ist hier in klare Form gegossen,die uber den Mangel
inneren Ewpfindens hinweghelfen muss.Allez Visionare ist
verschwunden,das tatsdchiiche Sein spielt jetzt die erste
Rolle,daher das Kruzifix ale reines Kpltbild im Epitcph
und nicht mehr als erhabene,iebendig empfindene Gottheil
gedacht.

Hieril hatten wir die neue Epitaphform des
16.Jdakrhunderts gefunden,die den IToten unter dem Kreuz
knieend darstelit.Man kann hier wehl vem Zucammenlaufon
zneier Entwicklungsiinien reden,denn sowohl das mitiel=
alteriiche Andachtsepitaph mit der Stift-rfigur als auch
der portritmissig tehandelte Stein finden sich hier.

Ein verhditnismassig fruhes Werk ist das
um 1510 entstandene ipitaph des Jorg I. Truchsess von
Baldershein (AbL.4%/) in der Pfarrkirche zu Aub 7 per Vers=
stortene und seine Ehefrqu knieen zu beiden Seiten des Kreu=
zes,das durch seine geringe Hohe den leidenden Gottmenzchen
inniger mit der Gruppe der betenden verbindet.Ist der Aus=

druck der schmerzverzogenen Gesichier und der dadzreh be=

Die Arkeit eteht Tillmann Riemenschneiders Art nahe.
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tonte geistige Zusammenhang der Kompesition noch rein
gotisch,s¢ verrdt die zartere Relieftechnik doeh den Re=
rnaisancencister.Kin Vergleich mit dem etwa 100 Jahrse
fruher entstandenen Gedecnketein des Kirchberg in Kapellen=
dorf (AbL.40)) zeigt bel vielen gleichen Momenien die ge=
anderte Auffassung und vor allem die dekorativ empfindeons
de Eand in der Bildanordnung und Linienfuhrung.Aueh das
18t ein Anzeigclen beginnender Renaissance.

Die verlreiletsten Werke dieser Zeit schuf
Loy Hering,in dessen Tutigkeit wir schon im vcrigen Abschnitt
einen Blick werfen kernten.Mehr als irgendwo anders stellte
er hier Vortilder auf,die bis weitrin das 17.Jdchrhundert
hinein ihre Guitigkeit beibehielten.Vielleicht weil ihm Form
ver Ausdruck ging,vwar dem Schulern die Arbeit leicht gemacht
und lag die Versuchung zu scekationenhafter Werkstattarbeit
nale.

Einer der besten Gedenksteine,der Meister und
Art kennzeichnet,i8t daz Epitaph des Harkgrabhen Friedrich
und Gecrg von Brandenburg, + 1536 und 1543,in Heilsbronn
(Abb.46) .Auf Schrift und Wappen tragendem Sockel erhebt sich
das Relief im einfacker Pilasterrahmung,ven Dreieekgisbel
bekront.Vor kassettierter Rundbegennische ragt das Xreuz
enpor,in der Durcharteitung des Corpus und im Sehwung des
Lendentuches die Hand des Meistere verratend.Ihm zu Fusaen
xnieen die veliplastischen Rittergesstalten auf Steinblocken,
(nicht mehr auf Lowemyver dem higeligen Grund,in dem das

Xreuzhclz verankert ist.Der Bewegung und dem Gesichisquss
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druck der Gestelten haftet unbedingt ein Zug in das Un=
personliche, Sehematisierte an,wenn sich der Xinstler auch
siehtlich bemuht,bescnders beim rechten Ritter,inneres
Leten und Anteilnakme zum Apedruck zu bringen.

Kas di= Kempoeition antelangt,cc ist 2ie in
ihrer grosszugicen Einfochheit beinche ein klussicches
Beispiel dec Andachtsepitaphs der Mitte des Jahrhunderts.
Vor der Falibtrund der Nische ist der klare Dreieckaufbau
der Figuren gestelilt,deren Bewegungen und Blickrichtungen
streng gszogenen Linien zu fclgen scheinen.

In spiteren Steinen geht der Xunstier zu
xomplizierteren Kompositicnen tber.So fuigt er z.5.der Kreu=
zigungeszene im Ezitaph fur Friedrich und Altrecht von Leon=
rod im Eichstatter Dox % (1543) den Knecht Longinus bei und
gibt als Hintergrund eine Landschaft mit Figuren,wahrend
ite Handlung sich in einer Renais3sancehallie abspielt.

Annlich ist es beim Grabmal des Bischofe Kon=
rad ven Thimegen,+ 1540,1in Dom zu Nirzburg (Abb. 4§).Die
dureh zwei Begleitfiguren etarker bslebte Szene ist in eine
Architektur gestellt,deren Reiechtum sich von der Renaisaan=
ce zu entfernen besinnt.Dus Mittelstuek wolbt sich vor und
schafft dodureh tatsdehlichen Raum mit starker Lioht und
Sehattennirkung.Schwere Akanthusveluten,Putti und Nappen=
tiers scrgen fur Leben und erhohen in der architektonisch
gegliederten MNand die LightXontraste.Das in eine Pilaster=

crdnung eingefigte Nappen betont die Hitte,zu der die Sei=

7 K.D.B.Mittelfranten. I,Fg.77.
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ten g8ich ausbuchten.2uch die dekorativen Partien sind
darauf hingearbeitet.All das sind deutliche Vorzeichen
des kcmmenden Barcek.Dus Figurale hingegen zeigt noeh
die Ruhe,Sehilichtheit der Renaissanceverke.

In Herinps Nerkstatt sindﬂgg Steine der
Bruder Nildenstein in der Kirche zu Breitenbrunn ’/ ent=
standen.Der Verstorbsne knieet jedesmal in voller Rustung
mil seinen Eigfrauen vor dem Kruzifix,das auf der Iinken
Seite stehend aus der unteren Zone der gleich hohen Ge=
stalten herausgehoben wird.Es ubersehneidet die Architextur
der Rundbcgenniscehe,in welcher die Figuren knieen.Die er=
strette Tiefenwirkung nird wesentlich beeintrdchtigt dureh
die seche in gerader Linie uufgereihien Wappen mit den
Spruchbandern,die den Halbkreis des Gesimses uber:chneis
den. .

Hurderte ven meist handwerkIich gearteiteten

-

Steinen bringen bis in dgs 18.Jakrhundert hinein immer wie=
der die giciche Kompositioen,das Kreuz mit dem Toten und
seiner Familie zu Fussen desselben.

Fs wird uns genugen,einige Beispiecle heraus=
zigreifsn,un den allnahlich sieh wendelnden Zeltgeist zu
erfassen.Fine zunehnende Qleichgultigkeit dem geistigen
Wert gesgenuber maoht sieh bemerkbar.Jede Verbindung zuizchen
Mensch und Gott 103t sich und 13sst ocusdruckslesecleere in

esichtsausdruck und CGebarde.Statt dessen steigert sich das

Interezse agn formalen Auflau und an der Ausarbeitung des

/ K.D.B. Ob.u.Reg. IV. Tafel II - IV.
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sehmuckenden Dekcrs.Es tritt,hier noch starker bemerks
bar als beim Andachtisepitaph ohne Stifterfigur,eine Ent=
fremdung ein,die das Ezitaph von seinem ursprunglichen
Zweek entfernt.Das Religicse Mcment scheidet immer mehr
aus,sc dass das Erimnergngabild des Toten in uberreich
dekorierter Rahmung seinen Platz nicht mehr gusschliess=
lich in der Xirghe finden muss,sondern ebensc gut auf
offentliche Pldatze und un Prefanbouten verszetzt verden
kann.Sc bleibt,wie sehon im vorigen Absehnitt erwnanhnt,
der Platz in der Ktrehe Einzelnen vortehalten,die das
Prunkepitaph als Denkmalsform bevorzugen.Wir bemerken
t,dass das urspringlich dem burgerliehen Sinn ent=
aAn den Kipch-<
spreghende Andachisepitaph im Laufe der Zeit von Adel und
Kierus angenormen und imrer ausschliesslicher verwendet
wird, besecnders seitdem der Friedho! jedem Glaupigen die
Moglichkeit zur Anbringung eines Gedenketeines gibt.

Ur nun zur Entwicklungsreihe zuruckzukommen,
so lassen sich an Loy Herings Werke anschliessend zwei
Epitaphien im Murzburger Demkreuzgang hier einfigen.Es
ist das Epitaph des Martin von Rotenhan, + 1560, (Abb.4%)
wakrseheinlick ein FWerk Ticmas Xistners,und das des Paulus
Fuehs,+ 1540,rAbb.%48),P.D.signicrt (Peter Dell der Altere).
Beide zeigen den Ritter in vcller Rustung vor dem Xreuze
knieend.Haltung und Ausdruck der Figuren sind Kraftlos,
wakrend ein genisses Interesse an der Durchbildung der
Ristung aufschlussgelend fur die Einstellung der Xunctler
ist.Der Lowe als Fussschemel ist vom reprasentativen Stein
uternomnen,nie auch das sehmale Kochformat an die Grab=
platte erinnert.Das Krsuz ist zur gleichmassiocen Vertei=



lung der Xrafte bei beiden Steinen aus der Mitte geruckt.
Der Helm wird auf ein Postament gelegt,um das Gleichge=
wicht der Xomposition zu erhalten.las Brokatmruster des
Hintergrundes bel Kistners Stein ist woki eine Erimnerung
des fruker gebrauchlichen Vorhanges hinter dem Abbild des
Toten.Deil hingegen,ein Kachfciger Riemenschneiders,vér=
sucht sich in einem landsckaftlichen Hintergrund,chne je=
deeh eine raumlich perepektivische Wirkung erzieien zu
konnen.Die archtektonische Gliedrung ist zu schwach.Der
Der eine setzt aufl kraftiges Gebalk ein Giebelfeld mit
Wappen,ven kraftlcsen Voiuten bekront.Der andere wahlt
einen einfacken E“ndtogen mit Inschriftkariusche,da eine
nalv wirkende Darstellung eines schlafenden Ritters den
Sockel fullt.

Ein etwas nordlicheres Beispiel ist das Bron=
zeepitaph des H#elf von Hunburg,+ 1606,in Rudclfszell
(Abb.4%9).Laut Ihschrift wurde es 1568 voen Hans Alg Fer
(Eyr) aus Uim gegossen ﬂ.Ber aussere,einfache Architektur=
fermen verwvendende Aufbau wird dureh Blattwerkornament,
Fruchtkorbehen und Masken Utelebt.Eine Rollwérkkartusche
mit Jahreszahl und seitliche Nappen bilden die Bekro=
nung.Das Ganze ist ein Nerk der Spatrenaissance.Die Relief=s
platte stelll den Reiter ver dem Gradenstuhl EKniecend dar.
Gott Vater,in der Hitte thronend,ist etwas nach links ge=
nandt,dem Tuten das Kiuzifix zeigend,ven ihm aber dureh

einen Meandertand artig gewundenen Nolkenkranz und das

7 ¥ 0. Badens I.03M G Hovn et fl5s 43% Fhses
adens o . ji?w
M’M‘MW/&'&’
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Sehriftband getrennt.Die Bildflcche zerfallt alsec in
zuei Zonmen,ein Ukstend,der unterstutzt durch die Ke=
bensachlichkeit der Figur des Toten den Stein etwas aus
der Entwickiungsreihe schiebt und uns an geticche Denk=
maier erinnert.Eigenartig ist in der rechten Bildecke
das gesturzte Kapsen als Symbol des Todes,in reizveller
Weise von einen Engel gehalten.

Eine klassische Ferm des Epitaphs schuf Cor=
nelis Floris in seinem Denkmal rur Adelf von Banssel in
der Peterskirche zu Lowen (Abb.50).E8 ist im Jahre 1563
entstanden.lMgn erennt auf den ersten Blick die Hand des
Kunstlers,der in seinem ungeheuren Reichtum ornamentaler
Foruen sudlichen Einflugs seiner nordischen Eigenart vers
mengte.Auf Kensclen und nach unten cuskiingender Insehrifts
kartusche erhebt siceh der schmale Sockel,der statt der Sau=
len Xarpatiden tragt.Diese korrespondierend bevegten Ges=
vandfiguren tragen das Gebalk mit Bigtt- und Fruehtbundel
geschnich tem Fries.Der Rundbogen daruber umspannt die gan=
ze Heite dec Uéteriaues.Putisn mit gesenkten Fackeln hals
ten das Happen in 3e.nen Feid.Die Statue der .Carites bil=

det die Bekronung und den Ausklang nach oben.Voluten und

L

aguerk verwischen die seitlichen Konturen und ver=

b

Besch

bl

<

den das plastische Werk nit der glatten Nendflache.

=
o

In Relief ist Inkalt und Ausdruck vollstandig
ninter der Form zuruekgetreten.Der Verstorbene knieet,von
geinem Schutzpatron empfoklen,ver dem Kultbild.Dem Kinst=

ler ist aber die¢ Hauptsache,dass er im architektonisch gé=



Sin g

gliesderten Raum sishi,dessen Linienperspektive richtig
verlquft und der sich als untrsnnbtarsr Faktor der Rah=
nung berbindset.Hicr iet vollkonmene Harmonie der For=
nen erreicht,die uns Elsatz geben wmuss fur den mangelns
den imneren Nert.

Relben den Gigbeteinen der Ritter und Adeli=
gen sind die der Bischofe und Domherrn die haufigsten.
Der Nurzburger Dom und Kreuzgang ist reich an derartigen
Grabplatten und Ezitaphien.WNenn auch die Mehrzghl der
Steine unter die Portratplastik falit,sc finden sich in=
merhin aueh fur die Entwicklung des Epitaphs ﬁgggggﬁéf
Steine.Im Verh ltnis zur klassizistischen Xunst eines
Cornelis Fiuris sind die Werke Bayerns und Frankens arsm
an dekcerativen Momenten,aber es liegt 2in grosseres Ge=
night auf der plastischien Qestgltung und pertratmicsis .
gen Durekbiidung der TFiguren.In Vertindung damit ist

daes Ittercsse am geiztigen Wert »ach gehelten.

Ein verhalinismassig einfacher Stein ist das

pitagh des Domkerrn Martin ven Niesenthau,signiert I.X.

L=y

(Thomas Xistner/,156% gefertigt (Abt.51/.Die e¢infacken

Architekturglieder der Rahmung treten hinter dem Relief
zurick,das in seiner starken plastischen Durchbiidung an
erster Stelle steht.Auf breitem Svckel mit Inschrift und

seitlichen Teldern mit crnamentaler Blattrankenfullung
ruht das Reiief auf.Die scehkmclen,glatten FPilasier werden
vom Gevand des Kiiesnden und vem Kreuzarm uberschnitten,

s¢ dass sie zuruckgedrangt erscheinen und zu den Rundbos



gen tragenden Pilastern des Hintergrundes uberleiten.
Als TFlachenfillung verwendet Xistner auch hier Brokat-
muster an.Das Gebalh verkrooft sich ebenso wie die un=
teren Gesimse,was ein Betonen der Vertikale und der
Mitielachse zur Felge hat,da die Horizontalen unterbro=
chen erscheinen.Der alschliessende Rundbogen ist inner=
hallb der Pilaster gezogen,so dass zwél seitlieh aufpe=
setzie Kugein die tragende Funktion derselten quslésen
nussen.Innerhall dieser nicht gonz konseguent aqufoetau=
ten Rahmung Enieet der Aderant mit naturalistisch ge=
bildeten Zigen in einfacher,beinahé befangener Gebirde
vor dem Kruzifix,das als Rulibild gedacht ist.Dae Ge=
wand des Pricsters sowie das Lendentuch Christi begin=
nen in ikrer reichen Krauselung und schweren Bau:chung
ein Eigenieben zu entwickeln,das zur ruhigen Geste der
Figur %ﬁ%ﬁ{é

Einen aeitaus reioheren und unruhigeren Auf=
bau zeigt das Gravmal des Bischofs Melehior Zobel,+ 1558,
ebenfalls in Aurzburg (Abb. 52).Die Archtekturglieder
sind beinahe Uullsbandag von wappenhaitien en Puttis und
ornanentalen Fullungen verdeckt. Wir haeben es hier mit ei=
nem Sltandgrab zu tun,dessen Form dem figuralen Bisehofs=
gravern Wirzburgs entspricht.Zvischen schmalen,hohen Pi=
lastern wolbt sich der Sockel und das breite Geb&lk mit
den Schrifttafeln kreisbogenartig vor,sodass jede ruhige
Linie vernieden scheint.duch im abschliessenden Felde

vberwiegt das Derorative, 8o dass der Pilaster zum Orng=
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nentband wird.Das Relief zeigt die gleiche Unruhe und
lverfullung.Binter dem Kreuz und knieenden Bisehof sind
A dthen
rechkits aie Gesialilen seiner zwei sermordeten Bruder,wahs=
rend links ein Stadtprespeki die Szeme fullt.Ein land=
sehaftlicher Bintergrund mit dsr Darste:lung der Frmcr=
dung zleht sieh bis uber die Hche des Kreuzbalkens,so
dess man Mihe hat,dis Haupifigur herauszulosen.Der Ges
staltungsdrang des Kunstlers verliert sieh hier wie 8o

i spaten Ecitaphien im Kieinen,da einerssits keis

L]
s, |
Fary
(= o)
h

ne Grosse religiuse idee mehr das Nerk beseelt,anderer=

tz dgs dekorutive Empfinden das architerxtonische zu
ubsrwiegen beginnt,chne jedoeh noeh genugende Freihsit
ir Augdrucek zu haben.

Vergieichen wir damit das &&er klassizisti=

sch eingeatellte Werh Hilhelm Sarders aus dem Jdahre 1574,
30 perdsn wir den Ulterschied zwisehen Dekoration und
Arghitektur noek starker empfinden.Bs ist das Bpitaph
des Bischkef Friedrich von Nirsterg, + 1573,iw gleichen
Dorne [ Abbt. .58/.2uf schralem Pcstament leitet eine Reils
werkkartucche, 2eitl ich ven Lowen geszuzzt zur etgentli=
chen Scekel,dsr ausladendsten Gliede des Baues,uber.
Z»ei Randelabersiulen auf hohsm Poatament umschlisssen
das Relief und tragen dae kraftige Gcbalk.Bine kleine
Pilastercrdnung nit einfachon Getalk und Dreieckgicbel
umachliesst ein schon gebildetes Happen und bildet die
dritte 2oine.Zsei seitiiche Putten mil Nappen und Fahne

sind die Cegemstucke zu den Lowen.Sie sind die einzige
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Unterbrechung der gsraden Begrenzungéelinien und dienen
als ausgleichende Elemente bei der Einzichung und Aus=
ladung der Masse.Dle sehr sparsam angsbrachien Verzie=
rﬁn;en sind uc¢_1g der Architektur uniergecrdnet,die in
ikrem geraden,beinahe trockenen Aufbau den Eindruck te=
stimmt.Dile Dgrsteilung i8t in zwei Zonen geteilt im Ge=

gensatz zur durchgehenden Saulenordnung.Der Tote kniet
etwas nach reehts verne heraus gerickt,wahren drei klei=
nere Gestalten ihn umgeben.In der oberen Zone,deren ge=
rader Abschluss nur durch die rechts stehende Figur un=

hen wird,ist eine Gnadenstuhldarsteliung symme=

triseh angeordnet.Der TGte ist durgh seine Grosse als
Hauptfigur hersusgehcben,verliert dadurch aber auch je=
den innersen Zusanmmenhang mit dem ubrigen Bilde.Der Kunst=
ler sah wohl jeden Teil fur sich,kennte aber die Plastik
nieht harmeniseh der Architektur einfugen,noeh sie selbst
zu einer einheitlichen Ganzen zusamnenfussen.

Ar. diese Reihe anschliessend mag das etwas
epaters Grobmal des Domdekans Johann Konrad Kottuik von
Azlenbach, + 1610, b trachtet werden (Abt. 5%/ .Der Gegen=
stand ist der gleiﬁhe geblieten wie am Epitaph des Mar=
tin von Wiesenthau.Rur kniet der Adorant jetzt ver dem
nackten Krsuz,das auf reish mit Ohrmuachelornament ver=
zierter Altartisch steht.Die weil vorragende Standplat=

te auf Volutenkonsolsn tragt die freiplastische Figur.
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sieh das Gebalk.Dieses selbst ist weit eusladend und
tiefe Schatten werfend,uvird aber durch das Relief des
Rundbogens verdrangt,dessen NWolkensaur sich uber jedes
archittehtonische Greetz hinvegsetzi,so dass die Geglnrl=
ten der Dreifaltigkeit tatsachlich den Eindruck des
Sehwvetens erwvecken..Dla das otere Feld nur die Breite
der Pilaster einninnt,lbilden Statuen den Ausklang der
Vertikelen der Sculen.Bine Wappsnkartusche,von Putten
gehalten,sehliccat das Epitaph ab,des3sen reiches Crna=
ment in seiner nalerischen Airkung die architektonicehen
Gesetze verwiseht und verschleicrt.

Wichtig ist,dass der Xunstler im Adoranten
die Freifigur verwvendet,uber derselben aber noeh das re=
ligiose Reliefbild anbringt und zwar mit Weglassung des
trennenden Gebalkes und demit der scharfen Teilung in
zwel Zenen.Die Fleilfigur am Grabmal haben zuerst itlali=
enische Kunstler angewandt in der Steigerung ven der
Rukelage bis zur Sitzfigur.Cornelie Fioris,der in seinen
Grabtmelern von italienischen Mustern beeinflusst ist,
wahlt im Anschluss an deuteche Tradition die.ver dem
Betpult knieende Gestall und vertindet se das Prunkgrab
nit dem Lpitaph éntnommenen Motiv wie bei seinem Grab=
nal des Herzoge Zibrecht ven Freussen im Kﬁnigsberger
Dew aus dem cahre 1572 / Der barocke Meister des Koit=
witzepitaphs fasst die knieende Freifigur und das Relief

in der kleinersn Form des Epilaphe zusawmmen und sueht

/ Dehio,Bd III,Abb. 300.
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gsie im Gegensatz zur klassizistiscehen Kunstrichtung zu
einem ungeteilten Bild zusammen zu fassen,ohne jedoch

die innige Verbindung gotischer HWerke zu erstreben,da

die Gestalt des Iuten zu sehr Belbstzweek ist und nur

das Kreuz den inneren Z«sammenhang mit der Dreifcitig=
keitegruppe zu verrmitliein sucht.

Wie das Epitaph,das auf das Abbild des To=
ten verzichtet,zu Beginn des 17.Jahrhundert eine Prunk=
form sntwickeit,sc sucht in analoger Weise der dem Stif=
terbild treu gebliebene Stein eine ins Prunkhafte gestei=
gerte Ausdrucksform,die aqllerdings nie vollig auf das re=
ligiose Relief verzichten kann,will sie nicht zum profanen
Denkmal werden.

E3 sind meist Werke klassizistischer Richtung,
die,entsprechend dem Nerke Gerhard Groningers,ihre int=
wicklung aqus der Renaissance nehmen,sich aber im Forma=
len und der Durehfihrung der Einzelform verlieren und »ie
dort auf jeden geistigen Wert der Dorsiellung verzichten.
Das Hangeepitaph macht haufip einem altarahnlichen Aufbau
Platz,dessen Piatte den freiplastischen Figurén als Stand=
flache dient.

Wieder liefert uns Hﬁrzburg bedeutende bei=
spiele dieser Zeit.So ist das Zobeldenkmal ( +1589 u.1606)
in der Franziskanerkirehe (Abb. 54/ typisch im Auftau und
in der Verbindung von Stifterfamilie und Reliefplatte.Fin
reicher Sockelunterbau mit zwei Rollwerkkartuschen tragt

die Platte,die seitiich von je einem freistehenden Karpas=



- 79 -

tidenpilaster gestutzt wird.Auf ihr kniet,ganz losge=
108t von der Architektur,die Stifterfanilie in stei=
fer,unbencgter Haltung,in der Mitte die grossen Gestal=
ten der Eltern,ihnen zur Seite und hinter ihnen die
Toehter und Sohne.Ruckwarts,gleichsam al8 Hintergrund,
erhebt sich der eigentliche Egjtaphaufbau mit doppelter
Saulenordnung und einem Auferstehungsrelief in der Mitte.
Das Gebdlk verkropft sich uber den Saulen und tragt hier
auf Sockeln die Statuen zweier Tugenden.Im kleinen Feld
ober dem Bilde sind die Wappen angebracht.Auf hohem Po=
stament daruber thront die Gestalt der Caritas als ab=
schliessende Figur des monumentalen Werkes,dessen reiche
Zierformen und OTnamente an den Sockelpfeilern,am Sau=
lenschaft und -kapitell,im Friesband und an den Statuen=
postamenten uns in annlicher Weise an Werken niederlan=
discher Meister begegnel.

Das Relief ist hier nicht uber die Kopfhohe der
Statuen hinaufgehoben,sondern beginnt in deren Brusthohe
und wird daher zum Teil von ihnen bedeckt.Die Interesse=
losigkeit der geradeausblickenden,konventionalisicrien
Kopfe 1asst die religiose Szene ledigliech als Hintergrund-
fullung erscheinen und nimmt ihr jede tiefere Bedeutung.
Auch formal findet diese Losung keinen Einklang zwischen
Freifigur und archttektonizcher Plostik.Die innere Gleigh=
gultigkeit der Adoranten dem Andachtsbild gegenuber sowohl
wie die Strenge und Trockenheit im Aufbau und 8ekoration

lassen kein Warmeempfinden aufkommen.Der geistige Gehalt
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und die individuelle Ausdruckskraft sind auf ein Mini=
mum herabgesunken.dus dem Andachtsepitaph ist das adelige
Prunkepitaph geworden,dem moglichst augenfdallige Darstel=
lung der Verstorbenen und dekorativer Reichtum das HWich=
tigste zu sein scheint.

Soleh ein Gfabmal ist das des Joh.Friedrich II. in
der Coturger Moritzkirche,von Meister Nikolaus Bergner
aug Heldberg im Jahre 1605’00118ndeg?53 ist ein prachti=
ger ﬁltaraufbau in funf Grschossen.Auf der Mensaplatte
kniet der Verstorbene in der Nitte,rechts die weiblichen,
links die mannlichen Angehorigen in voller Freifigur.Der
Aufbau verjungt sich nach oben.Die Vertikalen der gekups
pelten Saulen werden durch das verkropfte Gebalk mit
kraftigen 7ahnsehnitt unterbrochen,so dass jede Zone
klar getrennt ist.In jeder derselben wiederholt sich
die Archtekturgliederung,die ornamentale Ausschmuckung
vereinfacht sich in den oberen Partien.In die Mittel=
felder sind dreimal ubereinander Reliefplatten einge=
- setzt,die haufig am Epitaph verwendete Szenen,uie Xreu=
zigung und Grablegung bringen.An Stelle der untersten
seitlichen Fliigel mit Statuen in HNischen treten in den
oberen Zonen freistehende Statuen und zwickelfullende
Kartuschen.Zu beiden Seiten der Flugel suchen ebenfalls
reich gegliederte Kartuschen die gerade Abschlusslinie
zu verwischen und das Dreieck zu verbreitern.Im obersten
niedrigsten Teile werden die Saulen durch Hermenpilaster

ersetzt,um eine leichtere Nirkung zu erzielen.Der bekro=



nende Giebel vermeidet jede scharfe Begrenzung und schliesst
mit Volute und bewegter Figur ab.

Auch hier bei diesem prunkhaften Werke erkennen wir
die gleiche klassizistische Tendenz,welche die Einzelforn
in Arehitektur und figuraler Plastik durchdringt,sieh aber
nicht zu grosszigigen Sehen durcharbeiten kann.Ausdruck
und Form bleiben leblos und trocken.

Wir haben hier eine vorzuglich im nordlichen Deutsch=
land beliebte Epitaphform vor uns.So ist der Magdeburger Dom
reich an Werken dieser im dekorativen Detail sieh verlieren=
den Kunstrichtung,die uns in ihren nﬁchterneﬁ,trockenen Ner=
ken jede tiefere Empfindung vermissen lasst.

Einfacher im Aufbau und weicher in seinem Dekorati=
onsszgfiggi2§3§”§€§3§*£?§§§re Thungenepitaph 7 in dersel=
ben Kirche aus dem Jahre 1625 (Abb. 5¢/.Die Standplatte,
diesmal von kraftigen Volutenkonsoclen getragen,sSpringt in
der Mitte uber der In:cehriftkartusche im Sockel vor und
gibt dadurch den A-oranten,dem Ehepaar und ihrer Tochter
Raum zum Knigéen.Diese beten das vor kahlem Hintergzund haon=
gende Kreuz an,das ubliche Motiv des Epitaphs mit Stifter=
figur.Eine einfache Balkenrahmung umgibt die Gruppe,wdh=
rend die Saulenordnung mit ihrem rundbogig aqusspringenden
Gebalk in das obere Feld eingreift und dessen Relief,eine
Dreifaltigkeitsdarstellung,nit einschliesst,also uieder

die vereinheitlichende Tendemz des Barock forgl.das Kotlt=

7 Es wird dem Meister Michael Kern zugeschrieben.X.0.B.1II,
N F,. 8d. 128;
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witzepitaph Abb.5%!) hier noch durch den schmalen Quer=
balken gehemmt.Ovale Nappenvedaillons bilden den oberen
Abschluss sowohl des einmgezogenen Mittelstuckes,als auch
der Seiten uber den Sdulen.duch im Bilde selbst ist jede
Gerade mit Wappen bedeckt,die sie als Ornament gedacht
verschleiern sollen.Dem gleichen Zwecke,die Umrisslinien
zu bewegen und zu unterbrechen,dienen die setlichen Heili=
gengestalten und Putten,die in Bewcgung und Gewandfaltung
michts mehr mit den klassischen Gewandfiguren der Tuigenden
am Zobelepitaph zu tunm haben.Wir sehen also,dass die Ent=
wicklung sich hauptsichlich auf die aussere Form beschrankt,
ohne die konventionallen fypen der P-rsomen zu verandern.
Es wire zweeklos,weitere Beispiele dieser Art anzufuhren,
die uns im Verhaltnis vom Adoranten zum Kultbild nichts
Neues sagen konnen.Einen friechen Zug konnte hier wohl in
erster Linie die @ndividuelle Behandlung des Verstorbenen
bringen,wo diese aber jetzt einsetzt,fuhrt sie,wie in der
Malerei sehon zur Renaissancezeit,zum Portrat,d.h. zur
Buste oder zum Standbild,die beide in den seltensten Fdl=
len ihren Aufstellungsort in der Kirche finden.

Spatere Zeiten entwiekeln nach Uberwindung der fur
die Kunst vollstandig toten Zeit um die Mitte des 17.Jahr=
hunderts wohl schon fegebenes weiter,ohne dass jedoch das
Epitaph noch einmal jene kunstlerische Bedeutung erreicht
hatte,die ihm zur Zeit der Gotik und Rendissance zukam.
Grosse,die Kunstrichtung beeinflussende Kunstler schufen

nicht mehr das einfache Andachtsepitaph ,sondern Grabdenk=
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maler,deren Sinn die Verherrlichung des Toten ist und die
uber den Rahmen des Epitaphs hinausgehend der profanen
Eortr&tkunst oder dem monumentalen Denkmal angehoren.

Es seien hier als abschliessende Erweiterung des
Begriffes ,Epitaph” moch einige der Entwieklung der Kunst
folgende Steine angefuhrt,die eigentlich reine Portratstei=
ne,aber ihrer ausseren Furm und der Auffassung des Toten
nach dem Epitarh einzurechmen sind.NWir haben &schon bel der
Besprechung gotischer Sleine solehe erwahnt,die von der
Portratplatte einen ltergang zum Epitaph bilden.Es gibt
nun eine Reihe von Steinen,die unter Verzicht auf die Dar=
stellung der Beziehung des Titen zum Jenseits diesen in
seinem vollen Leben,meist mit portratmassiger Ahnlichkeit,
ja manchmal ihn in der Ausubung seines Berufes zeigen,so
das Relief auf der Grabplatte des Musikers Konrad Paumann
[+ 1473) in der Frauenkirehe zu Minchen ”.Der Tote lamscht
hingegeben den Tonen des I“strumentes,da8 er spielt,wah=
rend andere zu beiden Seiten stehen.

Das Epitaph des Universitdtsprofessors Johannes
Permelter [+ 1505/ in Ingolstadt (Abb. 57) stellt den Leh=
rer in seiner Autstatigkeit im Xreise seiner Schuler dar,
also eine vielfifurige Szene‘”.vie L-istung des Xunstlers
ist einzigartio in ihrer Zeit,wohl war er den Schwierigkei=
ten des T'emas noch nicht gewachsen;aber mnas er inAusdruck

und Gebarde des Einzelnen,besonders aber des lehrenden Theo=

7) x.p.8. I/2 Munchen.

ﬂ Halm sieht Hans Beierlein als Meister an.
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logieprofessors zu geben wusste,zeugt von tiefem psycho=
logischen Verstandnis.Die von Engeln umringte,auf Wolken
schwebende Madonna in der oberen Zine ist trotz ihrer
seheinbaren Losgelostheit in enger Verbindung mit der
unteren Szene,sie scheint das geistige Ziel zu sein,auf
das der Lehrer das Den*en und Streben der Schuler lenken
will.Das Tvtengerippe in der unteren Bildflache gemahnt,
dass der Stein dem Gedachtnis eines Toten gilt,ein Notiv
das haufig an spitgotischen Grabsteinen von Priestern und
Gelehrten vorkount.als Mahnung an die Verganglichkeit des
irdiscehen Lebens.

Fs ist auffallend,dass gerade aubh an diesen Denk=
mnalern im Gegensatz dazu das Iebendiﬁé”g?iﬁ des Verstorbe=
nen abtgebracht wird und zwar sehon zu einer Zeit,wo der
Einfluss oberitalienischer GRaber noch nicht sehr wahr=
scheinlich ist.

So hat der Meister des Morlinepitaphs in seinen
Grabmal fur Adelf Oeeo ( um 1500) im Augsburger Domkreuzs
gang (Abb. 58) ein Portratbildnis des Toten wiedergegeben.
Er sitzit,in Halbfigur siehtbar,vor einer Korbbogennische,
von spatgotischen Masswerk umrahmt,und blattert mit der
einen Hand im Buche,das aufgeschlagen vor ihm liegt.Drei
neitere Bande sind wie zufdllig neben ihn gestellt und
uberschneiden die Rahmung.Der Xupf selbst ist fein durch=
gearbeitet und zeigt individuelle Zuge,wic auch die Zeit=
tracht der Realistik der Spatgotik entspricht.Dabei liegt

aber ein Hquoh von besinnlicher Ruhe uber der ganzen Ge=
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stalt,der sie uns entrickt und vergeistigt erscheinen
lasst.

Ganz anders aufgefasst ist das Portratbildnis
in Cuspinianepitaph im HWiener Stephansdom,einém Renaissan=
cenerk,im das Jaghr 1530 entstanden (AbL. 6Q/.Der ganze
Stein hat sowohl vertikale wie horizontale Dreitetilung.
Drei Kandelabersaulen vor einer rustizierten Renaissance=
fassade mit Bugenfenstern bilden die unter.te Zone,in
releher die Kender des Verstorbenen hinter einer &chmalen
Sehrifttafel knieen.Die Saulen tragen eine einfache Sehrift=
tafel,deren Wortlaut der Tote selbst verfasste.Daruber er=
hebt 8ich die dritte und dominierende Zone,die durch drei
Rischen architektonicch gegliedert wird.Die mittlere,gross=
te fullt die Buste des Iuten in breiter Frontalstellung
aus.In den seitlichen schmalen stehen seine Frauen,etwas
der Mitte zugewandt.Das Blustbdld des Ioten ist fest ver=
wachsen mit der Architektur.Die breite kraftige Gestalt
im weiten Mantel mil dem markanten,breiten Kopf von gro=
sser Krempe umrahmt,hat selbst etwas architektonischeGe=
bautes.Alles atmet Etergie und jeder Zug spricht von ubers=
zeugender Willensstarke,aber auch vom Konnen des bis jetzt
noch unbekannten Meisters,der in diesem Portrat beweist,dass
er das Neue seiner Zelt voll und ganz erfasst hat.Denken
wir an die Kopfe eines Hans Beierlein oder Morlimmeisters,
8o verstehen wir sofort,dass ein anderes Wellen h er am HWer=
ke ist.Die Idee der Jenseitigkeit vergeistigt und vertieft
den Ausdruck eines Altdorfer,auch in den Bucher Occos sucht

man nogh Mystik und ubersinnliches Wissen.Cuspinian hingegen
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steht fest verankert im Diesseits und wendet sein ganzes
Interesse der lebendigen WNirklichkeit zu.Niemand sucht

in seiner Nahe Andachtsbild noch sonstiges religioses
Symbol.Wahrend die Gesichtszuge scharfe Gedankenarbeit
ausdricken,sind die Hande in ruhiger Geste ubereinander
geschlagen,die rechte halt als Einmerkzeichen eine Buch=
seite fest.Die vier Bucher liegen in symmetrischer Ords=
nung dem Blldaufbau entsprechend vor ihm im Gegensatz
zur freien Anordnung am Occo-Epitaph.Die Frauengsstalten,
interessant in ihrer Zeittracht,treten dem nittleren
Portrat gegenuber in den Hintergrund.Die kraftige archi=
tektonisehe Gliederung weist auf Augsburg hin,die Arbeit
ist aber wohl osterreichisch,wenn sie bis jetzt auch noch
isolieért dastent 7.

Ein anderes Gelehrtengrabmal Wiens ist das Celtes=
epitaph ( + 1508) (ABB. 6%/,das wohl ganz unter italieni=
schen Einfluss entstanden ist'a und einzig in seiner Art
dastent.Hier tritt das Interesse an der Portratbuste hin=
ter dem an der Gesamtkompositicn und der @ekoration zZu=
ruck.Zvischen zwei Pilasternm hangt an einer Lorbeergirlan=
de ein Kreuz,dessen Bander sich aufwarts schlingen.Seitlich
hangen geknotete Schnure herab.Wieder ruht nie am vorigen

Stein die Insehrifttafel auf den architektonischen Gliedern

7 Vielleicht findet sieh eine Anlehnung an paduanische Graber.

*) Paduanische Professorengraber wie das des Rocecabonella von
Bellano und Riceio oder das des Calpurno.0Osterreichische
Kunsttopographie,Bd. XXIII.
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auf.Diesmal jedoch ist dem Brustbild des Toten der
schmalste Raqum gelassen.In frontaler Haltung legt er die
ausgestreckten Arme zu beiden Séiten auf die Bucher.Das
weich fliessende,weite Gewand fdllt Uber die Brustung
bildende Tafel herab.Seitliche Fruchtbundel fullen die
Eckken und fallen schwer hemab.Die gesamte kuhle,antik
annutende Komposition 1Gsst den Eigenwert der Personlich=
keit nicht zur Geltung kommen.Sie ist aus dem Mittel=
punkt geschoben und aus dem tektonischen Aufbau heraus=
gedrangt,der cuch chne dieselbe ein geschlossenes Ganzes
bilden wurde.Aber immerhin gehort der Stein in diese Rei=
he,wenn er aqueh den Ubergang zum rein dekorativen Grab=
stein sucht.

An dem Typus des Brustbildes,mit der Inschriftta=
fel darunter,wird bei Grabern von Priestern und Gelehrten
aueh uber die Remaissance hinaus festgehalten.Das Brust=
bild 10st sich allmihlich aus dem Relief heraus und wird,
analog der Entwicklung der knieenden Stifterfigur,frei=
plastiseh in die K‘sche gestellt.So hat Cornelis Floris
in seinem Epitaph der Herzogin Dorothea im Konigsberger

7/ aus dem Jahre 1549 die Buste der Toten in die obere,

Dom
kleinere Ordnung eingefugt,wahrend die Inschrifttafel die
Flache zwischen der Hauptordnumg fullt,beides also noch
in architektonischem Gefuge verbunden.

Beinahe ein Jahrhundert spater um das Jahr 1639

K Robert Hedicke:Cornelis Floris.
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i3t das Glabtmal des Btschofs Khlesel'ﬁ im Wiener Ste=
fans Dom entstanden.Der Meister ist wahrscheinlich unter
den Berninisehulern zu suchen.Die kreisrunde Nische mit
der Portratbuste und die Sehrifttafe’ daruntsr sind nur
mehr durceh das frei herausragende Wappen verbundén,also
v0l1lige Aufl-sung architektonischer Gliederung zu Gun=
sten rein malerischer Wirkung.

Hier ist wieder eine Grenze erreicht oder viel=
leiceht schon ubsrschritten znischen religicser und pro=
faner Kunst.Wir suchen das Epitaph doch verzuglich an ge=
weihten Stdtten und erwarten in Darstellung oder Sehrift
einen Anklang wenigstens an die Beziehung zum Toten im
Jenseite oder an die Idee der Uhsterblichkeit seelischen
Lebens.Es liese sich beobachten,wie dieser Gedankenkreis
zu tiefst im mysticehen Denken gotischer Zeit wurzelte,
wie das hier Geschaffene im Laufe der Zeit neue Form und
neue Wertung erhielt,als die Renaissance die Gesetze der
klassischen 2ntike zu neuem Leben erweckte und die geisti=
ge Ausdruckskraft entweder hinter ausserer Formenschonheit
zurucktreten musste und in der gesetzmdssig aufgebauten Kom=
position verlogen ging oder aber sich der Personlichkeit
als Wert an sich,losgelost von der uberirdischen Nelt,dem
Portrat also,tuwvandte.Mit der zunchmenden Gleichgultigkeit
des Verstorbenen der reliciosen Szene gegenuber,die sich
eben aus dem starkeren Interesse am Portrat ergeben musste,

beschrankt sich die Emtwicklung des Epitaphs mehr und mehr

7 Qsterreichische Kunsttopographie,Bd.XVII,Fg. 583.
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auf den formalen Teil,venn aueh der barocken Richtung
eine andere geistige Auffassung zu Grunde liegen muss=
te als der klassizistischen.lazu kKommt der zunehmende
handwerkzliche Betrieb,der die Anzahl der Werke sich hau=
fen lasst,ohne kunstleriseh Hervorragendes leisten zu
xonnen,sondern die bescheidene,rein dekoéative Forn be=
vorzugt.Andererseits sind es wieder die baroeken Denkma=
ler,die mit dem EPpitaph gemeincame Grundideen haben,aber
uber dasselbe hinaus der profanen Portratplastik zufallen.
Es wdre alsc bis zur Mitte des 17.Jahrhunderts
ein einigermassen abschlies-endes Bild der Entwiceklung
des Epitaphs gegeben,der uns mehr als ein anderer Xunst=
zpeig den Zusammenklang der geistigen Auffassung und des
Wollens von Kunstler und Laie zeigt.Ist doeh ein Gratmal
mehr als ein anderes Xunstwerk dem kunstlerischen Empfin=
den des Bestellers unterworfen und ist daher sein Entwick=
lungsgang aueh Zeichen des HWandels in Neltauffa&sung und

réligicsen Denken.
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