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DIE ERTWICKLURG DES EPITAPHS IV ITIRCL.

Wenn »ir uns den Grabmalerschatz Tircla ver Au=
gsn halten,soc fallt auf,dass der Portratstein und der
neraldische Grabstein verhaltnismassig lange vorherrschen.
Erat zu Ende des l15.Jahrhunderts tauchen Steine auf,die
den Toten in Zucammenhang mit einem Xultbild hringen,aber
aberniegend bleibt doch die Zahl jener Denkmdler,die in
Anzehluss an den ornawentalen Neppenstein der Gotik in
der Renais-ance die Form des Epitaphs annahrmen,ohnc je=
doeh eine andere gls fermale Entﬁzeﬁzung'durehzumaahen.
Wappen und Serrift bleiben die Eauptfaktoren.

Die Gliederung vird eine genugend hlare sein,wenn

wir die figurelen und die crnamentalen Stelne zu je einer



Gruppe zusammenfassen.

Die fruhesten Grabplatten uberhaupt und die schon=
sten Beispiele finden sich in den Stiftskreuzgangen,so in
Wilten und in Neustift.Naturlieh sind auch einzelne Kir=
chen reich an Denkmdlern wie die Sterzinger Pfarrkirche,
die Kirche zu Hall,Schwaz oder Xufstein und andere nehr.
Zur zveiten Gruppe gehoren bis zu einem genissen Grade
auch die Totenschilde,eine Ferm der Erimnnerungstafel,die
als Sehnitzverk sowchl Maler wie Plastiker beruhrt und
ausschliesslich dem Adel vorbehalten war,der 8ie in den
Xirchen anbringen konnte.Tircl hat eine schone Anzahl
gut erhaltener Schilde aufzuweisen./d 9¥-99)

Sich auf die reinen Portratsteine einzulassen,uur=
de aus dem Rakmen unserer Darstellung fallen.So begnugen
wir uns mit jenen Steinen,die wir in der allgemeinen Ent=
nicklung mit dem Begriff ,Epitaph” erfasst heben.Die fri=
hesten Beispiele sind durchwege Bilder von Rittern,die in
voller Rustung vor einem Kultbild knieend dargestellt wer=
den.”

Einen Ubergang von der Glabplatte zum Epitaph ei=
nerseits und vom heraldischen Siein zum figuralen Relief
andererseits bildet der §radstein des Gilg Valek,+ 1497,
im Wiltener Stiftskreuvzgang (Abb. éJ3 ).Er weist noch die

Form der G*abplatte mit umlaufender Insehrift auf,die je=

doch durch die Ziemier unterbrochen nird,da der Stcin
waagrecht gestellt ist und das Relief sich in der Breite

entwickelt.Die Darstellung selbst zerfallt in zwei Partien, |
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rechts kniet der Ritter mit gefaltet erhobenen Handen

auf einem Quaderstein.Zin reich geschlungenes Spruchband
umzient die Gestalt und fullt die leeren Fldchen zu bei=
Iden Seiten.loch ist es Ausdrucksmitiel,zugleich aber hqt
der Kunstler seine ornamentale Bedeutung erfasst und es
gerade an diesem Sltein angevandt,der auf jede architekio=
nische Gliederung verzichtend die dekorative Flaehenfil=
lung mit der Figur des Ritter verbindern musste.Die rechte
Bildhdlfte fulit dae mcchtige Wappen nit Helm,Kieinod ynd
rcicher Decke,die zu spatgotischen Blatiranken geworden
ist.ﬂiatﬁrfsse des Wappens steht in keinem Verhaltnie zur
Gestalt dee Ritters.Das fenlen Jeles Andachisbildes erin=
nert une an bayerische Steine,wie z.E. Jas Grabral des Ale=
xander Leberskirchier in Gerzem,die,stark vom Portratstein

beeinflusst,sieh der Geist und der Form der Frihrenaissan=

-

ce anschlcssen.Sc steht dieser Tiroler Stein aueh an der
Nende ven der GUiik zur Renaissance,die knicends Cestalt
des Ritters ist die Vorstufe zum Christoph von Iruchsess.
Ein etwas fruherss Nerk von monumentaler Wirkung
ist das Bpitaph dss Ritters Oswald von S&ben,+ 1465,1n
Neustift bei Biixen ( Abb. 64 ),das qls frihes tirolisches
Gegenstuck zu Stephan Rottalers Ritterstecinen angeschen
serden kann.Es hat noeh rein golische Formen.Der Ritter
kniet in veller Rustung auf dem Lowen vor eimem Vorhang
als Hintergrund.Das Happen,von einem Engel gehalten,fullt
den freien Raum der unisren Zoné,die links und unten von

Engel und Hundehen gehaltene Spruchbander im unruhiger Linie



umsaumen.Der Ritter bliekl mit zuruckgelegtem Haupte
zu einer Gnadenstuhldarstellung emper.Gott Vater thront
in feierlich frontaler Haltung,das Kruzifix symmetrisch
in der Mitte vor sich haltend,in breitem Thronsessel
nit Prophetenfigurchen und Pelikanen am Seitengewande
und gotischem Baldachin als Bekronung.Wieder bildet ein
breites,in Wellen gelegtes Spruchiband den oberen Abschluss.
Seitlich ist nun diese in zwei Zonden zerfallende Darstel=
lung von gotischen Streckpieilern mit vorgestzien Diensten
gerahnt.Diece tragen auf zwei Kongolen je zuwel Heiligens=
statuen,die in ihren schuweren,knittrigen Gewdandern zu den
wuchtigen Formen ihrer Baldcchine passen und zugleich
Zeugnis gspatgotischer Formenmspracke sind,wie ja auch die
Realistik in der Ausfuhrung dieser Zeit entspricht.Der
Xinstler hat hier auffallend viele arehitektonische Elew
nente vervendet.Er hat dem Ivten gleichsam vor ein Stuck
Xirchenfassade gestellt.Auch das Andachtsbild escheint
bauplastiseh gebunden und enttehrt dadurch jeder visicna=
ren Nirkung.¥ce die Gestalt des Toten tetrifft,ec war der
Heister sichtlich bemuht,den Zusammenhang mit der religio=
sen Darstellung herzustellen.Das qussere Ausdrucksmittel,
der etwas krampfhaft zuruckgebogene Kopf erinnert an die
frihen Erfurter Steine.Wuecht und Reichtum der Formen Iagenm
dem Kunstler merh als feine seelische Wifferenzierung.
Fart%ﬂohrittener und feiner gearbteitet ist das Fpi=
taph des Christoph von Iruchsess,+ 1511,im gleichen Kreuz=

gang [ Abb.é5 ).Das Schema der Darstellung ist das gleiche



geblieben.Adorant nit Wappen und daruber das Xultdild,
hier*ein Erbarmdechristus mit Maria und Johannes ihm
zur Seite,ahnlich wie es uns bei der Straubinger Stif=
terplatte 1430-1440 und dem Votivfzein des Zienhart
Frueauf 1463 entgegengetreten ist{AIs Voerbilid beim HNeus
8tifterstein gilt eine Bronzeplaketie,die vom Multschers
Erbarmdechristus in der Munehner Pinakothek abhangig
sein soll.Die IYennung der Zonen durch Engelskopfohen
und Kolkensaum gibt der Darstellung etnas Yisiondres,
Irreales,das uns trotz der Fruhrenais-anceformen das
gotische Empfinden des Meistere zeigt™.Der abschlie=
ssende Rundbogen und die sehon zu Putten umgevandelten
Engelskinder sowie die zarter gewordene Behandlung des
Reliefs der figuralen wie dekorativen Partien bewveisen,
dass der Kunstler Werke der Frihrenaissance kannte und
verarbeitet hatte.Seine iittergestalt kniet schon in leich=
terer,unpeznungenerer Faltung mit erhobenen,aber nicht ge=
falteten Handen,sein Blieck richtet siech gerade qus,jedoch
80,dass sein vergeistigter 2usdruck un3 auceh Chne ausseren
Binweig das Kultbild als Ziel,seinez Denkems finden 1asst.
Die Ausdrucksmitiel sind feiner und reicher gswerden.duch
das ornamentale Erpfinden des Xunstlers sucht in zarter,
oft etnas oehaufter Bewegung den Stein zu fillen und ver=
drangt ganzlich jede architektonische Gliederang.

Ist bei diesen Sleinen die Gestalt des Verstorbe=

nen im Mittelpunkt der Darstellung und zeigen sie daher

Y Sebald Boekdorfer. 1/ af73



einen genissen Zvsamnenhang mit der Portratplatte,sc
verliert sieh dieser vollstandig bei jenen Epitaphien,
welehe die religidse Szene,die dann meistens eine drama=
tisch bewegte Handlung darstellt,betonen.Hier spielt der
Verstorbene eine aknliche Bclle wie die Stifterfigur auf
den gemalten Altarbildern.

Ein derartiges Epitaph befindet sieh in Ferdinan=
sunszisbunahrek) (LoAbY. 6/ ). Fs 166 ain hochgestellter
Rohmarmeretein wit einer Oltergazene,die den groseten Teil
der Bildflache ausfullt.Die untere schmale Zone, 8charfkan=

ig von der oberen gelrennt,gibt der knieenden Gestalt des
dorgnien und seinem Happen Raum.las mehr bildhaft aufge=
assie Relief verzichtet aquf jede architektonicche Rahmung.
Die Olberpszene,nie wir sehon uwiscen,ein beliebtes Epitaph=
mctiv der Getik,zerfallt in zwei Zonen:Christus kniet links
oben,von seinen Jungern durch einen zackigen Felscaum ge=
trennt.Diese fullen in der unteren Bildfldehe die ganze
Breite des Steines aus.Von ihnen zieht sich die Keihe der
eindringenden Schergen (Diese Stelle ist heute stark be=
sehadigt/) bis zum rechten cberen Bildrand und umfasst 30
die isclierte Gestqlt Chrieti.Der Vers@orbene btlicikt mit
zurtekgelegten Laupte empor und z61gt dile gleichen krafts
voll energischen Zuge,die den Hezlaggnfmguien eigen sind,

wie ubfrraupt ein gewisseés dramatisehes Leben die Szenes=

rie bevegt.Haln denkt an Efasmus Grasser als Meistsr,mit

Halm setzt es um das Jahr 1490 an.Vgl.Halm:Studien zur
suddentschen Plastik,Bd I,Seite 267 ff.



dessen Aresinger fpitaph cs ahnliche Zuge hat.

Ein anderes Epitaph,das des Gregor Erlbach in
Kitzbuhel aus dem Jahre 1515,bezieht den Verstortenen
in die religiCse Szene,die Darstellung der Gregorsmesse,
ein.In Kcetendorf befindet sich ein Votivstein auf den
gleichen Namen lautend mit demselben,nur etwas sorgfalti=
ger und besser gecrbeiteten Relief,das um funf Jakre fri=
her entstanden sein Scl1l({2bb. ¢é¥).Es iwrd wekhl dieses das
Original sein,wahrend der Xitzbuheler Stein dann eine Ko=
pie ist.Fs ist ein %leinformatiges Epitaph,beil dem man an
ein Tafelbild als Vorbild denken méehte..Auf dem schrag
in den Raum gectellten Altarticch steht Christus mit aus=
getreiteten Armen,nur nit dewm Lendentuch bekleidet.Die an
den Korper gepressten Unterarme und die etwas verzerrte
Hqltung des Cberkorpers und Kepfes machen einen unbéhols
fenen,ungeienken Eindruck.Ihm zur Seite stehen die Leidens=
wsrkécuge.For den Altar kniet St.Gregor,vahrend linke aus
der Tvefe furbittende Heilige hervertreten.lber densellen
an der Wand befinden sich drei m&nnlﬁehe und ein weilblis=
cher Xopf.Rechts unter dem Vorhang,der den  iltar seitlich
abschl iesst,¥niet die Gestalt des Verstortenen,der 8ich
der Mitte zuuendet.Er ist zwar mit der religiosen Szene
in eine Zone gestelli,unterscheidet sigh jedoch durch sei=
ne geringere Grosse.Die Eckkante und Stufe des 21tares be=
wirken eine gewisse Abrgrenzung ven der Handlung:sie echie=
ben den Verstorbemen aus ihr hinaus.Es wird ihm der Platz

eines Zuschauers eingerdumt,der immerhin in enger geisti=



ger Verbundenheit mit dem religiosen Geschehen steht 7.
Stilgeschichtlich steht dieses Herk an der Wende von
‘der Gotik zur Renaissance.

Eine vollstandig verschiedene, jedooh uns nicht un=
belrannte Auffassung des Epitaphs zeigt das des Ambrosius

a8
513,an der Bozner Pfarrkirche.Die Grabplatten=
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ganzlich aufgegebem,in einfacher,aber kriftiger

ad
Pilasterralimung mit breiter Gebalk und abse liegsenden
Rundbogen kniet der Adorant vor denm Sehmerzensnann, von
der Mutter Christi empfohlen.Alle  drei Figuren sind =
der rutter Ciristi emp iCh.4i1€e"arel Figaren sind frei=

plastiseh herausgearbeitet und derart in den Raum kompo=

-

ge
niert,dass die bedeutlend kleinere Gestalt des Verstorbenen

(‘

die Verbindung herstellt, jedoeh sp ,aass sie mit Maria zu
einsr Gruppe zusamnengefasst arueheint,wahrend Cristus,der
Gottmenseh,doch in einer gewissen Iscliertheit bleibt.

Eine Schrifttafel fzllt den leeren Raum oberhald der Fi=
guren.In Bogenfeld ragt das Brustyild Bott Vaters qus einem
Wolkenkreis herver.Ver ihm breitet der heilice Geist seine
Sehwingen cus.

Gehort die aussere Form queh unbedingt der Renais
gsance cn,ec 18t der Lelst dech noch ein gotischer.Allein
dte Kleinheil der Aderaniengestalt zeigt,dass noch die go=
ticche Auffassung verherrschi,die auf diece Weise die Fr=

havenheit Gotles dem Mensclhen gegentber zum Ausdrack brin=

{5
Die kleine Gestalt reehts wird aueﬁtﬁinistrant angecehen.
Damit aber sc eint die Kleinheit der keinesnwegs jugendli=

ehen Figur nieht genugend erkldrt.



gen »ill.Andererseits liegt in der beschutzenden Geste

der Madenna eine Intimitat,die uns jene innige Vertraut=
ZWEshe

heit ses Rittenden und Fur sprechers zelgt,nie sie zum

eratennale schon Leim Bursnerepitaph auftritt,zu Ende

des 15.Jahrhunderts aber dem Geist des Epitaphs am vells

kommensten entsprach.loeh versucht die Renaissance nicht,

=

ie Person des Versicrtenen gleichwertig vor dog Kult=
bild zu stelien,noch ist es die gottliche Gute,die den
Henschen zu sich emporhebt und ihm dadureh ein rein gei=
stig empfundenes Mase der Gleichberechtiguns einrqunmt.
Sie ist das verbindende Element zwischen bteiden,das in
Reste und Bliek dargestellt werden soll.

Ganz durchgesetzt hat sich die Renaizscance bei
zwel Fpitaphien des FPerdinandenrms,von denen das eine
vollstandig auf die Wiederjabe des Teten verzichtet,das
andere ihn und 28ine Sippschaft qls oberen Friesstreifen
gesondert vor Haupirzlief bringt.Wir scehen also guch hier
die gleiche Scheidung vsn Adorant und religioser Szene,
dort wo der Geist deor Renaissance pvoll erfasst »urde,nie

iener oder aneh die suddeutschen Epitaphien
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dieser Zeit brachien.

Das Epitaph des Paul Reuff (Abb.é4),+ 1515,ist
eine Platte in Breitferrmat,die durch Kandelatersaulen in
drei Felder geteill wird.Das mittlere Fullt Nappen und
Inschrift.In den ceitlicher ist links die Szene des Sunden=

Ve

falies,rechts der Verireibung aus dem Paradics dargestellt.

Zu beiden benutzte der Meister wonl graphische Vorlegen./

/ Siehe Halm:Studien zur siddt.Plastik.Bd I,Seite 268.



Die Delphine,Putten und Frishtkranze sini Dekorationsmo=
tiv de=r Frahrewzizsance,welehe die hiar noch fehlende
‘architektonische Durchdliedsrung ersetzen;denn queh die

tl1ichen Funktion beraubt,

Diezes Werk hat jede naheore Beziehung zum Versters
benen aufgegeben.Der Hauch unpersonlicher Formenseho £
der von 1hz auiagehl,steht im kraszen edererrich zum KWir=
sungepilaph und zeigt uns in kKlarer Feise den Weg,den die

Xunet dee 16.8ghrhunderis einschlngt.Nae an Formenreich=
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ner Frau Flsbeth Suiteri 1530, 72kD. #ﬁ’sg ot nlm
nachreist,von glelchen Yeister.Die vertikale Dreiteilunc
fuhren diesmal Pilaste

er durch,die das obére Friestand tro=

t
ehon als 2re

ttekturclieder erfoest
In den schmalen Feldern gind die Inscehri Tten a:gf aufoeroll=
ten Sehriftblcttern crnoebracht.Das thteletuek bringt eine

Gratlegung Christi,eine Szene,deren Auftau und Durehtildung,
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te Ruckenfigur des Jehannes,an
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italienische Vortilder gerahnt.Ein Stich Mantegnas war die
trew kopierte Verlage ~ .Hier wollte gder kennte der Xunst=
ler nicht auf die Geeiglt dee Toten verzichten,so fugt er

h die minnlicker und veibs

(‘)

das obere Fricstand an,in dem si

lichen Familienmitclieder zu teiden Seiten der Fappen ord=

" Siehe HalmISeite 269.



nen.fe izt dce eine leicht echermatizsch wirkende Darstel=

lung,die sieh cter héufig in Tirol 1
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det urnd tesonders beliett auck am gemalten Epitopk und
an den Votivbildern der Wallfahrtskirchen ist.
Fin weiteres Renalscancewerk ist das Epitaph
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¥lare Gliedsrung und die Gesehlossenheit in Auf
quf Augsburg hin,gsrade so,wiz die strenge Arch
Rahmung,die durch die n

und Foa figurales Leben erhalt.Buch hier haben #ir einee.
jenar Epitaphien ver un3,denen das Andachtsbild genigt und
in dsssen fornaler G2s3chlessenheit der Adorant el

bedeuten nirde.Typiseh fur die Renaissance ist d

i
Stoffes,der in keinem unnittelbaren Bezug zum Toten steht,

Dr.Ed.Wilh.Braun-Troppau: Zwei Bronzeepitaphien der deut=
schen Fruhrenaissance und ihre Meister.Kunst und Kunst=
handwerk,1919, Bd XXII.



wie das Kultbild oder Szenen aus dem Leben Christi oder
Mariae.Das Bild erfordert einen geistig geschulten und

kritiseh eingestellien Beschauer,ater nicht die Andacht
des knieenden Beters.

Ein bemerkenswertes Renaissoncewerk ist das Kitz=
buheler Epitaph der Familie Xupferschmied aus dem Jahre
1520 (Abb.#< J.Un das mittlere Kreuzigungsrelief aus ro=
tem Marmor =ind seitlich acht Sandsteinreiiefs angeordnet,
deren oberste vier Passionsszenen,dle unteren die Stift-r=
fanilie darstellen.Die einzelnen Felder :ind von Halbsaul=
chen oder Leisten mit Renaisaanceornamentfullung tegrenzt,
jedoech noch jedes fur sieh als Bild aufgefasst und keine
durchgehende architektonische Rahmung verwendet.Die Stif=
terfiguren zeigen starke gotische Anklange in Gewandbehand=
lung und Haltung.Sie sind von der Hauptdarstellung getirennt,
knieen aber vor einem kleinen Andachtsbild oder einem Schutz=
patron,so dass die Geste eine unmittelbare Begrundung fin=
det und erst in zweiter Linie der Kreuzigungsbilde gilt.Die
Wapven hangen totenschildartig an der glatten cder auch
dureh gotische Fenster gegliederte Ruekiand.Die Reliefbe=
handlung ist von seltener Feinheit und beweist,dass der
Kunstler trotz gotiseher Anklange der neuen Zeit angehort.

Mit der Mitie des 16.Jahrhunderts ninmnt die Zahl
der Epitaphien immer mehr zu.Sowohl Bronze= wie auch Bild=
nauerwerie erreichen eire Blutezeit,die nicht zuletzt denm
Sehaffen und Einfluss Alexander Colins zu verdanken ist.

diecsr aus den Ried-rianden stammende Meister brachte eine



= TigF

neue Formenwelt und gab tesonders dem Epitaph eine ein=
heitliche Gestaltung,die Jjec
um zun Schewnc auezuvachsen.Seine Rerke verlinden die

Kuhle kiassischer Formenschonheit mit reichem,aus der

nied-rlandischen Schule kemnenden Crrnament,das sich jedoch
- 3 - b e u -~

an den Schuluerkhen merkiich vereinfacht.Arehitektonische

Gliederung des Aufbaues und klare Kom ition sind CGrund=

e (Thlintanhsp BedFarhsio R A . Y L
Zuge LeLLT sch:r Epitaphien.Bel den meieten ist auch die
- ¥ 7 s - g g e R s R s s S - = N
Percon de: Versiortemcn angebracht,aber inmer getrennt

von der religteser Szene.Er unlerscheidetr hier zcoharf
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der Erfgiﬂffﬁr Gregor Lﬂffiﬁr.+ 1565,in Ferdinandeum zu
ezeichrnen (Att.#3 /,dae descen Sohn Hans Christoph Eoff=
ler gegozcen o=
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t an gotische Sleine.luch dos Augsburger
Renaissenceeritloph der
Die reiche,gut vertelite Dekoratiorn uvmrahet die

einfuche Xreuzigurnvégruppe,deren zarte Formenschonheil
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harmenisch nit der Rehmung zueawmmenklingt.Iwn Gietelfe
octber dsr Inschriftiafel sehwebt Gott Vater cug *clken her=
vor,eine Gestqil,die an Micheiangeios Deckenbilder der

1

le erinnert ?.In den Seitenteilen knisét

=

7/ Riehl :Augsburg,Abb. 56.
Siehe:Die Kunst in Tirol,Bd 12:Prof.H.Hauner:Der Bilde
haouer Alexander Colin von Mecheln.Seite 16.



storbene und sein Fheveilb,in Gegensatz zu den Hei=.
ligengestalten portrétmassig behandelt.Sic figen cich den
t

tlvoll ein,chne die Gecchlosgenheil dzr mittleren

ficurenreichers Doretellun=

d betont den arehiltsFionischen Aufbeu vor der Deko=

das znischen Scekel=

und Pilgsterordnong ein Frisstand mit der Familie des To=

ten eingescheten hat.Eine deppelte Pilesterordinung,mit
Figuren s

Erzschrmelzers in den eins=

und umachliesst mit diesenm das Houptrelief,cine apokalyp=

tiscte Szene rnaclh jem Eozechnitte Dursrs:Die Viaiton des

die Sywmetrie der Kompos8iti=-
on,cine Verachietung,die die Ermbenesung des Arcstels

.

’
*lcicher sucht.Die Gesiclien der Perstorkenen knieen,
ven den Schutzpatronen erpfokien,in freier Anordnung zu

belden Seiten des Kappens.lie enporelsende Geste des Jo=
hannes des Taqufers suchl die Verbindung mil den Ha:ptbil=
de darzustellen.Ihr nigderspricht jedoch die
se Haltung der Knieenden,denen jedes innere Kiterleben

fremd ist.
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Die nun folgenden Marmorwerke sind 1wesentlich ein=
fachzr in der Ecwpodition und sind immer architcktonisch
aufgebaut.Die einzelnen Gligdsr verlieren jedes Beinerk

50 daz: das Arehitevturgerist bei dsn Sehulwmerken von nueh=

ternsr Strenge ist,ja manehmal dert wirkit.Sie wiederholen

haufiag diezeltrern Mctive

v

So bringt dns Sauilerepitaph am Haller Rathaus

[Atb. #5 ) aus dem Jahre 1585 in glatter Pilasterrahmung

wit Velutengielel in zmelgeteiltien Relief die Kreuzigungs=
szsne mit Meria und Jehennes und durch ein Friesband ge=

imzer etarker kenventionalisiert »nird.Ebenfalls eine Kreu=
ziging finden wir am Zpitazk der Penigna ven Kollenstein
an der Meraner Pfarrkirche,158€, 7 und naueh nn der Kerks
stattarteit,der Epitaph der Maria Sclone Keizkofler,cekb.
Stoszin,+ 1592,an der Sterzinger Pfarrkirche (Abb. #6 ).
Letztersr Stein verzichtel cuf die Wiedernabe des Toten
und tegruct cich mit Imechrift and Nappen.Bueh spatere
Steinc trinpgen die Xrevzicuncecrvppe,wile das Fpitaph des
Benedint Katzteck in Sehrez und das des Peter Guendiner

+ 1626, und seiner F*au Jokanna,geb.Lentner,+ 1640,an

Weingartner:Kunstdenkmaler Sudiircis,Bd IV,Abb.

“) Bammer:Nachtrage und Studien zu 2lexander Colin,I.XXXV.

Y Fs soll angeblich von Abraham Colin,dem Sohne des Alexande
gefertigt sein.Jedenfalls lasst ausssr der Darstellungswe:

die Verbindung von hellem u.dunkliem Marmor in d.Rahmung a



Die Ecce-Homo-Gruppe des kleinen Epitaphs der
Susanne Katzbeek (Abb.#& ) in der Sehwazer Franziskaner
Kirche 1599) fdllt aus der Entwicklungsreihe insofern
‘heraus,qls die Verstorbene in die Szene miteinbezogen
»ird und dadurceh eine warme Empfindung zur Ausdruck ge=
trackt wmird.Aus der glattien architektonischen Rahmung '
aus schwerzem Marmor leuchtel das weisse Relief hervor,
dessen ruhige Kcempesition durch die einfache Hintergrund=
arehitektur untersirichen wird.Christus vwendet sich mit
einer Reigung des Hauptes der hniecenden Geatalt der Toten
zu,die in anddehtiger Versunkenheit geradeaus blickt.

Das Epitanh des jungeren Gregor Loffler an der
Sterzingrr Pfarrkirche bringt in einfecher Rahmung eine
Auferstehungsszene in synmetirischer Dreieckskomposition.
Darunter Eniet der Verstorbene und seine Familie zu tei=
den Seiten der Wappen,die ein Blattkranz umsehliesst. .

KHeitere Werkstattarbeiten sind das Auferstehungs=

relief an der Seegerschen Grabstatie 77 in Hall und dgs

die Zuferneckung des Lozd%us anm Epitaph der Barbara Fund
in Ratters 7.

Reten diesen Epitarhien der Colinschen Schule gibt

einen RKachfolger Cuiins schliesoen,wenn auch die Form

TIPS o s S
gereellen tarccr (R E

7/

-t

Harmer:Xachtrage zu Alexandier Celin,Tomus XXXIII,

4’£Tendﬁ:rcmus XXELT .

=

Y Evenda:Tomus XXIVIII.
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es nceh eine verhaltn ismassig geringe Anzahl figuraler
Eritarhien,da der crmarentale Wappenstein,an alte Tradi=
tion ?*urferd eich Ieichter auch in der neuen FoIm
urchsetzt.

T

Die Skerzinger Kirehe,reich an Epitaphien des 16.

shrhunderts, hat zwel Steine,die,znar neiet von handwerk=

e,

lieher Harnd necrbeitet,immerkin zur Kiarlegung des Int=
wis¥lunregonces beitragen.Dlie Renaissanceformen und das
Gefuhl fur klossische Scﬁﬁnkeit die Alexander Colin brach=
te,vonnten die Tiroler vinstler nicht leieht v-rarveiten,
zie waren ihnen ru framdariig.Se darf €8 uns nicht »undern,
neten diezen antikisierenden Werkem Epitaphien zu finden,
11e nop der Gotik noe’ nieht ganz losgelost,den Weg zu bas=
rocker Bewegtheil suchen.

Fine einenartine Arbeit ist das Epitaph des Hans
Prugger und der Apollonio Sazlin in der Sterzinger Xirche,
1570 pon ihrem Sohn gesetzt (Abb. ).Es besteht aus zwel
Sherecinander gestellten Steinen,die ohne jeden inneren Zu=
sampenhang sind.Der untere,ein Renaissancenerk,hat Ealb=
saulen vor Pil-stern,die den Rundboren tragen.Nappen und
Tnechrift fullen dog Feld.D: ruber ist eine herbe, handnerk=
Jiche Freu igunceszene angebrceht.Die beiden Stifterfigu=
ren zu beiden Seiten des Kruzifixes sind in eigene Rahmun=
» coptellt,die niehts gemeinsames mitl den zarten Rénai=
ssonoefornen des Nappensteinesghaben.

Das gleicre Tiema behandell ein insehriftloser

Stein in derselben Kireche aus der zweiten Halfte des 16.

Johrhunderts (Abbt #¢ /Sowohl im breiten Rahmen nit seiner
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uppigen, benegten De*oration als aueh in der Genandung der
Personen verrat sich ein Eicenleben,das uber die Renaissan=
ce hinausgehend,die Bewegtheit barocker Kunst ahnen lasst.
Den hohen Sockel fullen die reichen Kappen,Putten halten
¥leinere zu beiden Seiten.In die Pilasterfelder sind Engel
nit den Leidensuerkzedgen eingestellt,die in ihrer lebhaf=
ten Bewegung den Rahmen uberzcehneiden.Eine Sehrifttafel

mit seingcrollten Endigungen,von Engelchen und Band gehalten,
bildet den oheren Abschluss.Wieder knieen die Stifter vor
dem Xreuz,zu dessen Fussen der Totenkepf auf gekreuzten
Xnochen liegt,ein immer hanfiger wernendeies Totenenbleme.
Zu beiden Seilten des Kreuzes 8ind Somne und Mond angebracht,
die uns schon auf den fruhesten Kreuzigungsdarstellungen,
neist trauernd,becegnen,mit dem Schwinden des mystisch sym=
bolischen Ideenkreises um dns Kreuz aber immer seltener wers
den.Sie geben Z=uonis von der Innerlichkeit dieses Grabstei=
nes,der seiner religicsen Auffasaung nach noen in der Gotik
vurzelt.

Dag lange Anhalten gotischen Ermpfindens zeigt auch
das Enitoph dez Dilonpsius von Rost zu Aufhofen aus dem Jah=
re 1586 (Abh.87 ).E3 brinot in Pilasterrahm&ng mit Rundbo=
gengietel eine Darstellung,die haufig genug in scherati=
seher Form durch das ganze 16. und 17. Jahrhundert verwens=
det wird.Hier vor d-r Binstler jedoch sichtlich bemuht,den
inneren Zugsmrenhang mit dem Verstorbenen und dem Kultbild
zum Ausdruck zu brincen.Er bedient sieh dazu des Spruchban=

:,doe in einfachem BCpoen zuw Kreuze emporzieht,also ganz
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im Sinne mittelalterlichen Ausdrucksmitiels gebrauchti
181 .

Fin weiteres Enitaph im Ferdinandeum zu Imnsbruck
beweist urns ncch einmal,dass die Tiroler Steine hemuht
gind,die geistige Verbindung von Xultbild und Adorant auf=
recht zu erhalten.Jene Glaiehgultigkeit,die zu Endec des
16.Jahrhunderts das Epitaph der Kirche zu entfremden be=
ginnt,ist hoohstens bel den Steinen zu bemerken,die,eine
Handlung darctellend,das Stifterbild in eine eigene Zone
stellen.Das Epitaph des dohannes Luchese,+ 1581,Hofbau=
neidter des Erzherzog Ferdinend (Abb. £2 ) und seiner (e=
nahlin,+ 1580,i¢t eine gravierte Platte,fallt also mehr
in dos Gebiet des Graphikers als dee Eildhauers.Vor lands=

schaftlichen Hintersrund knieen die Veratortenen,beide

wohl Pertrdtgestalten. liver ihnen,nur durch den Welkencoum
getrennt und cen grossten Teil der Bildflacke fullend,
schwett die Dreiergruppe der Kronung Mariae,in symmetrischcr
Kemposition aufgebout.frotz der dusdruckslosen Gesichtszus=
ge und der ¥raftlosen Geecten ist das Epiteph in seiner Ge=
samtforn ein einheitliches Ganzes,in dem Stifter und Gott=
heit in richtiger Kertung zu einander geetéllt sind.

Dort,wo es sich in der Reliefdarstellung um eine
figurenrsiche,dranatiseh tenegte Szene Handelt,nird die
Person des Verstortenen immer mehr ausgeschaltet und tritt
als nebensachlich in den Hintergrund,wie wir es bel den

Colin’azehen Evitanhien schon beinahe durchuegs beohachten

Q

¥onnten,wenn aueh der vor dem Kultbuld knieende Adorant
>
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verhaltnismassig lange verkommt 7.

An der Sterzinger Pfarrkirehe ist ein derartiges
Epitaph zu finden,doe ale Hauptdarstellung die Eruweckung
des Lazarus btringt,darunter in schmaler Zone die Stifter=
familie dureh Rundbogen und Pilaster vom mittleren Happen=
feld getrennt.Es ist das Epitoph des Andre Rauch,+ 1570,
(Abb. 83 ).

Ein reiches gesehnitzies Nerk im Sterzinger Rat=
haus hat dieselbe Binteilung (Abb.d%).Fs ist im letzten
Drittel des 1é.dahrhunderts entstanden.Rollverkcrnament
fullt die rahmenden Leiaten und verbindet sich ir Rundgie=
bel mit Putien, Fruchtbuschel und Maske. Aug einen cemalten
Pr-dellastreifen folgt,wie alle Reliefteile in hellem Ton

alten,die Familie um das Kreuz knieend.Ein 8chriftstrei=

mit Ornament teepant diece schmale Zome vem Fauptbild,

“"‘h

der Vision des Ezech.el,die qls Bild fuor 2ich auf den Be=
sehauer und nicht auf den bLetenden Adoranten wir'en soll.
Die Auferstehung Chrieti fullt das Giebelfeld.Ornamnent wie
Relief dieses ausaerge?ahniich reichen Epitapfs haben den
gleichen klainlichen Zug,der keine grosszigice,durchorei=
fende Bemegung aufkomran 1asst.

Fin anderes Epiliaph,ebenfalls aus dem Sterzinger

-71 - - o JOITRI BT T 35 7 v \ ] Pt " iy
Vgl.das Epitaph fir Velkhoic Graf zu Gorz um 1710.Wein=

. T = il o P :_. S=by 3 - - -
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in das oudiiche gesieigerie innighkell des Ausd ueks ver=

tor ¥ultbild und Verctarlenen
bindet hier Xultbiid und Verstortensen.
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Rathaus, fur Abraham Geizkofler aus dem Jahre 1600 zeigt
kiassische Arcehitekturformen,die oben und unten von Be=
sehlagnwerkornament begrenzt werden.Es ist gleichfalls ein
holzgeschnitztes Werk,ausser dem gemalten Predellastrei=
fen mit der Fumilie des Verstorbenen.Im altarahnlichen
Aufbau von Eannelierten Saulen und Gebalk mit reich orna=
mentierten Friesband ist eine Darstellung der Kronung Ma=
riae im Mittelfelde eingeclassen.Die bewegten Gesten und
dié Gewandbildung der Figuren haben die harmonische Ruhe
der Renaissance verloren.Wenn aqueh die Symmetrie des Auf=
baues,ahnlich wie beim Innsbrucker Epitaph des Joh.Luche=
se,noch beibehalten wird,kundet sieh doch darin der Ba=
rock schon an ”/.

Starker noch ist die Unruhe und Bewegung im Epi=
taph fur Hans Rempter,+ 1564,in der Brunecker Pfarrkirche
zum Ausdruck gebracht.Dieser Stein,der,auf jede Rahmung
verzichtedd, sich mit Relief und Inschrift begnugt,wurde
in Jahre 1620 gesetzt (Abb.2é ).Die Gestalt des Toten
fallt weg.Sie wuirde von der figurenreichen und bewegten
Darstellung der Kreuzabnahme vollstpndig erdruckt werden.
Ihr ruhiges Knieen ware dem leidenschaftlichen Schmerz=

ausdruck gegenuber unerklarlich.Es spricht die gleiche

4 Eine ahnliche,etas krﬁrtigere Rahmung hat das gemalte
Doppelepitaph der Familie Pokh aus dem Jahre 1620 im glel=
chen Gebaude (Abb. &% /.Auch die Anordnung ist diecelbe ge=
blieven:In Predellageschoss die Stifterfamilien,daruber die

Besehneidung‘und Taufe Christi.



=22 = T ——— — o ——

geistige Einstellung cus diesem Werke,die wir im Hans
Morineks Epitaph fur seine Frau randen’Der Leichnam Chri-
sti,der eben vom Kreuze genommen wird,bildet den Mittel=
punkt der Komposition,die geraden Linien der Deitern sind
das Gerust und Richtungspfeiler der Kurve,die ihn umschreibt
und die von der echts obersten Gestalt ausgehend uber den
Engel hu den zwei stehenden mannlichen Figuren geht,Diese
leiten sie weiter zur knieenden Frau,mit der der ausgestreck=
te Arm Mariae und der sie unterstutzenden Frau Puhlung sucht.
Von dieser zweiten Dreiergruppe nimmt der emporsteigende En=
gel den Bewegungsstrom auf,den die Gestalt Christi mit dem
seitwarts geneigten Haupte schliesst.Noch knittern sich die
Gewander um den Korper und finden auch dort,vo sie frei
flattern,den grossen Schwung nieht,gerade so wie der Fluss
der Bewegung immer wieder leise Knickungen und Unterbre=
chungen erfahrt.

Zu ervghnen ware hier noeh das Sterzinger Epitaph
des Baltasar Kofler zu Rundenstein,+ 1578,/Abb.d #).Die
Auferstehungsgruppe weicht in ithren heftig bewégten,an den
Rand gedrangten Gestalten von der antikisierenden,durchs=
komponierten Szene am Lefflerepitaph an derselben Kirche
ab und zeigt die beiden Kunstrichtungen,die neben einander
gehen.

Hier ist der Weg des Barock schon deutlich vorge=
sechrieben,er fuhrt uns vom Andachtsepitaph fort,das jetzt
mehr denn je durch den ormamentalen Stein verdrangt wird,

da Tirol nicht der Boden fur das altarartige Prunkepitaph
1) A 36
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war, sondern 8ich mehr oder weniger mit handwerklicher
Arbeit begnugen musste. '

Wir konnen also die Reihe der figuralen Epitaphi=
en bis zum Barcek mit dem schonen Brunecker Stein schlie=
ssen.kEs ist schwierig,in strenger Kontequenz den Entwick=
lungsgang zu verfolgen,da die vielfaltige Form und Zuffas=
sung,ausser bei den Colin’schen Epitaphien,mehr ein- Neben=
einander als ein fortlaufendes Ineinandergreifen bringt.

Nas nun das ornamentaie Epitaph betrifft,so wird
bel der ziemlich grossen Anzahl dieser Steine eine engere
Auswahl notvendig sein,um ein allzu langatmiges Aneinander=
reithen gleichzeitiger HWerke zu vermeiden.

Wie schon eingangs ernahnt,hat sich dieser E§i=
taphtypus aus der heraldischen Liegeplatte entwickelt,die
von den Anfangen der Grabplatte uberhaupt in ununterbroche=
ner Linie neben dem Portratstein sich fortsetzt.Sehon die
Gotik macht aus der Liege= in haufigen Fallen eine Stands
platte.Danit erklart sich aueh das Zusammenscﬁieben der
Sehrift vom Rande zu einer Schrifttafel,die die Flache des
Steines mit dem Wappen teilt.Diese Zwéizonigkeit ist die
letzte Vorstufe zur Renaissance,sie verwischt echon den
Begriff der Grabplatte und bereitet dadurch den tektoni=
schen Aufbau des Renaissanceepitaphes vor.

Es sei hier als Beispiel die Grabplatte des HWolf=

gang von WNindeck,+ 1493,im Wiltener Kreuzgang 7 oder die

y Helm{Abb. 238
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des Oswald von Hausen,+ 1501, ebendort ervahnt.KNahrend

die Wappen dieser Steine noch vom Rechteck oder Kielbo=
gen‘” umrahmt sind,ist das Wappen der Barbara Freysieben
+ 1499,'” sehon unter einem Rundbogen,der sich auf Konso=
len stutzt.

An der Wende zur Renaissance steht schon der Sters=
zinger Grabstein des Hans Koehl,+ 1505)(Abb.%& J.Die In=
schrifttafel,in Form eines angenuagelten Tisches,uberschnei=
det den Rundbogen,dessen aussere Leiste uber die Ornament=
fullung des Randstreifens hinausgezogen vird,eine Erinner=
ung an den gotischen Rundstab.Aueh die inncre Kehlung ist
gotisch,vahrend das Wappen in seinem zarter gewordénen Re=
lief und dersschonen Linienfuhrung uber die Gotik hinaus=
geht.Ebenso sind Totenkopf und Schlange Todesembleme,die
erst die beginnende Fruhrenaissance bringt.

Waren hier noch rein flachenfullende Motive ver=
. wendet,s0 geht das Epitaph des Stephan Selauer,+ 1506,an
derselben Xirche (Abb. 9 ) schon einen Sehritt weiter in
der Entwicklung.Das aussere Format hat mit der Grabplatte
nichts mehr zu tun.Die guerrechteckige Mormortafel vird
von zwei kraftigen Lowenkopfen als Konsolen getragen,also
schon deutlich ausgepr&gtes Lasten und Tragen der einzel=

nen Teile,da die Tafel selbst auch architektonische Glie=

7 Halm:Abb. 241.

“) Ebenso der Landecker Grabstein des Oswald von Wolkenstein.
Halm:Abb. 245.

” Halm:Abb. 240.M.Sebald Bocksdorfer.
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~derung aufweist.duf dem Sockel ruhen die vorgekropften
Pilaster,die ihrerseits wieder auf dem Kampferstuck das
kraftige Gebalk tragen.Zwei Kugeln an den Ecken fmit den
Initialen D.M.) und der Totenkopf als Mittelstuck schlie=
gsen das Epitaph in gleicher Hohe ab.Die Felder der in=
neren Pilaster sind durch einfache Rautenmuster verziert.
Das Mittelfeld fullen die beiden Wappen,deren Helmdecken
in bEgiten,fleischigen Akkanthusranken die Flache bedeks=
ken und die Rickwand nur leise durchscheinen lassen ’.Das
Hochstreben der Gotik ist der Tendenz nach harmoktschen
Ausgleich der einzelnen Glieder in der Gesamtkomposition
gewnichen.

Zartere Gliederung und Reliefbildung hat ein Stein
der Haller Pfarrkirche aus derselben Zeit (Abb. 42 ).Es ist
das Epitaph des Atess vvi "/M"W? »752% ,Die querge=
stellte Platte ist durch Kandelabersaulen in g@ﬁicher Hei=
se gegliedert wie das Reyffepitaph im Ferdinan&éum.ﬂur
sind hier die Saulen durch Rundbogen verbundén,die in denm
einfachen geraden Abschluss des Steines eingefugt sind.In
den schmalen,seitlichen Feldern sind die Inschrifttafeln
mit Rollwerk und Puttenkopfen verziert,untergebracht.Im
breiten Hauptfeld mit Muschelartiger Bogennische steht das
Wappen,von zwei Helmen mit Ziemier den Bogen ubersehnei=
dend gekront.Die Akkanthusranken der Decke sind im Vergleich

zum fruheren Stein zarter,gestreckter und spitz zulaufend

j Der hier verwendete Stechhelm ist das Zeichen des Burger=

tums,wahrend der Spangenhelm dem Adel zusteht.



geworden.Auch das Nappén 18t niceht mehr in Iartschenforn,
sondern hat beiderseitig dieselben Ein= und Ausschwingun=
gen,also gleichfalls Einwirkung der Fruhrenaissance.

Wohl das Schonste,was Tirol an Renaissanceepita=
phien aufzuweisen hat,fdllt in das Gebiet des Bronzegus=
8=8,da ja in der Hauptstadt des Landes grosse Meister an
den Bronzestandbildern des Maximiliangrabes arbeiteten,
alsc dieses Haniwerk mehr als sonst irgendwo gerade in
der Renaissance eine Blitezeit erreichte.Die figuralen
Werke dieser Epoche haben wir schon kemnen gelernt,der Or=
namentstein bleibt nieht hinter ihnen zuruck.

Das kleine Epitaph der Gertraud Henstadlinm .(Abb.97)
+ 1506,an der Schwazer Pfarrkirche ist eine einfache zwei=
giteilte Tafel ohne architektenische Umrahmung.Die Happen
in der obteren Partie sind mit Stechhelmen und Kleinodien
bekront,die Blattranken legen sich in breiten,gerollten
Endigungenr un die Wappenform.Die untere Partie ist der
Sehrift vorbehallen und zwei kleinen Rundmischen mit ei=
ner Darstellung des Hl.Christophorus und der hl.Anna selb=
dritt,also ein Einschlag figuraler Plastik,die jedoch dem
Kappenfeld gegenuber an zweiter Stelle steht.

Ein in seinen Formen noch etvas schwerfalliges
Werk ist das kleine Epitaph des Andra Jochl,+1517,ein
Messingguss in der Sterzinger Pfarrkirche /. Zvei Kandela-=
bersaulchen mit Blattwerkranken stehen auf einem glatten

Postament mit der Zchrift.In das hohe Gebalk ist ein Mu=

/ Weingartner:Kunstdenkmaler T'irols,Bd 1,Abb. &.
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schelbogen eingesetzt.Von gleicher Gedrungenheit wie die
Architektur sind die Wappen,ein einfaches und ein Doprels=
wappen,gebildet.Die Ranken sehlingen sich derart ineinan=
der,dass der helle Mauerhintergrund bis zur Hohe der Kleins=
odien vollstdndig verschuwindet und tiefe Schatten entste=
hen.Noch ist die Leichtigkeil der Renaissanceform nicht
erfasst.

Ein Gegenstuck dazu bildet die um zwei Jahre fru=
her,aber cus Meisterhand entsg&ndene Gedenktafel des Mat=
hics Runder aus der alten Friedhofskapelle Innsbrucks, Jetzt
im Ferdinandeum.Sie ist ein Bestandtril des Stifterdenk=
males der Kapelle'ﬁ und 18t daher nicht auf Einzelwirkung
bercchnet,sondern bestimmt,mit der Wandmalerei,die knie=
enden Stifter unter einem Auferstehungsfresko,zusanmenge=
sehen zu werden.Oberhammer setzt sie in Verbindung zur
Werkstatt Gilg Sesselschreibers.la die Sekrift auf einen
getrennten Bronzestreifen angebracht nar,fallt das Posta=
ment weg. Auf schmaler Leiste erheben 8ich die zarten Pi=
laster,znischen die das Gebalk eingeschoben ist,ohne ihre
Randleisten zu dﬁiohsehneiden.Der flache Muschelbogen mit
kostlichen,spielenden Putten ist hier daraufgesetzt und
bildet die obere Abschlusslinie.Die beigen Wappen fullen
den Raum bis zum Sprengwerk unter dem Gebdlk.Ihre zierli=
chen, leichten Formen lassen uberall den Hintergrund druchs=
blicken.lirgends ist in der weichen Modellierung eine

Schiere oder Harte zu finden.Wenn auch gerade die Rahmung

7 Oberhammer:Bronze-Denkmiler.Tirol .Bd II,Seite 259.
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vielleicht noch mehr im Sinne der Gotik wirkt und die
Prinzipien tektonischen Aufbaues nicht stark betont eind,
8o zeigt das Ganze doch das feine Formengefuhl der Fruhs=
renaiscance in Dekoratien und Fldehenaufteilung.

Ein reifes Renaissancewerk ist das Epitarh des
Ferdinand Holzl vom alten Innsbrucker Friedhof,jetzt im
Ferdinandeum,aud dem Jahre 1545 ﬂ,Eg ist in Godls Werk=
statte gegossen worden.Vor schmale Pilaster sind zierli=
che Halbsaulehen gestellt,von Apostelkopfen bekront.Auf
dem geraden Gesimsabschluss ruhen an den Ecen zwei Ku=
geln.Im eingeschlossenen Felde tragen noch einmal zuwel
Pfeiler mit Tierkopfen einen Rundbogen,der in kleine orna=
menticrte Flachen aufgeteilt eine mehr dekorative als
architektonische Aufgibe zu =rfullen hat.Das Happen ist
vor die glatte Hinlergrundwand gestellt und hebt siech stark
plastiseh von ihr ab.Die Schrift steht in ihrer schonen
Verteilung hier aueh im Dientﬁfder Dekoration.Die zarten
Ornamente in der Ri.hmung und'éen Zvickeln,sowie der Blatt=
kranz im Rundbogen suchen die leeren Stellen zu fullen, fu=
gen sich jedoch vollkommen den Strukturlinien des Ganzen
ein.

Ebvenfalls vom alten Friedhofe ist das Epitaph des
Hofplattners und Waffenmeisters Hans Seysenhofers und der
Apollonia Forchhaimerin aus dem Jahre 25&8‘”.13 der klaren,

glatten Rahmung kommt die als Ornament wirkende Schrift

7 Oberhammer:Bronze—ﬂenkm&ler.rirql.Bd Ir.,S. 260,Abb.2.
”) Rach Oberhammer der Werkstitte Arnberger-Loffler zuzus=

sehreiben.



und die Wappen mit ihren schweren,uppigen Akkanthusranken
zu voller Wirkung.Hier ist fldchenfulliende Deke ation das
qusschlaggebende Moment.

Nar die zarte Modellierung und der feine Sinn fur
die Verteilung des Ornarentes dieser Bronzewerke durcl Ma=
terial und Meisterhand bedingt,so darf es nicht enttau=
sehen,nenn an den Marmorwerken dieser Epoche das Handwerk=
liche in den Vordergrund tritt und der harte Meisselschlag
den feinen Formen des G‘essers nicht gleiclkommen kann.
Auch liegt es im Sinne der Entwicklung,das Relief krafti=
ger heranszuarbeiten und aus der gleichmassigen Aufteilung
in der Flache einen Hauptakzent herauszuarbeiten,vas Hand
in Hand geht mit stqrkerer Betonung der Architektur und
damit des Standmotives im Gegensatz zu der in die Kand ein=
gelassenen Tafel,eine Entwieklung,die uns die Colin’schen
Epitaphien schon zeigten,die ja durchwegs klere Renaiscan=
cearchitektur haben.

Die Sterzinger Kirche hat eine Reihe von Steinen,
die in ihren architektonischen Aufbau Tvpén aufstellen.Man
darf naturlich nicht ausser Acht lassen,dass das Wappen
als Mittelpunkt des Epitaphs doch mehr oder weniger als De=
koration empfun en wird und dem der Tektonik entsprechen=
den Stehen der Figur nicht gleichkommen kann,daher auf die
architektonische Rahmung leichtsr verzicht-t als diese.

Einen einfachen dufbau von kannelierten Pilastern,
vor eine glatte Kand gestclit,und Dreieckgiebel uber krdf=

tigen Getalk bringt das Epitaph des Christoph Grebmer von
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Wolfsthurn,+ 1582,(Abb. JDas hohe Postament mit der In=
schrifttafel fuhrt eine starke Betonung der Vertikalen
ﬁerbei,im Gegensatz zu den Fruhrenaissancewcrken,die einen
Ausgleich der Richtungen erstrebten.Die zwei Nappen beruh=
ren nicht das Postament,sondern -chweben zu beiden Seiten
eines Kruzifixes,dessen unteren Balken die Akxkanthusranken
uberdecken.Das Kreuz steht in keinem Vernhaltnis zur Grosse
der Kappen und erseheint uns mehr als ein bekronender Ab=
schluss des Reliefs als ein Kultbild.
Derve,kraftige Architexturformen weist ein anderes
##43Sterzinger Epitaph aufl,dessen Metalleinlagen und Schrift=
tafeln fehien.Es mag ebenfalls Ende des 1é.Jahrhunderts
entstanien sein.Der Auftau ist derselbe.Diesmal bildet ein
halkreisforniges Giebelfeld den oberen Abschluss,dessen
Wappen und Putien weitavs feiner gearbeitet sind als die
ibrigen Partien.Diese Rolluerkkartusche,die einst die Inechr
sehrift trug,fﬁllt das breite Sockelfeld,zwet Putten um=
spilen sie.Es sind die gleichen X@pfehen,die die Xapitelle
zieren.Das Happen steht in einer vertieften Korblogennische,
- die ihm rdumliche Entfaltung gestaltet.Das schwere Kraut=
werk- der Deeke greift in regelmassig sich wiederholenden
Versehliﬁ&ngen uber die inneren Pfeiler vor und erz ugt
dunkle Schatten um Sehild und Heim.Die Wappenform selbst
wird immer unruhiger und gefranster,hier roilt sie sich
an den Endigungen kartuschenartig ein und verliert dadurch
mehr und merh den Ctarakter des Schildes,um zur Zilerfornm

zu werden.
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Aus dem ersten Veertel des 17.Jahrhunderts stammt
das Epitaph dee Abraham Geizkoféler von Geilbach zu Rei=
fenegg,+ 1615,(Abb. 4% J.ES gehort einer neuen Xunstepoghe
an.Hier ist jede Architektur fortgelassen und wvieder auf
den glatten Plattenrand zurﬁckgegrirfen,dessen Kehlung
ein Xymationornament fullt.fber der Schrifttafel halten
zuel ERgel das Hﬁppen.ﬂas Relief ist verflacht und hat mehr
zeichnerizehe als plastische FWirkumg.Die harten Rollwerk=
rander nehmen weiche,verschuomrmene Formen an.Unten ragt der
Totenkopf als Todesembleme in die Tafel hinein.Die wappen=
haltenden Putten sind zu ubersehlanken,gezierten Engenls=
kindern geworden,die an den italienischen MNani rismus er=
innern.Das Motiiv der Helmdecke in ihrer Verschlingung und
Uberschneidung ist dasselbe wie beim vorigen Stein.Nas aber
dort noch kraftvolle,lebendige Linienfuhrung war,ist hier
qusgeglattet und erscheint zierlicher,gewollter,mit einem
Wort stilistert.Auch die Sehildform,im Grunde die gleiche,
erzeheint verfeinert und entkraftet. '

Es hat hier ein Slreben eingesétzt,das den raum=
lieh plastischen Aufbau durch die Linie zu ersetzen trachs=
tet und dem ein gewisser Siilismus niecht abzusprechen ist.
Das leichte,mehr zeichnerisehe als plastische Relief wur=
de durch Architekturformen erdruckt und beengt werden,ihm ge=
nﬁgt eine ﬁnseheinbare,deko ative Rahmung.Es failt nicht
schuwer,sich auf diecen Wege das Entstehen der Inschriftta=
fel als Epituphform ©vorzu=stellen.lafel und Sehrift ra=
chen,wic es an vielen Tilorler Beispielen zu zeigen wdre,alle

Stilentnwickluncen bis zur Cegenwart mit.Dort,wo der Dich=



ter mit dem Bildhauer zusammenvirkt,fallt das Hauptge=
wichﬁ_— auf den Scehriftinhalt und verschiebl sich die Nertung
des Epitafihs.

Ein weiteres Beispiel dieser leicht stilisieren=
den Wirkung ist das Epitaph des Luidwig Fieger,Freiherrn
von Hersehberg,+ 1642,aus Hell (Abb. 95 ).Der mit einfae
chen B-attornament gerahmte Stein wird durch dieses auch
unterteilt und zerfallt in Happen und Schrifttafel.Das Re=
lief hat sich starker verflacht und wirkt in dem zarten
Sechildformen,den gekrauselten Blattranken,die sich schon
zu unorganischen Gebilden ausgewachsen haben,und den ab=
schlies=enden Fruchtgehangen zeichnerisch dekorativ.Jede
Licht= und Schattenwirkung fallt weg.In den Ecken,seitlich
der Wappen,finden sich schon knorpelwerkartige Ohrmuschel=
gebilde.Das 1 chende Efgelskopfehen unterbricht und belebt
die trennende Gerude zwischen Schrift und Wappen.Ist hier
die rein dekorative Auffassung des Renaissanceepitaphes
herausgehoben und bis zur Gussersten Moglichkeit dees Re=
liefs gesteigeri,sc gibt es eine andere Rieﬁtung,die denm
Barock vorarbeitet,inder die Arehitekturformen betori und
stark herausgearbeitel werden.

Ein Schuazer Epitaph ous dem Jahre 1633 (Abb. 146)
fallt in diese GTuppe und sei hier abschliessend erwahnt.
Auf kraftigen Ptlﬁggern ruht in Volutengiebel,dessen ober=
ster abgeflachter Teil einen ruhenden Putto mit Totenkopf
und Sanduhr tragt.Obelisken stehen auf den Volutenschnek=

ken und bilden den seitlichen Ausflang nach oben.Das untere



SRS

Gesimse des Gielels welbt sich begenformig empor und wird
in der Mitte von Engelskopf und Fruchtkorb unterbrochen.
In Felde steht ahnlich wie beim Sterzinger Grebmerepitaph
mit dem auch die Architektur verglichen werdsn kann,das
Kruzifix mit zu@® Wappen zu seinen Fissen.Das Kreuz fullt
die ganze Breite der Hand aus und ist vor dem Wappen als
Mittelpunkt des Kerkes aufgefasst.Was uns jedoch Rhier inter=
essiert,ist die Steigsrung der Afghitekturform,die sich
von den Gesetzen der Statik loszulosen beginnt und einen
eigenen Bewegungsrythmus sucht,der sie als Rahmen zur er=
druckenden Ubermacht fuhrt.

Noch weiterg -hend,die barocken Denkmaler Tirols
anzufihren,wirde bei der grossen Zahl dieser meist handw:rk=
lichen Arbeiten den Rahmen zu sehr ausdehnen,besonders da
wir im allgemeinen Ieil auceh auf die Besprechung des rein
dekorativen Steines verzichten muesten.

Mit dem kurzen fiberbliek tber die Epitaphicn Tirols
var es uns vielleicht meglich,die kinstlerische Vamnigfaltig=
keit der WNerke zu zeigenm,die unstreitig in der zweiten Half=
te des 16é.Jahrhundert ihren Hohepunkt erreichten.Das Vieler=
lei des gegebenen Materiale und decsen verc-chiedener kunst=
lerischer Weri macht einen klaren Entwicklungég ng . chuierig,
betont aber starker die Eigenart des Einzelnen,venn auch zu
Schaden der stiraffem Zusammenfassung.lrotzdem erkennen wir,
dass 8ich das Tiroler Epitaph im allgemeinen der Gesamtent=
wicklung einfugt,ja dass gerade die Renaissancewerte an erster

Stelle zu nennen sind.
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