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Wie stark in Italien der Glaube an dié‘fuhrerrolle auf
dem Gebiete der bildenden Kinste und der Literatur um die
Mitte des 19. Jahrhunderts war, spricht deutlich aus den Sdt-
zen, die Giloberti in seinem Buch " Del Primato morale e ci-
vile degli Italiani " niederschrieb: " Il Bello essendo un
idea individuata dalla fantasla, la nazione ideale e posse-
ditrice dei primi elementi scientificl dee pur essere la
nazione immaginativa per eccellenza, ciod quella che trovd
i primi tipi, e 1i recd, educandoli e svolgendoli, al pild

alto segno di perfezione. Il primato estetico d'Italia &

dunque cronologico e logico ad un tempo; poiché da un lato

essa precedette gli altri popoli occidentali nell'uso del=-
le lettere e delle arti nobili, e per l'altro gli vinse; la
letteratura e 1l'arte italisna essendo le sole fra le moderne

che agguaglino in pregio, .e per qualche verso avanzino le an-
tiche."(Vol. III, p.l) Zu diesem Glauben berechtigte wohl

Giob;rti der rasche Aufgchwung der italienischen Literatur

aus dem Tiefstand des 18, Jahrhunderts. Hatte sich auch die Er-
neuerung des italienischen Gelstes unter fremden Einfliissen
vﬁllzogan, so schien es doch, als ob der gewaltige Geist Man-
zonls die Fiihrerrolle auf dem Gebiete der Romania tibernehmen

sollte.
Eetrachtet man aber die italienische Literatur von ihrem

Uranfang an, so wird man gewahr werden, dass der italienische
Geist vor allem zu den ruhigen, klassisch-edlen Formen neigt,

zu elnem abgegrenzten harmonlischen Ganzen. Einzig und allein



in der Periode einer starken nationalen Bewegung konnte man
einer Kunst 2zugéinglich sein, die sich gegen eben dieses Ide-

gl auflehnte und jeglichen Zwang von sich wies, deren Kern

eine vollkommene Entgrenzung wer. Dort, wo dle Auflehnung ge-
gen die jahrhundertlange Unterdrickung am heftigsten loderte ,
in der Lomb;rdei,drang die Romantik in Itallien ein und wurde
zur Bundesgenossin der Freihelisgedanken. Man sah in ihr die
Mtglichkeit einer Erleichterung im dichterischen Schaffen und
verband damit die Hoffnung, Italien eine Volksdichtung zu ge=-
ben. Es blieb jedoch bei einzelnen politischen Liedern, welche
die Jugend zu Kampf und Entsagung, zum Glauben an die hohen
und edlen Ziele der Nation begeisterte. Der italienischen Li-
teratur eine Volksdichtung zu schenken, blieb auch der Roman-
tik versagt und der Gedanke wird voraussichtlich auf lange Zeit
in Itelien eine Utopie bleiben. Alle Versuche, die in dieser
Hinsicht gemacht wurden, zerschellten wohl vor allem an der
Tatsache, dass der Durchschnitt des italienischen Volkes auf
einer niedrigeren Bildungsstufe steht als z.B., das deutsche,

In Italien war es aber stets dle grosse Vergangenheit des Lan-
des, die dem Dichter Stoff und Anregung gab. Nicht nur, dass

er sgelbst sich noch als ein Glied jenes Volkes fuhlte, das einst
die Welt mit seinem Ruhm erflillt hatte, {iberall mahnten ihn
noch die TrUmmer des vergangenen Glanzes an die kiinstlerische
Vﬁrgangenheit geiner Heimat. Diese geschichtlichen Reminiszen-
zen setzen aber im Geniesser beétimmte Kenntnisse woraus, sol=-
len sie nicht wie leerer Schall und Rauch an ihm vorbeigehen.
Ein anderer Grund, der einer Entwicklung der italienischen Volks-
dichtung hindernd im Wege steht, mag darin zu finden sein, dass

die Menschen von einer gliicklicheren Natur umgeben sind , die



ihre Seele weniger zum Sinnen und Trdumen anregt, es fehlt ihnen
die Sehnsucht nach dem Eden voll Glanz und Sonne, weil sie des
.Lichtea nicht entbehren. So hat auch der naive Geist dleses Vol-
kes nur einen sehr geringen Schatz an Médrchen und Sagen aufge-
bracht " L'italiano, sagt Carducei, contro un opinione assai su-
perficiale, non & popolo poetico, =---==ec---= inanzi alla poe-
sia, inanzi a quest'arte disinteressata di delineare fantasmi
superiori o interiori simmetricamente nella parola armonica e
pura, il popolo italiano, pratico, positivo, machiavellico, che
pur nelle pitl calde espansioni mira con mente fredda all'utile
e godibile immediatamente e in materia rimane di ghiaccio." (Ope-
re, p. 851j

Es fehlte den Italienern nicht an religitsem Aufschwung noch
an Macht des Gefilhles, um eine romantische Kunstdichtung zu schaf-
fen, Was aber dem romanischen Wesen widersprach, war, wie Klempe=-
rer sagt, die ewige Unrast des Entgrenzens., " Nicht der Subjek=-
tivismus, nicht die Macht des Gefthls, nicht der religitse Auf-
schwung fehlen dem Romanen, aber ein Drang zur Ordnung, zum Fe-
sten, zur geschlossenen Form ist immer in ihm." (Romantik und
franztsische Romantik, in Festschrift fiUr Karl Vossler, S.29)
Die Hymnen Manzonis sind von einem tiefen raligiaaen Geftihl ge-
tragen und die Lyrik Leopardis ist rein subjektiv und voll tie-
fer Innerlichkeit, aber in der Dichtung beider zelgt sich wie-
der jener Lrang zur Ordnung, zurlBegrenzung, zur geschlossenen
Form, der uns immer wieder Zweifel aufsteigen liésst, ob man Man-
zonl und Leopardi zu den Romantikern rechnen diirfe.

Was jedoch die Romantik an Neuerung der dighteriachen Inepi-
rationen mit sich brachte, war der Harmonie und dem Sch®énheits-

ideal der Itsliener fremd, so sagt Benedetto Croce "Bene invase



e corse 1'Italia, dopo il 1815, una nordica cavalcata di spettri,
di vergini morenti, di angell - demoni, di disperati e cupl be-
stemmiatori, e si udirono scriccolii di scheletri, e sospiri e
planti e sghignazzate di folll e dlirii di febbricitanti. Ma tut-
to ¢id fu moda e non poesia. ===---c------ Tanta sterminata pro-
duzione romantica, e nessun romantico in Italia fra il .1815 e il
1860. (Croce, Critica VI, p.345)

Die ganze,rein subjektive Lyrik wvoll glilhender Vaterlandsbe-
geisterung eines Berchet und Mameli kann man aber wohl nur als
romantisch definieren. Doch versetzte das politische Moment , wel-
ches die Romantik in der italienischen Literatur ins Leben geru-
fen, ihr auch den Todesstoss. Indem die Dichtung vollkommen in
den Dienst der Politik trat und zu deren Sklavin wurde, entfrem-
dete sie sich ganz dem Ideal einer reinen Kunst, die nur in éich
und aus sich bestehen kann. Wohl erfiillt eine hohe Woge natliona-
ler Begeisterung, ein unerschiitterlicher Glaube an die " nazio=-
ne eletta " alle Werke jener Jahre, aber als die Freiheitsbestre-
bungen der Italiener im Jahre 1848 erlahmten, war ihre Mission
erfullt. Die Fihrung entglitt den Hénden der Dichter und mit ihr
war auch die Quelle ihrer Inspiration erschpft. De Sanctis cha-
rakterisiert am Schlusse seiner " Storia della letteratura ita-
liana " diese Periode und spricht zugleich eine Hoffnung aus :
"L'Italia & stata finora avviluppata come di una sfera brillan-
te, la sfera della libertd e della nazionalitd, e ne & nata una
filosofia e una letteratura, la quale ha la sua leva fuori di
lei, ancorehé intorno & lel. Ora si dee guardare in seno, dee
cercare se stessa, la sfera dee svilupparsi e poncratarei come
sua vita interiore." ( vol.II, p. 417) Aber die Hoffnung, Ita-
lien werde seine Kunst in sich und aus sich finden, ist so we-

nig erfillt worden wie der Glaube Giobertis an die geistige Fih-



rerrolle Italiens. Frankreich wurde wieder das gelstige Zen-
trum der Romania, und als die Italiener im Kampfe gegen die
Romantik nach neuen Ausdrucksmitteln fir ihre Kunst suchten,
wendeten sie ihre Blicke forschend nach der lateinischen Schwe-
ster.

In Frankreich hatte sich aber zu jener Zelt berelts eine
tiefe Wandlung vollzogen. Die Romantik, deren Bestreben darasuf
gefichtet war, die Kunst von dem Form- und Geflhlszwang der Klas-
gsik zu befreien, hatte ihr Zliel erreicht und bereits Uberschrit-
ten, Sie war in Frankreioch wie in Italien nur ein Fremdkdrper ge-
wesen, den der rationale Geist der romaniacﬂen V8lker bald iiber=-
wand, Die neue Dichtung stand im Zeichen des Naturalismus und der
sufblthenden Naturwissenschaften, sie nahm den Kampf gegen die
gedankliche und stilistische Formlosigkeit, gegen den Ueberschwang
der Romantik auf. Das Resultat dieser engen Verbindung von Kunst
und Wissenschaft war aber die von den Parnassiern geforderte " Un-
‘persdnlichkeit ". Der Kiinstler muss hinter seinem Werke verschwin-
den, wie der Gelehrte hinter selner Forschung und ebensowenig wie
dieser darf er seine Persdnlichkeit in das Kunstwerk einschmuggeln.
Damit war aber die wichtigste Forderung der parnassischen Kunst=-
lehre gegeben, es war gleichsam der Kern, aus dem sich die anderen
entwickelten. Durch dieses Zurilicktreten seines eigenen " Ich " war
der Dichter gezwungen, fiir sein Erleben ein Symbol zu schaffen. Es
waren nicht mehr seine Geftlhle, die er aussprach, sondern allge=-
mein menschliche ; dadurch gewann aber sein Werk ungemein an Wert,
denn jeder Lichtung geéenﬁber, wenn sie wirken soll, muss der Le-
ser stets das Gefthl haben " tua res agitur ! gie.muss das " inne-

re Tun " des Genlessers anregen, muss ihm lyrische Stimmung sugge-

rieren. Indem jedoch der Lyriker seinem Werke objektiv gegeniiber-



steht, wird er auch stets auf eine vollkommene Ausfiinrung bedacht
sein, da er bewusst filr einen Geniesser schafft.

Um die Objektivitédt zu erhthen, fordarten'die Parnassier im
Gegensatz zu den Uberschwenglichen Herzensergissen der Roman-
tiker, dass der Dichter " impassible " sei. Er muss Herr bleiben
Uber die entfesselten Miéchte seiner. Phantasie, damit sie ihn
nicht tberwiltigenund seine Unperaanlichkeit geféhrden, Damit
war aber nicht geeégt, dass der Kiinstler kalt und gleichglltig
seinem Werke gegeniiberstehen sollte. Er musste sich nur bezwin-
gen, seine schwingende Erregung, seine menschliche Antellnahme
beziéhmen und hﬁndigeﬁ und so darf sie auch in seinem Werke er-
scheinen. Die Kunst hatte also nicht mehr den Zweck, dem Dichter
Erleichterung seines Herzens zu schaffen, sondern nr jenen, im
Leser #sthetische Lustgefiihle zu wecken; denn " EQ ist im letz-
ten Grunde nicht das perstnliche Weh und Leid, das uns hinreisst,
gondern vor allem der allgemein menschliche Charakter, der
aus den Gedichten spricht.” ( Emil Geiger, Beltrige zu einer
Aesthetik der Lyrik, S. 57 )

Um aber unsere Seele zu ergreifen und hinauszufihren aus
der Welt des Gegebenen, dass sie sich selbst vergisst, um nur
noch in den Gestalten und BEildern des Dichters zu leben,ha-
ben gith die franzbsischen Parnassier der verschiedenartigsten
‘Mittel bedient.

Gautier hat einzig das Bestreben, im Leser visuelle Vor-
stellungen zu wecken., Es lag in der malerischen Veranlagung
seiﬁar Natur, auch in seinen Dichtungen Bilder in feinster -
Linienfﬂhruﬁg zu zeichnen, Wenn er diese auch in eine voll-
kommene Sprache gekleidet hat, so gleichen seine Worte doch
mehr funkelnden Edelsteinen, die uns wohl die Illusion



einer schillernden Farbenpracht erwecken kdnnen, aker nie-
mals unsere Seele ganz zu erfiilllen vermdgen, weil ihnen
eben jene bestimmten Stimmungsobertine fehlen, jenes Zu-
sermenfliessen von Anschauung und Gefthl, das das- genze We- |
sen der lyrischen Dichtung auemacht.'Gautier war der erste,
der die Forderung des " '1l'art pour l'art " aufgestellt hat.
Frei von jJedem Zweck sollte dle Kunst nur der ®inen Schén-
heit gewelht sein, um durch sie dem Leser h&chsteﬁ dsthe-
tischen Genuss zu gewilhren. Um aber die Erfillung dieses
Schénheitstraumes zu finden; musste die Kunst zurickkehren
zu den Vorbildern des alten Hellag, an den edlen, einfa-
chen Linien jener Meisterwerke sollte sie sich inspirieren
und die phentastisch - grotesken Formen gotisch - romanti-

scher Kunst melden:

Reviens, reviens bel art antiﬁue
De ton paros étincelant
Couvrir ce squelette gothique,
Dévore le bficher brfilant !

L'art.

Theodor de Banville war der ausgesprochene Kilnstler des
wOrteé, reiche, schillernde und glénzende Worte charakteri-
sleren seine Dichtung, mit ihnen urhilllt er gleichsam dle
Fllle der rasch vorbeieilenden, nie fest umgrenzten Bilder
seiner Gedichte. Im Gegensatz 2zu Gautier ist seine Kunst aus-
gesprochen musikelisch, was unsere Seele bezaubert, ist daf
wunderbare Rhythmus seiner Verse. Auf keinen anderen Diehter
lassen sich die Worte Jouberts besser anwenden: " Les mots

g'i1lument quand le doigt du podte y fait passer son phos-



phore; les mots des poétes conservent du sens méme lorsqu'ils
sont detachés des autres, et plaisent isolés comme dés beaux
sons; on dirait des paroles lumineuses de l'or, des perles,
des diamants, et des fleurs." (Rapport sur le progrés de la
poésie von Th. Gautier, S. 73) .

Leconte de Lisle hat nidit nur die plastischen und musika-
lischen Elemente der Wortkunst glédnzend vereint, sondern auch
alle Gefihlswerte, die in der Sprache liegen, mit unerreich-
ter Meisterschaft zusammenwirken lassen. Ueber seiner Dich-
tung schwebt der mystische Zauber des Orients, es weht aus
ihr ein feiner Hauch indischer Philosophie. Die reiche tropi-
ache Natur mit ihrer glihenden Farbenpracht'entrollt sich vor
unseren Augen, unser Ohr wird von'den fremden Namen mit ihrem
weichen, vollen Klaﬁge berauscht und wir empfinden den siissen,
schweren Duft, der diese mérchenhaft schdne Natur erfillt. Und
melsterhaft versteht Lecoﬁta de Zisle diese Natur zu beseelen
und unsere Phantasie hinausgufihren sus der Welt des Realen
in das Land der Triume.

Neben der harmonischen Ereite Banvilles steht die rauhe,
herbe Konzentration Baudelaires und die ruhige Ausgeglichen-
heit Leconte de Lisles. Ing schmiegt sich aber die Sprache an
diese Eigenheiten ther Dichtung, wie ja stets wahre Meister der
Dichtkunst jenes innige.Verhdltnis zwischen Gedanken und sprach-
lichem Ausdruck erstreben.

Die neue Richtung in der frﬁnxbaischen Literatur machte
sich, wie jede neue Strimung, die ihren Weg iUber die Alpen
nahm, zuerst in Oberitalien geltend. In Mailand fand die Dich-
tung Baudelalires in dem Krelse, der sich um Emilioc Praga sam-
melte, begeisterte Aufnahme.Was aber diese jungen Leute fir



seine Dichtung entflammte, waren die Gedanken, die der kranken
Seele Baudelaires entstrdmten. So tauchen immer wieder die
" Pleurs du mal " bei der Lektilre von Prages Gedichten auf.In

gseinem " Preludio " der " Penombre " sagt er:

0 namicollettor, canto la Noia,
L'eredita del dubbio e dell'ignoto
Il tuo re, il tuo pontefice, 1l tuo bola,
I1 tuo cielo e il tuo loto !
Poesle, p. 92.
und Baudelalre schliesst seinen Prolog der " Fleurs du mal "

mit den Versen ab:

C'est 1' Ennul =-w-cc------

Tu le connals, lecteur, ce monstre délicat

- Hypoerite lecteur, - mon semblable, - mon freére.

zit. bel Croce, Lett.p. 261.

und wenn wir Verse wie die folgenden lesen:

Errano i1 vermi ciechi e spensieratl

Sul bianco seno e sulla bianca faccia.

Penombre, Seraphina p.l84.

k¥nnen wir nur an eine Wiederaufnahme jenes gewollt seltsa-

men Gedankens Baudelalres denken:

0 vers! noirs compagnons sans oreille et sans yeux,
Voyez vehir a4 vous un mort libre et joyeux!
Le mort joyeux, Fleurs du mal, p. 208,
Ganz entgangen war aber Praga und seiner Schule der Wert,
der in den fein zisellerten, vom Innersten der Sprache getrage-

nen Versen dieses extremsten Anhiingers parnassischer Kunst ge-
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legen ist. So war es der "Scapigliatura Milanese" nicht ge-
geben, Nachshmer zu finden, es war wie ein rasches Aufblitzen
einer neuen Kunstrichtung, die aber zusammenbrechen musste,
weil ihr eben der innere Vert fehlte, der bel der Dichtung
disser " Kunst mit den Mitteln der Sprache " nur in der Spra-
che selbst liegen kann.

Auch der alternde Prati fuhlte die Aenderung, die sich
zu vollziehen begann, und er trug ihr in seinem " Canto
d'Igea " Rechnung; indem er aber die alte Bahnlverliass,ver-
mochte er sich auf der neuen nicht zu dichteriacher HBhe zu
erheben. Selbst Aleardl dieser gefelertste unter den Dichtern
der italienischen Romantlk,fiUhlte ihre Macht, und es liegt
die Traglk eines verfehlten Lebens in der Antwort, die er
geinen Freunden gab, als sie l1hm Lob spendeten: " Non loda-
te, non lodate! Di tutta questa roba non restera nulla di
qui a vent'anni. Ho sbagliato. La strada & un altra; e c'?d
chi 1'ha viata; e se non pretende di andarvl troppo in
corsa, arrivera alla fama vera e durevole. E un gran dolore
quello d'aver lavorato tanti anni e dover poi confessare a
se stesso di non aver fatto nulla che valga." (Mazzoni,
1'Ottocents, p. 614) Und auch jener andere, den Aleardi
in diesen Worten meint, Carducci, konnte sich dem Einfluss
der franzdsischen Literatur nicht entziehen, wie sehr er
gich auch in Wort und Schrift gegen alles Fremde in der
italienischen Kunst wandte, ja sogar soweit ging, sich im
Jugendlichen Ungestiim gegen jede fremde Sprache zu verschlies-
sen. Aber gpater musste er selbst zugeben, dass er sich flels-
sig in den Schriften Quinets und Barbiers bewegt habe. Er hat

eber Vietor Hugo nicht nur besungen, sondern auch manches von
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ihm {ibernommen, und es waren Gedichte der " Chétiments ", die
er gich zum Muster nahm, Gedichte jener Periode im Schaffen
Hugos, die am niichsten mit dem franzsischen Parnass verwandt
ist. Es gibt, wie irh mir zu zeigen vornehme, gar manéhea in
den Dichtungen Carduccis, das an den Stil Leconte de Lisles
und anderer Parnassier erinnert. Sein Zeitgenosse Zanella hat-
te bereits vor ihm dle neueﬁ Strémungen wahrgenbmmen und sie
in seinem Besireben, die Dichtung Italiens wieder ihrem alten
Glanze zuzufihren, als Mittel beniitzt.

So haben sich alle von Prati und Emilio Praga, dem Haupte
der Malliinder Bohéme an bis zu D'Annunzio und Pascoli in den
Spuren des franzdsischen Parnass bewegt.

Im Folgenden soll nun an einzelnen Werken einiger Dichter
nachgewiesen werden, was von den verschiedenen Elementen der
"Théorie de 1l'art pour 1l'art" italienisches Gut geworden ist.
Welcher Mittel sich die ;taliener bedient haben, um im Ge-
niesser jenen vollendeten #dsthetischen Genuss zu erwecken,
den in so hohem Masse nur die Dichtung mit ihrer-unerschdpf-
lichen Fulle kiinstlerischen MYglichkeiten geben kann.



II.DIE VERSCHIEDENEN STROEMUNGE N
IN DER LITERATUR ZU BEGINN DES
ITALIENISCHEN RISORGIMNENTO,

Ceeare de Lollls hat ale erster in kurzem Eseaya, wenn
such blote andeutungswelse, auf die feinen Féden hingewlesen,
die von der nachromentischen Dichtung Frankreiche zu den Wer-
ken Zanellas und Carduccis hinliberfihren. Am Schlueese eeines
geistreichen Aufeatzes "Un parneesiano @'Italia", welcher in
der Nuova Antologle vor Jahre 1913 erschien, bemerkt de Leollies:
"Tutte queeta famigliarité con materia e formule scientifiche
ha un'unica preciea eignificazione etilistica, etéd ciod a base
d'una riferms di lingua poetlca preeso lo Zaneila COme€ rresse
quei francesi che parallelmente o in fende al remanticisme el
atteggianm peetl della scienza e della mocdernitéa.,” Mit dieser
leicht hingeworfenen Bemerkung ist de Lollis vielleicht der
erste unter allen Kritikern Zanellas, der die Ideale dieses
Dichters erkannt hat. Man war sonst allgemein geneigt, in Za-
nellasl) dichterischem Schaffen nur das Streben nach einer Ver-

einigung von Gleuben und Wissenschaft zu sehen, eine Annahme,

1) s
Glacomc Zanella wurde am 9., September 1820 in Chiampo (Vene-
tien) geboren.- Am 6. August 1843 empfing er die Priesterweihe.-
1847 erlangte er dle Doktorwlirde an der philoccrkischen Fakul-
tEt cer Universitiét Padua.- 1857 wurde ihm der Unterricht der
itallienischen Sprache an dem Offentlichen Gymnasium von Venedig
Ubertragen.- Seine wissenschaftlighen Arbeiten lenkten die Auf-
merksamkelt suf ihn und er wurde im Jahre 1866 als orcdentlicher
Professor ftr italienische Literatur an die Universitit Padua
berufen.- 1875 wurde Zanella auf sein eigenes Verlangen -in den
Ruhestand versetzt.- Er zog sich in die liéndliche Einsamkeit,
in das Tal des Astichello,zuriick, wo er am 14, Februar 1888
verschied,

Elne umfassende Bibliographie seiner Werke gibt Crcce in
"Critica" B4.IT.



zu der wohl geine Stellung als Priester gefihrt hat. Wenm eln
Priester das Werden des Kosmo3 oder dle Wunderwelt des Wasser-
tropfens besang, was lag da nidher als der Gedanke, er tue dies,
um die Errungenschaften der Wissenschaft mit den altheréebrach-
ten Dogmen des Glaubens in Einklang zu bringen 2% So konnte es
geschehen, dass man die wahren Absichten des Dichters nicht er-
kannte. Dem aufmerksamen Leser geiner Werke und ganz besonders
geiner Prosaschriften muss as'aber-k1ar zu Bewusstsein kommen,
dasg Zanellas ganzes Sinnen und Trachten darauf gerichtet war,
einer Erneuerung der italienlschen Dichtung, einer Vervellkerwr-
nung der sprachlichen Mittel die Wege zu bahnen. Vorbild zw
diesen seinen Beatrebungen war lhm, dem fleissigen Leser und
eifrigen Uebersetzer fremder Dichtungen, wohl die neue Kunst-
richtung Frankreichs gewesen. Die ohberste Forderung der Par-
nassier war ja die sorgfiltige Pflege des Stiles, des Gedan=-
kens, der zerlegten, gegliederten Idee; nicht dusserliche Ab-
rundung der Sﬁtze; sondern das Auffinden des richtigen Ausdrucks
war ihr hichstes Ziel. Der Gedanke, der seinen richtigen Aus-
druck gefunden, hat innere und Hussere Schonheit, Rhythmus, Har-
monie erreicht. In diesem Sinne wendet sich auch Zanella an .
die neapolitanische Jugend, in dem er ihr die Ziele weist,de-
nen sie nachstreben sollte: "L'ispirszione poetica & cosa su-
bitanea, ma vestirla di forme sensibili, porgerla altrui rac-
colte e bene scolpita nel segno della parolas,@ lavero lento,
minuto,faticoso e spesso penoso, Misurare 1l'estensione del
propio pensiero e cercare il periodo che gli sia pil conve-
niente, scegliere le frasi che pil. lo possanc rilevare,cernire
le parole, che col loro suono e colorito pilt lo possono espri-
mere, & studio che ricerca pazienza non solo, ma lunghe e atten-

te letture deil migliori. (Scritti varii p. 348) Diese Forderung
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nach unermtidlicher Arbeit, dlese Geringschétzung der Inspi-
ration im Gegensatz zu Romantik tritt uns bel Flaubert, bel
Leconte de Lisle und den anderen franzdsischen Dichtern die-
ser Periode entgegen. "L'inspiration c'est de travailler tous
les jours" ruft Baudelaire aus und Leconte de Lisle nimmt die-
sen Gedanken in erweiterter Form auf: " Une oeuvre d'art com-
pléte n'est jamaie le produit d'une inspiration irrefléchie,

et tout vral podte est doublé d'un ouvrier irreprochable,en

ce sens du moins, qu'il travaille de son mieux." (Etude sur
Auguste Barbier, D.P.p.272, zit. bei Keyser, Stilstudien zu
Leconte de Lisle,p.l6) Noch schérfer aber wendet sich Carducci
gegen die Inspiration, indem er sle schlankweg als "una gran
ciarlataneria” definiert und er fiihrt diesen Gedanken néch vel-
ter aus: "Quella che i pil credono o chiamano troppo facilmente

ispirazione bisogna farla passare per il travaglio delle fredde

ricerche e tra il lavore degll instrumenti eritici a provar

s'ella dura," (Primo Giubileo di Magistero, Prose p.1319)

Ein gleicher grundlegender Gedanke verbindet Carducci und
Zanella, diese in ihren Ansche&uungen, in ihrem Charakter und
Temperament so verschiedenen Menschen: der erbitterté Kampf
gegen die Romentlk. Beiden schwebte eine Erneuerung der italie-
nischen Dichtkunst, eine Wiederbelebung der Sprache, ein bis
ins Detail gepflegter Stil vor, Der Verschiedenheit ihres We-
sens entsprachen auch die Wege, welche sie zur Erreichung die-
ses Ideals einschlugen. Der stille, ruhige Priester von Vicenza,
der jedem Kampf abhold war, suchte in eifriger Uebersetzung
seinen kﬁnstlerischenLHorizont zu erweitern, seine Sprache zu
bereichern, Er nar'mitlallen modernen Dichtungen fremder Nationen

vertraut und bereit, Neuerungen, die seinem Ideal einer Dichtung
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forderlich waren, sich anzueignen.

Der jugendliche Carduccil) hingegen verschloss sich vor-
erst jedem fremden Einfluss, er suchte selne Zuflucht einzig
und allein bei den Dichtern der Klassik, bel Horaz, Vergill,
Ovid; bei Dante, Petrarca und Leopardl und sammelte schen in
jugendlichem Alter eine kleine Gemeinde begelsterter Verehrer
der Klassik "gli amici pedanti" um sich, Der nationale Gedanke,
welcher der Romantik in Italien die Tore gedffnet, sollte ihr
auch zum Varhﬁhgnis werden. Man fing an, in allem, was roman-
tisch war, fremden Import, namentlich deutschen, zu_wittern,
und verwarf es deshalb als nicht national,

Die kleine Sammlung Gedlchte eines obskuren Livorneser Dich-
ters Braccio Bracci "Fiori e Spine" gab Carduceci und éeinen Freun=
den Gelegenheit, Offentlich gegen die Romantik Stellung zu neh-
men., Die erste Flugschrift "Di Braccio Bracci e di altri poeti
modernissimi" hatte Gargani zum Verfasser, legte aber so ziem-
lich die Gedanken des ganzen Krelses dar. Die Angriffe dieser
begeisterten Anhﬁﬁger einer rein klassisch-nationalen Kunst
waren aber derart barock und libertrieben , dass sie die schérf-
ste Kritik und eirne wahre Flut von Hohn und Spott auf sich zo-
gen, eine Tatsache, die neuerdings eine Antwort zur Folge hatte.
Sie liess auch nicht lange auf sich warten,"La giunta alla derra-
ta - al poeti nostri odiernissimi e lor difensori gli amici

pedanti” wurde von allen Freunden gemeinsam verfasst und in ihr

1)

Giosue Carducci wurde am 27, Juli 1835 in Val di Castello
(Toskana) als Sohn elnes Arztes geboren.- Nachdem er seine philo-
logischen Studien an der Hochschule zu Pisa vollendet hatte,be=-
kleidete er fur kurze Zeit eine Lehrstelle an der Mittelschule
von San Miniato bel Florenz. - 1860 wurde er auf die Lehrkanzel
fér italienische Literatur an der Universitét Bologna berufen,
eine Stellung, die Carducel bis zu seinem Tode am 16, Februar
1907 innehatte.

Eine umfassende Bibliographie seiner Werke gibt Croce in
"Critica"™ Bd., VIII.
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begegnen wir mehr oder weniger den gleichen Gedanken wie in
der ersten Flugschrift. Man ging so weilt, Goethe, Manzoni,
Lamartine anzugreifen, Metastasio liber Shakespeare zu stellen.
Trotz all der Ungereimtheiten hat das kleine Bilichlein den ei-
nen Wert, die #dsthetlisch-politisch-ethischen Ansichten des Jju-
gendlichen Carducci kund zu tun, denen er mit einigen Modifi-
kationen auch im spiéteren Leben treu geblieben ist. "In politi-
ca 1'Italia su tutto, in estetica la poesia classica su tutto,
in pratica 1alschiettezza.a forza su tutto."

Aver nicht nur auf polemische Weise bekémpfte Carducci die
Romantik, auch 1in seinen Jugendgedichten verschont er sie nicht
find wir finden in ihnen die glaicha‘Geringschﬁizung, die aus
geinen Proaasehriften spricht.

Beviam, ée non ci arridano
Le sacre Muse indarno, |
Ora che artoa caligine

Preme 1 laureti d'Arno.

Gema e ne l'astro pallido
Stanchi le inferme ciglia
La scelerata astemia

Romantica famiglia:

A nol progenie italica
Ridan gli d&i del Lazio,
La madre de gli Eneadi
E 1l'armonia d'Orazio.
Brindisi, Juvenilia,p.'ez.

Ein andermal berauscht er sich in einem Gedichte an Targioni
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Tozzettli an dem Gedanken, niemals ein romaﬁtiachas Werk
verfasst zu haben.

Non io 1'Apolline cimbro inchinai,

Io tosco e memore de l'are attde;

Né di barbariche tazze circée

Ebro saltal,

Ottavio, al libero genic romano

Libiam noi liberi qui nel gentile

Terren &'Etruria: lunge il servile

Gregge profanoc,

A O, T, T.,Juvenilia,p.37.
Betrachtet man aber diese Periode im dichterischen Schaf-

fen'Carduccis-genauer, so lédsst sich aus seiner ganzen Ver-
achtung der Romentik einzig und allein das politische Moment
herausfilhlen. Carducel war ein begeisterter Italiener; was ihn
mit der Klassik verband, war der Gedanke, auf klassischem Bo-
den zu leben, das Erbe einer gewaltigen Zeit Ubernommen zu
haben, und sein Traum war, Italien sowohl in der Politik als
auch in der Kunst wieder dem alten Ansehen zuzufithren, ihm die
fthrende Stellung in der Literatur zu erwerben. Es schwebte
ihm jené Zeilt vor, wo Dantie und Petrarce der Welt zum Vorbild
gedient, eine Wiedergeburt der schdnen Kiinste, wie siasggggggi-
eter des 16. Jahrhunderts angebahnt hatten., Die Romantik war
fir ihn 1n_eratar Linie fremder Import, und er hasste alles,
was fremd war, well er Uberall eine Gefahr fir. das eigene Land
beflirchtete. Dann war das romentische Motiv im Grunde triume-
riach-weigh, dazu angetan, das Vollk vom heroischen Gedenken

abzubringen, und tiberdies war die Romantik eng mit dem Christen=-
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tum verbunden, das Carduccl verhasst war, weil er in ihm die
erste Ursache des Unterganges der Latinitat sah:
-------- a=m===== ROMS

pid non trionfa.

Pil nor trionfa, poi:che un galileo
di rosse chiome 11 Campidoglio ascese,
gittolle in braccio una sua croce, e disse
- Portala, e servi, -
Alle Fonti del Clitumno, 0di barbere, p.80l.
So war diese ganze negative Einstellung des Dichters der
Romantik gegeniiber eigentlich von ausseridsthetischen Momenten
bedingt. In der Tat hat auch Carducci, als er seinen kiinstle-
rischen Horizont erwelterte, dlese exklusive Stellung aufge=-
geben. Der Verdichter der "scellerata astemia romantica fa-
miglia" hat sich so welt mit ihr versthnt, dass einzelne sei-
ner Gedichte sogar weitgehende Spu?en von Romantik aufweisen.
So enthalten die Levia Gravia des Jahres 1868 auch ein Soﬁett,
dag Carduccl in der Gesamtausgabe von 1904 in die Juvenilia
aingereiﬁt hat, das aber sowohl in der Konzeption als auch im
Stil schon an eine spédtere Perlode gemahnt:.
Passa la nave mia, sola, tra il pianto
De gli aleion, per l'aﬁqua procellosa;
E la involge e la batte, e mai non possa,

De 1l'onde 1l tuon, de i folgori lo schianto.

~Volgono al lido, omai perduto, in tanto
Le memorie la faccla lacrimose;
E vinte le speranze in faticosa

Vista g'abbatton sovra il remo infranto,
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Ma dritto su la poppa 11 genio mlo
Guarda 1l cielo ed 1l mare, e canta forte

De' ventli e de le antenne al cigolio:

= Voghiam, voghlamo, o dlsperate scorte,
Al nubiloso porto de l'oblio,
A la scogliera bianca de la morte.
Libro III,XXXVI,Juv.p.85.

Der erste Vers ruft uns sofort zwel andere Gedichte in Fr-
innerung, die bezeichnenderweise filr diese Periode im dich=-
terischen Schaffen Carduceis den beiden entgegengesetzien
Richtungen angehdren: Petrarca und Heine, Auch das Sonett
Petrercas, das Carducci vorgeschwebt haben mag:

Passa la nave mia colma 4'oblio

Per aspro mar a mezza netis il verno

Sepra Scilla e Caribdi; et al governo

Siede il signor, anzi'l nemico mio.
ist von tiefer Traurigkeit-durchflutet, aber die Konzeption
ist doch eine andere. Eine ruhige Konzentration des Gefilhles
verbindet sich mit der vollkommenen Einheit des Bildes,wihrend
Carduccls Strophen dlese Einheit nicht aufweisen. Die Verbin-
dung klassischer und romantischer Elemente wird nicht zur Ver=-
schmelzung, und was dem Sonett die Charakteriatik gibt, ist
elgentlich jenes Streben nach Entgrenzung, wie es der roman-
tischen Dichtung eigen. Die Bilder, welche Carducei evoziert,
s8ind von dem disteren Schauder romantischer Balladen erfiillt,
Dag steverless Schiff, das durch das wilde Meer zu den bleichen
Gestaden des Tedes fihrt, ist ein Sujet, das wir ﬁei den Roman-

tikern aller Natiecren finden., Wie uns auch das Schiff als Symbol
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der Seele des Dichters in einem kleinen, wundefbar stimmungs-
vollen Gedichte Heines begegnet:

Mit schwarzen Segeln segelt mein Schiff

Wohl Uiber das wilde Meer;

Du weiast,wie sehr ich treaurig bin

Und krinkst mich doch so achﬁer.-

Dein Herz 1st treulos wie der Wind
nd flattert hin und her,
Mit schwarzen Segeln segelt mein Schiff
Wohl liber das wilde Meer,
_ Verschiedens.
Das Gedicht hat Carducci viel spidter im altitalienischen Vers=-
mass in seine Muttersprache titersetzt.

Mit der Erweiterung und Verfelnerung der Aesthetik Car-
duccie zelgt sich bel ihm immer mehr die Tendenz, seine Dich-
tung dem Einfluss der Romantlk zugidnglich zu machen. In dem Ge-
dichte "Poeti di parte bianca", das Carducei gleichsam als Rehmen
zweler Balladen geschaffen hat, finden wir die Schilderung eines
mittelalterlichen feudalen Millieus, das mit seiner diister-wei-
chen Herbststimmung, der schdnen, veon ihren Hofdamen umgebenen
Marquise, mit dem ihr zu Fussen liegenden Windspiel, dem tronen-
den Franceschino Malaspina sterk an #hnliche Bildser Gievanni
Pratls erinnert. Wohl erhebt sich Carducci, indem er der Geschich-
te bis Ins Detail treu blelbt und wirkliches Leben und Bewegung
in das Genze hineinbringt, welt tiber Prati, doch trennt diese
Schilderung geschichtlicher Freignisse des Mittelalters noch ein
tiefer Abgrund von jenen, denen wir spéter in der "Canzone di
Legnano”,in "Falda di Comune", in "Su 1 campi di Marengo" begeg-

nen werden, Die "Endecasillabi" der "Poeti di parte bianca"



erinnern an jene Aleardis, man ktnnte fast sagen, dass der
klassische Elfsilbler Foscolos, das bevorzugte Versmass der
Juvenilia Carduccis, sich mit demjenigen Aleardir verschmel-

zen hahe, Carducci hatte zu jener Zeit die Neuausgabe der N
Werke Aleardis zu rezensieren und schon in den "Juvenilia"
finden sich Stellen, die deutlich avf Aie Dichtung Aleardis
hinwelsen.

1) ein typischer Vertreter der Romantik

War auch Aleardi
in Italien, so war er.doch eirer der ersten, welcher der neuen
Strémung, die von Frankreich einzudringen begenn, sich 1lnso-
weit zugénglich zeigte, als er sich ihrer Ideenwelt bemich-
tigte, allerdings ohne das tiefe Verstiéndnis fir die rein
kiinstlerischen Tendenzen der Parnassier aufzubringen. Bedeutet
doch dia Forderung einer Versinigung von Wissenschaft und Kunst
in der Aesthetik Flauberts nur Ganaﬁigkeit, Blindigkeit, abso-
lute Wahrhaftigkeit in der Darstellung und nicht nur die Schil-
derung kosmischer Ereignisse oder technischer Errungenscheften,
wie sie die sch¥pferische Phantasie eines Dichters bilden kann.
E_ine rein logische Folgerung darsus ist die Forderung nach Un-
persdnlichkeit und Distanzierung des Kiinstlers von seinem Objekt.
Aleardl war allzufest in der Remontik, speziell der italienischen
Romentik verankert, um diese ungeheure Umwélzung pldtzlich in
seiner Dichtung zu vollziehen. So nimmt er zaghaft nur einzelne
Elemente davon fir sich in Anspruch, er beginnt in einem Zyklus
von Gedichten die grossen kosmischen Umwilzungen zu schildern.
Aber dieser Aleardi, der die gewaltige Grﬁése'und den Zauber des

Teltenwerdens im Nebel der Jahrtausende erblickt, der sich an

1)

Alearde Aleardi wurde am 4. November 1812 in Verona geboren.-
Er studierte Rechtswissenschaft an der Universitét Padua.- In
dle politischen Wirren jener Jahre verstrickt, wurde er mehr-
mels verhaftet., Nach der Einigung Italiens elanﬁte er Jjedoch
zu hohen Ehren und starb in Florenz am 17, Juli 1878,

21
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dem Werden und Vergehen in der Natur berauscht eder die ewigen
Riétsel einer iiberirdischen Welt zu erforschen strebt, steht im-
mer im Widerspruch mit dem Aleardi, der in einem siisslich-ver-
schwommenen Stil Frauen- vnd Vaterlandsliebe mit reichem Wort-
schwall besingt. Eslfehlt ihm die Kraft, sich aus den alten
Fessgeln zu befreien, sich zur GrUsse eines Flaubert oder Leconte
de Lisle durchzuringen. und fuUr die itelienische Dichtung behn-
brechend zu werden, Der Beifall, den man ihm als Romantiker ge-
zollt, wurde ihm zum Verhéngnis, er konnte nicht_darauf ver-
zichten; obwohl ihm die Grdsse der neuen Kunstrichtung klar

war, wendet er doch immer wieder die plattesten Effekte der
Romantiker an, um sich auf diese Weise jenen Beifall zu sichern,
der ihm von einzelnen Schichten der Bevdlkerung in so reichem
Masse gespendet wurde. So verkniUpft er stets die Frau mit all
seinen Dichtungen, Exkursionen in die Gebiete der Prﬁhistorie
oder in die entfernten Inseln des Ozeans klingen in eine Liebes-
beteuerung aus. Aber er kann_keine innige Verschmelzung der
beiden Gedanken vollziehen; nur lose aneinander gekettet stiren
sie den Gesamteindruck, weil sie kein klares Bild vor uns er-
stehen lassen.

Aleardi ist auch der einzige unter den italienischen Roman-
tikern, der den Exotlesmus in seine Dichtung aufgenommen hat; aber
sein Orient gleicht nur allzuofi elner romantischen Landschaft
trotz seiner geradezu peinlichen Genaulgkeit in der Terminologie
der Fauna und Flora jener Liénder, mit welcher er viselleicht der
strikten Forderung der Parnessier nach Genauiékeit Geniige lei=-
sten wollte. Mit dieser ausgesprochenen Pflege der Terminologie
mag er D'Annunzio zum Vorbild gedient haben, der in seinen Dramen
und Gedichten diese Vorliebe bis ins Ungemessene erweitert hat.

Bel Aleardi ist dieses ZurHckgreifen in der Zeit, die Freude
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an entfernten Léndern doch wieder eng mit dem Streben nach gei-
stiger Entgrenzung verkniipft. Die neue Welt, auf welche er di-
rekt oder indirekt durch die Parnassier Frankreichs gelenkt
wurde, gab ihm Gelegenheit zur .Bereicherung seines eigenen Ich,
Die Worte Viktor Klemperers in Bezug auf die franzBsische Ro-
mentik lassen sich sehr wohl auf Aleardi anwenden: "All des
Malerische, Seltsame, Kihne, Andersartige fremder Zeiten is?
ihm willkommen - - aber er behéngt schliesslich doch nur sein
eigenes Ich mit all den fremden Dingen, so wie sich Jungen mit
bunten Federn els Indianer herausputzen. Die sachliche Versen-
kung in die andere Zeit, die Hingabe an die andere Seele fehlt,
men schiebt das eigene lebensgierige Ich unter." (Viktor Klem-
perer, Romantik und franzbsische Romantik, Festschrift fir Karl
Vossler, S. 25) Dieser Mangel an Versenkung in eine andere Zeit
ﬁacht gich auch im deskriptiven Teil des "Monte Circello" fiihl-
bar, wo Aleardl das Werden des Kosmos in eine Landschaft hinein
verlegt, wie sle unter den Romantikern konventionell geworden
war, Nicht eine getreue Naturschilderung, wo Kraft, mit Sch&n-
heit gepaart, majestdtische Bilder vor uns herauf beschwdrt, nur
das grauenerregende Walien der Elemente, das, bis ins Ungemesesene
gestelgert, den Genlesser nicht emporzuheben vermag aus der VWelt
des Alltegs, sondern ihm nur Schaudern einfl¥sst, wenn es nicht
durch allzu krasse Ungenauigkelt dem gebildeten Leser ein Li-
cheln abringt,

Carducei fihlte aus dieser Lyrik, deren technische Méngel er
erkannte, dennoch etwas Neues, Ungewohntes heraus, dem er einen
Platz in seiner Dichtung einrdumte. Ganz im Sinne Aleardis be-

schreibt Carducci das Weltwerden in seinen "Selve primitive."



Ma quindi per lo pian stridea la roggila
Alluvione de' wvulcani, intormo

Funereo lume coruscando; € sempre
Caligavan le cime ardue tonanti;

E 1l'oceén muggive; e in su 1l'azzurra

Alpe salian le nuvole fumanti

Da l'oce&no: paurosamente

Diese

im technischen Aufbau an eine bekannte Stelle des "lMente Cir-

cello"

Minaccievano al ciel roveri negre
Di vastissima ombra quinci; e a 1'ombra
Con lupi urlanti e fere altre la preocle

S'accogliea de gli umeani., --------

La Selva primitiva, Juv. p.l08.

Verse erinnern uns sowohl in der Konzeption als auch

Or presta attento, Itala mia, 1'orecchio
Ad insolito canto.

m e e e e ———— Italia,
Questo mio paradiso altre non era

Che un ordin lungo di selvaggi coni
Incoroﬁati da perpetuo lampo,

Onde 11 mite Apemmin s'ingenerava,

Un mare negro che glammai dal canto
Allegrato non fu del remigante
Mallnconicamente circonfuso
Tormentava le vergini scogliere.
L'aura bagnata di mortal rugiada

Con le tepide nubi invidiava
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A le giovane terra il blando riso

De le giovani stelle. Ardea talora

Come d'antico cimitero i solchi.

L'onde d'erranti fiaccole azzumine:

Talora innumerati snni bollia

Per reconditi ardori, e lento lente

Emergeve une molle iscla calva;

E sur essa eppariva alle sinistra

Lampana.dei vuleani una infinita

Deformitd di creature morte:

Mistlico germe di venture pietre

E maraviglie,----=---cc-w-u-- ————
Monte Circello.

Hier wie dort ist die wvisuelle Wirkung durch die Fiille der
gsich jagenden Bilder unmdglich gemacht; denn "Unser Bewusst-
gein vermag nur einige, sehr wenige, nacheinander gegebene Vor-
stellungen zu einem Nebeneinander zusammen zu fassen§ --------
Gibt der Dichter nun efns grosse Anzehl von Einzelheiten, so
verschwinden von eiﬂem gegebenen Moment an die zuerst gegebenen
aus unserem Bewusstsein, sie werden durch die neuen hinaus ge-
dringt und die Entstehung elnes auf einmal {ibersehbaren Bildes
ist unmglich. (Roetteken, Poetlk "Die Sprache und das innere
Bild" s, 51, zit. bei E, Winkler, Das dichterische Kunstwerk)
Allein darin erhebt sich Carduceci Uiber Aleardi, dass er die Ein-
heit der Konzeption nicht durch fremde Elemantg zerstdrt. Auch
Versbau und Rhythmus der "Selve primitive" weisen starke Aehn-
lichkeit mit Aleardis Versen auf, Nur macht sich auch hier das
Bestreben Carduccis nach technischer Vervollkommnung geltend, in-

dem er durch eine C&dsur Leben und Bewegung in seinen Vers bringen
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will und die Sprache durch Neologismen zu bereichern sucht. Al-
lerdings kann sich Carducei auch hier wieder nicht ganz vom Klas=-
gizismus befreien; der Vergleich, den er der Mythologie entlehnt,
ist stdrend und unsch¥n: '

---------------- E tu,febea

Lampada solitaria entro 1l'immenso

Radiante, non gemere le vite

Chine su l'opra del crescente pane,

Noﬁ danze d'imenei vedesti,~-~--=--

Selva primitiva,Juv. p. 106,

Die Préhistorie war ein ausserordentlich beliebtes Gebiet
der Parnassier. Es bedeutete fiur sie eine Flucht aus der Gegen-
wart in eine ferne Zeit; sagt doch Gautier: "Il y a deux sens
de 1'exotisme: le premier nous donne le gofit de l'exotique dans
1'éspace, le golit de 1'Amérique, le gofit des femmes jaunes, ver-
tes, etc. Le gofit plus raffiné, une corruption plus supréme,c'est
le golit de l'exotique & travers les temps." (Cassagne, La théo-
rie de 1'art pour l'art, p. 373) Angeekelt von ihrer Umgebung,
von der ganzen Zivilisation liberhaupt, voller Sehnsucht nach ur-
spriinglichen, ungemischten Kunstwirkungen, voll unbestimmter Ideale
und Winsche, mussten sie in dleser Flucht in liéngst vergangene
Zeiten ein Rettungsmittel erblicken, das ihnen geistige Freiheit
brachte, ihrer Phantasie freien Spielrsum gewidhrte, bei hdchster
Unperstnlichkeit und stérkstem Realismus doch ihrer peratnlichen
Nelgung folgen zu ktnnen. Dieses Losreissen aus 1hrér Umgebung
erlaubte e; ihnen auch, leichter geﬁiss& dsthetische Effekte zu
erzielen, es umwob lhre Dichtung jener geheimnisvolle Zauber,den
nur der Adel des Alters, die niemals vollkommen gelBsten Rétsel

vergangener Zeiten gewidhren konnen, Se verdffentlicht Bouilhet
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im Jahre 1859 eine Gedichtsemmlung "Les Fossiles", die einen
ausserordentlich fein abgetdnten Stimmungsgehalt mit einer bis
ins Extrem ausgearbeiteten CGenauigkeit verbinden. In traumhaft
schdnen Eildern entrollt sich die mérchenhafte Welt, die keines
Menschen Auge Je gesehen, vor uns. Wie aus elnem feln ziseller-
ten Rahmen heben sich die farben - und formenschdnen Landschaf-
ten ab, die der Nebel der Jahrtausende umhiillt. Auch nicht die
kleinste Lisharmonie atﬁft,die Einheit der Konzeption, welche
durch die Vollkommenheit des sprachlichen Ausdrucks zu hdchster
Geltuné gelangt.

Diesen wunderbar feinen Stimmungsgehalt, die vollendete Har-
monie des Ausdrucks finden wir auch in der kleinen Ode Zanellas
"La conchiglia fossile", die unbestritten zum EBesten gehdrt, was
Zanella geschaffen, aber auch zum Besten, was die moderne italie-
nische Lyrik aufzuwelsen hat.-W1e weit sind doch dié folgenden
Strophen, déie in der Konzeption an den "Monte Circelle" Aleardis
und an Carduccis Jugendgedicht "La selve primitiva" erinnern,
von diesen beiden entfernt !

Sul chiuso quaderno
Di vatl famosi,
Dal musco materno

- Lontana rlposi,

Riposi marmorea
Cell'conde gid figlia,
Ritorta eonchiglia.

Occulta nel fondo
D'un antre marino
Lel giovane mondo
Vedestl 1l matino;

Vagavi co'nautili,



Co' murici e schiera;
E l'uomo non era.
Per quanta vicenda
D1 lente stagioni,
Arcana leggenda
D'immani tenzoni
Impresse volubile
Sul niveo tuo dorso
De' secoli 11 corso!
Noi siamo di ieri;
Dell'Indo pur ora
Sui taciti imperi
Splendeva 1'aurors ;
Pur ora del Tevere
A' 1181 tendea
La vela d'Enea,
E fresca la polve
Che 1l fasto caduto
De' Cesari involve.
Si crede canuto
Appena all'Artefice
Uscito di mano
Il genere umano !
Tu,prime che desta
All'avre feconde
Italia la testa
. Levasse dall'onde,
Tu, suora de'polipi,
De' rosei coralli

Pascevi le valli.
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Riflesso nel seno-
De' ceruli piani
Ardeva 11 baleno
Di cento vﬁlcani;
Le dighe squarclavanc
Di pelaghi ignoti
Rubesti tremoti.
Nell'imo de' laghi
-Le palme sepolte;
Nel sasso de' draghi
Le gpire rinwvolte,
L 1'orme ne parlano
De' profughi cigni

Sugli ardui macigni.

La conchiglia fossile, Vol.J.
P 48.

Llle diese Strophen atmen warmes Leben, das durch die Bewegungr
ﬁelche sich durch das ganze Gedicht zieht, gesteigert wird. Die |
Prizision des Ausdrucks erhdht die visuelle Anschaulichkeit der
Bilder. Unsere EinfUhlung wird aber auch durch die klangliche
Harmonie elner Sprache, in der sich BRegriffs - und Gefilhlswerte
ergédnzen und decken, gefdrdert. Diese Pflege der Sprache war so-
wohl bei Zanella als such bel den Dichtern des franzdsischen Par-
nase eines der grundlegenden Prinzipien ihrer Kunst. Fiur sle war
Dichtung der hdchste Ausdrmnk.der Kunst, weil éie alles, was Ma-
lerei, Plastik und Musik auwszudriicken vermag, in sich vereint

und so die hichste Suggestlonskraft auf den Geniesser auszuliben

vermeg. Um aber dieses Ziel zu erreichen, bedarf es einer Sprache,
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die weit Uber Jene der Prosa erhaben 1st.und die sich der Dich-
ter nur in steter Arbeit, indem er sich stets die Meisterwerke
der Grdssten vor Augen hilt, érwerben kenn. So schreibt Zanella
in einem Brlefe an einen'seiner Schiller: " Le raccomande ¢i
nueve 1 baeti latini, Virgilie ante emnes. Si ricerdi che oggi
la peesia dil meda tira alla prese, si ricerdi che la sobrieta

2 prima dete d’ogni grande poesia e che guesta sobrieta nen
s;impara che dai greci e dai latini." ( zit. bei ?onati: La
pcetipa di Zanella ) An einem anderen Orte wendet er sich scharf
gegen diejenigen " che verrebbere piantare in Italia la peesia
tedesca, lalquale nen isdegna, anzl ama 11 linguaggie piané e,
per. cosl dire demestice; mentre nei Iteliani aktbiame speciale
1inguaégio, come 1'ebbere i Greci e i1 Latini: linguggie reme-

to mille miglia del presaicoe."” ( Tecdele Lambertico, Giacome
Zanelia, Ricordi, p. 188 ) Aus beiden Stellen erhellt die Ahsicht,
‘ eine vellendete dichtarlsche Sprache wiadar zu neuenm Leben zu
erwecken, Bezeichnend flir Zanella ist es jedoch, dase er Vergil
als vortrefflichstes Belsplel hinstellt. Bei welchem anderen
der lateinischen Dichter hétte er auch d#s Muster fir eine so
reiche Fiille kiinstlerischer Mittel finden ktnnen, um die Sprache
zu ihrer vellsten Galtung zu bringen?

Was Zanella jedech ganz eng mit den franzdsischen Parnassiern
verband, war die unbegrénzta Hingabe an die Kunst, der Kultus der
Schdnheit. FUr lhn kennte die Kunst nur eine Bestimmung haben,
die Vermittlerin der vollendeten Schdnheit zu sein, und wenn er
in seinen " Scritti varii " die Werte schreibt: " Quande ie dice
l'arte per l'arte, non intende di dire la ferma per la ferma,

il mezzo pel mezze, come intendone che si dica i nemici di queste

formela; 1o intende di dire, che l'arte deve unicamente mirare
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all' arte, cieé all'espressione del belle, se poi da questa es-
preséiane del belle nasce il conseguimente di qualche nebile fine,
tante meglie sara doppia le gleria e il trienfe dell'arte ----------
ma l'arte deve esseres sempre fine nen mezze." ( Seritti varii ,
Pe 34 8, ), 80 ist damit schon das Urteil seiner spiteren Kri-
tiker vernichtet, welche seinef ganzen Dichtung einen bestimm=-
ten Zweck, die Vereinigung der neuesten E;ungenschaftan der Wis-
genschaft mit den kirchlichen Degmen, zuschrieben. Zanella
spricht es selbst aus, dass die Kunst nur Selbstzweck sein kinne,
und wenn sie durch ihre Schinhelt den Geist der Menschen zu
erheben vermag, so ist das eine Eigenschaft, die ihr an sich

inne wehnt, es kann aber niemals ein bestimmter Zweck des Dich-
ters sein. Die Werte Zanellas sind aber wie ein Eche jener
anderen, die Théophile Gautier in der Préface zu den " Fleurs

du mal " geschrieben hat:" Baudelaire était pour 1'autenemie
absolue de l'art, et 11 n'sdmettait pas que la peésie efit

d'autre but qu'elle - méme et d'autre missien & remplir que
d'exciter la sensatien du besu , dans le sens abselu du terme."
Und er fihrt dlesen Gedanken nech weiter aus, indem er Baude-
laire selbst sprechen ldsst: " La poésie, pour peu qu'en

vuellle descendre en soi - méme, interreger son &me, rappeler
ses souvenirs d'enthousiasme, n'a pas d'autre but qu'elle -

méme, elle ne peut pas en avoir d'autre; =-----=-=--- Je ne

veux pas dire que la poésie n'ennoblisse pas les meeurs, que

son résultat final ne seit pas d'élever 1l'henme au - dessus

des intéréts vulgeires. Ce serait évidemment une absurdité.

Je dis que, si le poéte & poursuivi un but meral, il a dimi-

nué sa force pedtigue -----==---a- ( Charles Baudelaire,

Fleurs du mal, Préface, p. 25 s. )
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Um seinen Werken die erstrebte Vollendung zu geben, hat
Zanella in unermiidlichem Eifer Dichtungen der Lateiner, Fran-
zosen und Englénder ubersetzt. Dadurch gewann seine Sprache
jenen Reichtum, jene Schmiegsemkeit, jene vollkommene Harmonie.
zwischen Gedanken und sprachlichem Ausdruck, die seine Dich=-
tungen so weit liber jene der letzten Romentiker erhebt und ihn
so eng mit den franzdsischen Parnassiern verbindet. Auch Leconte
de Lisle war ein eifriger Uebersetzer grichischer und latei-
nischer Dichtungen, es erschienen von ihm Uebersetzungen der
Ilies und der Odyssee, Werke des Aeschylus, Sophokles, Euripides
und Horaz und er selbst sagt: ™ J'ai depensé sept années dans
mes treductions elles me rapportérent sept mille francs, et je
m'y creval les yeux. " Und doch hat diese Arbeit, wie Marmoni-
Garrol in einem Aufsatze {iber Leconte de Lisle in der " Nuova
Antologlie " vom Jahre 1913 bemerki, dem Dichter neue Horizonte
ertffnet, sie het seine Technik verfeinert, seine Sprache be-
reichert " Quest'opera che il Leconte de Lisle condusse &
termine con tanta coscienza dl intendimenti e che fu cosl pove-
remente retribuite aperse un nuovo e pit ampic crizzorte alla
sua arte poetica. "

Zanelle hat erst sehr sp&dt, schon ein Vierzigjléhriger, im
Jahre 1868, eine kleine Sammlung eigener Gedichte versffentlicht.
Im gleichen Jahre erschienen auch die " Levia Gravie " Carducels
und die Parallelen, die damals ge#ogen wurden, fielen zu Gun-
sten des Primters von Vigenza sus. Man horchte. gespannt auf
die neue Sprache, die aus dlesen Dichtungen erklang, es war,
wie das Ahnen einer sich erschliessenden Epoche in der Dichtung
Italiens,

Carducei hatte seinen Weg noch nicht gefunden, auch er.
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wollte der Dichtung Italiens neue Bahnen erschliessen und
wollte vor allem die dichterische Sprache wieder zu ihrer vol-
len Hthe empor_heben. Er versuchte dies, indem er sich eng

an die Klassiker hielt und einzelne Elemente der Romantik da-
mit zu verschmelzen versuchte. Auf diese Weise brachten aber
seine Gedichte des Jahres 1868 keine Neuerung, und erwarben
gich auch nichit die Anerkennung, die Zanella im ersten Enthu-
gilasmie so reichlich zutell geworden war. Mag auch dieser Ruhm
bald verdunkelt worden sein, mag auch Carducei in seinen
spéteren Werken hoch liber Zanella stehen, so lésst es sich
doch nicht leugnen, dass der stil}e und bescheidene Priester
der erste gowesen ist, der deutlich auf die neue Richtung in
der Dichtkunst hingewiesen hat. Er war es, der zu allererst
die Pflege des Stilea, der vollendeten Spreache 1n-der modernen
Lyrik Italiens im Gefolge der franzBsischen Parnessier zu
neuem Leben geweckt hat.

Dieser Kult der Sprache, der bei Zanella einsetzt, wird
von den spéteren Dichtern bis ins Ungemaasanelgeateigert.
Carducci und seine Schiler sind eifrig bemiiht, ihren Gedichten
volle, weichs Klangformen zu geben, Bel Pascoll beginnt bereits
ein leises Virtuosentum; die Sprache ist nicht menhr nur Mittel
zur Beschreibung der Natur, der Dichter bedient sich ihrer zur
dirakten Nachahming der Tdne in Wald und Flur, Auch Arturo Graf,
der keiner Schule angehdrt und dsssen &dsthetisches Credo von
allen Literaturen befruchtet wurde, hat stets die grisste
Sorgfelt dem Worte angedeihen lassen. Es sind schwere, cdumpfe,
man ktnnte fast sagen dunkle Worte, die seine pessimistische
Weltanschauung widerspiegeln, Von ihm sagt Cesarec: " Per

esprimere degnamente quel suo mondo interiore tenebroso ed
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orrendo, 1l poete e'd fatte una provvista di vocaboli che
sembran d'acciéjo bfunito o di basalto, di locuzioni che
vibrano com'echi sotterranei o come bronzo percosso." (Cfi-
tica Militante, p. 128) Sprache ist fiir D'Annunzio und sei-
ne Schule nicht mehr der Ausdruck einer seelischen Bewegung,
gle gewinnt Selbstzweck, der Dichter berauscht sich an ihrem
Klange, sie nihert sich der Musik, ohne die Suggestivkraft

derselben zu besitzen.



JII. UNPERSOENLICHEKEIT UND OBJEK -
PTIVITAET BEI DEN FRANZOESISCHEN
PARNASSIERN UND DEN ITALIENISCHEN
DICHTERN DES RISORGIMENTO,

Aus der Erkenntnis, dass nur der Idee ein bleibender Wert
inne _wohnt, die Taten aber geschehen und vergehen, muss dem
Dichter der Wunsch erstehen, in Symbolen zu denken. Er muss
gleichsam, wie Spinoza sagt, dle Dinge vom Standpunkte der
Ewigkeit betrachten, well den rein perstnlichen Gefihlen und
Sehnsiichten des Einzelmenschen kein Ewigkeitswert gegeben sein
kann. Das Symbol ermdglicht es dem Kiinstler, seine Gestalten
zu idealisieren, sie frei von allen Schlacken und Midngeln des
Sterblichen darzustellen, um in einer solcﬁ potenzierten und
jdealisierten Gestalt den elnen Gedanken zum Ausdruck 3zu
bringen, mit dem ér den Leser ergreifen will. Denn nur dort,
wo seine Darstellung frei von allen Nebenumstidnden ist, die
dem Einzelmenschlichen immer anhaften, wird es ihm gelingen,
das innere Tun des Geniesers anzuregen. Unsere Einfilhlung in
das Kunstwerk wird durcﬁ dle Darstellung allgemein mensch-
licher Gefthle und Gedanken gefdrdert, nur wenn wir im Kunst-
werk die Harmonie mit unserem elgenen Ich finden konnen, wird
uns die vollkommene Versenkung, das Einsein mit demselben
gegeben sein, Im Symbol kann aber jqder das Dargebotene auf
seine Weise erleben. Der Kinstler gibt uns nur das stimmungs-
erregende Moment ean, nur fasslicher, allgemein.veratﬁndlicher,
well er durch das Wort die Macht hat, an unsere ganze Sinnen-

welt zu eppellieren.



35

£A1s Vigny das Symbol in der franzdsischen Dichtung zu
neuem Leben erweckie, hat er also die Lyrik nicht nur um die
Mdglichkeit des Gedankens bereichert, er hat ihr auch den
Weg gewlesen, wie man dem schrankenlosen Subjektivismus ZEinhalt
gebieten kinne. Vigny fand Jedoch im Symbol nicht nur eiln
Mittel, den Gedanken plastisch auszudriicken, sondern er diente
ihm such dazu, denselben in die Schranken seines Wertes ein-
zudidmmen, So hat er mitten im Taumel der Romantlk der Dichtung
Frankreichs wleder feste Grenzen gewlesen.im Gegensatz zur
romantischen Entgrenzung, eine Begrenzung, die es erméglichen
gollte, die ganze Tiefe und die ganze Feinheit des Gedankens
in ruhliger, edler Form zum Ausdruck zu bringen. Wenn man, wie
Vigny und nach ihm Gautler und die anderen Parnassier, erfassen
kann, dass Liebe, Leld und Glilck flr alle Menschen gleich sind,
" dags sich dis Dinge in einem ewigen Kreislaur wlederholen,
kann man zur vollkommenen Abstraktion des eigenen Ich gelangen,
Man findet dann Bilder, Symboleund Worte, in denen sich die
Seele der Allgemeinhelt spiegelt, weil man nicht mehr in ihnen
lebt, sondern lhnen objektiv gegenlibersteht. So liegen die
Wurzeln jener Forderung der Parnassier nach Unpersdnlichkeit
und Objektivitidt, die spéter auch dle italienische Dichtung
peleben sollten, bereite in der franzssischen Romantik. -

Indem aber der Dichter seine Persgdnlichkeit zurticktreten
lésst, &ndert sich auch die Welt seiner Inspirationen. Die
kleinen und grossen Leiden und Freuden des Dichters verschwinden
aus seinen Werken, um den grossen Ereignissen dar Natur, der
Weltgeschlichte und den ewigen Rétseln der Metaphysik Platz
zu machen., Es sind ja im Grunde immer die gleichen Gefthle
und Gedanken, die sich in der Dichtung aller Vdlker und aller
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Lénder wlederholen, Ein a priori gegebener Stoff, der durch

daes persdnliche Erlebnis des Dichters zum Kunstwerk wird,

Und hier liegt auch das Moment, das den wahren Kinstler {iiber
die anderen Menschen erhebt, indem er diasealsein Erleben in
wunderbaren Worten objektivieren kﬁnn, dass €8 in seiner
Vollendung den Leser ergreift und ihn dasselbe, wenn auch in
seiner eigenen Welss, wieder erleben liésst. Auch dem Nicht-
kiinstler kann es gegeben sein, vor den Schinheiten der Natur

zu erbeben, er kann sie selbst als ein vollendetes Kunstwerk
erleben, aber er vermag dieses sein Erlebnis nicht derart

zum Ausdruck -zu bringen, dass es kiinstlerische Reife erlangt,
Umgekehrt Ffinden wir auch in der Literatur iwindspeziell in der
italienischen Miteratur Beilsplele von Dichtern, aus deren Werken
wir das Fehlen jJedes persidnlichen Erlebnisaes herauafithlen,

Ich denke hier in erster Linie an D'Anmunzio in seinen " Elegile
Romene " und zum Teil such in selnen " Laudi ", wo nur glénzende,
rauschende Klénge an unserem Ohr vorbeiziehen, formenpréchtige
Bilder in glihende Farben getaucht, vor unseren Augen erstehen,
" die aber unsere Seels nicht ergreifan; weil ihnen eben jenes
tiefe Erleben fehlt, welches das Kunstwerk des wahren Dichters
kennzeichnet, _

Um aber seln Publikum zu ergreifen und mit sich zu reissen,
ist es erforderlich, dass der Dichter seinen Stoff auch in der
Seele seiner Zeitgenossen erlebt, Wie kann nun der Kiinstler
seinen Stoff in der Seele seines Publikums erleben ? Der Dichter
mit seiner stark sensiblen Seele lebt in seiner Zeit, er erlebt
als grdsstes und grundlegendes Kunstwerk seine eigene Zelt mit
all ihren Méngeln, Vorziigen und Sehnsiichten, So verwebt sich

mit der Seele des Kinstlers innig und untrennbar das ihn umgebende
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Weltgeschehen und so entsteht eine Basis flr das kiinftige
Schaffen, die allgemein versténdlich ist, well sie das All=-
gemeine in sich enthélt, wenn auch verfeinert und kiinstlerisch
sublimiert. Und dieses Sublimieren in der Kiinstlerseele muss
darauf ausgehen, dle Zeitinteressen so zu verfeinern, dass
ihnen schliesslich der Geist der Unsterblichkeit eingehaucht
wird, dass neben dem aktuellen Interesse immer noch so viel
unzerstdrbares Henacheptum dem Kunstwerk inne_wohnt, dass fiir
alle Zeiten das Werk nicht zu veralten vermag, Wohl ist der
religids - politische Hintergrund der Divina Commedia ver-
altet und zum Teil fast unversténdlich, aber Dante hat sein
Epos so stark in den unsterblichen Eigenschaften der ﬁenschhait
erlebt, dass es nur mit dem Untergehen eben dleser Interessen
mit untergehen kinnte.

Ermatinger erhebt gegen die Dichtsr des Parnass den Vor-
wurf, dass dle Zahl ihrer Motlive beschrinkt sei und sagt:
" Man kann beobachten, wie in der Eppigrammendichtung der
hellenistischen und rdmischen Literatur ------- - bel den
franz®¥sischen Parnassiens und den Lyrikern der Miinchenex
Schule jewells eine beschrinkte Anzahl Motive auftauchen und
von einer Hand durch die andere libernommen werden, " ( Dich-
terisches Kunstwerk S.168 ) Aber die " Théorie de l'ért pour
1l'art " war eben in Opposition gegen die Romantik entestanden,
gegen den romantischen Subjektlviémus. Die Welt der Insplra-
tionen des Dichters war auf ein bestimmtes Gebiet beschrinkt,
auf jene allgemeinen Wahrheiten, wie sie der ganzen HenschQ
heit elgen sind. Und diese Probleme wurden in einer Zeit,
da die Wissenschaften ihre hichsten Triumphe feierten, aktuell,
dle Dichter erlebten also auch hier ihre Zeit. Ausser den
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wissenschaftlichen Problemen konnte ihnen lhre Umgebung keine
Motive geben und so fllichteten sie alle zu der klassisch - reinen
Schiénheit des Altertums zurlick, Leconts de Lisle erhebt gegen
die Romantiker den Vorwurf, dass sie diese ewigen Probleme

zu Gunsten ihrer kleinen Menschheitsinteressen vernachlidssigt
haben " Spris d'evx - mémes, et dont la susceptibilité toujours
eveillée ne s'irrite qu'au sujet d'une étroite personnalité et
jamals au profit de principes éternelles, " ( Préface, D.P.,
zitiert bei G.A, Keiser, Stilstudien zu Leconte de Lisle,S.16 )
und auch Baudelaire leugnet, dass in der " ivresse du coeur "
die Quelle der Inspiration liegen k¥nne " Le principe de la
poésie est 1l'aspiratiea humain vers une beauté superieure et

la manifestation de ee principe est dans une enthousiasme tout
4 fait differente de la passion, qul est 1'ivresse du coeur, "
( ebd.)

Albertazzi wirft in seinem Artikel " Carducci e Leconte de
Lisle " in der Zeitschrift " Natura e Arte " vom Jahre 1909 die
Frage auf, ob die Gleichheit der Konzeption und der stilistischen
Mittel in einigen Gedichten Carduccis und denen der verschie-
denen Parnasaiar und besonders denen von Leconte de Lisle durch
die Aehnlichkelt dea Charakters und Temperamentes oder durch
die Gleichheilt des kulturellen, historischen und politischen
Hilieufa hervorgerufen werde. Es liesse sich wohl erwidern,
dass alle Bedingungen erfillt sein mlissen, um einen einzigen
Gedanken in verschiedenen Sprachen mit gleichar Melsterschaft
kiinstlerisch zu gestalten. . .

Mit dem Vordringen und Emporblilhen der Wissenschaften in
Italien war gleichsam der Boden zur Aufnahme der neuen Dichtung

vorbereitet. Es musste aber auch eine bestimmte Affinitiét der
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Rasse vorhanden sein, um sich allein dem Einfluss franz®sischer
Kunstprinzipien hinzugeben, wie ja die beiden Literaturen stets

in einem Verhidltnis von " Geben und Nehmen "

zuelnander gestan-
den sind, Wie kinnte es aonst'kommen, dass der Einfluss der
franztsischen Literatur so stark massgebend wurde, wﬁhrgnd doch
Zanella gerade zu jener Zeit englische, spanische und deutsche
Dichter Uibersetzte ? Und auch Carducei kehrt trotz seiner Ver-
shrung fir Klop stock und Platen und in genz besonderem Masse
fur Heine, den er auch in einer bestimmten Periode im weitgehend-
sten Umfange imitiert, wisder zu den Franzoaeﬁ zuriick. Er selbst
weist im Jahre 1874, nachdem bereits seine ersten " 0di barbare "
erschienen waren und als er sich dem Gipfel seines Ruhmes
néherte, auf dile enge Verkniipfung der zeitgenSssischen italie-
nischen Dichtung mit der franztsischen hin: " La odierna lettera-
tura italiana non & altro che riproduzione e copia della lette-
ratura francese, ci sara quid e 14 qualche spruzzaglia di tedesco,
ma i1 foado & francese." ( Prose, p, 707 ) Diesen Gedanken nimmt
Carducel zwanzig Jahre spiter wieder auf, indem er bei einer

Besprechung des " Prometheus unbound " von Percy Bysshe Shelley,
sein Bedauern ausspricht, dass diese Perle englischer Dich=-
tung seinem Lande ewig fremd bleibe, weil man in Italien nur
franzsische Dichtung und franzsische Sprache pflege. " Di
letterature straniere 1'Italia non legge che i francesi di
questi ultimi anni: in letteratura ella & gid un dipartimento
della Francia, " ( Prose, p. 1247 ) Und was Carducei in Shelley
am tiefsten bewundert, ist eben jene Objektivitiét in der Dich-
tung, welche den Kern der parnassischen Kunstlehre bildet:

‘"Tra 1 poetl nati col secolo o glovanl quando il secolo nacque,

Shelley & dei pil oggettivi, =---- Lloggettivitd in lui & quante
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in Goethe; con questa differenza che nel tedesco prevale
i'inteletto dell' uno e-dell' io , nell' inglese quello del
tutto e dell' altrui." ( Prose, p, 1244 )

Das beste Beisplel, wie stark die Affinitét der Rasse
wirkt, zeigt uns Arturo Graﬁf”;)der die drel Natlonalitiéten,
welche in seiner Brust stritten, - er war als Kind eines
deutschen Vaters und einer italienischen Mutter in Athen ge-

_ boren - nie verleugnen konnte, Bald néhert sich Graf in seiner
Dichtung dem franzbdslschen Parnass, Jja er gelangt bis zu elner
direkten Nachanmung ( Parfum imperissable, L'astre rouge von
Leconte de Lisle - Fragranza, L'Astro morto ); bald taucht
beim Lesen seiner Gedichte eine Erinnerung an Rtickert ( Il
sogno di Carlo Magno ) 6dar Rainer Maria Rilke ( L'organetto )
und andere deutsche Dichter auf, und im Gegensatze zu Carduccl,
den seine Flucht aus der Gegenwart in die Vergangenheit fast
immer nach Rom filhrt, finden wir beil Graf eine besondere Ver-
ehrung des Grichentums, So sagt Nencioni, indem er auf die
verschiedenen Tendenzen in der Kunst dieses in seiner Zeit
einsamen Dichters hinweist: " Figiio di padre tedesco e di madre
1taliana il Graf & nato in Atene. Cid foree spiega 1'unione
gingolare che troviamo nelle sue poesie di qualitd contra-
dittorle e di inconciliabili pregi, Vi & la tristezza vaga e
erepuscolare, l'intensitd di pensiero e di contemplazione del
nord - € la plastica precisione 1l colorito e il rilievo, la

visione netta e infallibile del mezzoglorno. Pér cantar la sua

1) :

Arturo Graf wurde in Athen am 19, Jénner 1848 geboren,
Er wirkte durch viele Jahre als Professor der italienischen
Lite;atur an der Universitdt von Turin, wo er am 30. Mai 1913
starb,

‘Graf hat ausser seinen poetischen Werken noch eine Reihe wig-
senschaftlicher Abhandlungen vertffentlicht., - Im Jahre 1883



41

Atene le caustiche e dolorose labbra di Medusa sembran bagnate
di una stilla di miele d'Imetto. " ( E. Nencioni, A.Graef, in
Huova Antologia,1891 )

Um also ihrer Dichtung eine ideale Vollkommenheit sowohl
*n der Konzeption als auch in der stilistischen Darstellung
zu geben, forderten die Parnassier die Vereinigung voz Xunst
und Wissenechaft. Aber schon bel den Vertretern der " Théorie
de 1l'art pour 1l'art " wurde dlese Fordorung verschieden aufge-
fasst, Eine Richtung ging dahlin, exakte Wigsenschaift iIn rhythmi-
ccher Form derzustellen. Ihr folgte Sully - Prudhomme in seiner
Justice und auch flr diese Richtung glbt es in der itallenischen
TLiteratur einen Vertreter in Giuseppe Regaldi, der in seinem
Gedichte " Lo spirito dell' acqua " alle Eigenschaften des Wes-
sers, den Nutzen und dan Schaden, den es cor Menschheit zuflgen
lzann, besingt, Andere wleder fanden, dass es einen unlberbrieck-
baren Antagonismus gibt, zwischen der Quelle, sus dsr die Wis~
gsenschaft, und der, aus der die Kunst strmt. Aber man kann
die telden Gedanken vereinen, wenr men bedenkt, dass dle Wis=-
senschaft die Phénomene einfaéh erklirt, dle Poesle aber sie
in schillernden Farben darstellt, kurz ihr Bild evozlert.Und
dieses Bild wird noch um den gaenzen Stimmungsgehalt bereichert,
welchen ihm das Erlebnis des Dichters einfltst., Bereits De Sénctia
welet auf diese Verbindung hin und sagt: " Quantunque la scienza
pud divenire poetica e generare e vivificare la 1etterﬁtura, a

¢id richiede che diventi primas sentimento, ispirazione, sponta -

grindete er im Vereine mit R.Renleur und F, Novatl die wissen-
schaftliche Zeitschrift " Il glornale storico della lettera-
ture italiana " und hat sich damit eine hervorragende Stellung
in der Geschichte der italienischen Literatur gesichert.
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neitd e non resti astrazione e arrida riflessione. " ( De
Sanctis, Lezioni di letteratura, Critica XIII, p, 440 ) .

Es sind also zum grossten Teile &athetische Momente, auf
welchen dleser Gedanke einer Verbindung von Kunst und Wis-
senschaft beruht. Damit der Leser ein Kunstueék miterleben
ktnne, muss dasselbe in allen Teilen vollkommen sein., Durch
eine allzu grobe Entstellung der Tatsachen kann es lelcht ge-
schehan, dass die innere Aktivitét unserer Perstnlichkeit von
dem reflektierenden Verstande zurickgedringt wird und wir so
jﬁhiinga eus unserem Mitspisl! herausgerissen werden., Deshalb
begnigten sich die Parnaaalef nicht mebr mit Wirklichkeltea-
11lusionen, die schon mit beildufigen geschichtlichen und
lokelen Andeutungen erzielt werden, Sie forderten vom Kinstler
strenge ‘Arbeit und warfen den Romantikern " leur mépris nsturel
de tout travell serieux " vor. Der Dichter muss mit Geschichte,
Kulturgeachichte, Geographie und Naturgeschichte vertraut sein,
um in seinen Werken eine vollende Priézision des Stiles mit
der grissten Genaulgkelt der kiinstlerlschen Wiedergabe des
Objektes zu vereinen. Es war also keine'?erbinduﬁg im elgent-
lichen Sinne, sonderm mur Kumnst gepsart mit tiefem Wissen,

Mit dem Studium der Wissemschalt erweitert sich auch das Ge=-
biet der dichterischem Inspiratiomem und mit ihmnen &dmdert sich
auch der Wortschetz des Kimstlers, Namen aus der Geschichte
ferner Zeiten und fremder Lénder geben ihren Versen einen
elgentliimlichen Rhythmus;¢twas Weltfremdes, glegchaam schon
den irdischen Sphdren Entriicktes schwebt {iber diesen Gedichten,
So ist Zanella, der stets bestrebt war, neue Miglich-
keiten zu finden, diz gcelgnet weren, die Dichtung Italiens

in neue Bahnen zu lenken, auf diese neue Richtung in der fran-
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zbsischen Literatur aufmerksem geworden. Er sah in dlesen

neuen Gadanken, die sich von den téglichen Ereignissen des
Lebens entfernten undlsich iber sie erhohben, eine M&glichkelt,
die dichterilische Sprache seiner Helmat 2zu erneuern, Die In-
spirationen, wie sie eine solche Kunstpflege mit sich brachte,
verlangteﬁ einen anderen Wortschatz als die landléufigen Liebes-
erglisse oder die sentimentalen Anpreisungen des Vaterlandes, wie
gie sich in den Gedichten der letzten Rorertiker stets wileder-
holten, deren Sprache durch diese stete Wiederkehr der gleichen
Ausdriicke gleichsam abgegriffen war und ihren GeflUhlswert
génzlich verloren hatte, Wie eng aber die Evolution der Dich-
tung Zanellss mit jener der franztsischen Parnassier zusammen-
héngt, erbellt auch aus verschiedenen Stellen seiner FProsa-
gchriften, Wqﬁn er in der " Prefazisne " , die er seinem Ge-
dichtbéndchen im Jahre 1868 als Geleit mitgab, die Worte
achrieb: " J soggetti che piu volentieri ho trattati, sono
quelli di argomento scientifico. Ma non & l'oggetto delia scien-
za che mi paresse capsce di poesis; bensl i sentimenti che dalls
scoperte della selenza nascone in noi. "™ ( Prefazione alla prima
edizione, p. 72 ), =0 kinnen wir darin nur ¢ie Wiedaraufnahme
und Vertiefung eines Gedankens sehen, den Leconte de Ligle zehn
Jehre friher in seiner Préface zu den Fodmes antiques nieder-
gelegt hatte: " L'art et la seience, longtemps sanarés par suits
dag éfforts divergents de l'intelligence, dolvent désermais
terdere & s'unir étroitement sinon & se confendrs:. " ( zitisrt
el Brunnetidre, L'évelution de la peésie lyrique en France,

P« 169 ) eder den Ausgruf Flaubertas " L'histeire et 1l'histoirs
naturelle, veild les deux muses de 1'8ge moderne ! Einen

dhnlichen Gedsrken finden wir auch spiter beil Carducel, als
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er gich mehr und mehr psrnassischen Ansichten der Kunst riherte,

So schreibt er im Jahre. 1874 in seinem Aufsatze " Del Rinnevs -

nente Lettersrie in Italias ": " Non altre muse v'hanne oramai

per gli animesi che la ragiene o 1l'ingegno illuminate e sealda -

to dall' amore del vere e del belleo ne altre ispirazieni v'hanne

che dalle meditezione e dalle studie." ( Prese, p. 783 )

Die eine der beiden Musen Flauberts, die Geschichte, wird
sich auch Carducei aneignen, der im Kampfe gegen den uferlesen
Subjektivismus der italienischen Remantik eng mit Zanellas ver-
bunden war, wie weit er sich auch senst ven ihm entfernte. Dem
weltfremden Zanella entsprach die zweite weit besser. Und als
ihm die Netur langsam lhre R&tsel zu enthiillen begann, versenkte
er sich ganz in ihre Wuﬁderwelt, er belebte sie mit seinen Ge-
fihlen, mit seinem Sehnen und Hoffen; Wenn aber auch allen diesen
Versen die tiefe, vom heiligen Feuer der Kunst erfiillte Seele
des Dichters inne _wohnt, sein eigenes Ich tritt nie herver. Za-
nella hat in vellstem Masse jene Distanzierung ven seinem Objekte
gefunden, die Flaubert und Leconte de Lisle vem Kinstler ver-
langen, seli es, dass er seinen Geist in die préhisterischen Ereig-
niéae versenkt, eoder die Wunder des Himmels in eiaganten, fein
zisellerten Versen beschreibt. Denn auch bel Zanella finden wir
jene Verllebe fiUr dle zeitliche Digtanzlerung, den Exetlsmus in
der Zeit, wie ihn Boullhet, Leconte de Lisle, Heredia und mit
ihnen mehr eder weniger alle Dichter des Parnass geliebt haben,
Selbst aktuelle Ereignisse Haben die Macht, in‘Zanella die
Erinnerung an vergangene Epechen zu wecken, und erst diese bilden
dann den Kern seiner dichterischen Inspirationen, Der Durch-
bruch des Suezkanale eveziert ihm Bilder aus der Geschichte

der Vilkerwanderung, Jener Zelten, da die Menschenstrdme ihren
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Weg von Osten nach Westen nahmen, Trefflich wirkt durch den
Kontraest die Gegenlberstellung des tippigen, duft- und farben-
reichen Orients mit der herben rauhen Natur des Westens, welcher
der Mensch im harten Kampf die karge Frucht abringen muss. Aber
eben dileser Kampf ist es, der seinen Geist stdhlt und ihn zu
immer neuen Taten anspernt. Ihm ist es auch gelungen, einen
kihnen Traum zu verwirklichen und dle Verbindung mit dem Stamme
lande durchzufihren, Mit welhevellem Staunen néhern sich die ver-
streuten Kinder des indegermanischen Sprachenstammes dem Lande,
das ihnen allen das Kestbarste," die Sprachs ", gesehenkt hat:

Nella terra del Sel, dende feaneciulla

Useia 1'umana schiatta a'lunghi esigli,

Ternan gigantl a riveder la culls

Gli spersi figli:
Teco nel fumme una famiglias. Erranti
Appid dell'Imalais 1'1diems
Tece parlamme, che passé ne' canti
D'Atene e Roma,
Il Taglie dell'Istme i Suez,I,89.
Ein andermal ist es die Natur, der maﬁ ihre Geheimnisgse

entriseen und deren Enthtllung nun maleriseh - plastisch ver
unseren Augen entsteht, Glitzernde Kristalle waren es, die der
fallende Wassertrepfen in dunklen Hohlen gebildet, Kristalle, die
dle Natur im sorglesen Uebermut zu a1 geworfen, Und ihrer hat
sich nun der Mensch bemichtigt, um.den Schleier all ihrer Geheim-
nisse zu liften, um das Nahe und das Fernste zu ergriinden., Im
Blumenkelche, im Wassertrepfen ersffnet sich seinen Blicken eine

reiche Welt an Fermen und Farben und erschauernd wendet er seinen
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Blick kinauf zu den ewigen Gestirnen,

Dal novigsime ciel la nebulesa

Svela di Seoli tremele famiglia,

Quale fiammante del celer di resa,

Qual tinte nel paller delle giunchiglia,

Micrescepie e Telescepie, I,93.

Ein unendlicher Reichtum an Farbe und Bewsgung ist in diesen
Strephen gleiehsam wie in zarter Hulle eingeschlessen. Aber in
alle éiese Gedlchte hat Zanella nie mehr veon seiner eigenen Per-
stnlichkeit hineingelegt, als abselut netwendig war, damit die
Inspiratien lyrisch blieb. Auch dert, we er in seinen Senetten,
die ihn umgebende Natur zum Gegenstand seiner Cichtung macht,
~1st es nicht mehr wie bei den Remantikern, eine Natur, die dem
Dichter untergeerdnet ist, die nur ein Spiegel seines eigenen
Empfindens ist, sendern der Dichier erdnet ihr seine Inspiratien
unter und léset sie als selche wirken,

De Lollis nennt Zanella den unpersdnlichsten unter den Dich-
tern der italienischen Neeremantik, und man kann ruhig dieser
Hainung.beietimmen wie auch jener anderen, dass es Carduecci nie
se vellkemmen gelungen ist, seine Unpersénlichkeit zu wahreﬁ,
ebwehl auch er nur in einer ebjektiven Dichtung eine vellendete
Kunst sah und sich immer wieder gegen den schrankenlesen Sub-
jektivismus der Remantik auflehnte, Aber Carduecis Persdnlich=-
kelt war zu stark ausgepréigt, ér war ven Jugend auf an Kampf
gewdhnt. Wihrend der milée Zanella in seinem Leben nichte als
Priester und Gzleobrter geweszen und den gressen pelitischen Fe-
wegungen seiner Zelt ziemlliech fern gestanden ist, hat Carduceci -
leidenschaftlieh an der Pellitik Italiens Intercsse genemmen.

Bel dlesen beiden Dichtern liésst es sich genau beobachten, wie
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sehr tretz aller Unpersdnlichkeit die Welt der Inspiratien

ven der Persinlichkeit des Dichters bedingt ist. Zanella hat
seine Inspiratienen nur selten in der Gesohichte gesucht, wih=-
rend Carduccl ihr sein ganzes Leben treu geblieben ist, und in
ihrer Darstellung hat er der medernen Lyrik Italiens einige dér
schdnsten Gedichte gegeben. _

Wie sehr Cardueei nach Unpersdnlichkeit gestrebt, wie sehr
ef die weinerliche, um Mitleld flehende Lyrik der Remantiker
verurteilt und wie wenig er seine Zeitgen.aqﬁn schiétzte, spricht
aus seinem Intermezze:

Io, per me, ne, nen sene un erganetto
Che sueni a egni pertene
De i seliti ragezzi nel conspetﬁo

La selita canzene.

Quande l'idea ne l'anima revente
Si fonde cen l'amere,
Divien fantasma, e a'regni de la mente

Vela fendende il cere;

e e W A S N TE TR AT DT R SR W SR SR S S R e e e e me e e S e am S e

Ie sente in me quealeesa di Nerene,
Ma pid pure e giecende:

Non sangue o teste, 1o veglio, in conclusiore,
Vo' schiaffeggiare 1l s,

Intermezzo VI, 523.

Egs 1st die gleiche stolze Verwahrung des herben, verschlos-
genen Menschen, geine Gefihle zur Scheu zu tragen, wie wir sie

auch bel Leconte de Lisle in seinem Sonett " Les Montreurs "
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finden. Und doch geniigen diese wenigen Strophen, um bel
einer Gegeniiberstellung mit dem franz¥sischen Sonett den

Unterschied zwischen diesen beiden Dichtern zu kennzeichnen,

Tel qu'un morne animal,meurtri, plein de poussiére,
La ehaine su cou, hurlant au chaud soleil d'étsé,
Proméne qui veudra sen ceeur ensanglanté

Sur ten pavé cynique, & plébe carnassiére!

Pour mettre un feu stérile en ton oceil hébété,
Pour mendier ten rire ou ta pitié grossidre,
Déchire qui ‘voudra la robe de lumiére

De la pudeur divine et de la velupts.

Dans men orguell muet, dans ma tombe sans gleoire,
Dussé-je m'engloutir pour 1l'éternité neire,

Je ne te vendral pas mon ivresse ou men mal,

Je ne livreral pas ma vie & tes huées,
Je ne danseral pas sur ton tréteau banal

Avec tes histrions et tes prostitusées.
Les Montreurs,Peémes Earbares.

Hier wie dort das Programm der Unpersdnlichkeit, des stolzen
Ueberwindens und Verschwelgens der eigenen Schmerzen, Aber bei
Leconte de Lisle ist es berelts eine Tatsache, vor unserem
Inneren erstent das Bild einer jener Gestalten des mirchenhaf-
ten Ostens, wie wir sie in seinen Gedichten so oft gesehen,
schwelgend und erhaben, mit tiefen trdumerischen Augen, die
ung aber nie einen Blick ins Innerste ermdglichen werden;

eine Sphinx, deren Nétsel kein Mensch ldsen kann. Ganz anders
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tel Carducci; schon in der Lénge, mit welcher er diesen Ge=-
danken ausspricht, liegt die Charakteristlk. Was Leconte de
Lisle mit steinerner Ruhe in elnem knappen Sonett niedergelegt
hat, spricht Carducci in einer Serie von saché Gedichten aus.
Wae bei Leconte de Lisle berelis eine Tatcache 1lst, well es
mit seinem Charakter und Temperament verbunden war, dansach
ringt der italienische Dichter, ohne es jemels in dem vollen=-
-deten Masse zu erreichen, wie es dem Franzocen eigen war, weil
es seinem Naturell widersprach und well Carducci eben in seiner
Zeit, eng verbunden mit den K&mpfen seines Vaterlandes um die
nationele Froikeit, gelebt hatte.

Carduccis Dichtung reifte in einer politlsch stark bewegten
Zeit und von all den Dichtafn, die den neuwen HIauvck in der
Kunst gefihlt, hat er wohl diese seine Zeit am intensivaten
. erlebt. Er stand mitten in der Bewegung, welche Italiens Ein-
heit und Grdsse zum Ziele hatte, er war ihr Wortfilhrer und ihr
wirmster Verteidiger, und diese politische Tédtigkeit finden
wir in seinen Werken bis zum Schlusse'ﬁer " Giambi und Epodi ",
wo sich die Kunst Carduccis zu kléaren beginnt, Die nationale
Einigung hatte Italien nicht.jena Grdsse gebracht, die er ge-
trdumt; er findet seine Landsleute schlecht und verdchtlich,
und unter dem Einflusse der " Chétiments " von Victor Huge
schreibt er eine Reihe von Gedichten, wo er die Kleinlichkeit
und das.Pharisﬁertum " del secoletto vile " geisselt. Und wie
dle Parnassier Victér Hugo ihren Meister nennen, so nthert
gich ihnen auch Carducci, insofern er gerade jenmen Einfluss
Victor Hugoe erféhrt, der dem Parnass am niichsten steht.

Zu voller kinstlerischer Reife konnte also die Dichtung

Carduccis erst mit der nationalen Einigung Italiens gelangen.
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Der Anstieg seiner Kunst fillt zeitlich mit der Verdffentlichung
der Gedichte Zanellas und der Entstehung des " Armando " von
Prati zusammen. Es ist der Zeitpunkt, wo:sich die beiden Riche
tungen der Kunst berUhren; die untergehende Romantik hofchi
gespannt auf die Lieder, welche die hohen und edlen Ziele der
neuen Schule kund tun. Nachdem also die politischen Wogen ge-
glittet. und der Kempf, welcher jahrsehntglang die besten Krifte
der geanzen Nation in Bgnden gehalten hatte, zu gutem Ende gefiihrt
war, konnten die Geister wieder der Kunst zuginglich sein. Es muss-
ten sich wieder einer oder mehrere Dichter finden, welche all die
errungenen Werte in ihrer Kunst sublimieren konnten. Dante ersteht
nicht in der Zeit, wo die " Comuni " kémpfen und sich dle Stidte-
republiken bilden, sondern erst als sie gebildet sind und sich
bereits den " Signorien " nﬁhafn. Carducci verfasst seine besten
Gedichte, als dle heroische Perlode voriiber ist.

Banedetté Croce nennt Carducci " il commosso poeta della
storia " ( Croce, La Lettafatura della nuov;'Italia, 35 P. 64 ).
Um diesen Ausdruck richtig zu deuten und zu verstehen, wie die
Geschichte das poetische Element seiner dichtariachan'WBlt‘wurde,
ist es notwendig, einen raschen Blick auf seine Entwicklung zu
werfen. Es wurde bereits darauf hingewiesen, wie Carducci als
Jingling gégen die " Astemia romentice famiglia " und tberhaupt
gegen alles, was schwach, unentschlossen und feige ist, gekémpft
hat. Dann wird seine reaktioniire Energle noch ausgesprochener
und durchbricht in den " Decennalia " oft die Schranken. Vor
seinen Augen schwebt das Ideal eines Lebens, in dem Kraft, Energile
und Sch¥nheit herrschen, eine Welt, deren Zentrum Italien
ist. Daneben hat aber Carducci immer eifrige Geschichtsstudien
betrieben, und als er im Jahre 1853 eine zeitlang an seiner
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dichteriachen Begabung verzweifelte, schrieb er soger an
seinen Freund Gargani, er hoffe, in seinen studii severi

mehr GlUck zu haben, In der Verschmelzung seiner Ideale mit
diesen Studien, die er gein ganzes Leben, am eifrigsten aber
zwischien 1855 und 1880 gepflegt hat, liegt das Moment, welches
ihn unter dem Einflusse, der von Frankreich auf ihn wirkte,
zum Dichter der Geschichte werden liess, Die Geschichte gleicht
seiner Seele mit ihrer Aspiration nach Schijnheit, nach Kraft
und nach Heroismusg, in ihr findet er die Grbsse Roms, die
Pracht der Renalssance und den Ruhm des Risorgimento, der die
Verwirklichung seiner Ideale in sich schliesst.

Die Geschicht gab Carducci die MSglichkeit zeitlicher Distan-
zierung, die Flucht in eine Welt, die aeinchSchﬁ¢nheitaideal
entsprach. Ein Veridchter geines Zeitaltersg, hat er es, als sal-
ne Hﬂnstlerische:Persﬁnlichkﬁit zu voller Reife gelangte, voll-
kommen aus seinen Werken verbannt, " Sol nel passato & il bello,"
ruft Cerduccil aus, und Lecorte de Lisle schreibt in seiner Pré-
face zu den Podmes antiques: " Je crois enfin, qu'a génie égel,
les ceuvres qul nous retracent les origines historiques, qui
g 'inspirent des traditionnes anciennes, qul nous reportent au
temps ol 1'horme et la terre étaient jeunes et dans 1'éclosion
de leur force et de leur beauté exciteront toujours un interét
plus profcnd et plus durable que le fableau daguerotipé des
moeurs ct des faits contemporains. " ( Marmori - Garrol zit.a.0.)
Laconte‘de Lisle fiihrt seine tiefe Liebe zur Antike immer wie-
der nach Hellas, in das Land, das fir ihn Symbol der Kunst und
der Schthnheit war. Und hier Hussert sich auch bei einer ginz-
lich objektiven Dichtung die Perstnlichkeit des Kunstlers,

denn wohl war euch Cerducci ein begeisterter Verehrar des
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Griechentums, seine dichteriscken Inspirationen auchte.er aber
fast immer in Rom. Er konnte die Bande nicht verleugnen, die
ihn an diesen Boden fesselten, und konnte dem Zauﬁer, der wvon
den Trimmern des alten Romrs ausgeht, nicht entrinnen,

Ein anderer Dichter des Risorgimento, Arturo Graf, hat die
Liebe Lecorte de Lisles fiir Hellas geteilt, sel es, dess er in
séinen Sonetten das Parthenon besingt ocder dis Symbole seiner
Dichtung ﬁus der grichlschen Mythelogie entlehnt. Der Lrang
zum:symbolischen Gestalten als ausgasprccﬁenates Zeichen der
Unpers®nlichkeit macht sich bei Graf ungemein stark geltend,
Vor ihm sagt Cesareo: " Il Graf ama 1 simboll: si pud dire
che gran parte della sua poesia sl rlvela sotto due aspetti,
1'apparente e il simbolico," ( Critice Militante, p. 120.)

Vor all den Jingern, die sich um Cerducci gescha ri, habven
nur zwel die Grdgsse des Melsters erreicht: Gicvennl Pascoll und
Cahriele D'Annunzio. Cerducci hat sie in ihrer Jugend gelei-
tet und btegeistert, er hat ihnen dle warme ILiebe zur Kunst,
zum tiefen Wissen eingeimpft " l'arte e 1a 3cienza.amatele
di amore: amatele per sé&, pilt ancora che per i frutti che esse
possono produrvi, pill ancora che per la lode che esse possoro
acquistarvi: amatele norme 1l'esercizio e la manifestazione ir
cui la nobiltd dell'vomc pill eppere, -----=--- " ( Del Rinno-
vamento Lettererio in Itelia, Prose, p. 787 ) ~und sowochl
Pascoli als D'Annunzio haben in unermiidlichem Eifer nach
Fissen gestrebt, haben eine tiefe Vershrung der Kunst zum Leit-
motiv ilhres Lebens gemacht. Dennock haben sich ihre Wege von
Jenen des Meisters getrennt.

1)
D'Annunzlo; der Dichter der rauschenden Klinge und der

%)
Gabri€le D'Annunzio wurde im Jahre 1864 in Pescara (Abruzzen)
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batédubenden Dilifte, nimmt die Ideale Carduccis aﬁf, er be-
gingt heroische Taten ( La canzone di Garibaldi, Le gesta
d'oltremare ) und errichtet der Schélhnheit einen Altar..Aher
es ist nicht dic reine Schﬁ&nhait, wie sie Lecorte de Lisle
und Carduccl geleuchtet, es haftet ihr etwas Llsternes, etwas
allzu Irdisches an, um une jJjenen Genuss zu gewdhren, den wir in
der Dichtung suchen. D'Annunzio ist vielleicht der Dichter,
welcher die'Forderung nach Unpersdnlichkeit, wie sie die"Théorie
e 1l'art pour l'art " aufgestellt, nichst Zenella am vollendet-
sten erfiillt; aber er dichtet,; wile Voaslsr sagt, neben dem
Leben her,nicht aus dem Leben herauws, F3 fehlt seinen Werken
dags persdnliche Erlebnis, sie ki¥nnen deshalb nicht durch die
inners Wﬁrme,.die jeder Dichtung 1nréuyahnan muss, Zu uns spre-
chen,

Immer nur auf den #usseren Glanz seiner Dichtung bedacht,
het sich der junge D'Annunzio von der pernassischen Kunstlehre
das zu eigen gemacht, wasg sein Ideal f¥rdern konnte: die schil-
lernde Pracht des Bildes, dile rhythmische Muslikalitit des Verses,
D'Annunzio hat es wie kein zwelter verstanden, sich Gedanien
und Mobtive anderer Dichter anzueignen und sie auf saine Weise
zu schmiicken und auszuarbeiten, daher zelgt sich in seinen Werken
ein bestindiger Wechsel seiner Weltanschauung, dor Motive seiner
Dichtungen, die verschiedene Lusung'gleicher Probleme, je nachdem,
wessen Gelstesrichtung er sich assmiliert hatte. Aber dadurch,

dass eben diese MotLlvs nicht deg Pnodukt seiner eigenen Phantasile

geboran, - Er trat sehr frih, kaum achtzehnjiéhrig, mit einer
Sammlung Gedichte vor die Ceffentlichlkeit,., Spiter schrieb er
ausserdem eine Reihe dramatischer und prosaischer Werke.

Eine umfassende Bibliographie seiner Werke gibt Crocs in
" Critice " Ba, I1I.

(4]



gind, nicht Kindo» seines Gelstes kdnnen sie im Geniesser
keinen rein #dsthetischen Genuss erwvecksn, fehlt ihnen die
Suggestiviraft, die der einfachen Dichtung Pascolis gegeben
ist. D'Annunzio hat nie ein Werk aus seiner eiganen Misfe ge-
schopft, der Anstoss musste ihm immer von einem anderen Dich-
ter kommen, wie er selbst im " Placere " von Andrea Sperelli
sagt: " per commincare a comporre egli aveva bisogno 4'una
intonazione musicale datagli da un' altro nosta. " ( p.180 )
Er 1st vielleicht der Belesenste uriar den Dichtern seiner
Zeit, aber sein Wissen hat D'Annunzio nieht im Sinne des Par-
rags mit seiner Dichiung verschmylzan, Auch hier wurde ihm
die ungemessene Liebe des Glanzes verderblich. Er opfert iar
die wahrheitsgetreue Schilderung des Milleus und berauscht sich
an der Prschi der Fenalsance auch dort, wo sr in seinem Motlv
welt von jernerm Zeltalter entfernt 1ist,

Was uns allein in den Werken D'Annunzios Qrgreifb, ist die
Sprache, Es gibt vielleicht keinen unter den italienischen
Dichtern, der die Sprache in 80 vollendeter Welse zu rcistern
verstand wie D'Annunzio. Seine ganze Dichtung ist auf die Har-
monie des Klanges eingestellt. Die Gedichte D'Annunzios x8nnen
nur bel lautem Vobtrag zu voller Geltung gelangen. Und hier
zelgt sich die Varschiedenheit zwischen I'im und Pascoli, dem
Dichter des " Fanciullino ", der sich von den lauten Freudsn,
dem hastenden Treiben der Welt abgewandt und sich ganz der
Glite, der Liebe zu der " XKleinen " geweiht hat. Seine Gediéhte
muss man allein im stillen Kammerlein lesen, damit man den
ganzen Zauber dieser feinen Poesie zu erfassen vermag, einer
Dichtung, die dem Innersten des Kiunstlerrs entﬁuillt ﬁnd gich

an unser Innerstes wendet.
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Fiir Paacolil>

ist Dichtung nur Erinnerung. Aber wo konn-

ten ihm Erinnerungebilder entstehen ? Von seinen Mitmenschen
hatte er nach den tragischen Ereignissen seiner Jugend nur fur
die kleinsten Versténdnis und Empfinden. Aber die Natur mit in-
rem reichen Leben, dem kleinen Pflénzchen, dem unscheinbaren
Insekt vermag eine wundsrbare Erinnerungswelt in lhm wachzurufen;
die innlge Verbrilderung des Menschen mit der Natur wird die.In-
spiratiom seiner Dichiung. Dieses Einssein, dilese Verbriuderung
der unbelebten Natur und des Tieres mit dem Menschen hat such
Leconte de Lisle zu einigen seilner schonsten Gedichte inspiriert,
(Les Hurleurs, L'Albatros, etc.). Aber Pasccli hat hier seinen
Meister Ubertrdffen. Ihm, dem Dichter der Giite, dessen ganzes
kUnstlériaches Werk, seinem Vesen entsprechend, den Stempel der
Milde trug, Offneten sich die Seelen dleger Kleinsten unter den
Kleinen; fir ihn geb es keine Geheimniese mehr in Wald und Flur.
Mantovani definiert diese Gabe Pascolis in seiner "Letieratura
contemporanea': "Il countemplatere soliterio, che sa tﬁtta l'an-
nua storie della canpagna, sscolta in linguaggio degli uccelll

e intende tutto cid che vibra e canta nell' aria---" (p.415)

1)

Giovanni Pascoli wurde am 3l. Lezember 1855 in San Mauro
(Romagna) als Sohn eines Guisverwalters geborer.- Als er neun
Jahre zihlte, wurde sein Vater von unbekannter Hand ermordet .-
Er kam als armer Student an die Universitét Bologna, wo exr sich
in allerliel Gesellschaft herumirieb und selbst an anarchisti-
schen Versammlungen teilnahm. Pascoll wurde verhaftet und kem
dadurch zur Besinnung. In jenen diusteren Tagen erwarb er sich
die Freundscheft Carduccis, der den jungen haltlosen Studen-
ten stlitzte und férderte., Nachdem Pascodi seine Hochschulstu-
dien absolviert hatte, war er kurze Zeit als Professor an ei-
ner Mittelschule tétig, dann wurde er an mehrere Universitidten
berufen, um schllesslich als Nachfolger Carduccis die Lehrkan-
zel fir italienische Literatur an der Universitét Bologna¥be-
steigen. Er starb daselbst nach kurzer Lehrtédtigkeit am 6.April
igiz.

Eine umfageende Bibliographie seiner Werke gibt Croce in
"Critica" Bd. V.



Was man Pascoli vielleicht in einzelnen Gedichten zum Vor-

wurf mechen kann, ist sein allzu ausgesprochener Realismus in

der Darstellung. Er begniigi sich nicht mehr wie Lecont cde Lisle,

mit einer rein plastischen und objektiven Darstellung dieses Le-
bens in der Natur, son@arﬁ gelangt zur direkten Nachshmung der
Toéne. Und diese Héufung von Onomatopdien, stdrt unseren dsthe=-
tischen Genuss, gie wirken nicht mehr als reine Kuﬁst, gondern
als Kinstelei, man fihlt allzu sehr den "ouvrier'.

Pagcoll wére der Dichter der kleinen Dinge und der kleinen
Wesen geblieben, hﬁtte ihn nicht das Schicksal ins Leben hilnsus-
gestellt, we er zum Kulturtréger bestimmt war. Da erdffnete sich
ihm eine neue VWelt, er folgte den Traditionen und weihte seine
Muse der Geschichte, dem Mythos, oft auch den Ereignissen des
Tages. Aber nur dort, wo er diese Ereignisse in dem Rahmen ei-
ner wunderbar stimmungsvollen Lendschaft darstellaﬁ kann, wo er
die tiafa Kenntnis der Schtnheit in der Natur damit verkniipft,
vermag er, der Geschichte Leben einzufldssen. Pascoli war-kein‘
Psychologe, ihm fehlt die Kenntnis der Menschen, ihre Leiden-
schaften und Begierden; so rann er nur die dusseren Geschehnisse
wahrheitsgetreu wiedergeben, kann nur die elementarsten Regun-
gen schildern und in uns wachrufen. Was aber diesen Gedichten
an psychologischer Vertiefung fehlt, ersetzt Pascoll durch den
vollendeten Ausdruck, der, immer wechselnd, durch die reiche
Fille seiner Worte die Wirkung nie verfehlt. Aber so konnte es
geschehen, dass wir in seinen geschichtlichen Dichtgngen Par-
tieen voll wunderbaren Stimmungsgehaltes neben’ ziemlich trocke-
nen Schilderungen der Ereignisse finden. Sobald aber Pasc¢oli
bel einem lienschen verweilt, dessen naive Seele mit der seinen

harmonisch vereint ist, entstehen Gedichte von zarten Ténen,wie
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die reizende und in ihrer Einfachheit tlef ergreifende Episode
des armen Malers mit seiner grossen Liebe zu den kleinen Vidgeln,
"Paolo Ugcello", der in dieser Hingabe zu den lustigen Singern
des Waldes in enger Gemeinschaft mit dem heiligen Franziskus
stand, Und als in ihm der vermessene Wunsch erwacht, einen klei-
nen Sénger sein Eigentum zu nennen, erscheint dem schlafenden
Maler der heilige Franziskus auf der Leinwand:

----------- senza ripiegar gli stell

movea sull' erba, e pur dicea soave:

"Sei come uccello ch'uominl erudeli
hanno eccecato, o dolce frate uccello!. -

E cerchi il sole, e ne son pieni i cieli,

e cerchi un chicco, e pieno & 1'alberello".
Paolo Ucello, Poemi Italici.

Etwes unsagbar Mildes und Zartes kenmnzeichnet jene Werke
Pascolis, wo er sich selbst treu geblieben ist und sich nicht
von den Modestromungen in der Literatur beeinflussen liess.

Es schwebt iiber selner Dichtung die Seele des Kilinstlers,chne
dags seine Persdnlichkeit hervortritt. Denn Pascoli wollte in
geiner Dichtung rein objektiv bleiben; er wusste, dass ein Her-
vortreten seines eigenen Ich die Wirkung auf den Leser beein-
tréchtigen wirde. Und in seinem Vorwort zu den."Myricae",die
den Aufschreil ae;nes gequéilten Herzens, nach den tragischen
Ereignissen, die seine Jugend umschattet, enthalten, schreibt
Pascoli: "Di gqualche lagrima, di qualche singulto, sperc trovar
perdono, poiché qui meno che altrove il lettore potra o vorra

dire: Che me ne importa del dolor tuo ?" Und doch sgpricht aus
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diesen Gedichten nur ein Leid, wie es der ganzen Menschheit
gemein ist. Was Pascolis Dichtung sein soll, hat er selbst am
besten ausgesprochen:

Io sorc vna lampada ch'arde

soave!

nell'ore pili sole e piu tarde,

nell'ombra pid mesta, pidl grave,

pit -buors, o fratello!

Ch'io penda sul capo a fanciulla

che pensa, :

su madre che prega, su culla

che plange, su garrula mensa

su tacito avello;

lontano risplende l'ardore

-mio casto all'errante che trita

notturno, plangendo nel cuore,

la pallida wvia della vita:

g'arreste; ma vede 1l mio raggio

che gli arde nell'anima blando:

riprende 1l'oscuro viaggio

cantando, ‘

La Poesia, Canti di Castelvecchio,p.l.



IV. "IMPASSIBILITE"™ ALS BASIS DER
KUENSTLERISCHEN GESTALTUN G,

In einem Briefe an George Sand schreibt Flaubert "La
passion ne falt pas les vers, et plus vous serez personel,
plus vous serez faiﬁie. Moins on sente une éhnse, plus on
est apte & 1'exprimer comme elle est ------- maeis il faut
avoir la feculté, de se la faire sentir." (zit. bei Cassagne,
a.2.0,p.293) Die Forderung nach Unperstnlichkeit verkniipft
hier Flaubert eng mit dem Cedanken der "Impassibilité", Niecht
nur, dass der Dichter sein eigenes Ich in seinem Werke nicht
hervortreten lassen soll, er muss uuch eine Distanzierung von
beinem Objekte erlangen, das vollkommene "Détachement", das
ihm erst gestatten wird, es in jeder Hinsicht zu meistern.Denn
nicht im Taumel des Erlebnisses, nicht im dionysischen Schaffen
entsteht ein vollendetes Kunstwerk., Wie die Hand des Malers ru-
hig und fest sein muss, demit das Gebilde seiner Phantasie in
jeder Linie vollenqet auf der Leinwand erscheint, wie der Bild-
hauer nur mit sicherer Hand seinen Meissel gebrauchen kann, 36
wird auch der Dichter nur dann ein vollendétes Kunstwerk schaf-
fen, wenn sein inneres Bild, ungetriibt von jeder Leidenschaft,
klar und scharf vor seinen Augen erstehen wird. Man kann also
sagen, dass die Dichtung, wie sie die Parnass}er verstehen, nur
aus Erinnerungsblldern entstehen kann, eine Ansicht, die auch
von verschiedenen grossen Meistern deutscher Dichtung vertreten
wird. So schreibt Schiller in der Rezension der Birgerschen Ge-
dichte: "Ein Dichter nehme sich ja in acht, mitten im Schmerze

den Schmerz zu besingen. Sowle der Dichter selbst bloss leidender
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Teil ist, muss seine Empfindung unausbleilblich von ihrer idea-
lischen Allgemeinheit zu einer unvollkommenen Individualitit
herabsinken. Aus der sanften und entfernenden Erinnerung mag
er dichten, und dann desto bessger fir ihn, je mehr er an sich
erfahren hat; aber ja niemals unter der gegenwidrtigen Herrschaft
des Affekts, den er uns schdn versinnlichen soll. Selbst in Ge-
dichten, von denen man zu sagen pflegt, dass die Liebe, die
Freundschaft, u.s.w. selbst dem Dichter den Pinsel dabei ge-
fihrt habe, hatte er damit enfangen miissen, sich selbst fremd
zu werden, den Gegenstand seiner Begeisterung von seiner Indi-
vidualitét loszuﬁickeln, seiﬁe Leidenschaft aus einer mildern=-
den Ferne anzuschauen." (zit. bei E.Geiger,a;a.o., S.96 f.)
Volkelt, Du Prel und andere haben bereits auf die enge Ver-
wandtschaft zwischen Traumphantasie und kiinstlerischer Phanta-
gie hingewiesen.'Was das Wérk des Kinstlers aber von dem unbe-
wussten kiinetlerischen Gestalten des Traumes unterscheidet,ist
die Besonnenheit und Selbstcisziplinierung, Und wie die Traum=-
phantasie alle Begebenheiten immer und iiberall verkdrpert, so
wird es asuch den echten Dichter immer zur Bildlichkeit dréngen,
gseine Phantasie entflieht dem Abstrakten. Ein rein abstrakter
Begriff wirde unser Denken allzu stark in Anspruch nehmen, die
Ueberlegung wirde herrschend und das Gefihl kdnnte nicht auf-
kommen. Hétte Leconte de Lisle die Geschichte der Religionen und
Carducci die Geschichte seiner Heimat nicht in Bildern darge-
stellt, wiren ihre Werke rein philosophische Abhandlungen gewor-
den, Denn wo der Dichter nicht mehr zu schauen vermag, wo er
sich ausschliesslich sn unseren Verstand wendet, wird er Philo-
soph.

Besonnenheit und Selbstdisziplinierung in der bildlichen
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Darstellung werden aber erhﬁ@t, wenn der Dichter die zeitli-

che Entfernung von seinem Objekte gefunden hat. Die Bilder
werden ihm schiner, reiner und edler erstehen, um den ganzen
Zauber der Erinnerung bereichert, Es liegt ja in der menschli-
chen Natur, die vergangenen Erlebnisse mit einem ganz besonde~
ren Reiz zu umgeben, indem alle hésslichen Komponenten aus-
fallen, steigert sich die Schinheit des Gesamtblldes.So schreibt
Pescoli iiber die geschichtliche Darstellung in der Dichtung:
"Bisogna che il fatto storico, se vuol divenir poetico, filtri
attraverso la maraviglia e l'ingenuitd della nostra anima fan-
ciulla, se la conserviamo ancora. Bisogna allontanare il fatto
vicino allontanandocene noi.------ Avete un binocolo ? Puntatelo
verso una campsagna, Vverso una casa, verso un borgo. Guardate per
il suo verso: eccoc la prosa. Guardate all'in contrario: ecco la
poesia. Pill particulari nella prima e meglio distinti. Pil vi-
sione nella seconda e pitt.....poesia," (Il Fanciullino, Pensieri
e Discorsi, p. 33)

Den Gedanken, Kunst als einen Traum zu definieren, der Ge=-
stalt angenommen, hat auch Théophile Gautier formuliert: "N'est-ce
pas le réve, prenant pour s'exprimer, les formes de la realité?“
Ein Traum, der in vollendeter Schénhelt Gestalt annimmt, um die
Seele des Geniessers hinauszufihren in das Reich des Uebersinn-
lichen, wo es jedem gegeben seln soll, diesen Traum auf seine
Weise zu erleben, Die EinfUhlung des Lesers wird jedoch uﬁao
vollkommener sein, je weniger die Mensch-Individualitit des
Dichters in demselben zum Ausdruck gelangt, wenm sein persin-
liches Erlebnis geléutert als kiinstlerisches Symbol aus seiner
Dichtung spricht.

Wenn also die Parnassier vdm Dichter fordern, dass er
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"impassible" sei, will das nicht heissen, dass er empfindungs-
los sein mUsge, sondern nur unsichtbar, wie mit sefnsr Persin-
1ichkeit, so auch mit eeinen Gefihlen. "Je n'ail pas dit, qu'il
fallait supprimer le coeur, mals le contenir, hélas! " ruft
Flaubert aus. Und wenn men bedenkt, wie schwer es der Husserst
sensiblen Kiunstlernatur werden muss, ihre Sensibilitdt zu Gun-
sten einer vollkormmen klaren Darstellung zu opfsrn, wird man
verstehen, wie schwer diese Dichter, denen so oft die Herzens-
- k#lte zum Vorwurf erhoben wurde, gekdmpft haben:mUS&en, um ihr
Ideal zu erréichen. So nagt Catulle Méndes von Gautier, um ihn
gegen die Angriffe derer zu verteldligen, die ihn der Herzens-
kilte anklagten: "tout homme qui & compris les podtes, sait de
qué;les douleurs ils furent excruclés par la vie, avant de
s'igsolor dans l'art, et combien de fois aprds les élans vers
1'immateriel, ils ont dfi se meurtrir en d'effroyables chutes,
pour ge resigner & la Beauts." (Catulle Mond&s, Rapport,p.83)
Und die Schidnheit wurde ihnen Symbol der Kunet, die Schdn-

heit, von der Baucdelaire sagt:

-~

Je suis belle, & mortels! comme un réve de pierre,
Et mon sein, ol chacun s'est meurtri tour & tour,
Est fait pour inspirer au podte un amour |

Eternel et muet ainsl que la matidre.

Je trdne dans l'azur comme un sph;nx inéompris;
J'unis un coeur de neige & la blancheur des cygnes;
Je hais le mouvement qui déplace les lignes;
Et jemais je ne pleure et jamais je ne ris,

La Eeauté, Fleurs au mal, p. 128,

Eine Sphinx, die den Dichter zu ewiger Liebe entflammt und
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selbst unbeweglich bleibt. Eine Dichtung, die weder Lachen
noch Weinen in uns erwecken kann, da sie nur die Runhe des
Menschen, der Uberwunden hat und Uber den lfdischen Dingen
gteht, in sich verkdrpert, die nur rein dsthetische Lustge;
fihle in uns erwecken und den Gelst zu ihrem Sitz in dem
blauen Aether der Unendlichkelit emporheben wird. Es sind #hn-
liche CGedanken, wie sile gsich bei Leconte de Lisle wiederholen,
der wie Baudelaire, Flaubert und alle Parnassier die tiefste
Liebe zur Kunst mit dem unerschiitterlichsten Willen zur Schin-
heit vgrband.

Zlle seule survit, immueble, eternelle.

La mort peut disperser les univers tremblants,
¥ais la Beauté flamboie, et tout renait en elle,
Ft les mondes encore roulent sous ses pieds blancs.
Hypathie, Poémes Antiques.

Eine Kunst wie dle der franz®sischen Parnassier, die be-
wuset fiur einen Genlesser schafft, konnte sich nicht mehr mii
dem lyrischen Strimenlassen des Ausdrucks begniigen, wie es bei
den Romantikern der Fall war. Der Dichter besingt ja nicht mehr
seine eigenen Gefiihle, gsondern entrollt in malerisch-plasti-
schen Bildern, die nocium den Stimmungsgehalt der Sprache be-
reichert sind, dia Geschichte der Menschheit, die ewigen Batael
des Weltalls vor unseren Augen. Um aber zu elrer vollendeten
Darstellung zu gelangen, bedarf es stilistischer Werte, die
sich der Dichter nur in langer, mihevoller Arbeit um die Spra-
che erwerben kann, wie ja Kunst Uberhaupt fir die Parnassier
nur rastlose Arbeit, Lebensaufgabe und Lebenszlel bedeutet ,im

Gegensatz zu den Romantikern, die in ihr nur Ruhe und Erholung

guchten. Leconte de Lisle, Baudelaire, Flaubert haben unermiidlich
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an ihren Werken gearbeitet und gefellt, ihre weitblickende,
sensible Kiinstlerseele sah immer nohh eine grissere, eine un-
erreichbare Vollendung vor sich. Die Romantlker betrachteten
hingegen jede: Ausarbeitung als eine Beeintrachtigung der kilnst-
lerischen Inspiration inrer Gedichte. "Créér est beau", sagt
Lamertine, "mais corriger, changer, gﬁ;ar, est pauvre et plat.
C'est 1'oeuvre des magons et non pas des artistes.”

Es 1st vielleicht das grdsste Verdienst der "Théorie de
1'art pour 1l'art”, sich darauf besonnen zu haben, dass alle
Dichtung im Grunde in der Sprache lhre Wurzeln und ihren Aus-
druck hat und dass infolgedessen der Dichter in erster Linie
die Spreache pflegen muss.

So gelangt der Kiinetler durch die Losldsung von seinem per=-
gtnlichen Erlebnis, durch das vollkommene "Détachement" von sei-
nem Objekte zu einer ruhigen, besonnenen Pflege des Stiles, Er
mugs gleichsam Uber seinem Werke stehen, um seine Sprache zu
melstern, dass Auesdruck und Ildee sich harmonisch vereinen, aan
mit vor unseren Blicken ein Bild erstehen ktnne, de=sen Reali-
tit vom Hauche des Kinstlers bereichert ist, aber ohne irgendwie
seine rein menschlich-individuellen Geftlhle zu spisgeln, "La
régle du bon style c'est la clarté, la parfaite adaptation au
sujet, le complet oubli de soi-méme, 1'abnegation absolue,"
(Renan, Souveénir d'enfance et de jeunesse, zit. bel Cassagne,
8.2.0.,5.290) Diesen Gedanken Renans begegnen wir sowohl bel
den Kinstlern der "Théorie de 1l'art pour l'art" als auch bei
Carducei und namentlich Zanella hat in ihnen das Prinzip jedes
dichterischen Schaffens gesehen.

Ein echter Parnaessier, hat er unaufhdrlich an seinen Wer-

ken gefeilt, Zeugnis davon geben uns nicht nur die unzihligen
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Verianten zu seinen Gedichten, die in seinem Nachlass gefunden
wurden; auch in seinen Werken finden wir Stellen, die von die-
sem ewigen-Unbefriedigtsein des Kiinstlers sprechen,
Pensierocon pensier, rima con rima
Intarsiando andai sulle mie carte:
mit aiesen Versen.beginnt sein Sonett "Natura ed Arte", um mit
den trostlosen Worten auszuklingen:l
Io sovente al finir del mio costrutto
Contemplo un mostro. E d'agguagliarti ho speme.
Vol.I,224,
So sehr Zanella sich bemiihte, sein inneres Bild in allen
Linieg wahfheitsgetreu wiederzugeben, mucaste er doch erkennen,
dass s7ine Darstellung niemals die Schdnheit des Geblildes sei-
ner Phantasie erreichen konnte. Die Natur, wie sie des Kiinstlers
Auge geschaut, in ail ihren Nuencen darzustellen, ist wohl ein
unerreichbares Ziel. Diese Wahrheit hat auch Carducci erkannt.
"Ahi, fu una nota del poema eterno
Quel ch'#o asentive e picciol verso or &."
Canto dell'Amore, Giambl ed Epodi,p.497.
Wie Zanélla der unpersidnlichste unter den Dichtern des ita-
lienischen Risorgimento war, so hat er auch @ie Forderung der
"Impaseibilité" in jener Periode selnes klinstlerischen Schaf-
fens, wo er sich selbst und seinen Ic¢ralen treu geblieben ist,
in allen Punkten erfiillt. Die Natur seiner kiinstlerischen Ideen-
welt erleichterte es ihm, vollkommen Uber seinemjpbjekt zu ste-
hen, und niemals hat Zanella unter dem Eindruck seines persin-
lichen Erlebnisses seine Gedichte verfasst. In den Bergen seiner
Helmat sieht er bel einem Ausflug die Spuren des gewaltigen Rin;

gens der Erde, aber erst die fossile Muschel, welche er heimge-



66

bracht und die Jetzt auf seinam Schrelbtlsch ruht, wird ihm
die Anregung zu seinem sch¥nsten Gedichte "La conchiglia fos-
gile" geben. Also such hier Erinnerungslyrik und als Folge

der zeltlichen Distanzierung des Erlebnisses dle vollendete
Schénheitféer Bilder, die wunderbare Prézision des Stiles,der
Ferbe, Bewegung und eine feine Linienfllhrung in sich schliesst.
Zenella sagt ja selbst: "Lo stile deve riprodurre le idee che
abbiamo delle cose, come le cose hanno colore, disegno e movi-
mento, cosl deve avere lb stile. Col colore lo stile esprime

le immagini, col disegno le forme, col movimento i sentimenti

e le p;ssioni." (Seritti verii, p.8) Also werden Gefiihle und |
Leidenschaften nicht durch den persdnlichen Aufschrei des Dich-
ters, sondern einzig und alleln dufch die Beweglichkeit des Sti-
les zum Ausdruck gelangen,

- Diese neue Auffasaﬁng der Kunst, die ihr Ideal nur in einer
ruhigen, majestitischen Schinhelt suchte und vor jeder Schaustel-
lung des persdnlichen Gefihls iurﬁckschreckte, wurde von vielen
getadelt, am schirfsten wendete sich wohl Imbriani in den "Fame
usurpate" gegen Zanella, eine kritik, die freilich grdsstenteils
dem politischen Hass Imbrianis gegen den Klerus entsprang. Aber
Garaucci, dessen Lsbensauffassung und politische Angichten sich
weilt von denen Zanellas en$fernten,_fﬁhlte doch, dass es im
Grunde seine kilinstlerischen Agaichtan waren, die' aus Zanellas
Werken sprachen, und er hielt mit seiner warmen Anerkennung
nicht zuriick: "Quando mei", ruft Carducci aus, "la breve, snella,
arguta strofa classica era stata carezzata e liberata al volo
con tenta abilitd, facilitd e grazia ? Dei dettratori dell'a-

. bate Zanella chi 83 e chi troverd sltrove nelle rime d'oggi,
lo spirito lirico che ondeggia circonvolgeﬁdosi con un mite

rumore di marina lontana nelle voluwte meravigliosamente deli-
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neate, marcate e colorite della Conchiglie fossile 2" (Car-
dacei, Ceneri e Faville)

Auch Carduceci hat, als er sich mit den "Rime Nuove" immer
mehr der kinstlerischen Richtung des Parnass néherte, die Ent-
fernung‘von seinem perstnlichen Erlebnis, die Losldsung von sei-
nem-Objekt.angestrebt. Es ist nicht mehr der Dichter der "Giam-
bi ed Epodi", der aus der vollen Erregung des Augenblicks seine
leidenschaftlichen Anklagen gegen seine Zeltgenossen schleudert.
Schon.gegen den Schluss der "Giambi ed Epodi" beginnt, zuerst
unter dem Einfluss Victor Hugos, sich die Lyrik Carduccis zu
kléren. Im "Canto dell' amore" kiindigt sich bereits der Dichter
der "0di barbare" in der Sorgfalt des Stiles, in der technischen
Ausarbeitung des Verses af. Indem Carducci dieses Gedicht an
den Schluse selner, im Jahre 1872 erschienenen Sammlung, setzt,
schelint er im gewissen Sinne selne Giambl zu verleugnen. Im
folgenden Intermezzo fihden‘wir bereits den Slieg der Kilinstler-
Individuﬁlitﬁt Carduccis iiber seine Mensch-Individualitédt. Das
Programm des Menschen welicht den Idealen des Kiinstlers:

"0 Paro, o Greccia, antichitd serena,

Datemi i marmi e i1 carmi."
Der Dichter wird nicht die Leiden seines Herzens klagen, aber
er wird auch sein Aposteltum aufgeben und einzig und allein der
Schtnheit Krénze winden.

Im "Canto dell'amore" lédsst es sich deutlichqr sehen, wie
die Distanzierung seines persdnlichen Erlebnisses dem Dichter
Gelegenheit gibt, dasselbe 1in allen seinen Teller sch¥ner und
vollendeter zum Ausdruck zu bringen. Carduceci hat, wie er gelbst
sagt, das innere Erlebnis dieses Gedichtes bel einem Besuche

Peruglias gehabt, und erst viel spiter in der Ruhe seiner Stu-
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dierstube in Eologna, gewinnen die wunderbaren Bilder, die er
geschaut, Form und Ausdruck. Dle Losldsung von seinem Objekte,
die ruhige Abgekléartheit ermdglicht es ihm, die grosste Sorg-
falt der Sprache angedeihen zu lassen. Und dieses Gedicht Car-
duccis steht sowohl in der Pridzision des Stiles als auch in
der metrischen Ausarbeitung welt liber allen seinen vorhergehen-
den Werken, Jene Strophen, wovdie genze S¢hdnheit Umbriens in
wunderbar farbigen Eildern voll reichen Stimmungsgehaltes be-
schreibt, erinnern uns lebhaft an ﬁhnlicha.Naturschilderungen
von Leconte de y}ale. Carducci l&sst hier alle Werte der Sprache
zusammenfliessen, um die Suggestivkraft seiner Verse zu erhthen,

E il sol nel radiante azzurro immenso

Fin de gli Abruzzi al blancheggiar lontano

Folgora, e con desio d'amor pilli intenso

Ride a'monti de 1'Umbria e al verde piano.

Nel roseo lume placidi éorgenti
I monti si rincorrono tra loro,
Sin che sfumano in dolci ondeggiamenti

Entro vapori di viola e d'oro.

Forse, Itallia, & la tua chioma fragrante
Nel talamo, tra' due mari, seren,
Che sotto i baci de l'eterno amante
Ti freme effusa in lunghe anella al sen ?
. I1 Canto dell'Amore, @.a8.0.
Es sind Bilder von so ergreifender Anschaulichkéit, dass wir
une auf den Platz in Perugla veraetzt fihlen; wir sehen die

Sonre auf den Eergen glitzern, die sich in duftlg blaue Ferne
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verlieren, wo in den Abruzzen die schneebedeckten Gipfel der
Meiella und des Gran Sasso aufsteigen. Und heller leuchtet die
Sonne auf den Higeln und den Tdlern Umbriens, von wo sich die
Stimme des helligen Franziskus erhob, um die Natur nach der
langen Nacht des Mittelalters wieder zu segnen. Lie Berge, die
gich in sanften ﬁellenlinien, wie in Gold und Purpur getaucht,

in der Ferne verlieren, lassen pldtzlich ein Bild von packen-

der Schdnheit und Grdsse erstehen: Itallen, das zwischen bei-
den Meeren hingestreckt liegt und dessen ruhende Gestalt der wal-
lende Apennin verhillt.,

Es dréngt Carducel immer wieder zur plastischen Gestaltung
seines Gedankens. Selbst dort, wo seine Motive abstrakter Natur
gind, wird er vermdge dieser ausgesprochen plastischen Richtung
seiner klinstlerischen Ausdrucksfédhigkeit, die Idee als ein Bild
faseen, vom Begriffe die sinnliche Vorstellung geben. In die-
ser ple_stisch-malerischen Darstellung ist Carducci nur von Le-
conte de Lisle und Heredias und unter den Italienern vielleicht
von Pascolil tUbertroffen worden. Die Bilder der Parnassler atmen
den Zauber des Orients, es weht aus lhnen der Glutheauch der Tro-
pen, ihre Farben sind schwer und satt, ihr Duft heiss und be-
tdubend. In der Dichtung Cerduccls und auch in jener Zanellas
und Pascolis spiegelt sich gleichsam die Natur ihrer Heimat,
die edlen Linien, die schonen Formen und das alles in einem
klaren, ruhigen Glanze., Zanella welst auch auf diese malerisch-
plastische Richtung in der Dichtung der Romanen hin, als er
sich gegen den Einfluss der deutschen Kunst wandte: "I Tedeschi
e gl'Inglesi si piacciono nelle loro poesie di un certo vago
e indistinto, che ben confassi a2 quel loro cielo spesso velato,

alle ombre misteriose di quélle loro foreste, noil Italiani,
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vela ccn tanta precisione e chlarezza di forme, amiamo relle
poesia lo stesso splendore, amlamo la forma contornata esatta
e scolpita; per dirlo con parola ora usitatissime siemo pla-
stici." (Seritti varii, Alla gioventld napoletana, p.354)

Wie die Parnessier die grisste Sorgfalt der metrischen Ge-
staltung angedeihen liessen, haben sich auch Zanella, Graf und
in ganz besonderem Masse Carducecl und Pascoll um die Technik
des Verses bemiiht. Nur wenn das Kunstwerk in allen Teilen voll-
endet ist, kann es als ein solches aﬁgesprochan werden. Diege
Volikommenheit liess sich aber nicht in eiger souverénen Verach-.
tung der Arbeit erlangen: "tout vrai poéteest doublé d'un ou-
vrier irréprochable, en ce sens du moiné qu'il travaille de
son mieux." (zit.s.a.0.) sagt Leconte de Lisle und auch Car-
ducci definiert den Kinstler als einen unermﬁdlichenlﬁrbeitar:

Il poeta & un grande artiere,
Che al mestiere
Fece i muscoli d'accialo,.
Congedo, Rime Nuove, p. 774.

Denselhen.Gedanken,lhat auch Arturo Graf anlidsslich der
Gediichtnisfeler fir Carducel ausgesprochen: "E il poete un gran-
de artista ? Si certo; me egll deve essere e sopratutto un

grande artiere." (Vittorio Cian, Avvertenza in Le Poesie di

Arturo Graf, v.XI) So ist die Auffassung der Parnassier, dase
jede Dichtung, wenn sie kUnstlerische Vollendung erreichen will,
einer unermiidlichen Arbeit bedarf, Gemeinguﬁ der ‘ttalienischen
Dichter des Risorgimento geworden. "Le souci de la forme" war

das Leitmctiv Zanellas und Carduccis. Ja, Carduccl ging so weit,
gich eine neue Form der Metrik zu schaffen, die sich eignen konn-

te, die Gr¥sse selner geschichtlichen Motive in den "0di barbare"
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kiinstlerisch vollendet zum Ausdruck zu bringen. Und diese
"0di barbare" widmet er "sibi et suis"; also auch hier wieder
ein Gedanke parnsssischer Kunsp. Nicht fir die grosse Masse
schafft der Dichter, sondern nur fiir einen Kreis,der ihn ver-
stehen kann, Menschen, denen es gegshen ist, in gleicher Weise
wie er selbst vor der Schinheit zu erbeben. Unbeklimmert um Lob
und Tadel "insensible" soll der Dichter nur sich selbst und sei-
nen Idealen treu bleiben., Daher such die Scheu Zanellass und auch
Pascellis, mit ihren Werken vor die Oeffentlichkeit zu treten.
Als Motto fiUr seine "0di barbare" wihlt Carducci die Verse
Platens: .
Schlechten, gestiumperten Versen genigt ein geringer
Gehalt schen,
Weéhrend die edlere Form tiefer Gedanken bedarf. ,
Wollte men euer Geschwitz ausbilden zur sapphi-
schen Ode,

Wiirde die Weltleinsehn,dass eslein leeres Geschwétz,
und fthrt damit jenen Gedanken aus, den schon Flaubert avsge-
sprochen "De la forme nait 1'idée", und den schon vor ihm Zanel-
la aufgénommen, als er in seinen "Seritti varii" die Worte schrieb:

"La bella forma & poi sempre qualche cosa di puro, di armoniocso,

di spirituale, che partorisce per se stessa i buoni pensieri,

come un vaso del Cellini che ancorché vioto & sempre preziossc",
(p.44) Aber sowchl die Dichter des Parnass als auéh Zanella sind
der alten Metrik treu geblieben, und haben nur ihre eifrigste
Sorgfalt darauf verwendet, sie zur Vollkommenheit auszuarbeiten.
Mit Carducci beginnt aber diese Strdmung nach Erneuerung der
Metrik in der italienischen Literatur. So greift Pascoli auf die

alten Formen der italienischen Volksdichtung: Cantilenen,Stram-
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botti, Rlspetti, Nenien zuriick., Diese kleinen Strophen schmia-
gen sich wunderbaxr der Dichtung Pascolls an, seiner Welt der
Kleinen. Denn der echte Pascoll ist nicht der Dichter der
"Cenzone di re Enzo"oder ﬁer "Poemi italici", sondern der der
"Myricee" oder der "Primi Poemetti",

Pascoll hat einen doppelten Einfluss vom franztsischen Par-
nagse erfahren: den direkten, durch die Lektiire der Werke dieser
Dichter, in deren wesen er ale Professor einzudringen hatte, ﬁnd
den indirekten, wis er ihm von Carduceci tibermittelt wurde, der
zur Zelt, da Pascoll sein Schiller war, sich eifrig mit franzdsi-
scher Literatur beschéftigte und fir alles, was franzdsisch war,
dle wirmste Verehrung hegte, wiz er selbst in der Zentenerfeier
fUr Lodovico Muratorl sagt: "Io, come rivoluzianario sdorerel
1la letteratura francese, anche se non fossil italiasno: come ita-
lianoc poi la rispetto e la amo; per le tante relezionl che ella
ebbe con la létteratura mia, per i tanti prestiti che ella, da
gran gentildonna le fece in antico e dei quali non ha mal chiesto
la restituzione." (Prose, p.508)

In seinen Dichtungen hat Pascoli Unpersdnlichkeit und "Im-
passibilité", diese zwei Hauptforderungsn der "Théorie de 1l'art
pour l'art" wie der ausgeaprochenste Dichter des Parnass vereint.
Fiir ihn bestand ja alle Dichtung nur in Erinnerung, weil nur
die Ferne jene Milde, jenen weichen Glanz tiber das Erleben brei-
ten kann, wie es in der Natur des Dichters lag, dessen ganzes
Tegsen durch Glite charskterislert ist. Er sah in der Kunst nicht
die Moglichkeit einer Seelenerleichterung noch jene, sich damit
Ruhm zu erwerben; fir ihn bedeutete Dichtung nur Entsagung, voll=-
kommene Verleuvgnung der manschlichen-Individualitét des Kinet-

lers. Also nicht der eigene Ruhm, nicht der eigene Nutzen ist es,
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den der Dichter anstrebt und die er so trefflich im Lorbeer und
in Korn symbolisliert, die nur filir das eigene Leben dauern kdn-
nen. Ewlgkeltswerte soll aber die Dichtuug in sich schliessen,
Werte die nicht plétzlich auflodern, um ebenso rasch zu verld-
gchen; fir seine Dichtung keann er also in der unescheinberen und
doch Wirme und Licht spendenden Olive, deren Gelst nocli in der
kleinen Lampe brennen wird, wenn der Eaum lédngst abgestorben

ist, ein Symbol finden:

Voi, alberi stbiti, date
pur ombra a chl piasnta ed innesta;
voi, frutto; e le brevi fiammate

col rombo seguace.

Tu, placido e pallido ulivo,
non dare a noi nulla; ma resta.
ma cresci, sicuro e tardivb,

nel tempo che tace.

ma nutri i1 luminoc esoletto
che, dopo, ci brilli sul lettc
dell'ultima pace!

La Canzone dell'Ulivo,danti di
Cestelvecchio, I, p. 32.

Jedes der Gedichte Pascolls trennt in seilner Entstehung ein
weiter Zeltabstand vom perstnlichen Erlebnis; ungetrilbt von
Leid und Freud erstehen die Bilder klar und rein vor seinen
Augen. S0 gelingt es 1hm selbst dort, wo das tragische Erlebnis
seiner Jugend, die Ermordung selnes Vaﬁea, Motiv und Inspira-

tlon seiner Dichtung wurde, den Aufschrei seines Herzens zu un-
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terdrﬁcken, fir seine Gedanken wunderbare Symbole zu finden.

In einem der schinsten Gedichte dieser Art "La cavalla storna"
taucht wohl auch die Erimnerurg an die traurige Mordtat auf;

wag uns aber in dlesen Strophen ergrelft, ist dle innige Ver-
priuderung des Menschen mit. der Natur, veredelt und geliutert
durch das ﬁarme Geflhl des Dichters, das obwohl unausgesprochen,
doch das ganze Gedicht erfillt., Nirgends lassen sich vielleicht
die Worte, die Flauberi ausgesprochen, besger anwenden £ls hier:
"1'émotion sers dans l'ceuvre, et toute la sensibilité de 1'ar-
tiste, ot 1l ne faut gudre en &ire autrement, mais elle ne sera
ves débordante, étalée, elle sera contenue et dissimulée.
Peut-8trs n'en sera-t-elle pas pour cela moins pénétrante moins
communicative, mais elle aura l'avantage de ne pas detourner
1'auteur nia.le lecteur des ctservations et des representations
qui restent l'ﬁbjet principal de 1l'art." (Correspondence I1I,
zit. bei Cassagne,a,a,0., p. 293)

Pescoll war aber awch die Féhigkeit, sich in unbelebte Ob-
jekte der Natur einzufﬂnlen, in hohem Masse eigen. Er erfiillte
sie mit seiner Seele, dass sie ihm zum Symbol wurden, mit dem
er seinen Gedanken und GefiUhlen Gestalt geben konnte, Croce und
Vossler haben gegen ihn den Vorwurf érhoben, dass seiner Dich-
tung der philosophische und prosaische Eisengehalt fehle, dass
#tch 4n seirien Werken Begrifflichkeit und Gefiihlswirkung der
Sprache nicht decken, und doch finden wir gerade in der Jugend-
dichtung Pascolls in kurzenStrophen tiefe Gedanken in ergrei-
fender Einfachheit zusammengedriéngt, und eben dadurch, dass der
Dichter seine Symbole gewdhnlich in den leblosen Dingen der Na-
tur sucht, verleiht er ihnen jenen allgemein vérstﬁndlichen

Charakter, der das wahre Kunstwerk auszelichnet, Ein Beilsplel
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fur viele kbnnen wir in dem Gedichte: "La gquercia caduta" fin-
den. Die Kufze, mit welcher der Dichter seinem Gedanken Ausdruck
gibt, die knappen, einfach aneinander gereihten Sidtze firdern

in hohem Masse die Einfihlung des Lesers, um ihm zum Schlusss
immer noch die Mdglichkeit zu lassen, das Erlebnis in seinem

Sinne auszugestalﬁen.

Cov'era l'ombra, or s& la quercia spande
morta, ne pid col turbini tenzona.

La gente dice: Or vedo: era pur grande!

Pendono qua e la dalla corona
i nidietti della primavera.

(o)
Lice la gente: Or vedo: era pur buonal

Ognuno loda, ognuna taglia. A sera
ognuno col suo grave fasclo va.

Nell'aria un pianto......d'una capinera

che cerca il nido che non trovera.

La Quercia caduta, Primi Poemetti, II,10.
Cesareo sagt von diesen Versen: "E la pill nobile esaltazione
che sia stata mal fatta della grandezza caduta: noil possiamo
metterci tutte la storia e tutta la filoéofia: la caduta dell'im-
Pero romano e 1 barbari che se lo dividono; la fine di Cristo
e 1 suol falsi adoratorl a tutt'oggi; i grandi poeti e 1 grandi
pastori di popoli, avversati, scherniti, perseguitati fin ch'e-
rano vivi, compiantl e fattl servire a questa ¢ a qu3ll'ambi-

zione dopo la morte." (zit., bel Luigi Pietrobono, p. 138)
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Und wenn wir die beiden Schlussverse Pascolis mit jenen
von ﬁictor Laprade vergleichen,; die denselben Gedanken ein-
schliessen, werden wir klar 2rsehen, wile viel ergreifander
die Einfachheit des Italieners wirkt, wie eben auch hier das
niemals ausgesprochene, aber doch das genze Gedicht durchflu-
tende Gefihl des Dichters die &#sthetische Wirkung erhdht, die
Einfihlung des Lesers fordert:

Un murmure éclate sous ses ombres paisibles,
J'entendis des sanglots et des bruits menagants;
Je vis errer des bols les hbtes invisibles,

Pour te défendre, hélas! contrs 1'homme impuilssents.

Tout un peuple effrayé partit de ton feuillage,

'Et mille oisesux chanteurs, troublés dans leurs
: amours,

‘Plandrent sur ton front, comme un péle nuage,

Percant de cris aigus tes gémissements sourds.

B I R b | ————

Ta chute a dispersé tont ce peuple sonore;

¥ille &tres avec tol tombent erésntis;

A ta plasce, dans 1l'air, seuls'voltigent encore
Quelgues pauvres olseaux qui cherchent leurs petits.

La Mort d'un Chéne, Walch, Anthologile
des Poétes Francais,Tome I,39,

Sc viel ngﬁen, go viel ausgesprochene Trauver ist in die-
gen Strophen und doch kdnnen gle nicht in uns jene Stimmung er-
wecken, wie dle zwel schlichten Verse Pascolis. Es 1st bvei

Laprade eben die Lénge, mit der dieser eine Gedanke ausgedriickt
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wird, welche ermtidend wirkt, es bleibt fir dle Phantasie des
Geniesgers keine Mdglichkeit mehr, das Gegebene auszugestalten.
Auch hier ist, wie Voltaire sagt "Le secret d'@tre ennuyeux,
c'est de tout dire."

Der Dichturg Grafs fehlt die klare Einfachheit, die hohe
Suguestivkraft, welche die Werke Pascolis auszeichnet. Es mag
wohl der Grund darin liegen, dass Graf nle zu einer einheitli-
chen Konzeption der Kunst gelangen konnte. Wie Carducci hat
auch Graf seine Jugenddichtung den romantischen Kunstformen ge-
¢ffnet; widhrend jedoch Carduceis kiinstlerische Persdnlichkeilt
sich in selnen spdteren Werken geklért und zu elner Auffassung
der Kunst gelangt war, die sich in vielen Punkten mit dexr "Théo-
rie de l'art pour 1l'ari" deckte, hat Gralf diese Einheit nie voll-
kommen erlangt. Wir finden neben Strophen, die eine ausseror-
dentliche Pflege des Stiles aufweigen, wleder solche, wo die
ganze romantische UnbekiUmmertheit des Ausdruckes herrscht. In
einem Gedichte "La Tela di Penelope" weist Graf selbst auf den
grossen Konflikt hin, der zwischen der ins Unendliche schwei-
fenden Phantasie "monna Fantasia" und dem abwigenden Verstande
"monna Regione" herrscht, und diese Versthnung hat der Kinstler
nicht gefunden, die Zerrissenhelt geines Wesens spiegelt sich
in seinen Werken. |

Was alle Werke Grafs zu elnem grossen Ganzen verelnigt, ist:
der Pessimismus, der aus jedem geiner Verse aitmet., Und aus die-
sem reflektlerenden Pessimismus heraus hat euch Graf die Entfer-
nung von seinem persdnlichen Erlebnis gefunden. Kihl, mit kriti-
schen Gedenken wigt er es ab. "Sempre fu vivisaimo in me 11 pri-
mo impeto della fantasia; ma sempre del pari, vidi sopra il loro

dicordine levargl la severa luce della ragione, e assidersi la
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corretrice forza della volonté", sagt Aurelio Agolanti, der
Held seines Romenes "Il Riscatto" und dieser Aurelio Agolanti
ist éer Dichter eelbst.

In der Dichtung Grafe vereinen sich alle Formen parnassi-
scher Kunst; nur hat er in den einzelnen Perioden seines dich-
terischen Schaffens jeweils den Einfluss des einen oder deg ean-
deren Kinstlers intensiver gefiihlt. In seinen ersten Sammlungen
"Medusa" und "Depe il tramente" finden wir den Einfluss Baude-
leires, wie ihn Emilie Praga und seine Schule gefihlt, die Ueber-
trelbung, die Sucht nach Seltsamem, Gekiinsteltem neben der aus-
geaprnéhenen Verehrung der Schinheit und wie Baudelaire hat auch
Graf der Schinheit zwel Sonette gewidmet, sber der unerreichbare,
gteinerne Schénheltstraum des Parnassiers ist hier der Erde

néher geriickt:

Tu che le solitarie anime asseti;
Tu che innebbrii ed angosci il cor prefendo,
Pura filamma vitel, luce del monde,

Segno d'innamorati e di poeti;

e R e

Io rido e fremo e plango ove tu ridi;

Io languo e muojo della tua carezza;

Tu m'avvampi d'amore e tu m'uccidi.

_ Bellezza, Medusa III, p.204.
Mit der Entwicklung seiner Kunst entfernt sich Graf jedoch

ven Baudelaire und nihert sich mehr und mehr der Dichtung Leconte
de Lisles. Die "Danaidi" stehen ganz unter seinem Einfluss, es
war aber dem Italiener nicht gegeben, die Gr8sse seines Verbildes

zu erreichen. Es fehlt ihm die Glut der dichterischen Inspiratien,



die Féhigkeit, das Metiv, welches er libernimmt, innerlich neu
zu erleben und kinstlerisch vellendet zu gestalten, wie sehr

er sich auch darum bemiiht. Arrige Cajumi definiert cdileses Stre-
ben Grafe in einem Artikel der "Cultura" "L'arte fu per lui un
amante desiderata, lentana e capricciesza e mutevele, disprez-
zata con amereé, voluta con cortanza ---- che solo dope lunga
pena si 1asc15 prendere, per breve tempe, e leo lascié - quaei
subito." Und Graf hat der Kunst sein ganzes Leben geweiht. In
seiner Jugend war es die Malerei und die Musik, welche er mit
‘Eifer gepflegt. Fr hat einzelne Teile der Divina Commedia ver-
tont und diese musikqliache Eegabung &gussert s=ich beil.ihm in

- der Wahl des Wortes und Lm:ﬁhythmue geiner Gedichte. Die Pflege
der verwandten Kiinste 1st such ein Punkt, der ihn mit den Dich-
tern des Parnass verbindet. Sie nithert ihn Théophile Gautier

und wie dieser hat auch Graf sich in der "transpocition 4'artd
vérsucht, ohne damit beaséra Effekte zu erzielen als der Franzo-
ee. Es kenn uns die Beschrelbung dgr Totenlinsel EBfcklins nie-
mals den gleichen ﬁsﬁhetischen Genuss geben wie das Bild selbst,
wo der Stimmungzehalt eben auf der Keexistenz des Dargestell-
ten beruht, wie es der Malerel und der Skulptur eigen. Entfer-
nen wir auch ﬁur elne Zypresse aus dem Eilde B¥cklins, so ist
die Wirkung zerstdrt, auch wenn wir sie spédter einfligten. Das
Nacheinander der Schildefung kann uns niemals Ersatz fiir das
Bild werden.

So hat Graf ven Jedem éinzelnen der Parnassier genligend
Elemente sufgenommen, dass men in seiner Dichtung die "Théo-
rie de 1l'art pour 1'art" in ihre einzelnen Teile aufgeldst,
finden kann. Es waren auch lhre Ziele, die Graf, wie er selbst

eusspricht, angestrebt hat: nur die reine Kunst zu pflegen und
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ihr seine menschliche Individualitét zu opfern.

Essere semplice e schietto,
E far che in ogni sua parte
Risponda al pensato il detto,

E questo il sormwe dell'arte;

E qui la pura bellezza,

Negata 8ll'amasie vile,

Che seol vagheggla e carezza

Se stesse nei preprie stile.

Canene d'Arte, Rime della Selva II,975.
Und auch derin shmt Graf die Dichter des franzdsischen Par-

nase nach, indem er immer wieder in seinen Versen seine dsthe=~
tischen Anschauungen_featlegt; und se viele Einflliesse auch genst
in seinen Werken zu finden gind, zeigt sich in ihnen dech eine
Auffassung der Kunst, wie sle der nachromantisehen Periede in
der Diehtung Frankreichs eigen war. Auch Graf sieht in ihr nur
eine strenge Herrin, die von ihren Jingern unermiidliehe Arbeit
und eine grenzenlose Hingebung fordert. Aueh er hat an seinen
Werken gefeilt und sieh bemﬂﬁt, ihnen die kiinstlerisehe Voll-

endung zu geben.

Certo vaso di rame
Si dolea dell'artefiee severo,
Che di forza, alla brava,
Da lungo tempo lo rimartellava:
I1 vaso si1 lagnavs,
Parendolil seffrire onta e gravame:

Ma gli disse l'arteflee sineero:
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Tu non t'hail da doler se ti martello,
Perehé, eosl faeendo,
Solec al tue bene intendo:
Ti do la forma e ti fo sgalde e belle.
Il Vase, Danaidi III, p. 543.
Was jedech einer Dichtung, deren ganzer Aufbau auf der Un-
persdnlichkeit und Unbewegthelt des Diehters beruhte, fehlen
musste, war die Liebeslyrik. Und hier zeigt sieh die starke
Affinitit der franztsisehen Parnesssier mit den fiuhrenden Dieh-
tern des itaslienisehen Risergimente, zeigt sich, wie stark der
Einfluss gewesen 1ist, der ven Frankreieh eingewirkt hat. Wenn
wir ven D'Annunzie absehen, dessen ganze Diehtung eigentlieh
nur ein Baeehanal der Sinnenlust ist, finden wir nirgends ein
Liebeslied im eigentlichen Sinne., Liebe ist rﬁr die Diehter des
Riscrgimanbo wie fir dle des Parnase stets nur eine Erinnerung
ean etwas Gewesenes, das der Diehter bald in diesem,bald in Je-
nem Symbel verkdrpert und damit dem Genlesser das stimmungser-
regende Mement angibt, das in ihm entwedér die Erinnerung an
eine léngst vergangene Perliede seines Lebens weekt eder ihn
Uberhaupt zum Tréumen, zum sich Hinauslehnen in eine Uberirdi-
sehe Welt anregt. Leeente de Lisle hatte, wie Paul Beurget sagt,
eine wunderbar feine, reine Auffassung der Frau, jenes Ideal,
das Shelley'ausrufen ldsst "Ieh habe Antigene in einem anderen
Leben gesehaut ." Und diesen Traum hat er in einigen Gediehten
kﬂn;tleriseh vellendet gestaltet. (Le Manchy, Epiphanie, Le
parfum imperissable) Einzelne der Gedichte Grara’strﬁmen auch
diesen Zauber ainér vergangenen Liebe aug, und in seiner wei-
chen, milden Art taucht auch bei Pascoll eine solche Erinnerung

auf. (La Tessitrice) Aber die Frauengestalten Carduccis sind
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schemenhafte Wesen, die nur dazu dienen, seine Dichtung zu be-
leben; es fehlt ihnen allen das eigene Leben, sie sind nur Prie-
gterinnen der Kunst, die mit ihren weissen Hénden Blumen auf

den Weg streuen, um mit harmonischem Ausdruck eine Hymne der
Sch&nheit zu singen, rein kiinstlerisch-dsthetische Symbole,

" um die Situation zu cbjektivieren.

Veggo fanciulle seender da 1l'acropoli

in ordin lungo; ed han bei pepli candidi,
serti hanno al capo, in man rami di lauro,
tendor. le braccia e cantano.

Fantaesia,0di barbere 11,p.874.



v. ANSCEAULICHKEIT DES STILES ALS
FOLGE DER UNPERSOENLICHEKETIT
DES DICHTERS .

Die von der "Théorie de 1l'art pour 1l'art" geforderte Unper-
gtnlichkeit und Unbewegtheit schliesst die Forcderung einer un-
gewthnlich scharfen Beobschtungsgabe des Dichters, einer erhth-
ten Gestaltungsfidhigkelit der &Husseren Dinge in sich. Es war ja
nicht mehr sein eigenes Leben, das QBr Dichter zum Kunstwerk
gestelten musste, sorndern die Erscheinungen und Geschehnisse
der Aussenwelt, wie sie in ihrer reichen Manmigfaltigkeit auf
seine senslble KUnaéleraeele wirhbn. So zeichnen sich alle Werke
der nachromentlischen Pericde in Frankreich durch einen stark bild-
haften Stil aus., Goethes Forderung "Bilde Kunstler! Rede nicht!"
ist nie so vellendet zur Tatsache geworden, wie in den Werken der
frenzdsischen Parnesssier. Aber es ist nicht die ruhige Koexi-
stenz, wie wir sie auf der Leinwand des Malers finden, sendern
das bewegte Nacheinander, wie es der Sprache eigen ist. Keines
dieser Bilder liesse sich mit Stift und Pinsel festhalten,ehne
seine Wirkung zu zerstiren, die eben in jenem reichen Stimmungs-
gehalt liegt, welchen nur die Sprache auszudriicken vermag. Mit
den Mitteln der Sprache ist es Ja dem Kiinstler gegeben, alle
jene Senantioneﬁ zZu #erbinden, die uns die anderen Kiinste nur
einzeln tibermitteln k¥nnen. Théodor de Banville hat auch in
diesem Sinne in seinem "Traité de versification" die Poecie,

wie sie die Parnassier verstanden, definlert: "La poésie est
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& la fois musique, statuaire, peinture, éloquence, elle dolt
charmer l'oreille, enchanter l'esprit, representer les sons,
imiter lescouleurs, rendre les objets visibles, et exciter

en nous les mouvements qu'il lui plait d'y preduire, aussi
est'elle le seul art complet, nécessaire et qui contienne teus
les autres." (zit. beil Cassagne, a.8.0., p.451), eine anaﬁ
elso, die sich an unsere ganze Sinnenwelt wendet, um in uns
jenen vollendeten &sthetischen Genuss hervorzurufen, den die
Schwingung aller Sinne mit sich bringt, so dass wir uns selbst
vergessen, und uns ganz in dle Gestalten und Bilder des Dich-~-
ters hinein versetzen. '

Die erhthte Anschaulichkelt des Stiles, das Bestreben Ideen
ele Bilder zu fassen und vom Begriffe die sinnliche Vorstellung
zu geben, charakterisiert auch die Wérke der Dichter des italie-
nischen Risorgimento. Waren einmal die beiden Hauptforderungen
der "Théorie de 1'art pour 1'art" erfiillt, hatte der Dichter
gseine Mensch~Individualitiit seiner Kinstler-Individualitit ge-
opfert, dann musste sich auch sein Stil in legischer Felge nach
dem seiner Meister bilden. Cesare de Lollis weist in einer Rezen-
gien der "Italienischen Literatur der Gegenwart" ven Karl Vess-
ler, auf die Affinitédt des Stiles Carduccis mit dem ven Lecoﬁte
de Lisle hin und ruft aus: "Il gemelle del Carducei & di 1la
dell'Alpi il Leconte de Lisle!" Was bei Carducci an Lecente de
Lisle denken lésst, ist die ausserordentliche Einbildungskraft
des Dichters, seine ven einem leidenschaftlichen Temperament
vefruchtete Phantasie, die seinen dichterischen Gestaltungen
nebst einer vellendeten Plastik Bewegung und Farbe verleiht,

Die Welt seiner Inspirationen ermglicht es ihm wie auch Lecente

de Lisle, in seinen Werken alle Werte der Sprache auszuniitzen,
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um dadurch seinen Gestalten und Bildern nebst einer vellendeten
Anschaulichkeit ein tiefes inneres Leben zu geben,

Es konnte jedoch bei Carducci wie auch bei seinen Zeitgenes-
sen nicht ein einzelner Parnassier sein, der einen ausgespreche-
nen Einfluss auf ihre Dichtung ausgelibt; was ihre kiinstlerische
Entwicklung befruchtet hat, waren die gressen Richtlinien der
parnassischen Kunst, wie sie dem ganzen Kreise gemeinsam waren.
Je nach der Individualitiét des Dichters kann sich auch in seinen
Motiven und in seinem Stile der Einfluss des einen eder des an-
deren der fihrenden Meister der franzdsischen nachremantischen
Periede bemerkbar machen, aber grundlegend war fir alle die Aesthe-
tik, wie sie in der "Théerie de l1l'art peur 1l'art" featgelégt ist.

Se hat auch Cerducei selbst zugegeben, einzelne Metive ven
Baudelaire iibernemmen zu haben, und wenn er ven einem Gedichte

"Vendette della Luna", das mit den Versen:

Te, certe, te, quande la veglia bruna

Lenti adduceva 1 segni a la tua culls,

Te certe riguardé la bianca luna,
Bianca fanciulla.

Vendette dellae Luna, Rime Nuove,p.671.
beginnt, sagt: "Quegto principio & imitato dal principio del
XXXVII des Petits poémes en prose intitolate Les bienfaits de
la Lune di Carlec Baudelaire che incomincia cosi: "La lune, qui
est le caprice méme, regarda par la fen8tre pendant que tu dor-
mais dans ton berceau, et se dit: - Cette enfant me plait."Solo
11 principio: il reste va a conte mio." (Note, Poesie, p.687)
so sind doch fast in jeder Strophe Reminiszenzen an Baudelaire
zu finden. Der Gedanke einer unbewegten marmornen Sch¥nheit, die

des Kinstlers Herz verzehrt und seinen Geist umnebelt, um ihm
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eben dadurch jene unendliche Luat zu gevihren, die ihn die Auf-
18sung, das Einssein mit der Natur wlinschen l&sst, ist auch ein
Gedanke, der an Baudelaire gemahnt:

Ahi, ma la tua marmerea bellezza
K1 sugge l'alma, e 1l sense de la vita
M' ennebbia; e pur ne libe una dolcezza
Strana, infinita;
_ Vendetta della Luna, a.a,.0.

Auch in "Fantasia" finden wir, wie schon Meugain bemerkt,
sowohl im Stile els auch in der Konzsption eine ausgésproche—
ne Affinitit mit dem Sonstte Baudelairss "Parfum exotique".
Man knnte von diesem Gediéhte sagen, e8 sel ein Motlv Baude-
laires, durch den gelstigen Filter Carduccis geladutert. Die
aeltaumen,lschweran Dufte des Parfum exotique werdem bei ihm
durch den herben Geruch der Salzflut und dem weichen Dufte der
Myrten erseizt. Was bel BsvAdslaire bewusst "Seltsam" wirkt,bil-
det der klare, gecuande Geist Carduccis zu edler, ruhigsr Schi¥n-
heit; gleich in der ersten Stfophs filhlen wir diesen Unterschied:

Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud d'automns,

Je respire l'odour de ton sein chaleureux,

Je vois se dérouler des rivages heureux

Qu'éblouissent les feux d'un soleil monotons;

Parfum exotique, Fleurs du mal, p.133.
Ein erschlaffender Duft, der die Seele des Dichters er-

fUullt, um ihn hinauszufihren zur Insel der Seligen, eine ge-
wollte MUdigkeit spricht aus der ganzen Strophe., Schon am An-
fang geben uns "les deux yeux fermés" diesen Eindruck, der moch

durch das dumpfe "monotone" am Schlusse gesteigert wird.Carducci
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verzichtet auf die Sensatien des Duftes,rlisst die Stimme als
treibendes Mement erscheinen und gibt damit bereits dem Gedichte

seine charakteristische Note:

Tu parli; e, de la vece a la melle sura

lenta cedendo; si abbandena 1l'anima :

del tuo parlar su l'onde carezzevoli,

e a strane plaghe naviga.

Fantasia, pdi barbare II,p.873.
Es ist auch hier eine sslige KiUdigkeit, welche die reflek-

tierenden Krifts des Dichters einschlifert, aber die Atmoaphi-
re ist eine andere.und dlessr entspricht auch jenes ferne Land,
das sus dem Traume auftaucht, ein Stick Griechenland in klas-
gsisch-reiner Schinheit, wihrend es bel Bqudelaire eine merkwlr-
dige exotlische Insel ist, von seltsamen Menschen bewehnt.

Aber schen ver Carducci hatte Zanella die malerisch-pla-
stischen Eigenschaften, die den Stil der Dichter des Parnass
dharakterisieren? erkannt, und sich bemilht, seinen Gedichten
die bewegte Anschaulichkeit zu geben und seiner Sprache Jenen
Reichtum an Gefihlsebertbnen, wie wir sie bel Leconte de Lisle
oder Baudelaire finden. Es ist Zanellas Verdlenst, auch hier
fiur die Erneuerung des Stiles in der italienlischen Dichtung
bahnbrechend gewesen zu sein. Wenm selne kiinstlerische Entwieck=-
lung ﬁuah spiter durch die scharfe Kritik, die sich gegen ihn
erhoeb, gehemmt wurde, wenn er auch den Ausweg aus dem ﬁilamma,
in welches er durch seinen Glauben und die Verehrung einer so
ausgesprechen raligicnsreindliahén Kunst, wie die "Théorie de
1l'art peur 1l'art" war, nicht finden kanhte, hat er dech den an-
deren Dichtern seiner %eit den Weg gewlesen.

Zanellas Einblldungskraft war sezusegen ven seinem Tempera-
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perstnlichkeit des Kiinstlers dech seine Individualitit Hussert,
so zelgt sich dieselbe auch in seinem Stil. Nicht die Ereignlisse
der Weltgeschich!a nech die kulturelle Entwicklung 4sr Mensch-
heilt, inspirierten Zanellas Dichtung und se fehlt seinen Eildern
auch die majestédtlische Grdsse, wle sie jenen Leconte de Lisles
oder Carduccls eigen ist. Wie welt sichk [odech Zanella durch die
erhdhte Geneulgkelt und Konzision seines Stiles, durch die An-
schaulichkelt und Bewegung, dle seine Gedichte erfiillt, liber die
letzten Remantiker erhebt, 1ist aus der Gegentiberstellung der er-
sten Strephen seiner Cenchiglia feossile (21t.a.a-0635!27) und der
Verse des Monte Circelle Aleardis (zit. a.a.0.,5.24) deutlich
erkennbar.

Hier wie dort ist das Werden des Kesmos das Motiv der Dich- -
tung. Aber schon die ersten Verse der "Conchiglia fossile" wei-
sen klar die verschledene Richtung der beiden Dichter auf, Wihrend
Aleardil nichts als eine presaisch-lehrhafte Mahnung an irgend eine
unbekannte Itala richtet, bindet Zanella gleichsam das Geschehen
vem Anfeng an an die kleine Muschel, sie wird zum Symbel flir die
Ereignisse, die sich in einer reichen Reihe ven Bildern ver uns
abspielen. Ruhend in veller CGegenwart, léest sie der Dichter ver
unserem Auge erstehen, scharf hebt sie sich ven dem "chiuse
quaderne"” ab und geschickt steigert Zanella ihre Plastik durch
die Wiederaufnahme des "ripesa" im finften Verse, dem er nech
des "marmerea" hinzufiigt, welches sewohl durch seinen Klang als
auch durch die begriffliche Verstellung das Unbewegte scharf zum
Ausdruck dbringt. Unsere Elnfilhlung wird aber durch die Bewegung,
die in der zweliten Strephe einsetzt, noch gesteigert, wir erle-

ben des langsame Erwachen der Muschel, ihr Hervertreten aus der
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dunklen Hbhle dem frehen Tageslicht entgégen. Die sinnliche
Verstellung wird nech durch die Wertgebung gesteigert. Die
dunklen Vekale in "ecculta nel fende d'un antre marine" geben
une wirklich die Empfindung des Dunklen, Fernen, wiéhrend die
hellen i und e am Ende des filinften Verses "nautili,schiera"
das frhliche Dahinschwimmen deutlich verbildlichen. Und wie
harmenisch fiigt sich das gefithlsbetente "vagavi", das jene Ver-
stellung des plenlesen, frohlichen Umherschweifens vermittelt,
dem Ganzen ein!

Diese Vellkemmenheit der Sprache, in der sich Begrirrlich-.
kelt und Gefilhlswerte decken und ergénzen, fehlt dem Versen
Aleardis. Das rein.Begrirflichaﬁhbrwiegt und die gefUhlsméissi-
gen Elemente scheinen demnach nicht erganisch aus dem Ganzen er-
wacheen zu sein, sondern ihm nur wie leses Flickwerk anzuheften.
Auch dort, we er eine Beseelung der Natur erstrebt, zerschellt
dleses Bemlhen an der rein verstandesmissigen Tdtigkeit, die er
ihr unterschiebt: "le montagne in celli umiliarsi". Wie fein ge-
lingt es hingegen Zanella, Leben in die unbewegten Massen zu
bringen, die Natur zu beseelen: Dieses allmihliche Erheben der
Insel aus den Fluten gibt uns fast das Bild einer sch®nen Frau,
die in elner mérchenhaften Umgebung aus schwerem Schlaf erwacht.
Auch in diesen Versen wird unsere Einfiilhlung durch die Wertge-
bung vermittelt: "aure, fecende, rosei, pascevi" allen diesen
Werten sind neben der Klangwirkung nech ganz bestimmte Geflhls-
ebertfne eigen, welche alle Seiten unserer Seele in Schwingung
bringen, Farbe umsplielt das neuerstandene Festland, der Feuer-
schein der Vulkane spilegelt sich in seinen duftig blauen Ebenen
und die Gestade bersten unter dem gewaltigen Beben der Erde.Mei=-
sterhaft gelingt es dem Dichter, das Krachen klanglich nachzu-
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shmen, indem er "squarciava" an des Ende des Gleitverses stellt
und se nicht nur den zischenden Klang des el zu #oller*Gel-
tung bf;ngt, sondern auch nech durch die Linge des Wertes, ge-
steigert durch die drel dunklen Vekale, das langhinhallende Ge-
réusch wiedergibt, Die Illusien der Deuer wird aber auch durch
die Anwendung des Imperfektums gesteigert. Aus den nur lese zu-
sammenhéngenden, sich {lberstilrzenden Eindriicken Aleardis, deren
Apperzeptien uns nech durch die vielen Inversienen erschwert wird,
hat Zanellﬁ ein harmenisches Ganze geschaffen, 1nﬁem sich An-
schaulichkeit und Gefthlswirkung unterstiitzén und ineinander
tberfliessen. Der;totan, starren und in gewlssem Sinne feindliQ
'chan Natur Aleardis setzt Zanella elne bewagte, ;ustbetcnte

Welt gegenliber, der "aura bagnata di mertel rugiada" entaprechen
die "aure fecondi", mit nur wenigen Strichen ist sine miérchen-
hef+2 Landschaft vell Glut und Farbe gezeichnet. Der Schein

¢er Vulkane spiegelt sich in den "ceruli piani" und beleuchtet
nicht, wie es bel Alea_rdi der Fall ist "una infinita defermi-
td di creature morte", aber es ist auch nicht die "sinistra lam-
pana dei vulceni", sendern "1l balene di cente wvulcani", und
dieses J&he Aufblitzen der Feuerscheine bringt Bewegung in das
Geschehen, die Landschaft gewinnt Leben und wirkt durch den Ken-
trast ven Hell und Dunkel nech plastischer.

Die gehebene Stimmung, welche die ganze Ode Zanellas durch-
flutet, wird durch den ruhigen, feilerlichen Rhythmus nech er-
htht. Die strephische Zusemmenfassung ven aieben,sechasiibigen -
Versen mit ihrer gleichmissigen Betenung der zweiten und fiinf-
ten Silbe gibt dem Gedichte stwas Getragenes, fest konnte man
sagen Welhevelles, das unsere Seele erhebt und unsere Einfilh-

lung fordert; denn "wie in der Lyrik die Realien durchasus nicht
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-vollsten ihre fir die Lyrik wesentliche Anordnung, ihr Getragen-
gein vom Innersten des Lyrischen, vom Rhythmus. Der Rhythmus

ist das inmnerlichste, eigentimlichste Darstellﬁngsmittal der
lyrischen Poesle, er entscheidet Uber'Sein oder Nichtsein eines
Gedichtes." (Hirt, Das Formengesetz, S.214)

Was Zanella vor allem iiber Aleardi und die Dichtung der lefz-
ten Romantiker erhebt und ihn den Dichtern des franz®sischen Par-
nase néhert, 1st der starke Drang zur Symbolik, der aus allen
seinen Dichtungen spricht. Auch in der"Conchiglia fossile" zeigt
gich deutlich dieses Streben; denn es war Zanella nicht darum
zu tun, eine geologische Phase zuiheséhreiben, er wollte nur
ein Symbol schafffen fUr die hichsten Ziele der Menschheit. Wie
aus dem ungeheuereﬁ Ringen der Naturgewalten eine begliickende
Welt entstehen konnte, so werden auch die Geschicke der Erdgebo-
renen nach langem Kampfe, freli von aller Knechtschaft, sich zu

vollem Gliicke entfalten:

"E splendé de' libveri

Un solo vessillo

Sul mondo traquillo."
Wehrend Aleardis Gedicht sich in einer langen Beschreibung
Ierachﬁprt, klingt die Ode Zanellas in einen Hymnus auf die er-
ldste, neuen, wunderbaren Zielen zustrebende Menschheit,aus.

Die Genaulgkelt und Konzislion des Stiles macht es Zanella
mglich, in wenigen Strichen ein vollendetes Bild zu geben, in-
dem er das Wesentliche festzuhalten sucht und die einzelnen Teile
hermonisch zu einem bewegten, farbigen Ganzen vereint, wie in dem

folgenden Sonstte:

91
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Il suo stridor sospeso ha la cicala:
La rondinella con oblique volo
Terra terra sen va: sul fumaiuolo

Biancha colomba sl pulisce 1l'ala.

Grossa, sonante qualche gocela cala,
Chs 41 pinte anitrelle allegreo stuolo
Evita con clamor: lieve dal sucle

Ci epenta polve una fragranze esala,

Scroscla la ploggia e contre 11 sol riluce,
Come fili d'argento:
| XVI.Sonetti dell'Astichello,Vol.II,p.150.
Die schbwlile Ruhe, welche vor dem Regen {lber der Natur liegt,

ist kinstlerisch wirkungsveoll dem frohen Aufatmen aller Wesen
beim Niedergehen des ersehnten Regens gegeniibergestellt. Die
schweigende Grille, die haatié dahinfliegende Schwalbe, die
weigse Taube, die sich grell vpm dunklen Hintergrund abhebt,

. geben das Bild der schwillen Gewltterstimmung. Mit den ersten
Versen der zmeiten Strophe kommt wieder Leben und Bewegung in
diehnatur, die Farben werden bunter, frischer "pinte anitrelle"
und der Erde entstromt der wlirzige Duft, der alle Wesen erfrischt,
Ausserordentlich bildhaft ist der Beginm des Regens mit den bei-
den Worten "grossa,somante", dle am Anfang der zweiten Strephe
stehen, wiedergegeben, Des Adjektiv vermittelt uns die visuelle
Anschauung, wéhrend das Partizip durch die Liénge und den Klang
des Wortes das Gerdusch der langsam fallenden Tropfen nachahmt,
Und wie Zanella sehr oft die klinstlerische Wirkung im Kontrast

sucht, so achimmert auch hier bereits unter strmendem Regen



93

die Semne hervor und lédsst die Tropfen wie helles Silber er-
glénzen.

Man kann in den Sonetten des Astichello schon den Keim
zur skizzenhaften Dichtung Pascelis finden, Schon Zanella zeigt
die auasgeepreckene Verliebe fUr einﬁ einfache Satzgliederung,
Pascoll geht in dieser Beziehung noch weiter und verzichtet in
den meisten Fillen auf elle syntaktischen Ausdrucksmittel legl-
scher Zllederung, wir finden viel hdufiger die Beierdnung ven -
Heuptsitzen als die Untererdnung. Ja soger die lese Aneinender-
feihung ohns Lindewort ist in den Gedichten Pascells nicht selten.
Auch des Hilfszeitwort, das die verbindenden Partikeln in ih-
rer logischen Funktien verkntpft, fehlt in deﬁ meisten Fidllen,
So'ist auch der syntaktieche Aufbau des kleinen Gedichtes "ILe
pleggia®™, das an das obige Sonett Zanelles erinnert, nech ein-
facher. Die lose Aneinanderreihung der Siétze erhdht sber die
kiinstlerische Wirkung, sie erleichtert unsere EinIUhlung, es
ist wie eine sanft wiegende ﬁelodio. die uns die Welt des Rea-
len vergessen lidsst und une die Héglichkeit glbt, daa'Geuchahen
auf unsere Weise zu erleben. Die zwSlf Verse Pascolis welsen ei-
nen unendlichsn teichtum en sinnlichen Eindriicken auf, die alle

um einen susserordentlichen Stimmungsgehelt bereicheri sind:

Cantave al buio d'aie in aia 11 gallo,

E gracidd nel bosco la cornacchia:

il sele si mostrava a fiGstrelle,

Il seol dord la nebhia della macchia,
pbi g1 nascese; e plevve a catinelle.
Pol tra il cantare delle raganelle

guizzd sul campl un raggie lunge e gialle.
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Stupiano 1 rondinotti dell'estate
di quel sottile scendere dilspille:
era un bruszio eon languide sorsate
e chiazze larghe e picchl a mille a mille;
poi singhioazi, ¢ goceliar rade dil stille:
di stille d'orc in ceppe di eristallo.
| Ploggia, Myricae,p.127.

Es sind nur einzelne Zige, die der Dichter festhilt, sber
gie vereinen sich durch die Macht des Wortes zu einem malerisch-
plastischen Bilde, in dem Farb- und Klangwirkungen ineinander
tiberfliessen, Eine ausserordentliche Suggestivkraft ist den
Werten und Wendungen Pescelis elgen. "1l sole si mostrava a
finestrelle", "pievve a catinelle” geben uns nicht nur die be-
'.griffliche Verstellung des Regens, sie sind um den ganzon Ge-
fihlawert bereichert, der ihnen sus dem Sprichwert und dem Mir-
chen zukemmt. Das Merkwiirdige dieses sommerlichen Regzns et in
meisterhafter Welse durch die Vsrwunderung der Vdglein zum Aus-
druck gebracht, wie aueh das feine Herabrieseln des Regens treff-
lieh mit dem Fallen der Nadeln vergllichen wird. Aber der Regen
wird stérker und f&llt in tausend und abertausend Schligen auf
den Beden auf, um langsam wieder zu vergshen,bis endlich die
Senne Béhaint und die Tropfen gleich Geld in Kristallbechern
funkeln, Dadurch, dass das genze Gedicht in einem gewellten
matten Gedichte gehalten 1st, wirkt diasar Lichteffekt am Schlus-
se umsomehr, Wo finden wir in der italienlschen Lyrik eine se
beseelte und doch malerische Schilderung der Natur ? Die Regen-
tropfen Pascolis funkeln nicht nur wie Kristall sendern wie
Geld, das veon dem reflektierenden Glanze des Kristalls um ei-

nsn urgewdhnlichen Relchtum an Farbe gesteigert wird, Es braucht
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die Einzelhelten zu erfsssen und in se wunderbar beseelter Foerm
zum Ausdruck zu bringen.

Wes alle Gedichte Pascolis auszeichnet, ist die Liebe zum
Worte; wir kdtnnten keinen einzigen der Ausdriiecks in geinem Ge-
dichte &ndern, ohne die Wirkung zu zersttren. In dleser Pflege
des Wertes het er Jenselts der Alpen in Baudelaire ein Veorbild
gehabt; auech dle gensue Erfassung des Detalls, wie sie Pasceoli
und Zanella gefunden, ist ein Cherakteristilkum parnassischer
Kunst. Es waren dies die Folgen jener innigen Verbriiderung ven
Kunst und Wissenschaft; wie der Ferseher auch die kleinsten Er-
scheinungen nicht vernschlissigen darf, um aus ihrer Gesamtheit .
des Phénomen zu erklédren, se muss auch ds» I'inetler die Dinge
der Aussenwelft bis ins kleinste Detall festhelten, und aus einer
geerdneten Wahl derselben ein vollendetes Kunstwerk scheffen.

Die Gestalten der Dichtung innerlich und Husserlich mit ih-
rem Milieu se zu verbinden, dass sie bBis in die feinsten Nuancen
zu einander abgestimmt sind, 1st eine der merkantesten Eigen-
schaften der Dichtung Leconte de Lisles. Er hat in "Verandsh,
Les Elephents, Le Manchy" und in anderen Gedichten uniibertreff-
liche Beispiele in dieser Hinsicht gegeben. Es mag euf einen
Einfluss Leconte de Lisles zuriiekgehen, wenn auch Zanella in sei-
nen CGedichten diege ausgesprechene Abstimmung von Gestalt und
Raum anstrebt, eine Eigenschaft, die sich auch Carducei in sei-
nen "Rime Nueve" und "0di barbare" in vellendetem Masse aneignet.

Ein Beiepiel fir eine dichterische Landschaftskempesitien,
die von elinem ungewChmlichen Farbenreichtum erfiillt ist, und der
die Vision einer leichten Géatalt Leben und Bewegung verleiht,
finden wir in folgendem Sonette Zanelles. Das Bild hat der Dich-
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ter wohl such aus seiner Erinnerung geschipft, aber die inneren

Beziehungen zum frilheren Erlebnis sind mit keinem Weorte berihrt.
Unter dqﬁ biblischen Symbel taucht die Gestalt im Gedichte auf,

um ganz in der Landschaft aurzﬁgehen.

Selinge nell'ardor meridiane
La campegna tacea: l'adulta spies
Lieve ondeggliande nell'immense piano

- Sul gracil si regges stele a fatica.

~Non Satiri bleerni, non Silvano,
Che in quest'ora atterian la gente antica,
Ma Ruth vider quest'ecchi, la pudiea

Spigolatrice, fra il mature grane

Alta e bella passar. S1 confondes
Colle spighe la chioma: 1l'azzurine

Figre del clene nelle lucli avesa:

Ma sulle guance, che celar velea

Inchinandesl a terra, 11 porperine

Fiamﬁeggiar del papavere ridesa.

XC.Sonettl dell' Astichello,Vel.II,p.224.
Diese blonde Ruth mag wehl Carduceils Einbildungskraft ge-

weekt haben, seine Maria im "Idillio Maremenne" tright ihre Zti-
ge. Nur iet die Vision bei Carducel bewegter, men kénnte fast
sagen, sie sei im Vergleich zur Figur Zanellas, mensehlichker,
Es ist nicht die unnahkbare bibliache Gestalt, sondern ein Wesen

vell warmen, pulsierenden Lebens, das dem Dichter im Erinnerungs-

bilde in vellendeter Schionheit ersteht.



Com'eri bella, o glovinette, quande
Tra 1l'ondeggiar de' lunghi solchl useivi

Un tue serte di fieri in men recando,

Alta ridente, e sotte i eigli vivi
Di selvatice fuece lampegglante

Grande e preofonde 1l'eocehie ezzurre eprivi!

Come 'l ciano seren tra 'l biondeggiente
Or de le spiche, tra la chiema flava

Fioris quell'occhio azzurro; e a te d'avante:

La grande estate, e intorno, filammegglavs;

Sparso tra'verdi rami il sol ridea

Del melogran, che rosso scintillava.

- Idillio Maremmano, Rime.Nuove, P.665.

Bel Carducel 1ist das ﬁild bewegter, gleich im ersten Verse
driickt die verbale Metapher eine Bewegung aus, wihrend sie bel
Zenelle das volllommene Ruhemoment bestimmt. Die Natur ist in
ihrer reifen Flllle gleichsam von Miidigkeit befallen, wihrend
tei Carduecel sich alles in Bewegung aufldst. Zanella empfindet
nur die briitende Hitze des Sommers; Carduceis ganzer Persin-
liehkeitlentapricht das "la grande estate fiemmeggieva"; ein
erhthtes Leben in der Gluthitze des Sorwers., Auch die Gestelt
des Médchens trégt den Stempel 1ares Dichters; wihrend die blen-
de Ruth nur den blauen Schimmer der Kornblumen in den Augen hat,
aprﬁhén ale Augen Marias wildes Feuer, Der Vergleich der tief-
blauen Augen im Rehmen des Wlenden Haares, die wie Kornblumen im

goldig-wogenden Aehrenfeld blihen, ist dusserst wirksem. Die
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xurze Strephe birft eine ganze Symphenie ven Farben: "biendeg-
glante or delle spiche", "la chiama flava", "ocehio azzurro",
die wunderbar fein sufeinander abgestimmt sind und densen in
ihrer Zusammenstellung moch ganz bestirmte GefUhlsebartine ei-
gen sird, Ein Bild vellends, das zwar niemals realisierbar wi-
re, aber doeh eine wafma sonnige Stinmrung Ubar die ganze Er-
scheinung verbreitet, ist in den belden letzten Versen enthal=-
ten.

Bei Zanells ist die CGestalt des Midchens beschrieben,wéhrend
sie bei Carduczi durch stets neue Bewegungsmomente hervertritt;
dadurch gewinnt die Figur an Leben; denn "der Dichter ist dureh
geinen kiinstlerischen Instinkt dazu getrieben,----- das Objekt
nicht als fertige Erscheinung zu schildern, sondern es gleiech-
sam entstehen zu lassen," (Du Prel a,8.0.,5.75) Um die Bewegung
wirksamer zum Ausdruek zu bringen, bedient sieh Cardueei mit Vor-
liebe des Participium Priésentis, eine Vorliebe, die er mit den
englisﬁhen'Lyrikern teilt.,

Wenn Zaneila auceh nicht alle stilistisehen Mittel, wie sie

in der Aesthetik Flauberte zu finden waren, ausgeniitzt hat, se

finden wir doch bereits in eeiner Dichtung die grossen Richtli-

nien Carducels und Pasceolis: dle erhthte Ansehaulichkelt des
Stiles, das mataphoriaeﬁe Denken und CGestalten und das Bestre-
ben, dureh Bewegung und Farbe seinen Bildern erhthtes Leben zu
geben. ‘

Die auvssererdentlich sfark ausgéprﬁgte Eeweglichkeit des
Stiles bei Carducel mag auf einen Einfluseg Leconte de Lisles
zuriekgehen, bel dem diese Fﬁhigkaiy in hohem Masse ausgebil-
det war. In allen Gedichten Carduccis findet sich nie etwas Fer-

tiges, Unbewegliches, jeglicke Beschrelbung 18st sich beil ihm
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in Bewegung auf, Diese Tendenz kann man schon bel einem raschen
Bliek auf die Anfangsverse der Gedichte in den "Rime Nueve" und
in den "0di barbare" bemerken. In vielen Féllen gibt gleich das
erste Wert den Ton an, ein Zeitwert, welches das Entstehen des
Objektes zum Ausdruck bringt. So in dem Gedichte "In una chiesa
gotica:

Sorgono e in asgili fille dilungane
gl'immani ed ardul steli marmorei,
e ne la tenebra sacra somigliano
dl gigenti un eserecite
che guerrsa mediti eon l'invisibile:
le arcate salgono chete, si slanciane
quindi a vel rapide, pei si rabtracelane
prone per l'alto e pendule.

| 041 barbare I, p. 815.

Hier folgt nicht nur unser Blick, den aufwiérts strebenden
Séiulen, wir fihlen auch unsern Geist emporgehoben, und wie die
Séulen sich oben vereinen, so sucht auch unsere Seele den Ruhe-
punkt in ihrem Sﬁﬁﬁpf&r. Unsere Anschauung wird zum Mitsplel,
das durch die stark gefilhlsbetonten Werte intensiviert wird;
"immeni”, "ardui", "seera", "saigano“, "slanciano", "rabtraceias-
no", allen diesen Eigenschafts- und Zeitwlrtern sind in Bezug
zu ikrem Nomen gangz bestimmte Geruhlaobertﬁne:aigen. Cardueeil
liebt wie Leconte de Lisle die Metepher, sie erscheint bel bei-
den Dichtern in allen Satzteilen und gibt ihren Bildern eine
grissere Anschaulidhkeit. Hierin mag auch der Grund liegen,dass

Carduccis Gedichte in den Uebersetzungen soviel vor ihrem Werte
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verlieren., Es kann nur ein Kiinstler, dem es gegeben ist, das Ge-
schehen in allen Nuancen zu erfasssen und innerlich neu zu erle-
ben, das Bild in seiner ganzen Vollendung in einer andern Spra-
che wledergeben. |

Wie sehr sich der Gefihlawert elnes Wortes durch die Vor-
stellung, welche es in uné erweckt, &ndern kann, zeligt das
"sorgere" Carduccis, mit welchem er auch sein gedicht "Nells

pilazza di S, Petronio" beginnen lésst:

Surge nel chiaro inverno la fosca turrita Bologns,

e illcolle gopra blanco éi neve ride.

. Odi barbare I, p. 819.

Auch hier 1st das Objekt 2ls sich eben erst gestaltend
dargestell¥, sber dle Linien des Bildes streben nicht‘empor,
gle teilen sich und verwirfen gich und regen die reflektie-~
renden K;ﬁfte unseres Gelstes an, "la force turrita Bﬁlogna“
gibt den Geftihlston an, und unsere Gedanken wandern zurtck zu
den Tagenldea Mittelaltera; Wie in den meisten Gedidhﬁen Car-
ducels 1st auch hier das Objekt hell beleuchtet; wieder ist
es eine Metapher, mit der Carduccl diese blendende Weisse wie-
dergibt, von der sich die altersgrauen Tirme der Stadt abheten;
zugleich bildet das "ride" noch einen Kontrast zu dem "fesco"
in dem.vorhergﬁhenden Verse unq erhtht die malerische Wirkung.
Lichtvolle Stimmungen beherrschen Uberhaupt die Bilder Car-

duccis, und wenn G.,A,.Keiser Leconte d& Lisle als den Dichter
der Licht-Freude definiert, liesss sich dlese Definition Iin er-
hthtem Masse auf Carducci anwenden, Es ist gewShnlich die Sonﬁa
das Licht- und Farben spendende Gestirn, das geine Objekte be-
leuchtet, dass sie in ihrem warmen Glanze in voller Anschaulich-

keit vor uns erstehen, Ein Beispiel eines farbenglihenden Sonnen-
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Ricordo. Fulvo i1 sole tra i1 rossi veporl e le nubl
calde al mare scendeva, come un grance clipeo di
rame
che in barbariche pugne corrusce ondegglando,
| pol cade.
Castiglioncello 1n alto fra mucchi di querce ridea
da le vetrate un folle vermiglio sogghigno 41 fata.
Una Sera di San Piétro, 041 barbare II,882
%as hier unsere Einftihlung besonders begilinstigt, ist die-
ges stark betonte "Ricordo" des Anfangs. Das Wort ruft unwill-
ktirlich eine Erinnerung in uns wach, einen Sonnenuntergang,den
wir selbs£ erlebt und der mit unserem gegenwiirtigen Erleben zu-
sammenklingt. Die eusserordentliche GefUhlskraft dieser wenlgen
Verse hingt auch von der feinen Abstimmung der Farben ab, Es sind
nur verschledene Tdne von Rot, dle fein abgestimmt, die Kompo~
sition doch mit einer aussergewdhnlichen Farbenintensitit er-
filllen. Und auch der Vergleich mit dem kupferuen Schilde, das
nach dem XKaupfe fallt, belebt die Darstellung. Es ist keine
tote Landschaft mehr, vor unserem Auge ersteht ihre Geschichte.
Die Schinhelt dieser Verse ldsst uns such die weniger gllickli-
che Metapher jenes "folle sogghigno di fata" nicht unsch’n er-
pfinden.
Carducel kann sich nle genug an der Sonne, am Licht, an
der Ferbe berauschen, er ruft selbat aus:
"Cingimi, o Roma, d'azzurro, di sole m'illumina,
© Roma:
raggia divino 1l sole pe' larghi azzurrl tuoi.
Roma, 041 barbvare I,p.808.
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Mit dieser auseergavihnlichen Farbenfraude hiéngt wohl
auch Carduccie Llehe zu den funkelnden Edelstelmn zuesrmsen,
ein‘Zug, def une sterk an Gautier erinnert, in dessen Gedich-
ten die glitzernden Stainaleine €0 groeaelﬂolle eplelen. Mit
Gautier teilt Carducci auch die Liebe fiir Gold, Purpur und Marmor;
fir Glanz, Festigkelt und Farbe.,

Eines der typlschesten und vielleicht kiinstleriech wirk-
samsten Beisplele, Edelsteine zum Verglelch heranzuziehen,

finden wir in einer der ersten " 0di barbare " :

Ride sepolta a 1l'ime una feresta
breve, e, ramegglia immebile: il dlaspre
par che si mischi in flessuesi ameri

con l'ametista.

E di zaffiro 1 fier palono, ed hanne
de 1l'adamante rigide i riflessi,
e splenden freddi e chiamane a 1 silenzi
del verde fondo,
Alle Fonti del Clitumne,
_ 0di barbare I,804.
Diesem vom Wascer zugedeckten Walde ¥orrte wohl keine
andere Farbe zugeschrileben werden als die,der in keltem Glanze
funkelnden Fdeleteine. Nur in diesem Flimmern konnte dle Be~-
wegung zum Ausdrucke gelengen,in dem dichterisch volléndetem
" rameggia immobile "; dle warmea Farben des Jaspis fliessen
ir das kaltz Blau des 2Zmethystes tlber, wihrend das weiche
Hellbleu des Saphirs im harten Glanze der Diamanten funkelt,
um wmit dem dunklen Grﬂnlder Pflanzen zu verschmelzen, Es bedarf

einer so Hugserst visuell eilngestellten Natur wie die Carduccis,
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bereichert um einen auvssergewthnlich feinen Farbcnsinn,
um solche Eilder zu gestalten.

Aber such dort, wd die Dunkelheilt dia-Landachgft umhiillt,
welss Carducci seine Gestslten mit Hilfe der visuellen und
huditiven Eindricke uns aussefordentlich plagtlisch darzu-

stellen:

I1 dittatere, sele, & la lugubre
schiera d'avanti, ravvolte e tacito
cavalca: la terra ed il ciele

gsquallidi, plumbei, freddi interne.

Lel sue cavalle la pésta udivasi
guszzar nel fange: dietre s'udivane
pasgsil in cadenza, ed i sespiri

de' petti ereici ne la notte.

A Gluseppe Garibaldi,0di barbare I,p.844.'

Dieser =zchweigende, tief verhlillte Reiter erinnert an
eine jenar stummen und doch so lebendigen Gestalten Leconte
de Lisles. Nichts stﬁrf dle Einheit des Bildes; Himmel und
Erﬁe sind von der gleichen trestlesen Treuer erfUllt wie die
Scher, die ihrem Gebister folgt,lwelcher durch das " golo "
von 1lhn getrennt wird und dedurch wuchtiger hervertritt. Der
Finsternis wird mit keinom Worte gedacht und doch fihlt man
sle aus den Husserst wirkungsvellen Adjektiven " gquallidl,
plumbei, freddl ", nech bevor am Ende des zweiten Verses
der Nacht Erwihnung getan wird, Auch die Stille der Nackt
wird nur iurch die auditiven Eindriicke hervorgehoben. Ein

Wori, das sowohl klanglich als gefiihlsmisslg den schweren



Tritt des Pferdes im Keote #refflich zum Ausdruck bringt,

gst " guazzar ": wir k%unen direkt das klatschenie Geriusch,
das durch das Heresusziehen des Fusses aus dem Wasser ent-
steht, hbren, die Elndriicke dos Gehdrs sind bis ins Detail
aufeinander abgestimmt, " pessi in cadenza ", " sospiri "
figen sich a}le der genzen Landschaft ein, Tie sehr es dem
Dichter daraufl ankommt, die Gestalt des Filhrers herverireten
zu lassen, zeigt sich in der Anwendung des Tempes. Durch

das Praesens wird uns die Figur niéher geriickt, sie wird be-
wegter, anadhaulichgr; alles was wn Garibaldi herum 1ist,
dient nur als Relief, es ist rein deskriptlv, daher das
Imperfektum, Zu beachten 1§t auch die starke CAsur nach

" cavalca "y mit welcher die Gestait isoliert wird,

Wenn Carduccis Dichtung im Zeichén der Sonne, des warmen,
hellen Llchtes steht, se ist bel Pascell e£lles in ein mildes
Halbdunkel gehﬂllf. Maa-kann Pascoll als den Dichter dss ge-~
dimpften Lichtes und der gedimpften T¥ne definieren, Nicht
der flimmernde Glanz des Mittags beleuchtet seine Objelkte,

sondern das ungewlsse Licht der Dadmmerung. Und wie bei Car-
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ducel dle strahlende Senne asbselute Herrscherin ist, so finden

wir bei Pascoll eine ausgesprochens Vorliebe fiir das sanfte
Llcht des Mondes. Auch hierin prégt sich die Individualitit
deg KUnstlers au3, dlese von den Parnassiern so hoch ge-
schétzte Elgenschaft, Der mllde Geist Pascoells, der alles
mit seiner Glie beleben m¥chts, scheut vor dem allzu grellen
Licht zurtick, das unberthrt tiber GlUck und Ungliick leuchtet,
Wie stimmungsvell gerade durch diese gedédmpften Effekies
Pascoelis Dichtung wird, zeigen uns dié Strophdn, mit welchen

er geine " Canti dil Castelverhio " eréffnet:
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Ie sono una lampada ch'arda
seave!
la lampada, ferse, che guarda
pendendeo alla fumida trave,
la veglia che flla;
e aacoita nevelle e ragieni
da bocche
celate nell'embra, ai canteni,
12 dietre le seoffici r&ccﬁe
che albeggiane in fila:
regioni, novelle, e salu£1
d'amore, all'orecchie, confusi:
gli assidui bisbigll perduti
nel sibilo assiduo dei fusi;
le vecchie parole sentite
da presse cen palpiti nuevi,
tra il serdo fimasfico mite
del beovl:
La Poegia, Canti di
. Castelvecchie,p.l.
Alle visuvellen Elemente " lampade ", " fumide trave ",
" ombra ", "cantoni ", " recche che albeggiane " wie auch
die auditiven " novelle e ragieni da becche celate ", " bisbigli
perduti ", " sibile assidue “,." gsordo rimastice mite ", wel-
che- der Dichter kinstlerisch ineinander {iberfliessen lésst,
um sie in vellemdeter Synthese zu einem ungemein stimmungs-
vellen Bilde zu gestaiten, gebem uns die Empfindung des mil=-
den Lichtes, des kaum hﬁfbaran Schalles, Auaserofdentlich
fein sind nur einzelne Objekte ven der Lampe beleuchtet, wih-

rend alles andere 1n_tieram Dunkel bleibt. Dahurch gewimnen
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die Dinge an Anschaulichkeit, die alte Frau am Spinnrecken
und die weichen, in mildem Weisse schimmernden Spindeln. Ein
Bild, das uns mit seinen tiefen Schatten an Rembrandt erin-
nert, oder an die Radierﬁngen Umberte Prencipes, eines Kiinst=-
lers, der im Geiste eng mit Pasceli verwandt ist.

Kein Dichter hat die Lichteffekte ven Hell und Dunkel
se meisterhaft auszuniitzen verstanden wie Pasceli. Aus dem
tiefen Dunkel heben sich seine Gestalten so wirkungsvell eb,
dass sich unsere Blicke einzig und allein suf sie kenzen~
trieren, Wir werden ven dem milden Liohte,_von.der Weichheit
und Giite, die ven allen diesen Menschen ausstrahlt, gefangen
genemmen, bies wir uns selbst vergessen, um ganz in ihnen auf-
zugehen, Wie plastisch ist dech das Bild der Mutter in einem

der sch¥nsten Gedichte Pascelis " I due fanciulli " !

A lette, 1l buie 11 fascid, gremite
d'embre pill dense; vaghe embre, che pare

che d'egni angole al labbre alzino il dite.

e s e R MR R R e e s S R M S A S NN N RN R e S e

Lepe breve ora, tacita, pian piane,
venne la madre, ed esplord col lume

velate un poceo dalla resea mano.

Guardd sospesa; € bueni oltre il cestume
dormir 1i vide, 1l'une all'altre stretto

con le sue bianche alucce senza piume;

e rincalzé, cen un seorrise, il letto.

I due Fanciulli, Primil Peemetti,V,p.l.
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Eine aussererdentliche Suggestivkraft liegt in der Ver-
stellung der belebten, bewegten Schatten; die Werte " che
pare che d'egni angele al labbre alzine il dite " lassen uns
die tiefe Stille.der Nacht intensiver erleben und versetzen
uns zugleich in jene efwartungsvolle Spannung, die in uns die
Ausdrucksbewegung aus der Erinnerung der Kindertage wach-
ruft. Leise hebt sich pldtzlich aus dem tiefen Dunkel ein
mildes Frauenantlitz ab, - Es ist zu beachten, wie wirkungs-
voell durch dieses Abblenden der Lampe der velle Lichtstrahl
die Frau trifft, wiéhrend das Gemach im Dunkel bleibt, ein
Lichtschimmer, dem Pasceli durch das stark gefiihlsbetente
" rosee " Farbe und Stimmung gibt. - Die Spannung der verher-
gehenden Strephen wird durch des " guardéd sospesa " am Beginn
der letzten Terzine erh¥ht, und der Leser wird zum Schauen ge-
zwungen, ohne aﬁs seinem Mitspilel herausgerissen zu werden. Das
Bild, welches nun felgt, ist ven ergreifender Wirkung, der gan-
ze Vergleich " le bianche alucce senza piume " ist dérselben Ge-
fUhlssphére entnemmen, es ist der helle Punkt, suf den sich un-
sere Blicke konzentrieren, ven dem die Stimmung ausstrahlt, wel-
che das Gedicht erfillt. Mit wenigen Strichen gelingt es se
Pasceli, auch hier Bilder ven vellendeter Anschaulichkeit und
reichenm Stimmungsgehalt zu skizzieren.

Wie die Gestalten und Bilder Pascelis, se sind auch seine
Werte; es liegt in jedem ein eigener Geftihlswert, der durch die
Verkniipfung zu Sitzen noch gesteigert wird. Und wie es nicht
die rauschende Freude an der Senne, am Lichte, an den gressen
Taten ist, die Pascelis Dichtﬁng erfiillt, sondern die milde,
vom matten Lichte beleuchtete Welt der Kleinen, die Natur in -

ihrer unendlichen Glite, se ist auch aein-Wortschatz von dem
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Gaﬁhccis verschieden. Pascelis Adjektive driicken etwas Sanf-
tes, Lelses, in gewlssem Sinne sein Bezlehungewert Milderndes
aus. Das préddikative Zeitwert wird nur sparsam angewendet und
auch die senstigen Zeiltwdrter sind harmenisch mit der ganzen
Einstellung des Dichters verbunden., Dieser Unterschied zwischen
Carducci und Pascell zeigt sich am deutlichsten in einer Dar-
stellung Rems. Bei Pascell 1st es ein aussererdentlich stim-

mungsvelles Bild des schlafenden Rem:

Grande, lungoe le melte acque al sussure
del fiume eterne, sopres i sette monti,

bianca di marme in mezze al ciele azzurreo,

Roma dormiva. Agli archi quadrifrenti
battea la luna; e il Tevere sonoroe

fiorla di spuma percetende ai penti,.

Alte fulgeva col sue tette d'ere
il Capitelie: ma la nette mesta

adombravae la via sacra del Fereo.

Nell'embra, un lume; il fueco era di Vesta,
che tralucea., Nel templo le Vestalil
dermian ravvelte nella lere pretesta.

In Occidente, Poeemi Conviviali.

Auck hier wird die malerisch - plastische Wirkung durch
die kentrastierenden Licht - und Farbeffekte erzielt, welche
der Dichter durch die stark ausgeaprochéne'eﬁaur des Verses

nech ‘erhtht. Rem schléft in steinerner Ruhe und seine weisse
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Marmorpracht hebt sich vom blauen Himmel ab. Was Pascolil
éurch die hellere Beleuchtung des Mondes hervorhebt, sind
die Triumplibogen und das Capitol,gerade das, was Rom besonders
charakterisiert., Wieder finden wir ein aussergewthnlich wir-
kungsvolles Bild, wie in der tiefen Nacht der " Via sacra ".
nur das Feuer im Tempel der Vesta brennt und die schlafenden
Priesterinnen beleuchtet; durch das konzentrierte Licht he-
ben sich die Gestelten deutlich ab, sie werden anschsulicher;
denn " Unter denselben Bedingungen, unter denen sich ein Ge-
genstand .der Aussenwelt cen leiblichen Sinnesorganen ( Auge
und Ohr u.s.w., ) klarer und fester einpriégt, unter eben den-
selben driickt sich die Vofatellung des Gegenstandes dem inne-
ren, gelstigen Gesamhtsinnesorgan, d.h. der Phantasie heller
und bestimmter ein.... " ( Lehmann, Poetik, S. 85, zit.bei
E. Winkler, das dichterische Kunstwerk, S. 34 ).

Die tiefe Stille der Nacht wird durch das meloditse Rau-
schen des Flusses noch deutlicher zum Bewusstsein gebracht.
Wie Licht - und Schalleffekte sich verschmelzen und ineinander
ibergehen, so schmiegen sich audhkdie Worte harmonisch der gan=
zen Stimmung an, ja dieselbe beruht zum grissten Teil auf ihnen.
Vorn. ganz besonderem.Gerﬂhlsweré gind wie 1mmer.bei Pascoli die
Ad jektive " eternc, soncro, mesta ", sie wenden sich alle an
unsere Gefihlswelt; Quch die beseelten Verba." dormiva, fioria,
adombrava, tralucea " geben lauter Tidtigkeiten an, die unsere
reflektierenden Kréfte einschlédfern. Nirgends wird ein Gefihl
bezeighnet, doch sind allen diesen Worten ganz bestimmte Gefilhls~-
obertdne eigen, die sich in ihrer Verbindung noch intensivieren.
Es herrscht in den Bildern eine Stimmung, wie wir sie in einer
sternfunkelnden Nach£ euf den HBhen des Palatins erleben, wo



das alte Rom in seiner ganzen Schihinheit vor unseren tréume-
rischen Blicken ersteht, well es wie in dem Gedichte Pascolis
frel von allem Nebenséchlichen aus den Tiefen der Erinnerung
au:etéigt.

Wie. bei Carducci die Stimmung eine andere ist, so gehdren

auch seine Worte einer anderen Gefthlssphire an.

Rome, ne l'aer tuo lancic 1l'anima altera volante:

accegli, o Roma, e avvoigi 1l'anima mia di luce.

e tu da 1 sette colll protendi, o Roma, le braccia

a 1l'amor che diffuso splende per 1l'aure chete.

nave immensa lanciata vér'l'impero del mondo.

O nave che attingi con la poppa 1l'alto infinito,
varca a' misteriocsi 1idi 1'anima mia.

Rome, 8.8.0.

Das ganze Bild ist von leidenschaftlicher Bewegtheit er-
fUllt, wie sie Carducci eigen ist, Diese Stimmung driickt sich
am deutlichsten in den Verbalformen aus: " lanco, accogli,
avvolgi, lanciata " sind lauter Tétigkeiten, die ein starkes
Wollen ausdrlicken, und die Adjektive " altera, immensa, alto "
stehen damit ganz im Einklang. Bel Carducci ist es ein jubeln-
des Empoﬁheben der Seele zu den blauen Sphéren des Aethers,

bei Pascoll ein gedéimpftes Erleben, das aber durch die Weich-
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heit der Stimmung, in die es uns versetzt, anhaltender nach-
wirkt.

Dieser ausserordentliche Gefilhlereichtum in der Dichtung
Pascolis erinnert an die Werke Sully - Prudhommes; aber wie
bei dem franzdsischen Parnassier trotz der ausgesprochenen Ge-
fihlebetonung die Anschaulichkeit durchaus nicht beeintréchtigt
wird, so gelingt es auch Pascoli immer, eine vollendete Harmo-
nie zwischen Gefilhlswirkung und Anscheulichkelt zu erreichen.
Dabei verzichtet er auf keines der vielen kiinstlerischen kit=
tel, die in der Sprache liegen, er wendet sich an unsere ganze
Sinnenwelt - und - ein vollendeter Meister der Sprache-versteht
er es, den Gefilhlswert des einzelnen Wortes durch seine Stel-
lung oder Verbindung mannigfach zu varileren. So kann er auch
durch die stark betonte Tétigkeit des Schauens dem Leser das
Bild so lebendig gestalten, dass er es in allen seinen Details
erlebt:

Vedoene. Sorge nell'azzurre intense
del ciel di maggie il lore menastere,

piené di litanie, pieneo d'incense.

Vedone; e =i prefuma il ler penaierb
d'edor di rese e di viele a ciecche,

di sentor d'innocenza e di mistero.

E negli orecchi renzesne, alle becche
salgono meledie, dimenticate,

la, da tastiere appena appena teocche....

111

Digitale Purpurea, Primi Poemetti II,p.S8.

Gleich das erste " vedono " zwingt uns, mit den beiden
]
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Gestalten der Dichtung zu schauen, ganz wie aie es selbst
tun, aus bewegter Seele heraus. Liegt schon in diesem Be-
trachten Bewegung, so wird dieselbe bereits durch das folgende
" gorge ", mit welchem das ferne Kloster aus der Erinnerung
auftaucht, noch gesteigert. Die Evozierung dieses Bildes ver-
mitteln zum grdssten Teil die Diifte und die Klénge, welche das
Eden ihrer Kindheit erfiillten. Und nochmals nimmt Pascoli das
stark suggestive " vedono " auf, dessen Wirkung durch seine
Stellung im Verse erhtht wird, und hemmt dadurch den inten-
geiven Gefihlsstrom, der die Vorstellung verwischen k&nnte.Der
Duft der Resen und Veilchen vereint sich mit den feinen Klén-
gen, die eine-fromme Nonne mit ihren weissen Hénden der Orgel
entlockt; " pieno di litanie ", " pieno d'incenso ", sentor
d'innocenza e di mistero " eind die Werte, auf denen der my-
stische Zauber beruht, der diese Strephen durchflutet, Strephen,
in denen'sidh Bewegung, Klang, Farbe und Duft in unerreichter
Vellendung vereinen. Ein Bild, das wir sehen und zugleich er-
leben, und darin liegt der hehe kilinstlerische Wert aller Ge-
dichte Pascelis; denn " Anschauung sus bewegler Seele heraus,
Anschauen aus Mitsplel, das muss der Dichter wemdglich ver-
mitteln., " [ E. Winkler, das dichterische Kunstwerk S.44 )
Graf 1st es hingegen nur selten gelungen, Gefitihlswirkung
und Eegrifflichkelt der Sprache in se vellendeter VWeise zu
vereinen, wie es bei Carduccli und Pascell der Fall 1st. Es
fehlt seinem Stlile nicht an Anschaulichkeit; dech vermag er
nicht immer einen vellendeten idsthetlschen Genuss im Leser zu
erwecken, weil seinen Bildern eft der Stimmungsgehalt fehlt,
der die echte Lyrik auszeichnet, Es ist bei ihm nicht der

Traum des Kiinstlers, der unsere Seele ergreift, um auch in
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uns Tr8ume zu efwecken, sendern die vellendete piastieche Wie-
dergahbe des Geschauten, Graf, der sich in selner Jugend mit
Malerel beschéftigt hat, pflegt im besenderen Masse die Linie,
das zelchnerische Detall und se gelingt es ihm auch, seinen
Figuren Leben zu geben:

Pallide, disperate, taciturne,
Vanne per l'embra, tra la merta gente,
E reggen l'urne, faticoaamente,-

Cen l'erte fronti e cen le braccia eburne.

Giunte al doglie fatal, versan dall'urne
Capovelte la fredda onda lucente,
Maledicende nella chiusa mente
Le ineaoratehdeit& notturne.
Le Danaidi, Danaidi I, p.391.
Diese schmerzgequilten Figureﬁ, Symbele des unniitzen
menschlichen Lebens, sind plastlisch dargestellt; jede ihrer
Bewegungen, ihr langsames Schreiten infolge §der schweren
Lagt, welche sie auf dem aufrecht und stolz emporgehobenen
Haupte tragen, ihre dunklen Arme, welche die Urnen stiitzéen,
hat der Dichter dem Leben abgelauscht und realistisch zum
© Ausdruck gebracht. Dem Bilde fehlt aber die Farbe; es ist
nicht das balébta Schwarz Pascolis, sondern ein kaltes,ein-
t¥niges Grau, in welchga das Geschehen eingehiillt ist. Die
Kdlte, welche aus dlesen Strophen weht, wirkt hemmend auf
unsere Einfihlung.
Weéhrend Carducei und Pascoli sich nur in beschrénktem
Masse des Adjektlvs bedienen, zeligt Graf eine ausgesprochene

Vorliebe, selne Substantive mit mehreren Adjektiven zu um-
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geben. Wenn aber auch die dunklen, schweren Worts, die sich
der Dichter elgens zu seinem Gebrauch geprigt zu haben scheint,
seiner Stimmung vollen Ausdruck leihen, so bsdeutet doch ihre
Heufung eine Schwiche, ﬁir fihlen deutlich, dass es dem Dich-
ter versagt 1st, in einem einzigen Worte die ganze Kraft des
Ausdrucks zu konzentrieren. Wo aber keine Stelgerung erzielt
wird, wo der Gefthlswert der verschiedenen Adjektive der glei-
che bleibt, muss eine Abschwiichung des Effektes eintrqten, wie
es auch in dem obigen Sonette der Fall ist; "pallide, taciturne,
disperate " £ind lauter Worte, die nur einen einzigen Gefihls-
wert in sich schliessen,

Immer l&ast Graf auf dem Adjektiv dle Wirkung seiner Schil-
derung beruhen und deshalb gelingt es ihm nur éelten, die Be-
uealuﬁg des Objektes zu erreichen, |

Oh come triste e disperato e flero
Fischia tra le sfrondate arbori il vento,
Empie 11 bosco 31 strida e in suo tormento
Trae delle foglie 11 cenere legglero !
Novembre, Morgana II,s873.

Ein Sturm, wie ihn auch Leconte de Lisle in den ersten Ver-
sen des"Albertros" schildert:

Le vent beugle, rugit, siffle, réle et miaule,
Et bondit & travers l'Atlantique tout blane
De bave furieuse.’

Poémes Tragiques.

In den Versen Leconte de Lisle gewinnt das Geschehen Le-
ben und Bewegung, es sind alles Titigkeiten, in denen der
Wind dargestellt ist, die Uberdiés noch dle Sensation des Klan-

ges in sich schliessen, Hier ist es wirklich der Sturm, der
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uns umbraust, wir stehen mitten darin nndlfuhlen seinen ge-
waltigen Atem. Bel Graf kommt es hingegen nur zu einem Be-
trachten des Sturmes.

In Grafs Dichtung lédsst sich der Einfluss eller Parnassier
verfolgen, von der direkten Nachahmung der Malerei, wie sie die
Dichtung Gautiers charakterisiert, bis zur Darstellung der Mythen
und der Religilonen, wie wir sie bel Leconts de Lisle finden.
Man k¥nnte mehr von einer direkten Nachahmung als von einem
Einfluss sprechen. .

Im Sonette " Fragranza " ist das Motlv von Leconte de Lis-
les " Parfum imperisaablé " aufgenommen, eber wie weit ist der
italienische Dichter gegen den Melster des Parnass zuriickge-
blieben: Eine Gegeniiberstellung beider Gedichte lésst alle Min-

gel, die der Dichtung Grafs elgen sind, erkennen,

Quand la fleur du seleill, la rose de Lsher,
De son &me odorante a rempli goutte & goutte
La fiole d'argile ou de cristal ou d'er,

Sur le sable qui brfile on peut 1'épandre toute.

Les fleuves et la mer inenderaient en vain
Ce sanctuaire étreoit qui la tint enfermée:
Il garde en se brisant sen areme divin,

Tt sa poussiére heureuse en reste parfumée.,

Pulsque par la blessure ouverte de men ceeur

Tu t'écoules de méme, & céleste liqueur,

Inexprimable ameur, qui m'enflammais peur elle!
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Qu'il lui seit pardonné, que men mal soit béni!
Par deléa 1'heure humaine et le temps infini
Mon ceeur est embaumé d'une eodeur immertelle! _
Le Parfum impérissable,Poéme Tragiques,p.70.

Jedem Worte in dem Sonette Leconte de Lisles ist neben
geiner begrifflichen Bedeutung noch eln ausgesprochener Gef
fihlswert eigen. Die " rose de Lahor " im ersten Verse weckt
mit dem fremdartigen melodidsem Klange nicht nur dle Empfin-
dung eines sligsen, schweren Duftes, sie erzeugt auch das Ge-
fihl der Entfernung fir die Vision eines Jugenderlebnisses
des Dichters. Fein und zZart symbolisiert Leconte de Lisle das
Entstehen dieser Liebe; " De son fme odorante a rempli goutte
& goutte ", Allen Versen der eratén beiden Strophen ent-
strémt eln feiner Duft, der unser Hineinversetzen in das Er-
lebnlis des Dichters ungemein fdrdert, es ist zuletzt unser
eigenes Erleben, das unsere Seele bewegt, es sind unsere eige-
nen Gefilhle, die der Dichter zum Schwingen bringt.

In der dritten Strophe leitet Leconte de Lisle wieder hin-
iber zu dem langsamen Vergehan dieser Liebe. Ein Schmerz, der
in der Erinnerung alle Hérten verloren hat, nur der Gedanke
an die reine Schilinheit, dile ewig wihrt, ist zurickgeblieben,
Der letzte Vers mit dem langen, schwerwiegenden Schlusswort
" immortelle " gibt dem Genleser die MSglichkeit, den Traum
auf seine Weise welter zu gestalten, Es ist kein Abbrechen
der Stimmung,sondern ein Hintibergleiten, ein Wecken der Phan-
tasiekriifte des Lesers, In der Dichtung 1st aber, um Lessaings |
Worte anzuwenden, " Allein dasjenige fruchtbar, was der Ein-
bildungskraft freies Spiel lésst. "

Bel Graf fehlt die vollendete Harmonle des Wortes, die sich
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dem Gedanken se .anschmiegt, dass auch nicht der kleinste Riss
in der Verstellung unsere Einfihlung hemmt. Wir fihlen, dass
die Verse nicht direkt seinem elgenen Erlebnles lhre Entstehung
verdanken, vielmehr, dass die Form des Ausdruckes, das Symbel

fir dieses Erleben ven aussen an ihn getreten 1ist.

Come 1l'ampella ove le spirte alate
Di preziosa essenza ebbe dimera,
Poi che quel dilegué ne serba ancora

Depe molt'anni 1'ederocse fiate;

Cosl 1'anima mia che gia, nell'era
Sua glevanil, dell'amer tue besto
Tutta fu piena, er ch'é sue dl passate,

Tutta dell'amor tue pur sempre odera,

E la fragranza fervida e settile
M'incuora 21 che nell'infesta serte

E contre il moende vil mi fa non vile.

E la fragranza delicata e ferte
Dall'anima per lei fatta gentile
Piu nen 1isvanira fiﬁo alla morte.
Fragranza, Danaidl II, p. 448,

Es gelingt Graf nicht, durch die Macht der Sprache, indem
er gsich, wie Leconte de Lisle an unsere Gefilihlswelt wendet, sei-
nem Symbol Leben und Gestalt zu geben. Durch den Vergleich,der
im ersten Verse mit dem "come" eingeleitet wird, werden unsere

reflektierenden Kriéfte geweckt, wir folgen gleichsam aus der
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Ferne dem Geschehen; was sich vor ung abspielt, ist des Dichters
Erlebnis und wird bis zum Schluss nicht unser eigenes. Seine
Einbildungskraft vermag sich nicht zu der Leconte de Lisles er-
heben; nicht das Entstehen und das 1ang§ama Vergehen bringt Graf
zum Ausgdruck, sondern nur die vollendete Tatsache; infolgedessen
fehlt dem Geschehen dle Bewegung, welche bel Leconte de Lisle

so machtvoll suggestliv wirkt.

In allen Versen finden wir jenen Kempf zwischen "Monna Ragio-
ne" und "Monna Fantesia", der die Dichtung Grafs cherakterisiert.
Seinen Wendungen un& Sédtzen fehlt die Einheit, Worte von hohem
Geftihlswert werden mit rein begrifflichen Ausdriicken verbunden;
"lo spirto aldto - di preziosa essenza - ebbe dimora" ist solch
ein Beispiel, wo dem gefiihlsbetonten "spirto alato" eine rein
begriffliche Beiftligung gegeben wird, Graf pflegt die musikali-
schen Eiéenschaften der Sprache, nicht ihre Seele. Damit zer-
stdrt er aber die Wirkung, wie es auch in dieaan Versen der Fall
ist. Es fehlt seinen Gedichten der dichterische Flug, die Kraft
der Kompoeiticn, die das Gegebene in allen Einhelheitan belsbt.
Eenedetto Croée hat diese Schwiichen der Dichtung Grafs trefflich
erkannt und in seiner "Letteratura della nuova Italia" ausgespro-
chen: " Ci si trove innanzi a un uomo colto, che da notizia dei
proprﬂpanaieri, descrive con ordine e chiarezza le cose che vede
© immegina; ma non si resta persuasi che quelle cose dovesse

poi dirle, e dirle a quel modo: le sue composizioni sono compo -

nimenti; condotte con diligenza, ma componimenti." (Vol,II,p.208)
Graf hat immer danach gestrebt, die Ideale der franzdsischen

Parnassier in seinen Gedichten zu konkretisieren. Nicht nur in

der Nachehmung ihrer Werke finden wir Belege dafiir, es schliessen

auch alle dsthetischen Gedanken, denen er in seinen Gedichten'
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Ausdruck gibt, die kiinstlerischen Prinzipien der "Théorie

de 1'aft pour l'art" in sich. Was er in den folgenden Versen
einem jungen Kiunstler als hdchstes Zlel der Dichtung welst,

war im Grunde das heisse Sehnen selnes ganzen Lebens, der ewlg
unbefriedigte Kiinstlertraum, der sich nie erfiilllen konnte, weil
es Graf nicht gegeben war, sein eigenes inneres Erleben in

wunderbar phantestischer Form zu gestalten.

Cara abbi l'opra, assai men carc il vanto.
Svela, fingendo, 1'immutabil vero.
Non iscordsr che la parola & il santo
Simbolo dell'affetto e del pensiero.
- Poesia & virtd che manifesta
E stringe il vero in simboli profondi;
Poesia & pensier che canta e vola;
E sogno e forma d'immortel bellezza;
E 1l'anima dell'uom fatta parola.
Consigli a un Poeta glovene,Danaidi III,487.
Es sind dies s2lles Theorien, die erst durch die Einbildungs-
kraft des Dichters zum Leben geweckt werden, sonst aber tote

'Materie bleiben.



Vi. NATURBETRACHTUNG UND NATUR -
BESEELUNG,

Schon die Werke der franzdsischen und italienischen Roman-
tiker sind reich an Naturschilderungen; wile Jedoch die Geschich-
te und der Exotismus in ihrer Dichtung nur eine Eereicherung
des eigenen Ich bedeutete, se war es auch mit der Natur. In sei-
nem Aufsatz "Remantik und frenzdsische Romantik"_sagt Viktor
Klemperer: "Fraglos haben die Romantiker Natur in reicherem
Masse geschildert und beseelt, als das ver ihnen der Fall ge-
wesen ist, Stick um Stlick haben sie Mittel- und Hochgebirge,
Mﬁer und Urwald fUr dle Dichtung gewennen; aber immer und im-
mer-nieder wird die beseelte Natufizum Teil, zum dienenden Teil, -
zur Sklavin des beseelenden Ich; éie muss inﬁ_den Spiegel hal-
ten und ihre ehrIUEdigen Waldriesen blitagetreffen aufflémmen
lassen, weil zwel Junge Menschen, Chaktas und Atala, von Liebe
brennen." (a.a.0.,5.26) Man braucht nur an Pratis Edmenegarde
zu denken, um die gleichen Gedanken'auf die italienische Lite-
ratur zu Ubertragen. .

Mit dem Zuriicktreten seiner Perstnlichkeit #ndert sich auch
das Verhﬁitnis des Dichters zur Natur. Dle sentimentele Schil-
derung der Romantiker weicht elner ésthetischen Naturbetrach-
tung. Durch die Distanzierung ven seinem perstnlichen Erlebnis
wird es aber dem Kilinstler mﬁglich, aus der Fllle seiner Eindriicke
dag Wesentliche herauszugrelfen und so seiner Darstellung eine
erhthte Anschaulichkelt zu geben., Das Erinnerungsbild, wie es

dem parnassischen Dichter lebendlg wird, bedeutet eine Modifi-
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kation der Wirklichkeit., Was dis Dichter des Parnsss und in
ihrem Gefolge die italienischen Dichter des Risorgimente an-
strebten, war wohl die realistische Darstellung der Natur,

.;ber nicht auf dieselbe Weise, wie dies in der Photegraphie
geschieht, mit elner mdglichst genauen Wiedergabe aller De-
tails, sondern wie der Maler es macht, der nur Jjene wesentli-
chen Ziige aus der Landschaft festhélt, die in seinem Bilde
die Stimmung splegeln, wie er sie beim Betrachten der Landschaft
erlebt. Heinse sagt vom Naturbilde in seinem"Ardinghelle":
"Man kann die Natur nicht abschreiben; sie muss empfunden wer=-
den, in den Verstand iibergehen, und von dem ganzgnluenschen wie-
der neugeboren werden. Alsdenn kommen allein die bedeutenden
Teile und lebendigen Formen und Gestalten heraus.....Je grés-
ser und'erhabennr der Kiinstler, deste edler uﬁd eingeschrink-
ter die Auswehl," (zit. bei E.Ceiger,a.2.0.5.108) Und wie das
Bild dee Malers nur dann einen reinen dsthetischen Genuss in
une erwecken kann,‘wenn die Konzeption des Bildes sich mit ei-
ner veollendeten Technik vereint, se kann auch in der Dichtung
nur eine Landscheftsverstellung, we sich die visuellen und eme-
iionalen.Elemente der Sprache verschmelzen, unser "inneres Tun"
anregen, unsere ElnfUhlung f&rﬁern. Diese Vollendung wird aber
der Kinstler nur erreichen, wenn er sich nickt hinreissen lésst,
sein eligenes Ich in die Landechaft hineinzupre jizieren. Er musse
ihr objektiv gegenliberstehen, um den seelischen Inhalt, der zu
ihm aus der Natur spricht, mit der ﬁusaeren;wahrnehmung Zu ver-
schmelzen,und in ihr Symbole fiir die Flille seiner Gadankeﬁ und
Empfindungen zu finden. '

Diese Naturbetrachtung, wie sie die Dichter des Parnass

verstenden, die, frei von jeglicher Sentlmentalitﬁt,vnichts
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anderes erstrebt, als die Grdsse und Schinheit ihrer Erschei-
nungen'darzustellen, finden wir schen bel Zanella . Es ist
bereits auf die weite Kluft hingewiesen worden, die ihn bei
der Schilderung der ééwaltigen Umwélzungen in der Natur von
den letzten Romantikern trennt. Es sind aber nicht nur die
kosﬁiacﬁen Ereignisse nit ihrer elementaren Gewalt, welche
seine Seele bewegen, die Natur selbst mit ihrem geheimnisvol-
len Zauber nimat ilhn gefangen, und er versteht es, die schein-
bar losen Eindriicke, Gle er gewinnt, zu einheitlicher Stimmung
zu verdichten. Ein Beispiel dafir finden wir in den felgenden

Strorhen:

Dalla fonda vallea
L'ardul castagni giovane foresta
Al Sol drizza la testa

Che d'una pileggia d'orc 1i ricrea.

Una farfalla danze
Présso un rosaio: sulle lunghe sete
Della dedalea rete

Gambuic ragno ghermitor s'avanza.

Son mute l'aure; & muto
Il flauto del pastor; di quando in qﬁando
Odo passar cantando
Fra i verdi colonnati un merlo arguto.
Ora Meridiana ﬁ Recoaro, Vol.i, p.218.
Die stolz aufragenden Béume, die im jugendlichen Drange

ihr Haupt zur Sonne erheben, sind mit keinem Woris niher be-
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schrieben und doch steht dieser schattige, von goldigem Lichte
der Sonne durchflutete Wald vor unseren Augen. Diese Anscheau-
lichkeit erzielt der Dichter durch die beseelende Metapher,von
der Du Prel sagt: "unsere eigene Kdrperhaltung, unsere Bewegun-
gen und Geﬁﬁrden gind in genau bestimmter Welse mit bestimmten
Affekten sssoziiert, die uns in ihram-ﬂufbau an menschliche Kor-
perhaltungen erinnern." (Psychologie der Lyrik, S.149) Durch die
Bewegung, die Zanella den Biumen verlelht, wird unser inneres Tun
angeregt; der Wald wird gleichsam zum Dome, aus dem wir selbst

in begllickendem Sehnen das Auge zum Himmel erheben. Lautlos ge-
schiéftige Bewegung zieht sich durch das ganze Gedicht; der Schmet-
terling umgauckelt die Rose und danebenlnaht geschidftig die Spinn
ne auf den langen Féden ihres Qanebea. Ein kdstliches Bi;dchen,
wie wir es selbst oft in der stillen Mittagsstunde im Walde ge-
sehen. Durch dieses Zusammenklingen mit einem friineren Erlebnis
wird aber unsere Einfilhlung gaateigért, wir erleben das Kommende
umso intensiver mit. Ausserordentlich plastisch wirkt das "gam-
buto", das uns frmlich die Spinne,auf ihren im Verhﬁltnialzum
Kérper so ungamaih:langen Beingn,aehen lésst, Mit keinem Worﬁe
geht der Dichter auf ihre Absicht ein, und doch filihlen wir aus
der Gegeniberstellung der beiden Tatigkeliten, dem sorglosen
Flattern des Schmertierlings und dem langsamen, lberlegten
"avanzare" der Spinne, dass .es sich um einen Raubzug handelt,

ein Eindruck, der noch durch das folgende "ghermitor" gefe-

stigt wird. Es ist die tiefe Stille des Mittags, die uns um-
féngt, und diese weiss Zanella geschickt Gurch Wortstellung

und Kontrastwirkung zu steigern. Das "muto” am Beginne des
Verses wird durch die rasch darauffolgende Wiederholung inten-

siviert und hebt den Kontrast, der in dem "odo passar cantando"
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liegt, nodh-schﬁrfer hervor,

Die hermonieche Einheit von Anschauung und Gefihl wird noch
durch den Rhythmus erhtht. Der Wechsel ﬁwiachen einem "Senario”
und einem "Endecasillabo" ermdglicht dem Dichter eine Diffe-
renzierung der EBewegung. Dem plttzlichen Erheben des Kopfes im
dritten Verse der ersten Strophe folgt die lang:. anhaltende Be-
wegung des "ricreare" im Endecasillabo des vierten Verses. So
wird auch das langsame Nahen der Spinne durch die 5eiden langen
Verse der zweilten Strophe trefflich wledergegeben.

Unsere Einfihlung in die leblosen Objekie der Natur kann
im hochsten Masse dadurch gefdrdert werden, dass der Dichter
ihnen ihrer Form und ihrem ganzen Sinn entapraéhenda Empfin-
dungen unterlegt und sie so zum Symbol fir Gefilhle und Leidan?
schaften erhebt, welche die Seele des Menschen bewegen. "Wir",
so sagt Du Prel, "deren: Mienen und Gebirden seo inmig verflech-
ten sind mit unseren Seelenzusténden, dass das Jeneilige Ver-
halten unseres Leibes bis in die Fingerspitzen durchgeistigt
ist, wir schauen auch aus den Gestalten der Naturebjekte und
aus lhren Tatigkeiten, wenn sie nech se leise an menschliches
Verhalten mahnen, die cerrespendierenden menschlichen Empfin-
dungen heraus," (a.a.0.,S.124) Dieses Unterlegeﬂ menschlichen
Verhaltens undiﬂindelna-iat es, was den klinstlerischen Wert

von Zanellas kleiner Ode "Egoisme e Carita" ausmacht.

Odie 1'allér che, quande alla foresta
Le novissime fronde invela il verno,
Ravviluppate nell'intatta vesta

Verdeggia eterneo.
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Pompa de'colli; mea la sua verzura
Gieola non reca all'augellin digiuno;
Ché la splendida bacca inven matura

Non coglie alcune.

Te, poverella vite, amo, che guando
FPiedoen le nevi i preseimi arboscelii,
Tenera, 1l'altrui duel commiserende,

Sciegli i1 capelli.

Tu piangl, derelitta, a capo chine,
Sulla ventesa balzZa...coecevcccse

® &% % 8 SR Ee eSS EE e AR AR e

Vel.I, p.97.

Was diese Strephen ver allem suszeichnet, ist die voll-
endete Harmonle, die zwiadhen Gedanken, Ausdrucksbewegungen
und Wortgebung herrscht. Durch das stark gefilhlsbetonte "odie",
das der Dichter an die Spitze der ersten Strophe stellt,wird
unsere innere Aktivitét angeregt, wenn es auch vererst nega-
tive Gefilhle sind, dle in uns wachgerufen werden. Diesem
"edie" 1st die ganze Wortgebung untergeordnet: "novissime fron-
de", "1ntattahesta", "pompa de' colli", "splendida bacci" sind
alles Worte veon rauschendem Klange, aber ohne reichen Gefihls-
wert. Ebense trefflich charakterisiert das "ravviluppata" das
Symbel des eitlen leeren Ruhmes, der sich kalt und abweisend
in sich selbst verschliesst. l

Wie ganz anders gestaltet Zanella das Bild der Rebe, die in
ihrer weichen Schmiegsamkeit so gut das Symbel des Mitleids
verkbrpertl Und nﬁrmas Mitgefihl spricht aus den Gebidrden,die
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ihr der Dichter unterlegt, wie sie trost- und widrmespendend
ihr Heaar Offnet, um den frierenden Stréduchern Schutz zu ge-
wéhren, und selbst mit gesenktem Haupite auf dem windumtosten
Abhang steht. Unterstitzt und ergénzt werden diese Ausdrucks-
bewegungen, durch ale das Bild Leben gewinnt, durch die stark
gefiinlsbeitonten Worte, die dlese Verse tragen. Schon das "po-
verella vite" leitet eine andere Stimmung ein, und unser Mit-
spiel wird durch das folgende "amo" noch ‘intensiviert. Geschickt
hat Zanella dem stolzen, keines Beiwortes bediirfenden, "allor"
das weiche "poverella vite" gegeniibergestellt, und auch all
den folgenden Worten "fiedon, tenera, commiserando, derelitta”
sind ganz bestimmte Geflhlsoberitne eigen, die durch die Ver-
kntipfung der Begriffe noch gesteigert werden.

Den Gedanken, Bdume und Pflanzen zum dsthetischen Symbol
flir menschliche Gefiihle zu erheben, riﬁden wir auch bel den
Dichtern des franzdsischen Parnass. So z.B. in "Le Pin des
Landes" von Théophile Gautier oder in "Les arbres" von Armand
Silwestre. Was die Verse dieser Fr&nioaan Jedoch Uber jene Za-
nellas erhebt, ist eine noch gesteigerte Anthmpomorphisierung
der QObjekte und der stidrkere Gefilhlswert, welcher der franzi-
slschen Sprache eigen iat,'die durch die wieien Nasalierungen,
durch die grosse Anzahl ein- und zweisilbiger Worter etwas Wei-
ches und Traumerisches gewinnt.

‘Hier zeigt sich aber auch, wie trotz allem Prowinzialis-
mus 1in der Dichtung des italienischen Risorgimento doch eine
enge Verkniipfung ziischen den einzalnen.Kﬁnstlernrhestsnd, wile
gerade jener Einfluss, den sie wvon der Dichtung des franzdsi-
schen Parnass geflhlt, ein Band war, das sie zu einem grossen

Ganzen vereinte. So hat Carducci, wie schon Castaldeo in seinem
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Vorwort zur Volksausgabe von Zanellas Werken bemerkt, den Ge-
danken der Ode "Egoismo e Carita" in seinem Gedichte "Collo-
qui con gli alberi " aufgenormen und auch bei Pascoli erinnern
einzelne Ziige des Sorettes fLa vite e j.l.~:u'=l1ra:::!.<::“l]I an die klei-
ne Cde Zanellas. Auch hier &ussert sich in der Wiederaufnahme
und Neubelebung des Molivs die kiinstlerische Individualitédt des
Dichters. Pascoli, der im Geliste Zanella niher verwandt ist,ver-
einfacht noch das Motiv, men kann sagen, er verinnerlicht es,
Carducci, dessen ganze Dichtung'ao eng mit dem geschichtlichen
Gedanken verknipft lst, erweitert den Vergleich, er stellt die
Eiche als Symbol &es kriegerischen Ruhmés an dle Spitze des So-
nettes. Durch die Erwelterung verliert aber das Gedicht an An-
schaulichkeit, die bei Zanella durch den scharfen Kontrast so
gehr gefdrdert wird. Carduccis Geist war allzusehr suf das Ma-
Jest&tische, das Umfassende gerichtet, um in das intime Klein-
leben in wald und Flur einzudringen. Was seine Seele ergreift
und zu klinstlerischer Gestaltung drﬁngt, gind die Erscheinungen
der Natur, die sich ewlg wiederholen und doch immer wvon neuem
Reiz umwoben sind, mag es nun ein Sonnenuntergang oder die sen-

gende Glut des Mittags sein, wie in den folgenden Strophen:

Trionfa 11 scle, @ inonda
La terra a lul dsvota:
Ignea ne l'aria immota

L'estate immensa sta.

Laghi di fiamma sctto

I domi azzurri inerte

] :
ef. Bulferetti: . Pascoli.
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Palono le deserte
Piazze de la citta.
Davantl una Cattedrale,Rime Nuove, p. 619.

Es dirfte kaum mdglich gsein, eine sinnlichere Vorstellung
der Hitze zu geben, als es in den obigen Versen der Fall ist.
Die Natur ist der uneingeschridnkten Gewalt der Sonne unterstellt,
"Tridnfa il s0l" ist der Grundakkord, der durch das ganze Gedicht
geht: eine Sommsr - Mittagsstimmung, die der Dichter durch die
bleierne Ruhe, welche die Natur gefangen hdlt, hichst lebendig
gestaltet. Das

"Ignea ne l'aria immota
L'estate immensa std."

gibt uns wirklich das Gefihl der drilckenden, jegliche Energie
lihmenden Atmosphére. Durch die Stellung des Zeitwortes am
Sdﬁluasa des letzten Verses der Strophe und durch seine Beto-
nung wird des Ruhende,Weit_sausgedehnte plastisch wiedergegeben,
eine Vorstellung, die noch durch das vorhergehende "immensa",
das uns (noch) mehr als die rein begriffliche Tatsache zu Bewusste-
seln tringt, gestiitzt wird., Ausserfdem "azzurri" ist xeine direk-
te Farbenbezeichnung in den beiden Strophen und doch wird das
Bild durch das "ignea", "laghi di fiamma" farbig gestaltet.

Aber die Sonne ist nicht nur Herrscherin, sie ist auch das
lebenspendende Element., Unter dem Kusse der Morgenrdte erwacht

die Natur zu neuem Leben:

Tu sali e baci, o dea, co'l roseo fiato le nubi,

baci de'marmorei templi le fosche cime.

Ti sente e con gelido fremito destasi il besco,

spiccasi 1l falco a volo su con rapace giois;



129

mentre ne l'umida foglia pispigliano garruli i nidi,

e grigio urla il gabbiano su'l violaceo mare.

Primi ne'l pian faticoso 4% te s'allegrano 1 fiumi

tremuli luccimndo tra'l mormorar de' pioppi:

‘corre da i paschi baldo vér'l'alte fluenti il poledro

gauro, dritto il chiomante capo, nitrendo a'venti:

vigile da i tugurl rispondé la forza de i cani
e di gagliardi mugghi tutta la valle aﬁpna.
All' Aurora, 0di berbare I, p.787.

Wie dem Mittag die vollkommene Ruhe und Stille in der Natur
eigen ist, =o dem Hérgen das geschéftige Leben. Ungemein fein
ist das Erwachen von Carducei in seinen Einzelhelten erfasst
und dargestellt. Wie die Morgenrdte zuerst die hBchsten Berg-
gipfel beleuchtet, um sich denn allmihlich {iber das Tal auszu-
breiten, spiirt auch der Wald mit seinen emporstrebenden Wipfeln
zuerst d@n belebenden Hauch des neuen Tages, Dieses Erwachen
wird auch durch die gradweise ansteigenden akuétiachen Eindricke
noch leﬁendiger gestaltet. Erst ist es der ;tumme Schauder der .
Bé&ume, von der;n htchsten .Aesten sich lautlos der Falke zum
Licnte emporschwingt; dann regt es sich leise in den tauigen
Bléattern, die Viglein fangen an zu flﬁstern;‘die Mtve kreischt
und schliesslich ist das ganze Tal von Klﬁngén'erfﬂllt. Es sind
hier zum grossen Tell menschliche Tatigkelten, dle Carducci der
belebten und unbelebten Natur unterlegt. Und wenn wir auch den
Kuss der Morgenridte als konventienell empfinden, wird unsere
Einfiihlung dpch.glgich durch jenes ungemein wirkuﬂgsvolla "con
gelido fremito destasi 11Ibuaco" geﬁeckt, und die Bewegung,
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welche sich durch alle Verse zleht; stiitzt und fordert das Hi-
neinversetzen unseres eigenen Ich in die Natur. Aber auch hier
ist es neben den visuellen und akustiachen'Elementen hauptséch-
lich die Macht der Sprache, welche unsere Einfiihlung erleich-
tert. Meisterhaft hat Carducei die Worte den verschiedenen Veor-
stellungen angepasst, so dass die begriffliche Apperzeption mit
dem Gefilhl, welches das Objekt in uns wecken kamn, verschmilzt.
Se drilckt das "spiccarsi", "rapace giela" auch im Klange das Ge-
fihl des Kraftveollen aus, wihrend "pispiglisno  garruli i nidi"
mit seinen vielen hellen fokalan das zarte, weiche Flistern

der kleinen Viglein wiedergibt. Es sind mit feinat&m kinstle-
rischem Empfinden gewdhlte Ausdriicke, die sich zu einem stim-
mungsvollen und dech ungemein plastischen Ganzen vereinen,

Aber ganz in die Natur versenkt sich Carducci dort, wo er
sie mit geschichtlichen Taten belebt, sie gewinnt Seeie uﬁd
wird ihm zum Freunde, den er an Leid und Freud, an Ruhm und
Schmach seiner Helden teilnehmen ldsst. Eine hhere Beseslung

der Natur, zeichnet die folgende Strophe aus:

- Stretto & i1l leon di Svevia entro i latini acciari:
Ditelo, o fuechi, a 1 monti, 2 1 colli, a i piani,
| a i mari,
Diman Cristo risorge: de la romana prole
Quantalnovella gloria vedral domani, o sole! -
Su 1 Campi di Marengo, Rime Nuove, p.701,
Berg und Tal, Ebene und Meer, die ganze Natur soll teil-
nehmen em Ruhme seliner Ahnen, Es ist ein Hymnué der Freude,der
uns mitreisst und uns emporhebt, wir filhlen unsere Seaﬂé-wnr
der Grisse der geschichtlichen Taten erbeben und diese Einfiihe-
lung wird noch durch den hemmungsles fliessenden Rhythmus erhtht.
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Die htchste fZusdruckskraft liegt aber auf dem Vekativ des
Schlusses, es ist gleichsam, als ob der Dichter der S9nna
diesen Ruhm als Opfergabe darbringen wollte, und wie sehr ge-
rade "sole" sowohl als Begriff als auch durch seinen Klang
und genz besenders durch den Gefilnlswert des Wortes diese hym-
nische Erhebung unseres Geistes bedingt, dirfte man klar er-
sehen, wenn man dafir ein anderes Wort einsetzen wellte.,

Kunstlerisch vellendet ist die Niederlage Friedrich I.
durch das "strette & il leon di Svevia entre i latini acciari"
ausgedriickt, Die Grisse des Siéges wird durch das "leon" her-
vorgehoben; &enn eés ist kein Wappen, das uns beim Lesen vor-
schwebt, und auch kein Lowe, wir filhlen nur die gebrochene
Macht des deutschen Kalsers. Segar durch den Klang und die Stel-
lung der Worte gelingt es Carducci, die Umklammerung der feind-
lichen Macht anschaullch zu gestalten. Das stark beteonte "stretto"
am Anfaﬁg des Verses und das spridde "acclari" am Schlusse geben
wirklich das Gefthl des Geknebelten, fest Eingeschlossenen. Unge-
mein wirkungsvoll ist auch die Steigerung im zweiten Verse, wo
-der Dichter ven dem eng umgrenzten Begriff des Berges bis zur
unendlichen Welte des Meeres gelangt, Es ist eine Bewegung in
diesem Verse, die unsere Einfﬁhlung_ataigart, dass wir selbst
den Jubel, der in den folgenden Worten liegt, in alle Welt zu
schiettern glauben,

Der weiche Rhythmus dieser Strophe ist auch durch die Wahl
der Werte bedingt. Die dunklen Vokale dominieren und geben im
Vereine mit den Gielen Liquiden der Sprache einen eigenartigen
Schmelz.

Geschichtliche Erinnerungen knnen aber auch weiche, triu-

merische Stimmungen in Carducei wecken, wie in dem Gedichte
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"La chiesa di Polenta", wo in den Schlusstrophen‘unter den Klin-
gen des "Ave Maria" die Seele des Dichters sich in der Natur ver-

liert, Ja ganz'in ihr aufgeht.

Ave Maria! Quando su 1l'aure corre
1'umil saluto, i piccioli mortali
scovrono il capo, curvano ls fronte

Dante ed Aroldo.

Una di flsuti lenta melodia
paessa invisibil fra la terra e il cielo:
spiriti forse che furon, che sono

e che saranne ?

Un oblio lene de la faticosa
vita, un pensoso sospirar quiete,
una soave voldntd di planto

1'anime invade.

Taccion le fiere e gll uomini e le ceose,

roseo '; tramonto ne 1' azzurro sfuma,

mormoran gli altli vertici ondegglanti

Ave Maria,
La Chiesa di Polenta,Rime e Ritmi,p.l1l015.
Felersbandstimmung liegt iiber der Natur und eie erweckt

in der Seele des Dichters eine unausgesprochene Sehnsucht,im
Weltall aufzugehen. Diese Sehnsucht ist es, welche die kleinen
Strophen erfillt und Carducci leiht ihr einen ungemein zarten

Ausdruck. Anschaulichkeit und Gefthlswirkung sind hier zum griss-
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ten Tell von den akustischen Eindricken bedingt. Tone sind

die Vermittler, welche uns die Landschaft bildlich erstehen
lagsen, sus der Stimmung heraus bildet sich gleichsam dle
sinnliche Wahrnehmung der Natur. Und alle Strophen sind reich

en Gehdrsverstellungen "su 1'aure corre", "una lenta melodia
passa”, "mormorano gli alti vertici"; und auch die Stille des
Abends ist mit einer Negation in Bezug suf das Gehdr geschil-
dert "tacclon le filere e gli uomini e le cose". Wihrend aber

in der friiher zitierten Strophe des Gedichtes "Su i Campi di
Marengo" den einzelnen Worten nur ein geringer Gefiuhlswert eigen
ist urd die Stimmung einzig auf den geflhlsmissigen Oberidnen
ager Satzbildungen beruht, ist in diesen Vessen fast Jjedes ein-
zelne Wort: von hohem Gefiihlswert. Eine verhaltene Bewegung geht
durch alle Strophen.und gelangt auch durch den Rhythmus zum
Ausdruck. Durch den "Quinario", welcher den drei "Endecasillabi"
folgt, wird gleichsam die Eewegung unterbrochen und zurickge-
halten,

Héchst wirkungsvell ist der Schluss, das Verhauchen der zar-
ten Farben, und die Bergesgipfel, die in der ungewissen Beleuch-
tung sich sanft im unermesslichen Aether verlieren; und das
alles klingt in den zwei Worten aus, die wie ein einzigsr Akkerd
durch alle Strophen gehen "Ave Maria". Diese Worte klingen im
Leser weiter und halten jJene Stimmung fest, welche die Glocken
der klelnen Kirche, die auf eine so lange und bewegte Geschichte
gurlckblicken kann, in ihm erweckt haben.

Es ist eine reich beseelte Natur, die wir in Carduceis Ge-
dichten finden, aber das Eindringen in ihr geheimes Leban_blieb
ihm dennoch versagt, wihrend Pascoli ein ungewdhnlich feines
Ohr fir die tausend kleinen Stimmechen hat, die ihm ﬁunde.geben
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von dem geschéftigen Weben im Innersten des Waldes oder
hoch oben in dem Relch der Liifte, Carducci hat flr Insekten
und Végel nur so weit Interesse, als sie ein integrierender
Bestandtell der ganzen Natur sind. Selbst das Tier gewinnt
fir ihn erst durch die Geschichté ieben; was wip in seinen
Gedichten finden, sind die weissen Rinder, die nicht nur der
rdmischen Campagna lhre charakteristische Note geben,sondern
mit der ganzen Geschichte Rome eng verknlpft sind, mit dem
friedlichen Leben des Hirten und mit . .dem rauhen des Kriegers.
Diesem Rinde widmet auch Carducel ein Sonett, zu dem ihm viel-
leicht eine Strophe des "Midl" von Leconte de Lisle Anregung

gegeben hat,

Non loin, guelques boeufs blanes, couchds pearmi les herbes
Bavert avec lenteur sur leurs fanons épais,
Et suivent de leurs yeux languissants et superbes
Le songe intérieur qu'ils n'achdvent jamais
Midi, Derniers Poémes.

Carduccl erweitert das Bild:

T'amo, o ple bove; e mite un sentimento
Di vigore e di pace al cor m'infondi,
O che solenne come un monumenteo

Tu guardl i campl liberi e fecondi,

O che al gioge inchinandoti contento
L'agil opra de 1l'uom grave secondi;
Ei t'esorta e ti punge, e tu ce'l lento

Giro de'pazienti occhi rispendi.



De la larga narice umida e nera
Fuma 11 tuo spirte, e come un inne liete

Il'mugghio nel sereno aer =1 perde;

E del grave occhioc glauco entro 1l'austera
Dolcezza gl rispecchia ampio e quieto
Il divino del pian silenzio verde.

Il Bove, Kime Nuove, p.552.

Vosgler sagt von diesen Versen: "In dem wunderbaren,form-
vollendeten Sonett ist kaum eine Regung des Gemilites mehr und
fast nur noch Zeichnung, Farbe, Plastik au.epuren..mﬁn fﬁhlﬁ
sich in der Nihe der Eisgrenze, wo die Dichtung als darstel-
lende Kunst zu sinnlichen Formen erstarrt." (Italienische Li-
teratur der UGegenwart, S, 39). Vossler verkniipft den Mangel
an innerem Leben in diesen Strophen mit dem Gedanken, dass sich
nach dem Abflauen der Kampfesfreude und der leidenschaftlichen
Parteikédmpfe eine gewisse Leere der Seele des Dichters bemich-
tigt hdtte, Doch sind die "Rime Nueve" so reich an wunderbar
stimmungsvollen Gedichten,dass man eheir annehmen kann, Carducci
habe sich hier in Anlehnung an Leconte de Lisle an ein Sujet
gewagt, das seiner Seele fremd war und dem er deshalb auch kein
Leben einfléssen konnte, Wie ganz anders hat z.B, Pascoli die-

ses Bild poetisch gestaltet!

Al rio sottile, di tra vaghe brume,
guarda 1l bove, coil grandi occhi: nel pieno
che fugge, a un mare sempre pil lontano

migrano l'acque d'un ceruleo fiume;
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ingigantisce agli occhi suoi, nel lume
pulverulento, il salice € 1l'ontano;
svariz su l'erbe un gregge a mano a mano,

e par la mandra dell'antico nume:

ampie all aprono imaginl grifagne
nell'aris; venno tacite chimere,

gimili a nubi, per il clel profondo;

il sole immenso, dietro le montagne

cala, altissime: crescono gia, nere,

1'ombre pid grandi .d'ua piu grande mondo.

Il Bove, Myrilcae, p. 119.

‘Trotz gem stark geftlhlsbetonten "t'amo", das an der Spitze
des Sonetﬁea von CQrducci steht, kann beim Lesen seiner Verse
keine Wirme in uns aufkommen, weil wir in dem Gedichte eher
die vollendete Beschreibuné elner Statue sehen, ein Gedanke,
der noch durch das "monumento" im dritten Verse gestiitzt wird.
Bel Pascoll ist nirgends ein Geflihl ausgesprochen und doch wie
ungemein stimmungsvoll ist das genze Sonett ! Nicht die Beschrei-
bung deg Rindes maeht den Inhalt aus, man kPnnte fest sagen,der
Treaum jener "boeufs blancs" von Leconte de Lisle habe bei Pasco-
1i Gestalt engenommen und enthalte doch lmmer noch soviel des
Ungesagten, dass er der Einblldungskraft des Lesers freies Splel
lésst. |

Ein wie anschauliches Bild entwirft uns Pascoli von der
Landschaft. Durch das “guarda—?—;nel plano che fugge" weitet
sich auch unser Blick und verliert sich in unefmesaliche Weiten.

Fein ist auch.die einbrechende Nacht beobachtet "crescono gia
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nere 1l'ombre"; es ist das langsame Einbrechen der Nacht, wo
die Schatten immer grtsser und dunkler werden und nicht nur
unserem Auge rein optiseh die Dinge grisser erscheinen lassen,
sondern such unsere Seele mit dem Ahnen eliner gritsseren, einer
unendlichen Welt erfiillen.

Was jedoch Pascoll in seiner Déehtung mit basonderer Liebe
gepflegt hat, ist dle Vogelwelt. Meisen, Finken, Schwalben
bteleben seine Verse und der Dichter, @em 28 nicht oder nur im
geringen Masse gegeben war , in die Psyche des Menschen einzu-
dringen, vermag such die kleinste Nuance im Seelerleben der ge-
fiederten Sﬁﬁger festzuhalten und anschaulich zu gestalten.Al-
lerdings ist Pascoll gerade in dem Bestrgbaﬁ,'dem Leser eine
moglichst sinnliche ?orstellung vom Leben selner Lieblinge zu
geben, oft zu weit gegangen. Wenn wir auch in einem Gedichte

wie dem folgenden:

Tin, tin, anehe te ? ehe c¢'invidi

due pippold e ﬁue gremignoli ?...

sl viene, tu vedi, da bianche

montegne, da boschl é'abeti,

con 1'ali, puoi credere, stanche.-

sapessi che fame! ......Sii buono.

_ ‘ Canti 4l Csstelvecchio, I,4,52.

dieses "tin, tin" noch ales kiinstlerisch nicht st¥rend empfinden,
well es nur einmal vorkommt und der reiche Géfuhlsgahalt der
rilhrenden Bitte aus Vogelmund, es Ubertsut, so konnen uns doch

die folgenden Verse keinen dsthetischen Genuss mehr geben:

E me segue un "tac tee" di capinere,

e me segue un "tin tin" di pettirossi,
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un "zisteretetet” di cincie, un "rere"
di cardellini. Giungo dove il greto
s'allarga, pieno di cespugli rossi
di gridli, pigolil, scampanellli,
che cessa & un tratto. L'"hammerless" m'ha visto
un fringuello, che fa: zltti! eli sii
(sli sii & nella lingua dei fringuelli
quello che "husch" o "still", o Percy, in quella
di memma: zitti: tacciano 1 womelli......)
| The Hammerless Gun, Csnti di
Castelvecchio 1,4,2C,

Es gelingt dem Diehter auch mit dem feinsten musikali-
schen Gefihl nicht, den glelehen Tonm kLervorsubringen wie der
Vogel im Talde, und diese Héufung von ﬁﬂrtern, die in uns keine
sinnliche Vorstellung wechrufen ktnnen, stdrt unsern &stheti-
schen Genuss, hindert unsere Einfllhlung. Wie man auch die eng-
lisehen Ausdriicke nur als uhschﬁn empfinden kann, well ihnen
nioht der Gefthlswert inmewohnt, wie z.B. dem Dialektwcri,das
eine ganz bestimmte Welt in uns evozlert oder einem Arehaismus,
der durch dis Patina des Alters geadelt 1st. Man kann diese Art
der Darstellung in der Dichtung mit der Malerei jemer Futuri-
sten vergleichen, die den tlefer Schatten dureh Aufkleben schwer-
zer Stoffe und den Glanz elner Kuppel mit einer Auflage von Mes-
sing susdriicken, Dle vollkommen realistisehe Darstellung des Ge-
schauten und Geh¥rten bedeutet aber die Veraichtung der Kunst.

Paseoli hat Jedoch soviel Wertvolles gesehaffen, dass men
die "Zisteretetet" und "Rers" vergessen uund sich ln jene Gedich-
te vertiefen kanm, wo ec ihm gelingt, dle Natur in inniger Ver-

briiderung mit dem Menschen lebendig zu gestalten. Ein Gedicht,
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in dem auch der kleinste Grashalm beseelt ist, ist das bersits
zitlerte "Digitale purpurea". Die Blume mit dem fremdartigen
Namen ist dae Symbol der Liebe, der Liebe, dia dem Mensechen wohl
élﬂck gewéhrt, pm.ihm dann aber den Tod zu gebemn, Dér einen der
beiden Frauen "Maria" ist die Liebe ein schiner Traun getlieben,
wihrend fir "Rachele" der Traum Gestalt angenommen hat; der Duft

der Blume hat ihr Leben vernichtet:

moermora, "sl: sentii quel fiore. Sola
ero con le cetonie verdi. Il vento

portave odor di rose e 41 viole a

cioeche. Nel cuore, 11 languido fermento
d'un sogno che notturno arse e che z'era

all'alba, nell'ignars anima, spento.

Karia, ricordc quella greve sera.
L'aria soffiava luece di baleni

silenziosi., M'inoltrai legglers,

cauta, su per i molll terrapieni
erbosi. I piedi ml tenea la folta

erba., Sorridi ? E dirmi sentia, Vieni!

Vieni: E fu molte la dolecezza! molta!
tanta, cehe, vedi....(l'altra le stupore"

alze degll oecchi, e vede ora, ed ascolta

econ un suo lungo brivido....) si muore!"

Digitale purpurea III,Primi Poemetti 1I,8.
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Es ist, als ob die ganze Natur von jener silssen Sehnsucht
erfﬁllﬁ wére, die das Herz des Midchens rascher schlagen lésst.
Nur zwel Detalls erwidhnt Pascoli: die Rosenkédfer und den Duft
der Blumen. Diese unseheinbareﬁ Einzelheiten sind jedoch kiinst-
leriseh so vollendet ausgedrickt, dass vor unseren Augen ein
Garten in der BlUtenpraeht des Juni ersteht. Alle Einzelheiten
gind in diesen Versem ausserordentlich fein aufeinander abgestimmt.
So erweckt der Blumenduft mit seinem erstickendem Hauche im Mad-
chen die Erinnerung an den sehweren Traum, den sie vergessen und
4er nun neuerdings Gewalt tiber sie gewlnnt. Wirkungsvoll ist die
Einleitung der folgenden Terzine, wo durch das "Maria" unsere
Einfihlung gleichsam unterbrochen wird, um durch das folgende
"picordo” wieder erneuert zu werden, so dass wir mit bewegter
Seele'jepen.schicksalaschweren Abend sehen und erleben. Wie daf
Sturm der. Leidenschaft des Mﬁdcheng Herz durchtobt, ist auch
die Luft gewitterschwilll, wunderbar ist das Wetterleuchten in
dem "l'aria soffiava luce di baleni" ausgedrilckt, durch jenses
"soffiava" sieht man nicht nur dem Blitz, sondern fihlt ihn
fast 1n der Stille der Nacht. Mit vorsichtiger Efle schreitet
das Middchen die Hthem hinauf und hief gelingt es Pascoli, die
Natur bis in ihre kleinste Faser zu beleben. "I piedi mi tenea
la folta erba": es ist, als ob die Natur selbst das Middehen zu-
riiekhalten mbchte. Und nun zielt jedes Wort der folgenden Verse
" auf die' zwei Schlussworte, der Dichter zwingt uns-zum Schsuen
und zum Héren durch das "vieni" im zweiten Verse dér letzten
Terzine, das noch im dritten Verse wiederholt wird, in dem "ve-
di ora" verstérkt ist und sich mit dem "ascolta" verschmilzi;
wir sollen hdren und sehen, aber irotzdem bleibt unser Mitspiel

wach, es ist der Schauder-uarias, der uns bel dem "si muore"
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iberléauft.

. Auch hier erleichtert die ausserordentlieh einfache syn-
taktisehe Gliederung die Einfthlung des Lesers; es sind lauter
Hauptegdtze, die lose aneinander gereiht sind, nur in der Erzéh-
lung des Traumes sind zwei Relativsédtze und am Schlusse, wo
dureh das "che" eine gewisse Spannung erzeugt wird.

Paseoli liebt die Dantesehen Terzinen, sie geben dem Ge-
diehte cdurch den Reim, der sie untereinander verbindet, eine
gewisse Einheilt, es liegt etwas Schwebendes dariiber, das durch
das Enjembement noch verstérkt wird, wle es auch in dem obigen
Gedichte der Fall ist.

Noech linniger als mit den unbelebten Objekten der Natur
ist die Verbriderung des Menschen mit den Tieren. Was Leconte
de Lisle am Tiere am meisten geliebt, war dle Schtnheit des
K&rpers, die vollendete Eleganz der Bewegung, seine Liebe zum
Tiere ldsst sich, wie Keiger in der bereits zitierten Stilstu-
die richtig bemerkt, suf den Einfluss indischer und griechischer
Kultur zurilekfthren, und wenn er aﬁeh ein feines Versténdnis der
Tierseele gehabt, konnte es doch kein so vollkommenes sein, wie
Jenes Pascolis, der von frilhester Jugend auf mit dem Tiere in
innigster Gemeinschaft gelebt hat. Eines der bekanntesten CGe-
dichte Pasecolis und_wphl auch eines seiner schinsten "La caval-
la storna", das an‘den tragischen Tod seines Vaters erinnert,
ist von dieser innigen Verbriiderung des Tieres mit dem Mensehen
inspiriert. Um den feinen Reiz dieses Gedichtes zu erfassen,

muss man €s jedoeh in seinem ganzen Aufbau verfolgen.

Nella Torre il silenzio era gia alto.

Sussuravano i pioppi del Rio Salto.



I cavalll normanni alle lor poste

frangean la biada con rumor di croste.

Léd in fondo la cavalle era, selvaggla,

nate tra i pini su la salsa spiaggia,

che nelle froge avea del mar gli spruzzi

ancora, € gli urli negli orecchi aguzzi.

Con su la greppia un gomito, da essa

era mia madre; e le dieea sommessa:

Es braucht die ausserorcdentliche Gestaltungsféhigkeit ei-
nes Pascoli, um mit so wenigen Strichen ein so vellendet le-
bendiges Bild zu entwerfen. Mit keinem Worte ist des Marstalls
Erwihnung getan und doeh wissen wir, dass es ein soleher ist,
in den uns der Diehter hinein versetzt. Lurch die genaue Pri-
zisierung.der Details "cavalli normann i" , "alle lor
poste", 1la in fondo" gewinnt das Bild an Anschaulichkeit. Die
Umgebung Jjenes Tieres, das im Zentrum steht , ist nur skizziert,
wihrend die Stute eingehend beschrieben wird und dadurch in
den Mittelpunkt unserer Aufmerksamkeit (geriickt. Kinstleriseh
vollendet sind auch die akustischen Eindrileke: die tiefe Stille
der Nacht, welche die Stimmung erhdht, wird uns dureh das "sus-
suraveno i pioppi" und das "frangean le biada eon rumor di eroste"
noch eindringlicher zu Bewuaabséin gebracht. Dieses Zermalmen
des Hafers ist aueh dureh die Lautmalerei r + cunklem Vokal
"eon ;Eﬁgg di croste" Hueserst lebendig gestaltet. Die "ecavalla
storna aber wird schon hier beseelt; indem ihr der Dichter die
Erinnerung an das Tosen der See in ihrer Heimat unterlegt, er-

hebt er sie tiber das allgemein Tierische und nihert sie noech mehr
- ‘dem Menschen
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durch Jjenes intime Anlehnen der Mutter an die Krippe des Tie-
res., Es 1st eine Umgebung, die durch ihren geheimnisvollen
Relz unsere Einfiihlung weekt, welche nun von Vers zu Vers ge-

steigert wird.

"0 cavallina, cavallina storna,

che portavi eolul che non ritcrna;

tu capivi il suo cenno ed il suo detto!

Egll ha lasciato un figlio glovinetto;

il primo d'otto tra miel figli e figlie;

e la sua mano non toecd mai briglie.

Tu che ti senti ai fianchi 1'uragano,

tu dai retta alla sua piccola mano.

Und mit weleh felner Steigerung beseelt Pasecoli das Tier!
Das wilde Pferd, des noch das Blld der tobenden See im Herzen
trigt, lédsst aihh von der sehwaehen Hand des Kindes lenken,als
oh es sich des Ungliicks, das seinen Gebieter Eetroffen, bewusst
ware. Feln herausgearbeitet ist auch der Gegensatz: die Wucht
des Heareg und die kleine Kinderhand und das Toben der See ge-
gen die zarte Kinderstimme. Was aber dominiert, ist die immer
engere Anndéherung der Mutter, wie sie dem Tiere schmeichelt,

gleichsam um dessen Gunst zu gewinnen.

La cavalla volgea la 8 ¢ arna testa

verso mla madre, che dicea pil mesta:

"0 eavallina, cavallina storna,

che portavi eolul che non ritorna;
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lo so, lo so, che tu l'amavi forte!

Con lui c¢'eri tu sola e la sua morte.

O nata in selve tra l1l'ondate e il vento,

tu tenestl nel cuore il tuo spavento;

gsentendo lasso nella boeeca 11 morso,

nel cuor veloce tu premesti il corso:

adagio seguitasti la tua via,

perchd facesse in pace 1l'agonia...."

Die Todesszene ist hier mit skizzenhaften Andeutungen unge-
mein ausdrucksvoll geschildert, und wie innig ist dieses Tier
mit dem Menschen verbunden! "lo so, lo so che tu 1'amavi forte!"
Flr Pascoli 1st zwisehen dem Gefiihlsleben des Tieres und dem des
Mensehen kein Untersehled, nur die Ausdruecksform ist eine an-
dere. Die Intelligenz des Tieres wird durch die Form des Kopfes
"seerna testa" hervorgehoben und in dsn folgenden"Laissen" immer
deutlicher gemacht” scarna lunga testa" und sehliesslich "lunga
testa fiera". Und diese Reseelung wird durch die Anndherung des
Gesichtes der Frau "del dolce viso di mia madre in pilanto" noch
vertleft. Es ist eln Bild von ausserordentlichem Stimmungsgehalt,

das nmun folgt:

e scarna lunga testa era daccanto

a8l dolce viso di mia madre in pianto.

"0 eavallina, cavalline storna,

che portiavl colul che non ritorna;

oh! due parole egli dovdé pur dire!

E tu ecapisci, ma non sail »idire.
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Tu con le briglie selolte tra le zampe,

eon dentro gli oechl 11, fuoco delle vampe,

econ negli oreechi l'eco degli seoppi,

seguitasti la via tra'gli 2lti ploppi:

lo riportavl tra il morir del sole,

perend® udissimo noi le sue perole".

Stave attenta la lunga testa f 1er a.

Mia madre l'abbraccid su la criniera.

Die Illusion, dass dle "storna" sich der ganzen Szene voll-
kommen bewusst sel, wird immer lebendiger. Es 1et kein Unter-
schied mehr zwischen Tier und Mensek. Aus dem Gedanken, das
Tier habe die Tragddle Intultiv erfasst, kommt aber der Frau
das Bewusstsein, dass es wonl wiaae, ater nicht sprechen konne,
und nun wird sie nur von dem einen Wunsch bemerrscht, Goli solle
ihr eine Eingebung senden, wie sie von dem Pferde eine verstind-
liche Antwort auf die bremnende Frage ihres Herzens efhalten
kdnnte. Wirkungsvoll ist avek die Steigerung im dritten Disti-
chon, die in die ruhige Bewegung des "seguitasti la via tra gli
alti pioppi" tibergeht und zugleick ein ungemein plastisches Bild
vor uns erstehen lidsst: der Wagen zwischen den hohen Béuman im

Glanze der sinkenden Sonne,
"0 eavallina, cavallina storna,
portavi a easa sua ehi non ritorne!

e me, chl non ritornera piti mai!

Tu fosti buona.....Ma parlar non sai!
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Tu non gai, poverina; altri non osa.

Oh! ma tu devi dirmi una una cosa!l

Tu 1l'hai veduto 1'uoﬂc che 1'uecise:

esso t'@ qui nelle pupille fise.

Chi fv ? Chi & ? Ti voglio dire un nome.

E tu fa eenno. Dio t'insegni, come".

Ora, 1 cavalll non frangean la blada:

dormian sognando 11l bianeo della strada.

La paglia non battean eon 1l'unghie vuote:

dormian sognando il rullc delle ruote.

Dié Wiederholung des einen Distichon "O ecavallina, cavallina
storna" bedeutet bel Paseoll keine leere Rhetorik, der Dichter
will damit unser Gefilhl waeh halten und vertieft den Gedanken
in der letzten "Laisse", indem er "casa sua"und "a me non ri-
tornerd pit mai" einuetzt. Die beiden Fragen "Chi fu, chi &"
intensivieren unsere Einfﬂhlung und die Spannung, welehe sie in
uns hervorrufen, wird durech die nidechsten Distichen erhdht. Die
vollkommene Stille wird dem Leser dureh Negationen von Gehdrs-
eindrlieken deutlieh zZum Bewusstszeiln gebraéht. Die Pferde sind
alle mit mensehlichen Empfindungen beseelt, sie erleben im Trau-

me die Eindriieke des Tages wieder.

Mia madre alzd nel gran silenzio un dito:
disse un nome....Sond alto un nitrito.
La Cavalla Storna, Canti 4di
Castelveechio I,0.58.

Diese beliden letzten Verse sind von einer hinreissenden



147

kiunstlerisehen Wirkung; dle Hervorhebung der Einzelheiten wird
dureh die Pauéen lebendig und ausdrueksvoll gestaltet. Es kon-
zentrlert sich gleichsam alles auf den erhobenen Finger der Frau,
die Spanmung erreieht ihren Hthepunkt. Da ersehallt in der tie-
fen Stille der Nacht ein Laut, der wie eine firchterliche Ap-
klage tont und von dem Pietrbbono‘trerflich bemerkt: "Quel ni-
trito non cadra mai pid dalla nostra memoria." (Poesie di Gio-
vannl Pascoll, p.59)

Der kiinstlerisehe Wert dieses Gedichtes, in dem Mitspiel
uﬁd Ansehauung bestédndig weehseln, ohne sieh je ganz abzuldsen,
beruht abver auf der Elnfaehheit und Vellendung der Spraeche. Wie
in allen Gedichten Pascolis kdnnte aueh hier nirgends ein ande-
res Wort stehen, ohne dass der Eindruek vernichtet wirde, man
fihlt, dese der Dichter diese Bilder und Szenen als ein untrenn-
bares Ganze inneriich erlebt hat, dass er sle nur so und nieht
anders gestalten kénnta. Darin bewéhrt sieh der grosse, der
wahre Dichter; denn "Das Wort tritt nicht erst an das innerlien
fertige Gedicht heran, sondern dleses ist vielmehr selbst schon
Ausdruck, denn Gestalten heisst in der Poesie mit Wortern als
Material kiinstlerische Gebilde schaffen." (E.Geiger, &.a.0.,5.87)
Wo dies nichit der Fall 1ist, wo dex Dichter zur Gestaltung seines
inneren Erlebens einen grossen Wortaufwand braucht, wird es ihm,
namentlich im Kontakt mit der Natur, nle gelingen, seine Werke
mit einém hohen poetischen Gehalt zu erfillen, die Natur zu be-
~seelen. Dafiir kdnnen wir in der Dichtung Grafs ein Belspiel fin-
den. Sehen wir von den rein romantischen Naturschilderungen ab
und betrachten wir jene, die der Periocde seines kiinstlerischen
Schaffens angehtren, in welcher er sich bereits dem franzdsischen

Parnass gendhert , so finden wir einige gute Schilderungen,aber
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es bleibt bel einem Betrachten der Natur. Graf 1st es nie ge-
lungen, Naturtilder von so elementarer Wucht wie Carducci oder
so packender Einfachheit wie Pascoll zu gestalten, Ein Beisplel

einer solchen Naturschilderung hkieten die folgenden Strophen:

E & mezzo il dl: nelle profonde e chlare
Trasparenze del cielo il sol sfavilla;
Sotto 11 bacio del sol palpita e brilla

L'azzurra e viva immensité& del mare.

S'increspa 1l'onda e 4i fugaci spume
Frangia intorno la spiagg;a solitaria:
Ritti e saléi com'alberi 4i nave

Quattro cipressi trafiggono l'aria.

Splende 1l ciel, splende il mer, cui sfioran l'ale
Cel vagabondl zeffiri leggieri:
Nel luminoso 4l tacita sale

L'ombra dei funerali alberi neri,

Dl e T e ————

Ricordo di Zante, Dopo il Tramonto II,p.368.

Graf beschrelbt nur eine Semmer - Mittagsstimmung, wahrend
die Strophen Leconte de Lisles und Carduccis wirklich die Glut-
hitzs des Mittags atmen. Wie viel mehr Geftihlskraft wohnt in
jenem "inonda la terra a lui devota" als in dem bereits konven-
tionellen "il sol sfavilla"! Carduccis Gedicht weist auth eine
tiefere Beobachtungsgabe auf; denn was den Mittag charakteri-
siert, ist die Ruhe, Se sagt auch Lecoﬁte de Lisle: "Tout se

tait," "L'aire flamboie et brule sans haleine", wihrend des Meer
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beil Graf von "vagabondl zeffiri" bewegt wird. Ein Bild, das
stark kenventioenell erscheint und wie "1l bacle del seol" als
remantische Reminiszenz wirkt. -

Auch hier ist es wieder das Zuviel an Eigenschaftswirtern,
das den GefUhlswert des Wertes und des Blldes beeintrachtigt.
Indem Graf sich bemiht, seine Dichtung um den Klang sch®ner
Werte zu bereichern, breraubt er sle des Fartvnllsten, der Ge-
fthlswirkung. Das ldsst sich ganz besenders im vierten Verse
der eraﬁeﬁ Strephe beebachten, woe der hehe Gefilhlswert des Wer-
tes "immensitd" Qurch die beiden Definitienen "azzurre e viva"
herabgesetzt wird. In der Wiederhelung ven "aplende 1l ciel,
splende 1l mar" fihlen wir such das Schleppende, dem die Macht
fehlt, uns derart zu ergrelfen und mitzureissen, dass wir uns
ganz in die dargestellte Landschaft einfiihlen.

Graf war ein Einsamer unter selnen Zeltgenessen, seilner
Dichtung fehlte das starke innere Leben, um die Jugend zu be-
geistern und ihr den Weg zu neuen Zielen zu welsen. Ein sel-
ches Leben wehnt allen Werken Pascolis 1inne, seine Dichtung
steht in ihrer tiefen Innerlichkeit und ausgesprochenen Ein-
fachheit des Ausdrucks bereits an der Schwelle einer neuen
Kunstrichtung, wle auch Bulferettli bemerkt: "Da dovunque sia
per 1isgorgare la poesia d'un nuovo grande poeta italiano, par-
mi certo che al Pascoll si guardera come a colul che ha senti-
to ventarsl in fronte la poésia &1 domanl mentre éveva tutta
1l'anima immersa nella possia della sua vita reale e cotidiana,

umile e alta.,” (Giovanni Pascoli,p. 390)



ViI,. SCHLUSS .

Die "Théorie de l'art pour 1l'art" lebt auch in der Aesthe-
tik dees Futurismus weiter, denn Unpersdnlichkeit und Objekti-
vitdt, das vellkommene "pDétachement” des Kinstlers von seinem
Objekte, die klare, ruhige Konzeption des Kunstwerkes, die durech
keinen Affekt weder der Freundschaft noch der Frauenllebe getriibt
werden darf, sind auch die grundlegenden Prinzipien des Futuris-
mus, wie Flora in seinem Werke "Dal Remanticismo al Futurismo"
deutlich ausspricht: "Il futurismo vigoroso negatore dell'auto-
biografismo vuoto, della confessione egocentrica, dell'io in
letteratura, impone il disprezzo della donna." Und wie die Par-
nassier und die Dichter des Risorgimento stets die Vergangen-
heilt éufsuchtan, so greifen die Futuristen in die Zukunft; aber
bel beiden ist es im Grunde nur eine Flucht aus der Gegenwart,
der Unterschied 1iegt'nur im Wesen der Lichter; dort war es ein
stolzes Kinstlertum, das seine Ideale nur in der Schinheit der
Klassik fand, hier ist es das hastende Treiben einer ﬁberreiz-‘
ten Generatlon. Die Wurzeln dleser extremsten Kunstrichtung
liegen alsgo bereits im franzBsischen Parnass. Immer wieder gibt
es Brlcken in der Kunst, welche die eine Richtung mit der andern
verbinden, um sie als eih wunderbares Ganze q1e Zeiten Uberdau-

ern zu lassen.
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