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1) Die 4dr:; che Handlung.

Venn Xranewitter e¢iiwal die Zloffwall getroffen hatte,

alsc hier die 7 Todsiinden zum Thema gewihlt - hatte er damit

L€

fir das eigentliche Drama schon irgend etwas erreiéht? Spiter
wiré roch davon dic Hede sein,wie weilit eine solche Idee ein
DPrems trager raan, Aber schon hier muf uns kXlar werden,daB sie
nicht deﬂ.innersten Kern des Entstehens bilden konnte., Was

ist denn das Zentrum eines jeden Dramas? LESSING sagt in der
Hemburger Dramaturgie” Eine Handlung nenne ich eire Folge von
Veréinderungen,die zusammen ein Ganzes susnachenj;diese Einheit
des Ganzen bterubt auf einer Ubereinstimmung aller Teile zu ei-
fem Endzwecke,"

Hermenn SCILAG faBt dies noch deutlicher zusammen: "Die
Handlung des Dramas becteht in einem,das Ganze durchdringenden,
auf ein bestimmtes Ziel hinarbeitenden Wollen." f)

" Yranewitters Themen miissen sich zu einem dramatischen
Wollen vesschieden verhalten;denn einige wie vor allem der
Jihzorn,schlieflen das Faessen eines Entzchlusses durch oder in-
folge der idee und da: Hinstreben zu einem bestimmten Ziede von
Vornherein aus. |

Wenn Xrenewitter sich also diese Themen zur Bearbeitung
nahm,stand er wohl vor scrhwierigen Problemen der Gestaltung,

(Hier stehe nur zur Diskussion,auf welche Weise er vorging,

nicht ot seine Themen kiinstlerische Berechtigunpk haben,)

———— ——

") He Schlag, Das Drama,S.63




1, Die Jiinde,welchsr der Titelheld,der nicht Uberall zu-
cleich der Dramenheld zu sein braucht,verfallen ist,kann die
psychologische Grunllage des dramatischen VWollens seln, - so
i "Giggl™ vand "Haz" |

2. Ts kann sher such mit Lilfe der betreffenden Eigenschaft

tehtlielh oder uaahsichtlich,ein Ziel erstrzbt oder erreicht

~~
I
()
=
[J-

verden,das mit jener nicht zusamuenhingt. Dies ist in der "Eav"

uné im "Segstallermder Fall -~ das Ziel in beiden der Desitz: des

A

. Die dritte Darstellungsmglichkeit ist die,an welche man
zuerst zu denken nflegt,welche aber durch den vdlligen langel

an #Zuferer Handlung schwer darstellbar ist und dem Dichter auch

an wenigsten gelang: dass ndmlich die 5Slnde selbst a2ls ein Feind

betrachtet wird,regen den Spieler oder Gegenspieler einen (ver-

geblichen) Tampf fihren; dissex Pell erscheint in verschiedenen
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Ausdrucksformen im "Joch", "ed", "Ga iner",

Tiese ?ielheit der Darstellung hedingt eine ziemliche
Lockerung der Zyklus-Tisnheit und grofe Unterschiede des VWertes,
Ist es édock unmdglich,das T Yotive,die in dieser Siebenzahl nur
2us relicionszeschichtlichen uad moralphilesophischen,nicht aus
kingtleriscren Criinder cewihlt wurden,sich in ganz gleich gufer
Teige zu Dramen ausverten lassen,

Tir wellen nun in der Zeihenfolge,in der sie in den gesam-
nelten Verken angeordnet wurden, - diese Aaordaung entapricht,

wie schon erwihnt,cer der christlichen Siindenlehre und nicht

der Chronologie -~ aus den einzelnen Stiicken das dramatische Stre-

ben herauszuschiéilen trachten,von dem die Handlung getragen wird.
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Im "Giggl" (Hochmut) kiémpft der Held um die fufreéhter-
halfung der Ihre seines Hauses, Da dies aber ein mehr epischer
Corwand ist,wird aunch in Stiicke selbst kein eigentlicher Ent-
schluf sichtbar,Ger sich auf ein bestimmtes Ziel hinspannte,
Darux feklt auch eine eigentlich aufsteigende Handlung,bis
“ber Giggl eine Xatastrophe hereinbricht,die die Folge seiner

Ver dewm Stilck liegenden und auch im Stick dargest+llten Lebens-

der G e iz ,llezens und selner Basen Laster,ist auch wie-
der schlecki geeignet,einen dramatischen Entechlul zu zeugen.
Der richiige Geiz,wie er vor allem elne Altersschwiche ist,
sedeutet ja ein lelidensciiaftliches Festhalten am Vorhandenen,
Uein Utiichchen sedides Besitzes soll weggetragen werden,nicht
einmal so viel,wie es zu kiirgliehstem Leben ndtig ict.Diese

Irt des Jeizes verkirpert der laz. Er verteidigt also blo3,
sein sllerdings kriftiger "Wilie,nur <lles zusamnncuzuhalten,
bedeutet nichts Vorwaristreibendes;So mul die Hebgier darge-
svelit werden,eine .bert des (elzes,un eine drametische Hand-
lung hervorzubringen;dies geschielit in.den beiden Erbinnen des
saz, Anneiies und Ihres. Solange igz lebt,wendet sich ihr Ranmpf,
it den Vaffen der Scixeichelei gefﬁhrt,gegen ikhn und nur schwach
g£egen einander, “aum ist er jedoch tot,wird sofort der RKampf
ua daz grilte Ervbe zusgetragen, - er dramatische Entschluf
Téngt nicat an elzer bestimmben funkte anjdaner wird er gleich
zu Anfeng els selt langer Zeit bestelend angenommen, Spielerin

uad Gegenspielerin heben sich dosselbe vorgenommen und suchenm

it Jden glelicken Kitteln cs Jurehzufiihren,
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Die "Eav" (Unkeuschheit) erscheint mir &ls das drametisch-
ste weil bewegteste =ller St#écke. Ter Yam f,gefiihrt von Eav
und lhrer Schvester Citta,drent sich ﬁm das"blrgerliche Vohl-
ergeken" der Beiden,in diesem Falle un den Besitz des Hofes,
Die Sitinde dient dazu,die Charnktere mit den notigen Fihigkeiten
Zur Erreichung des Zieles muszustatten.

Gegen dieseStechnisch einwendfreie Zilhnenstiick fHllt defiir
- zumindest der reinen Rilhnenfihigkeit nach - der "Gafleiner"
(Neid) ganz beceutend eb, Ihm ziemte eigentlich die Bezeichnung
“Tragﬁdie" gar nicht)drametisches Cedicht" wire zutreffender.
Das Stilck vesteht aus einem stark an ¥Iacheth" sich lehnenden
Xobold-Vorspiel,nus der Ersciieinuns eines 3oojshrigen Spukgeistes,
dessen Erlbsung beverstehen soll,und einem Dialog zweier 3auern,
welche nach ellerlei realistischem Hin wnd [Her die Geschichte
von des Gafleiners Untat und Verdammnis erzidklen. Diese Erzih-
lung wire das eigentliche Drema des Neides,er schildert die
biise,das innerste lark verzehrende XZraft dieser Todsiinde,wel-
che sich in den langen Jahren,in denen der Gafleiner zussh,wie
es dem Freund so viel besser ging,derart in dem Menschen fest-
€esetzt hatte,da? sogar Untat und Verdammnis sie nicht auszu-
merzen ve mochten, Diese Erzihlung ist die irsccue dafiir,da?
sich die innere Handlung des wiedererwachenden Keides im Ggflei-
ner abspielt und durch die in h&ichster Erregung hervorgesprudel-
ten Worte "Und no amal tat i's" wahrnehmbar wird. liehr konnte
der im allgemeinen ja lionologe vermeidende Xranewitter bei

diesem Vorwurfe nicht darstellen,
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Nockh grilere Cehnvieriglkeiten sfellte der "Jock"(Trunksucht)
der Gestaltung entregen. Diesmal finden wir die Auswirkungen
eines Lasters wihrend scines Verlaufes,und zwar mehr auf die
in lMitleidenschaft cezogenen Familienglieder als auf den "Sﬁnp
der" scibst dargestellt,Trickzuckt wliein kenn als Dramenvor=—
wurf nicht coniigen;sber wenc Franewitter weltere Xonflikte hin-
zugefligt I7tte,s0 hiitten diese wokl stark das Licht vom Haupt-
motiv abgezogen, Sc ist der drametische EntschluB,néimlich die
Trunksucht zu iiberwinden,und mit dem Gelde tatsichlich den Arzt
zu holen,nicht wirklichlklar und deutlich als von Jock gefaft
dargestellt worden, cJochks Weib bittet ihn nur auf der Hut zu
Sein,was er ziemlich achtlos verspricht, Sein eigentlicher Xampf
gegen die Versuchugg und sein Unterliegen spielt sich dann
gar nicht suf der “ihne ab,wés aus Hsthetischen und technischen
Griinden auch nicht durchfilhrbar wire.

Wie scron in der Binleiturfé;s';éaagt wurde,konnte das Thena
im "Seastaller" nicht gleich die gonze Hardlung in sich einschlie-
Ben,da es (der Zorn) ein solches ist,welches dazu dient,eine
Ketastrophe zu beserleunigen. Denn hier kann Ja wirklich nicht
davon gésprochen werden,daf der Jihzorn das Unheil herbeifiihr-
te;es wird noch genauer davon die lLede sein,wie der Jihzorn
neben.dér entscheidenden Habgier als "mildernder Umstand" ins
Téeffen gefﬁhrt wird, - Die Téchnik des Dramas selbst ist die
der riickléiufigen Handlung: das dramatische Wollen ist die Ver-
Schleierung der i der Vorgeschichte veriibten Untat. Das Laster
ist hier umso weniger von Bedeutunr,als Ja die Motivierung ei-
Vorgeschichte fiir das eigentliche Drama génz gleichgiiltiz sein

kann, Im “rama ist der Jihzorn kaum ausgefiisrt,dient er dock
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nur dagu,eins Tatastrophe zu beschlielen,die auel zut,auf ande-
re Velse Jdargestellt,den gleichen Ausgang hitie haben miissen.

Der "iled" (Trigheit) als Letztes ist nichti als rickléufig
Zu bezeichnen,das in der Vorgescunichie keine greifbare Tat vor-
liegt,und weder zur Ver- mnoch zur Eothiliung Energie aufgewen=
det wird; ober von einem Vorwirtsschreiten verspiiren wir auch
viel zu wenip,de die rrzinlunsdes ?ergapgenen das eigentlich
Entscheidende ist. zudem ist das Lotiv ja dramatisch geanz un=-
geeignet, - bedeutet es docii gerade das ickthandeln, Daher
AR man .uech als den eigentlichen lelden bezeichnen da er - als
einziger aktiv tdtig ~ gegea den Zerfall seines auses kidmpft,
aber dcn stiirkeren i#chten unterliegen muf, Der Fam f ist jédoch
undranatisch,da keirze Seite sich zu Entschlissen aufrafft,was
eben wieder in den lotiv nebrfzﬁ sein muf.

Yenn man ols Zeatrsun eines .ramas das auf ein Zlel gerich-
tete lleﬁ erkannt net,so nhat man damit schon einu Zweltes ge-
tin,das alle Zuastrichter immer wieder betonen: man hat damit
auch die lorderung gestellt,da’ dulere und ianere Handlung sich
VCeliig durcidringen mlissen,so nimlich,dad das Ceschehen von
der innsren seinen Ausgeng nimst.

Kranewitter geht nun in sehr starkem :‘afe vo: Innerlichen
Qus, iadem er jede Heudl_ung 2aus rein seelischen Quellen erflie-
Bem 143%. Von "Ceele" zu sprechen heilt zwar vielleicht,einen
€twus gu hohen Ausdruck greifen,denn es handelt sich hier weni-
£er um die bewulten Empfiudungen uad wmoralisch hochwertigen Ge-
fihle,als um die legungen duslkler innerer Hdchte,deren Auswir-
Kungea der ..ensch sclber niceht in seiner Gewslt hat, - des Blu-

tes mit seinen Lrbe aus den leelen der Vorfahren,der Triebe,
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die den Willen des ileaschen 1:lkuzi,

So erwichst im "Naz" die Landlung rein von innen hersus
Xeine gach nur irgend zugespitzte Situation m-."cht' den -um Tot-
scnlag fihrenden Streit notwendlg. Sehr deutlich ist deor "Gaf-
leiner" nur auf die innere faadlung hin aufgebaut,in der der
Spukgeist der Versuchung unterliegt;doch ist dies einjéchon
zu innerlicher Vorgang,als da3 er zu guter Wirkungz gebracht
werden xtnnte, Im "Seastaller" dienen awav die ersten Szenen
dazu,des Seastallers Verhalten unter dem Drucke des schlechten
Gewissens und des wachsenden Verdachtes darzustellenjdie eigent-
liche {Uberfiihrung,zu welcher auch ‘iulere ifficnte beinhelfen,er-
folgt ebenfalls durch Selbstverrat. Im "ied" lassen sich die
inneren Schwierigkeiten durch kXeine Zituabion unter.L -echen:
durch den Handel uit Zisses wird ja das Streitobjekt beseitigt,
was aber durchaus nicht zu einer ¥ilderung der unhaltbaren La-
ge beitrdgt. Im "Cigzgl" jedoch ¥xommt zumindest der Ansto? der
handlung von aulen her: das mit soviel Hoffart in die Hohe ge=
brachte stolze Geschlecht zerbricht entschieden daran,dass die
- AuBenwelt ihm die angemaBte Ehre nicht erweisen will; diese
AuBgenhandlung bleibt Jedoch auf Exposition beschrinkt,die Kata-
8trophe ist wieder rein seelisch bedingt. In der “Eav" reicht
die Bedeutung zugespitzter Situationen noch in den SchluB herein,
denn dem Diebstahl der Quittung folgt nur mehr der Ausbruch der
Eav,der keine Bewegung,keine Entwicklung mehr bietet, Im "Toten=-
tanz" wird nur von auBen her eine Handlung hervorgerufen; die

erste Szene zwischen dem Totengriber und seinem Veib schildert ja

~&erade,wie gut sie sich verstehen und wie zufrieden mit ihrem Los
sie gind, '
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Ter ZTanpf als S eele der Eandluneg.

Iramatische Hendlung bedeutet also cin Losghen auf ein
cesetztes Ziel, Unnte aber dieser Yeg Cchritt
fiir Schritt sicrer und rukiz gegangen werden,brauvcite der ield
keine sonGerliéhen Trifte und Fihigkeiten zu zeigen,so wiirde
€in sclches Stiick den lifrer nie onregen,sondern eher einschli-
fern.Nein, - wir erwarten,dal der ileld seine Iraft bewelse an
Lindernissen,dic ciclh vor ikm auftirmen,daf er Uber Llhm entge-

cenarbeltende Lenschen un: wiiri_ec Umstérlc Sieger blelbe,oder

-
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nach heiRei,ebrlichen Mampf ihnexn uanterliege, Vie zlsc Jie liand-
lurg die Seele des Dromes,so ist der Kempf die Seele der Hand-
lang: Das Pir und Vider im Spiel der friifte,das lesser der Stir-
ke,dic Verschicdenheit der Lampfmittel, - das crst vermag dem
Geschehen Spe.nung zu verleihen, +)

Handlung bedeutet Zichen an einem Strang vou beiden Sei-
ten, Einér zieht unech der ilcltung,welche zugleich die Rickiung
des ranzen Stiickes ist, Tir nennen ihn den Spieler oder Helden,
und wss er castrebt,ist das,wns wir das dramatische Wollen
nannten, Ein einheitliches DIrcma kann eigentlich nur-eiﬁen el
den enthalten,da éie lHandlung ibren Ausgong nimmt in einer
Vlllensregung,die sich beil ihrem Frwachen im Jewu’tsein auf
ein bestiumtes Ziel richtet. Ir setzt auch seine vollste Iraft
eben fiir die Irreichung des Zieles ein,und hat so auch den
laugtanteil an der Hendlung und am Interesse des Publikuas.

e e s s s e e . s o

+) s,iap. Tragik,(tr-gische Grise)8.3d



Uanchmel ollervdings wird me andern Lnde des Stran es aueh
80 starlk gezogen,daB beide Iriifte sich uagefihr die "aage hal-
ten. Des geschiebt,wenn der Gegenspieler auch eia Ziel vor Au-
£en sicht,in descen Dienst er alle seine ¥rifte stellt. Tenn

eber der CGegenspielcr nur dem Ziele des Spilelers ent esenarbei-

sritt er der schwicheren Tefensivstellung remfid meist hin-

ter den Helden zuriick. Tihrend Jedoch deor Spieler ein einzelner
ist,der nur uitarbelter und Vertraut: Laben kann,so besteht durch-
tus die .#zlichkeit,d=23 von mehreren Gegensyielern z.3. der

eine nur asbwekrt,sndre Entyegengesciztes wollen.

Vir konnen alsc einfach sagen: Gegeuspiel nhedeutet die
cummne der Personen,gegsen ¢ie der Spieler kiimpfen muf., = Zwie
Schen Spieler und Gegenspieler sind éemeben natirlich much Mit-
telstellungen denkbor: ?e&sonen,die,hin und her gerissen,cin-
mal die,einmel die andere Partei ergreifen,

Vor irgendeiner Aussage Uber die Art der Hampffilhrung mu3
also gzuerst festgestellt werden,wie Jie Personen <der einzelnen
Stiicke zueinander und gegeneinander stehen,.

In diesen stilclen,wo meist das liinstreben cuf eir Sicl

aieht deutlich wird,wird sich auvck nmanchmal der ileld nicht son-
wehy
derlich deutlich abrebe:. Is haadelt sien ja dortYdarun,darzu-
stellen,wie ein Laster ienschen verderben lann,azls darum,wie
€in einzelner bestinnmte Ziele verfolgt.
Wir hoben darum nur wenlge Fdlle,in decnen sich die Perso-
nen in einer ganz deutlich herausgearbeiteten Xaupfstellung be-

finden,oder in denen Xlar erkennbar das gaize Licht auf Einen

Zusannengedringt wird.



Yin solecher !
Zwer o3t or keinen rielstrebiger Entschlu?,dznn seine Tiellung

st eine verteidigends - die Bhre des Haus:s hocliz

=

tegen cie gonze Unwelt zu schilttzen., Daher kdnnen wir in Ttilcke
8elbst keinen eipgentlichen Feind oder CGegenspleler feststellen:
Die zesamte Uar-hune ist es.die zeinen Argwohn nech seine Ta-
.milie nicht enitsnrechend shri, To Tindet er a2lso rnicht die
richtiren Zngriffsmunkte,an denen er zmun Tampfe elzsetzen kban-
te. Jnd wdl mlso aichts Orelfbares da i1:%,er sher aueh %einen

wirkiich fiir sich hat,so verm:tet erszlle llenschen in Tanmpfstelw

iung pegen seine Fhre, Ur heargwdhnt einen jeden. die ilagd,
die dher den Vater soricht;die Freou sug demselben Cru-de und

'a

meil sie,ciner oudren Sippe entstennen’,vor der seinigen nichi
dle nttige T~‘*tr*'.t.?ul"(':‘rrtz:uf:: hringen scheintj;vor ~llen den “acht-
telster,der es.wagt,cein laus zu durchsuchen, ﬁnﬁers geartet
ist die ;tellungbe: tohnes,ces esufiinglichen Lieblings,der les
dauses 3tolz und Zpimnft bedeuvtet. Im AugenblieY jelochk,da
dieser den guten Hamen so arg hescrmutzt hat,verkirpert sich
in Gigek Augen die gorze feindliche Umwelt in ihm. Die Ver-

teidizung der Fhre gegen ihn bhildet den eigentlichen und end-

Binige Zknlichkeit ait diesem Aufbau zeigt der "Seastaller",
Vielleicht dsshalo,weil Franewitter is frither hesrbe siteten"Gigglh
dag binneawiriksamste ftiick erkanrnte, - wie ja bei der Fnanp-
heit des Hiaakters in straflf_ er Zeatrrlisieruns wirklich die

Ert3ten Vorteile liegen.
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Die Cestzlt des Seastcallers selbst erfillt das "anze
Stleclk; Ir verliéildt sogar nicht ein einziges lial die Elhne,wih-
rexnd wn ihn herum die Persnnen stindiz ab uwnd zu gehen - wie-
derun also die Stellung des Einen gegen Viele,auch hier vertei-
Gigend: er wehrt das ILi-dringen 12 sein Geheimnis ab. Tm ein
solches Findringen zu beweraafpllioen und drana én zua gestal-

er legensrsieler einer sich durch sein kla-

o

ten,nu3 auil Seite ¢
res Wollen und damit seinen Angriff aus der Zahl der neist
unavdsicatlichen,zufilligen Helfer abheben., Ties ist Seastal-
lers 3onn uex,der seinem Freunde versprochen hat,die Untat
aufzukléren.

in der Vorgeschichte (der Mordtat mit ihren tintergriinden)
natte der seastslier die Fihrung. Er wollte auf jedmbgoliche
Yeise verhnindern,daf das "ihm gebiihrende" Gut an eine Frem-
Ge falie,und so hat er eben "dea Fuchs aus selznem Stalle ge-
jagt", In der fallenden Handlung Jedoch,d.i. im Stiicke selbst,
mul er sich und das Brworbene verteldigen gegen die Aulenwelt,
gegen deun Schrn und gegen dos eigene Lewiessen. So erscheint
zviar iz Stiicke Ler 21z der ‘ktivere,trotzdem deutlich nur zls
Gegeuspieler,da das stiarkste Licht aufl den Vater fiéllt,dessen
Seelenregungen,dessen Verhergen und Sickverraten Gegenstand
der Darstellung siud.

Line Yittelstellung nimmt die Fresu,lanne,eir: da sie
Ges Lannes Tat sknt,heondelt sie sozusagen azutouatisch seinem
Sireben,dus nach Verbergen geit,zuwider,sciligt sich sber ab-

Siciotlich nicht zuf die Seite sélner Gegner,weil sie nicht

wissen will.
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Etwas weniger kongzentriert ist die "Tav". Zwar 1l#8t sich
eir deutlicter Xampf erkennen,=lso auch Spieler und Gegenspie-
ler,ndnlickh ¥av uné Gittao. Aber vorzllem zu Deginn bringt es
Kranewitters Technilk,hier die Uzenen zu carallelisieren,nit
sich,da? die Urifte sich ziemlich im Gleichkgewicht nalten.

DaB aber dock die LDav - abgesenen vom darsuf hinweisenden
Titel - ©ls Heldin bezeichret werden kann,isﬁ danit zu begrin-
den,daf des Jtiick wieder einen f-llenden Hendlungsteil dar-
stellt,in welchem das,was der Spieler inm aufluteigenden Aste
der Vorgeschichte erstrepte und erreicihte,durch den Gegeaspie-
ler zunichte gemacht wird, In unserem Falle heilt das: Linst
natte sicih die Zav um den Freis ilhrer "Liehe" den Hof erwor-
ben,. Nun gelingt es der Schwester,ilber den Taveler hin das

Gut ihr abgugewinnenj;und zwar hat Fav selbst sie erst auf den
Gedanken gebracht und das Mittel zur Erreichung des Zweckes
vorgezeigt. An Eav ridcht sich auch|{~lso die Siindenschuld,

Das Laster hat hieqalle befaller - Fav und Gitta,Eaveler
und Tomele. Die Eav sticht also niecht durch eine ihr besonders
eigentiimliche Eigenschsft hervor,defiir aber durch deren In-
tensitdt und umumscﬁrankte Herrschaft iliber ihr ganzes Wesen.

Vom "Naz" ist das Wichtigste bereits im vorhergehenden
fapitel erdrtert worden,sodaf es hier nur einiger Lrginzungen
bedarf., 7ir wissen schon,da? Naz nicht aktiver Spieler sein
kann, Seine Funktion erschdpft sich mit der Darstellung der
einen Charaktereigenschaft,welche zudem kein ﬂandeln;sondern
ein Ruhen und Verteidgen in sich serlie3t. Ir steht jedoch
in der Art in 7ittclpunkt,da’ der eigentlichne Yampf sich da-

rum entspinnt,ihn fiir sich zu gewinnen. Sein Streben teilt ja



atch das Sniel in gzwei HHlften, AnfiEnglich fiktiren Spielerin
und Cegenspielerin (es ist ja »nicht klar,wolcie Nolle die Anna~
lies uxnd welche die Thres zu verkirperr hat zwerst fihrt die

erstere,die Tat der SchlulRurene kommt jedoch der zweiten zu)
re gerichtet, Mac! Tezens Tod erfiilirt Jer Fampf dadurch eine
hedevterde Cteigerung,da? er sich offen und nit aller raft

gegerneinander kebhrt,und fiihrt snch unreislich resch zur Kata-

escem Dinalkter findet man inm

l-'-

Cewisse Ainlictkelt mit o
"ed". Triigheit bedeutet ja vou vornherein vollstindige Passi-
vitdt, Ter Trigoe kimpft nicht umsomehr eignet er sich dazu,

:

auck hindern,selbst

ct
[¢)]
]
:-;
H
o7
4
| R
D
0
3
o5
]
-3
]
(o
4]
I3
3
]
wd
3
3
ot
[§
[#3]
C+
6]
=
,_
4]
-
ra
w
cr
fa]
"
s
jo 7
t=
3
ot
w
Q
jap
],...l
o
ks ]

nickt erkennhar. Nas Janze vwire nichts als ein dumpfes Wilh-

lern inm Vergongenean,eir Zusammenbreclen von liéngst MNeorschge-

worlenemn, - wenn atoeht dan Juel doeh der Wunsch vorwirtstriebe,

noch zu retten, ns sr nidht giazlich verloren geben will,
Zecide Eltern sucrhen deun Sobn fiir sich zu gewinnen: Der

Rlef wiire er die einzige Freude ikres unhefriedigten Daseins,

Cie bietet ihn !witerliebe,ous der heraus sie alles zu tun be-

ar den Vater zu bestehlen,und fordert dafiir nichts

Yinne hat ihn zu dem genachi,wss er gewordea ist:einem Faulen-
zery wupd eosar Disb,
Ton der sndern Yeite lLer henminbk sicn der Vater um den Sohn.,

-

Zr patte scihon iwmer der Jubbter Widerstazud geleistet,eber wss
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er bieten wollte - strenge Pflichterfiilllung in fleiBiger Arbeit,
ohne augenblickl&chen Vorteil - das konnte nicht den Sieg er-
ringen iiber die angenehme Verwhhnung der llutter.

Dies wird im Stiick selbst teils episch,teils dramatisch
dargestellt,zuerst in Bzene 3 und 5 durch die Vorwiirfe des
lluch gegen sein Weib,der immer noch zu bessern versucht. Hier
dreht sich das Gesprich ﬁm die verfehlte Erziehung des lied.

Sz.f filhrt dies weiter i; dramatischerer Form,gegen den zu-
rickgekehrter Yed,

Der "Joch" enthidlt keinen Kampf., Auf der Dilhne steken nur
zwel Spieler,der Joch und seir "eib Thres., Diese Knappheit
wird durch Nebeafiguren und Episodenfiguren etﬁaa belebt: der
kleine Seppel,der in einer langen Szene vertretene Xassier
und der Pfarrer, Daraus wire schoh ein lesbendiger Rahmen um
den dramatischen Kern gestaltbar. Aber an diesem Kerne fehlt
es.;zwischen Mann und Frau spielt sich keine starke Handlung
ab, Ihre Stellung zueinander ist die,daB Joch als Mensch mit
freiem Willen sozusagen die WMitte einnimmt zwischen seiner
Frau und seinem Laster,der Trunksucht,das ihn zu iberwditigen
versucht. Die Thres mdchte ihm das Versprechen abnehmen,daB
er sich an der Post nicht aufhalten werde,sondern ihr und dem
Kinde zuliebe sich beherrsche. Auf der andern 3eite lockte éer
Alkohol und iibertiubt zuch schlieBlich sein Gewissen,

Im Stiicke selbst wird aber nichts vom Kaapfe der guten und
bUsen Krdfte dargestellt. Ohne eine erkennbsre Anstrengung
seines Villens unterliegt Joch seinem Triebe. Von einem "Helden"
hat er also nichts an sich,die Prau jedoch auch nichtpda unschul-

f diges Leiden nickt dramatisch ist. Sie will zwar etwas,aber
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was sie will, steht durchaus nicht in ihrer llacht;sie “ann darunm
nur wiinschen,rnicht wollen.

Daf der "Garleiner® {iherhaupt keinen ¥ampf im dramatischien
Sinne aufweist,ist bereits ges gt worden.

Der "Totentanz" ict =mueh hiler ein Sonderf2ll,viel dramati-
scher 2ls der"Gafleiner',trotzden auch hier die iibergeordneten
Gehicksalsxiichte eine groBe Rolle spielen, Das Tesentliche ist
eben,dal diese lolle eine dramatische ist, Der Tod hat sich
zweifach gestaitet,als Er und Sie bezeichnet, = 2 Personen,
die jedoch so weit eins sind,daBl sie vollstéindig gemeinsam
hendeln,cber in cder von ihnen allein bestrittenen 1,Szene in
Dialogform Tber ihre Absichten sprechen kinnen., Dann wird den
beiden !'enschen eine lange Expositionsszene eingeridumt,bis
Tod und Todin wieder erscheinen und der Xanmpf beginnt, Ein
ridhtiger Kam f kommt hier freilich nicht in Frage: die lMen-
schen sind vtllig durch dag bestimmt,was der Tod iiber sie ver-
hiéingt. Ebensowenig wie eine liandlung sind such Spiel und Ge-
genspiel ausge-prigt, Die sich zwischen den lienschen abspielen-
de Handlung ist nur ein Streit um Leben und Tod,in seiner

Plotzlichkeit und Heftigkeit dem im "Nag" schr verwandt.
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3 )Einheit von Handlung,

Ort und Zeit.

ies ist die Dreizahl der in der Regel fiir das Drams
geltenden Einheiten,deren Wertverhiiltnis schon seit LESSING
feststeht und trotz aller modernen Freiziigigkeit fiir jedés
tatsdchlich bﬁhﬂenwirkéame Drama doch die alte Geltung behal-
ten hat,. |

Fiir unseren Fall kann jedoch sogleich eine Vereinfachung
vorgenommen werden. S0 erﬁbriggféieh beinahe,iiber Einhaltung
der zweiten Einheit,der des Oftes,viel Worte zu machen = ist
doch die vdllige Beobachtung dieses Gebotes durch die Einak-
tigkeit bedingt. Jede Art von Scenenwechsel widre bei einem sol-
chen dremetischen Verk ein Unding: sobald sich Schauplidtze ver-
dndern,erfiahrt der gleichmdBige FluB Unterbrechungen,muf auf
die Gestaltung der Scenenschliisse und =-Anfiinge Gewicht gelegt
werden,zwischén welchen eine gewisse verstrichene Zeit zu den-
ken ist - und demit ﬁat schon das Stiick mehrere deutliche Teile,
die man genszu so gut Akte nennen konnte,

Eine zweite Frage ist hingegen cuch fiir diese Stiicke auf-
zuwerfen,niirlich: Ist es moglich,daB die gegebene Handlung sinn-
voll an einem Orte darrestellt werde? Darauf konnen wir fiir alle
Einakter bejashend antworten., In menreren Fédllen sogar - so im
"Giggl", "Naz","Joch" - ist durch eine eigene Gestalt die
Handlung auf gerade diesen Ort festgelegt: der ndrrische Grofvater
ist eins mit seinem Platz zuf der "Holle",dem warmen Winkel

auf dem Stubenofen; der gebrechliche Nasz muB ja seine
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Schitze in der Stube hiiten; und der kranke Seppl im "Joch" ist
netiirlich ans Bett gefesselt. Im "Gafleiner" ist es der verru-

fene Ort,um den das opukgeschehen kreist. Im "Seastaller",
"Iled","Totentanz" uné auch ia der "Eav" ist die &andlung ein-
fach an die Stube gebunden;in der sich ja ohnedies das hdusliche
Leben des Bauern,wen er nicht gerade arbeitet,zbspielt. Ein-
zig ian der "Eav" begegnet uns das Hilfsmittel,da3 Personen
schnell verschwinden mﬁsSen,um einem andern Spielkrpaar Platz

zu macken (Sz. 1/2 und 3/4).

Diese an einen Ort gebundene Handluﬂg muf sich naturgemé?
auch in einer Zeiteinheit abspielen. leisterkhaft ist der ganz
zwanglos zusammenkingende Strom des Geschehens im "Seastaller"
durchgefiihrt ,wo wirklich motwendig sich alles nacheinander
abspielen muf: durch deh Mausierer in Aufregung versetzt,fdahrt
er den Sohn grober an,als der es gewohnt zu sein sdéheint;nach
dieser Szene kan: er wieder dem Brieftriger nicht mit der
notigen Ruhe begegnen usw. Die "Eav" enthdlt,wie schon hinge=-
Wiesen wurdé,keine S0 unmifteibar verzahnte Folge. Da ist fast
zu vielrlei an Geschehen hintcreinander aufgehduft; das Stiick
Konnte mit einigen niheren Ausfﬁhruhgen fiir ein mehraktiges
Drame reichlich Stoff geben. Doch sei danit durchaus nicht gesagt,
€S sei ganz unwehrscheinlich,da sich das alles auch in einem
Zeitabschnitt abwickeln kdnne.

Im "Nez" wirkt sich jedoch die Gedrédngtheit auch auf die
Charakteristik aus. Die beiden Basen scheinen dadurch nock so
besonders habgierig,daf sie unmittelbar.nach den wenigen be-
dauernden Worten iiber den Tod des Nagz gleich inten Kampf gegen

die Kiterben und gegeneinander beginnen.
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Recht reélistisch wird die wirkliche Liénge der Hausdurch-
suchung in "Giggl" gegeben durch die inzwischen auf der Bihne
laufende Szene zwischen Grofvater und ilagd,eine Szene,die im
Stick rar keine dolle auszfiillen hat (Sz.7 und =).

Die Stunden,wihrend welcher Joch und Lied von der Blhne 2bwe-
send sind,werden wonl bedeutend verlkiirzgt,aber doch erscheint
uns die dezwischen liegende Zeit gerade in der ricntigen Liinge,
da sie reichlich zusgefiillt wird durch die quilende Sorge und
die gesteigerte Unruhe von Joeh's Veib,durch den das ganze ver-
gangene Leben aufrollenden vnd jede friedliche Zukunit vernibh-
tenden Strelt zwischen tuch und Klef.

In gewisser Beziehung 1H8t sich sagen,daB QOrt und Zeit
verabsolutiert werden,insofern nﬁmliéh,alg Kranewitter sich
nicht in die naturalisitische Art der ganz genauen Bestimmung
einl#B8t., Vohl ist die Gegzend irgendwo in Tirol suf dem Laade
uné die Zeit ist 12, /20. Jh.,zber innerhslb dieser Grenzen
ist kaum eine Beschriinkvng mehr gegeben, 5o steht auch das
Gesclehen in keiner Begziehung zu Tages- und Jaireszeit,was
bei dem sonst v6llig in den Lauf der Natur gestellten Leben
der Bauern als ein bewufBt verallgemeinerndes,durchaus uarea-
listisches liittel zu we;ten ist. Bei der Knz_ pheit der
Form wiirde jeder Hianweis auf die aulerhelb der + nur inneren +
lendlung das Dasein der llenschen ausfiillende THtigkeit eine
zwar bunte,=zber doch nur epische Verbreiterung bedeuten,

Zticke,in denen kein Szenenwechsel stattfindet,siand,wenn
sie sonst cden Hauptforderungen der Xunst entsprechen,mit die
becten,weil sie elnen von #uleren Wirkungen freieren,reineren

Eindruck hinterlassen,+)

—— —— —-— - ——

]
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Eingengs wurde gesaglt,daR die aristotelischen Einheiten in
ihrer Bedeutunse fér des Drama schr verschleden seien,da’ die
saurtforderung unter ihnen die sei,die Handlung einneitlich

-u cestalten., Dens sobald wir festgelegt haven,dald ein Draza

&
ein dromatisches,éos helft auf ei. Ziel grichtetes Wollén dar-
sustellen !.ube,mu} zuck dieser draometischen Idee entsprechend
der Stoff um- wid weitergebilcdet werden,so néxmlich,defll alle
Zuteten uné Frweiterungen sich um dss Zentrum ktistallisieren.
Dzxit ist auch zwin@end die Forderung des Arictoteles aufge-
stellt: "Die Teile mniissen so komponiert sein,daB im Falle

der Wegnchme irgendeines Teileé dag Ganze zerstiickt und ver-
rickt wird." Das scll nun nicnt sagea,dal die Handlung mig-
lichst ei;fach zu sein habe, = gie so0ll sogcr so zusammenge-—
setzt sein als tunlick., iber nie soll eine Nebenhandlung selb-
st8ndig werden und derart dzs Interesse iiber Geblihr fir sich

in Anspruch nehmen. Jicher

¢t es dem Farbeareichtum des DBil-
des zutrdglich,cinen llintergrunéd zu malen,welcher der Xrklirung,
Voraussetzuag und Stimmungsgebung zu dienen h&t;aber nie darf
dies sowelt iiberwuchern,da’ etwa gar der rote Faden der Haupt-
handlung undeutlich zu werden éroht.+) “
Vielleicht mag es allzu schulméfig scheinen,auch an Kra-
/

newittere durch ein bestimmtes Theme mehr als durch den eigent-

ichen inendlungsplen bedingtes Iinakter denselben HaBstab an-
zulegen. Aber schlieflich beansprucht das Werk,von der 3Biihne
herab zur VWirkung gebracht zu werden und hat sich daher eben-
falls unter die drzmatischen Gesetze zu stellen. Leider zeigeén
sich geracde in diesem Punkte in mehrerem der Stiickchen Unvoll-

komuenheiten,wie sie notwendig durch das starke Ausgehen von

e e —— i T - v — -

'} h.5chlag,5.74.
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von einer Psuschaltendenz sich ergeben muBten,

Pie Hendlung des "Giggl" enthilt eigentlich nichts,was
nickt in Bezug stiinde zur Haupthandlung. Da aber diese wie
bereits iz vorigen Xapitel aus - efiihrt,umehr der Darstellung ei-
ner vererblichen,unheilbringendeﬁ Charakterznlage dient als
der tatsiichlichen Hzndlung und vor allem wenig Zampf enthilt,
so mute der mehr schildernde Hintergrund ein wenig breit aus-
fallen. (iber die Vererbuns bei ¥ranewitter s.: Probleme und
Gedankengut, .89 Um der These der Vererbung willen sind der 1,
2,und 3, Auftritt mit soviel Liebe susgearbeitet,sind Szene 7
und € und der i dieser Weise durchgefiihrte Schlu? (durch den
Schuf? des Alten) eingesetztworaen,obwohl sie in die tateﬁchli-
clie,rudimentsr gobliebrne Handlung nicht eingreifen,

Die Tachtmeisterszene énérerseita wird zwar mit einer schein-
brren lebenperson durchgefilhrt,welche aber,wenn die Handlung
wie erwihnt gefal’t wird,als Vertreter der die Ihre des iauses
engreifenden Umwelt zu einer Hauptpsrson wird, Das nur ein-
malige ruftreten kann darum such nitht stdren,dd es sich Ja
nur un Einen,uﬁd-zwar einen Unbedeutenden aus einer g2rofen,
unrealen Gegenspiélerparteil handelt,zu welcher seit der ver-
hiingnievollen Tat der Giggllauch seinen Sohn Peter rechnet,

Im gr oRen und ganzen 5éwahrt ist die Einheit im "Nez",
das hei®t keine Nebenhandlung stirt die Haupthandlung;diese
Jedoch,selbst nicnt einhéitlich,zerfﬁllt in 2wei Teile,deren
jeder seine eigene Splelerverteilung zeigt. Das Thema allerdings
erfillt dos Stickchen von der ersten s letzten Szene. Sogar
der verhiiltnism#Rig breite,undramatische lionolog (2z.5) charak-

terisiert dns lzuptlzster und spricht vom Wampf um d=s Xrbe,



Auchk die einzige Szene.mit einer Nebenéerson - der Xrd#dpfelhan~
del nit dean Hantsepp - ist ganz vom Thema getregen und zeigt
dabei,wie Nzz,in dem er scheinbar seinem Laster front,tats®ch-
lich cen Viinschen seiner Erben und Gegner gemi? handelt,

Vo immer die Eandlung der "Iav",dieses dramatischsten der
Einekter unte rbrochen wird,soll schiirfer,deutlicher das Yotiv
celeuchtet werden, Leider zu geringem Vorteil der Handlung ge-
schient dies an zwei 8tellen (Sz.l und 2) ia Form von hendlungs-
loser Celbstschilderung gegeniiber Sebenpersoncn, Dadurch wird
zwar die Exposition etwas schwach,aber nachher fliefit die
flandlung in einem Zuge fort,sodeB es wirklich unmtglich wire,
ein Glied aus der ¥ette zu reiflen.

Der "Gafleiner" wieder ist Jja so wenig drametisch,da? wir
auch hier den richtigen lLaf%stab schwer anlegen itbnnen, Da hier
das gesamte dramatische Geschehen in der Erzidhlung zweier Ne-
benpersonen gegeben ist,mul naturgen#? auf eine sie veranlas-
sende :iiandlung zwischen diesen Personen aufgebauvt werden,ohne
dal3 ebendiese liandlung in irgend einer Beziehung zur llaupt"hand-
lung" zu stehen brauchte, Ohne die geringste tiefere Verinderung
gonnte sich jeder andere AnlaR fir die lLrzihlung finden lassen,
doch bereitet diese Losung vielleicht am besten die Stimmung
vor,

Viel stinmmunggebende,also undramatische Stellen enthBlt
auch der "Joch", Die real gegebene iiandlung wire eigentlich
nur die Sorge um dzs ¥ind und der Versuch,zu einer Heilung
zu helfenjdies aber ist der AnleR zur unrealen Haupthandlung
(d.i.der Xem;f gegen die Trunksucht),welche durch ihre Katéstro—

Phe die tregische Entscheidung der andern herbeifiihrt. Die erste
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Handluns sollte nur Exposition sein,wird aber vollstidndig durch-
gefiilirt ,damit die auf der Biihne schwer darstellbare liaupthand-
lung unresl bleiben und doch eine larstellungsgrundlage haben
zann, Die Szenen der [Hebenpersonen gehtren mit in den Verlsuf,

Wie in don 7 (bzw.2) Sticken die Themen bald stérker,
onld schwiicher betont werden,so erfihrt im umgekehrten Verhiilt-
nis dazu cdie cdramatische Handlung grtl3ere oder geringere Beachtung.

Inm 6,.8tlck,im "Seastaller",ist nun auf Xosten des Themas
- das,um die Zyklusidee zu wa'ren,in Erzihlung aber erghnzt wird

- die Handlung wirklick dramatisch ausgeprigt, Fellep Szenen
stellgn cinmal mehr die Verhtllungsebsicht und das schlechte Ge-
wissen des Seastaller dar,das nichstemal mehr der Cegenspieler
Suche nach dem Titer,in verschiedener Art abgewandelt von Ah-
nung des Tatsfictlichen (Canne) tber blofen Tratsch (Brieftré~
cer;,begriindeten Vercdachkt (Rosl) zu reiner Gerechtigkeitsliebe,
welcne such Selbotopfer nicht scheut (Lex). Auf diese Art sind
euch einmalig auftretende Personen Glisder der gro2en Gegen-
spielerpartei, Am ehesten Heben- und damit Zelbstzweck hat nur
Gie Hausiererszenc,welche aber eilne ganz richtige,nur stimmung-
gebende Expositionsszene ist.

Der "Med" ist wieder ein schwieriger Fall,dz sich die
Trégheit nicnt leickt darctellen lédt. So fenlt hier dle Ge-
Schlosuenheit gemeinsamenivordringéns auf‘ein Ziel. lLied selbst
erscheint nur in dem #uleren Iakmen des l,und €,Auftritts, Da
sollte folglich das Hittelstlick das Vesentliche sein,enth#lt
Jedoch nur den auf weit Vergangenes zuriickgreifenden Streit.
Tiesen unterbricht nochmals die Szene mit Zisses,fir welche

als einzige Berechtigung dienen muRk,daB eine weitere lltglichzeit
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cescheffen werden nu3,deas Streiten susgiebiger zu gestalten
uné zu vertiefen,

Der "Totentsnz" soll nur noch lose angefiigt werden,ist er
doch formell nmit dem Zyklus kaum verkniipft. Als ein selbstédndi-
¢es Verxcnen beurteilt,virkt er wohl ziemlich geschlossen,ent-
hilt jedocch zuch eine Art von Zweilteilunp,diec aber énger cls
i "led" iz einsnder verwoben wird. Tod und Todin bestreiten
zuerst allein eine Szene,danc nack ikrem Abgsng Totengriber
und Totengriberin eine davon ginzlich ve schiedene,wobei nur
das VWissen der Zuhdrer voh dean Absichien der disteren Gédste
in die Grotrske "einen schaurigen Unterton hineinklingen 14Bt.
Dana spielt sich jedoch die Kernhandlung zwischen allen 4 Per-
zonen ab,der weitere aufsteigende Teil bleibt den iienschen
lverlessen,and zur Kataétro;he lassen wieder die Jenseitigen
ihre Gewalt mitwirken,sodaR sich #lso wolil ein einheitliches

Bild ergibt,



4) T ie otivierung.

Ein Drame ist zwar eine erfundene Welt - imagindre Handlung
ouf imsginfren Schaﬁplatz - eber sein Ziel ist doch,die Illu-
sion einer wirklichen Telt hervorzurufen. Dazu muB das Erfundene
innerlick wahr sein,des hei2t nlies sich auf Notwendigkeit stel-
len,auf den bisher erwihnten Cesetzten und ~uf dem der Einheit
der Char-ktere -~ufhauen. Eermcnn SCIHLAC (S%98) sagt swar: "vie
innere Wahrheit het ebensoviel "ert als die historische und muB
in ihrer ggnzen Fiille in jJeder poetischen Barstellung herrschen,“
wag jedoch dahin zu erweitern ist,da? fiir die Dramatik die Be-
deutung der inneren Wahrheit die der nisturlschen um vieles
Gberragt,insofern n¥mlich auch bei einer hisiorischen Handlung
nur die Auffassung des Dichters maBgebend ist. Andernfalls wiire
ee Ja unmiglich,da” n2lte Stoffe immer wieder aufgepriffen wiirden.

Venn innere "akrheit gefordert wird,so heift das,dafl jedes
Ereignis aus dem vorkergehenden ahgeleitet werdesn mu? als Wir-
kung aus der Ursache;und mehr noch,daB die Vorginge sich mit
Hotwendigkeit sus der Beschafienheit der Charaktere und der
Stellung der Perscnen zueinander gerade so vollziehen niissen.

1l.) So tet alsoc in einem cuf innere Handluns aufgebauten
Gebilde eine willkiirliche Einwirkunes der Aulenwelt - was wir
Zufell nencen,- nichts zu suchen., Zrenewitters Stirke ist zber
gerade der rein innerliche Handlungsverleuf,weshalb seine Stiik-
ke auch frel sind von ins Gewickt fallenden Zufillen. Jede
gewaltsam erfolgende Zufallalﬁsung,alao elne Art deus ex machina,

Steht £lr ihn v8llig auBer Frage.
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Etwes ganz andercs ist der Zufszll in der Exposition;doft darf
so viel Ungefihr walten,als dem Dichter aur irgend beliebt.
Aber Kranewitter mecht geh davon nicht wiel Gébrauch, - gar
anicht im "Giggl","Haz","Eav! und "“7ed". Im "Joch",welches ja
iberh=supt das schwichkiste &Stiick ist;kana man diesbeziiglich bei-
nalie von eircm Xonstrulktionsfehter spreéhen. Die Sorge um cdas
trenke EKind ist nur deshalb so zussichtslos,weil die Zeit,
noch zu Ful (=lso auch ohne Geldaufw:nd) einén Arzt zu_holen,
ve.sdumt wurce,ohne daf dieses Versiumnis irgenéwie motiviert
wiirde, Vielmekr hat sich der Bub schon vor 2 Tagen ﬁerletzt,
scheinen es die Eltern durchsasus nicht an Sorgfalt fehlen zu
lassen,zuden kann der Veg zum Arzt nickt gar so weit sein,da
ie der Vater in wenigen Stunden zuriickerwartet wird. Dieser
Mencel stort deshalb,weil auf dieser Hot ein so kunstreicher
Jau errichtet wird: guf der Grundlage dieser Not,die sich durch
Trﬁnksucht und den daraus folgenden Geldmangel nicht zwingend
ergeben muite,wird ein Drama aufgetaut,descen Gruandidee wieder
nur die ist,da?’ das Geld,welches die konstruierte Not h#tle
lindern sollen ,vertrunken wird,soda? in diesér Beise der
iensch durch sein Laster zur Verlétzung veiner Pflicht getrie-
ben “ird., - Auf diese Ungenauigkeit wird uan jedoch nur bei
recht genauem Zusehen kommen,wss beweist,da’ Liicken in der
Exposition der VWirkung keinen Abbruch zu tun brauchen,denn wenn
der Dichter zeigt,da? des Tind krank und die Not grod ist,

wird sich der Zuschauer gerne zu dieser Annshme mitfilhren lassen,

In der Vorgeschichte des "feastaller" ist es natiirlich auch

ein Zvfall,da? gerade Lias,der Freund des Lex,ausgerechnet an

l...J.

diesem Ahend ait Klous streiten muBte (sonst wird er ja sls



Iriedfertig geschilcdert),scdan Lex,ﬂeflger?de Jetzt Urlaub
net,sich eseirer Verteicipgung sc annehmen mul, Die eigentliche
Tet will nur der Seastzller zls eine Art Zufzll hinstellen;
zufiillig ist darsn nur,da’ die Aﬁsiﬁbrung gerads in dieser
Art erfolgte,wil'rend tatciichlich der Senstsller den Vetter
schon lingst friner nochkte totgewinsclht heben, - Tal der
davptbewies gegen Seastaoller durch das Lauschen der Hosl zustan~
de xam,ist nickt =ls zuf#lliges Sichverraten zu werten (vas
csonst Leuschszenen in der hegel sind),da je %Zosl wakrschein-
lick,cls sie die erregten Stimmen dee Bauvern und ilres Verlob-
ten verrara,ebsichtlickh wird zuf ikrexn horckycsten segongen
gein

Z.) Genev so statthaft ist der nur scheinvore Zufall,der
dadurch entatelt,da? von aulen her ein feachehen vYewirkt wird,
velehes notwendig 2uf andere Veise &uchlerfolgeu wilte., In
diesem Felle dient das Eingreifern des Zufalles nur dazu,dafR
¢ie LOsung nur reschner und einfecher herveigefilhrt wird,
Uenn dies heidt,"den Zufall des Zuf#lligen entkleiden,ihn
drametisieren®.+) | '

Ein Vorgehen dieser Art finden wir ia *"Cizgl", Peter,der

Vernichter der Ehre des Geschlechis,miiBte so oder so doch
sicher zugrunde genen. rranewltter fithrt dies nun durch den
Schul (es seises Tuus :icht bewuﬂten Grc vaters zus, Damit
hat er zwei Ziele zugleich erreicht: die Schlulldsung ist in
raschier Art so herbeigefihrt worden,daR sich doch die Intschei-
dung in der unvermeidlichen Veise wvollzog; und zweitens ist

dacurchh eine starke,und zwar cdramatische Verknlipfung der Idee

+) H.Schlag,8.91
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cegeben (sonst missen solche Verbindungen bei Eronewitter mei-
stens auf epische Veises,d.h. durch blo3e Yorte hauBerhalb der
fandlung vorgenommen werden; : der Hochmut lastet wie ein
Fluch auf dem Gescklecht und vernichtet weitergreifend Genera-
tion um Generaotion,

Im "ed" mit seinea fost stirenden Uberwiegen innererer
und auéh durch Erzédhilen gegebener Hendluang bleibt dem Zufall
kein Raum.

4.) An diese Steile der Betrachtung gehdrt auch die Tat-
sache,daR einige ilale in volksstlickhafter Weise personifizierte
aulerirdische ildchte,der Tod ("Nzz") und der Teufel ("Eav")
die L%sung sichtbar darstellen., Im Linakter des G e i z e s
erscheint der Tod dem lazz,welcher bei dessen Anblick von Ent-
sctzen gepackt stirbt, Der Tod bezeichnet also hier einen see-
lischen forzang,das Todesgrauen, - etwaﬁ,das durchous im Innern
des liensc!.en sich =hspielt,aber dennoch in seiner Unbegreif-
lichkeit und Unberechenbarkeit der Ausdruck =iner Macht ist,
die wir n&cht verstehen kinnen,der wir zsber doch zlle unter-
worfen sind. Iine solche lacht wurde im geistlichen Schauspiel
des llittelalters und seinen Erben,den alpenlindischen Feét—
und Weihespielen,eben allegorisch dargestellt - vielleicht -
glaubte man sogor wirklich an die Existenz eines solchen ver-
kSrperten Begrifies,war doch dem andrerseits zum Griibeln geneig-
ten Hittelalter vdlliges Abstrahieren zu schwierig. Kranewit-
ter verwendet diese Gestalten zwar auch,asber doch so,daR auch
ohne sie in der Seele des llenschen dasselbe vorgehen wiirde.

Die Personifikation dient also einem Aufgreifen der fiir das

Thema Ublich- gewesenen Darstellungsweise;und auBerdem werden
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auf diese Art lionologe vermieden und zﬁ dramatischen 8chein-
dieslogen uugestaltet.

Im €., Auftritt desselben Ctiickes ist die Rolle Zhnlich:
die Seele der Threc ist bereits demar® dem Laster des Geizes
verfellen,da” sie sich daneben auch sllen,ihren Interessen
unterstitzenden,bisen Regungen offnet;eine solche LHegung ist
eben das Irgreifen des Pfanniznechtes,was statt des unsichtova-
ren inneren Vorganges der Tod fir sie auslilirt, - Aber der

bedeutet doch mehf als nur dasallein:er mu3 doch Vollstrek-

3
@]
j=7

-

®
H
[

eines hoheren Willans sein,dem durch ihre 3iindhaftigkeit

susliefern.
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Deutlicher &ls das Bise dargestellt ist diese Macht in
der "Iav" : in ihrem lasterhaften ﬁbermut ruft die Eav nach
dem Teufel,der sie hclen kommj,!Dabei gelit aber der Xranewitter
dec 20.Jh.,coch so psychclogisch vor,daf man im Teufel die
Perscnifiketion des Vehnsinng zu erkennen vermag., An anderer
Stelle (Sanne im "Sesstaller") hat er gezeigt,wie sich auch
okne Verkitryperung dasselbe darstellen lﬁﬁt: *&5.35'“
Ausfilhrlicher Erwihnung bedarf nun cder ganz aus dem bis-
herigen Rahmen fallende "Gafleiner",in dem Kranewitter eine
Lriicke schliigt von den realist schen,gegenwidrtigen "Todsiinden"

zum historischen,unwirklichen "Totentanz". Das ¥obold-Vorspiel

st ein stirkerer Ausdruck der iibergeordneten Schicksalsmacht,

e

gls die verwandten Macbeth-Hexen. Dort sind die iiexen nur

sinnfélliger Ausdruck von Seelenregungen des Delden,gber als
stimmunggebendes Element sichtbar gestszltet,wohl auch Symbol
fiir des Pose in lacbeth ,zber nicht in dem AusmsB wie bisher,
Lo weuu segen,dz? im "Macbeth" die bUsen Seelenregungen und

damit also die Hexen 'dem freien Willen gewissermafBen nebenge-
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ordnet sind,wdhrend man im "Gafleiner" eher-von Ubergeordnet spre-
chen kann,das heiBt die bdsen Ceister behérrschen mit Hilfe des

Lesters,des Heides,den llcaschen v6llig,welchem zwar als Zeichen,
da? cr nock einen Willen habe und seinen bessern Reguagen folgen
kinnte,eine 2riifung zugestanden ist,von dem aber von vornherein

gar nicht angenommen wird,daf er diese auch zu bestehen vermdch-
te. —= Der Schlu3 des "Gafleiner" verwendet eine Balladenwirkung;
gerade ist der Spukgeist durch die Erzdhlung zu dem neuerlichen

Ausbruch des leides veranlafBt worden, - da zeigen Glockenschlé-

ge an,dzf die Priifungsfrist vorbei ig,und keum didmmert ihm die

Erkenntnis des Geschehénem,da f411t der Vorhang.
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5.) Wechsel der Personen imn

s zenischen Aufbau.

Der Personenappar=t der 7 Totsiinden ist sehr knapp ge-
kelten,was einerseits durch die Kurzform geboten erscheint,and-
rerseits aber auch als Voraussetzﬁung fiir einen strengen,ge~
schlossenen Aufbzu veom Dichter gern gewdhlt scin drfte, Die
Einakter enthalten nie mehr 2ls 3 -~ 4 eigantiiche Spieler,wozu
iberall I -~ 2 Episodenfiguren kommen., Diese geringe Anzalbl

188t sich auf der Biihne leicht bewdltigen,da meist nur 2,hie

[N

uné da 3, und selten 4 Fersonen zugleich zuftreten.
Kranewitter hilt sich an keine stqrré Regel iiber die Ver-
teilung der Schauspieley,sodafl die Einakter voneinsnder sehr
verschieden sind, jedoch in einzelnen mehrmals eigenartige Re=-
gelndligkeit aufweisen. Skizzen veranschaulichen das am besten,
da man so am leichtesten vom Inhsalt absehen und aur auf des
sichk bietende Bilhnenbilé achten kann. Es ist zwar immer etwas
gewaltsam,ein lebendes Kunstwerk so statistisch zu zergliedern;
aber wir wollen es nur tuan,um allerlei Vergleiche angustellen,
die man auf diese FWeise bescer iiberblickt,

Von den beiden kleinen Tabellen,die fiir jeden Einakter aus-

gefithrt sind,ist die linke die wesentliche.+) An ihr bedeuten

Q.

lie waggrechten Reiken in der Folge,wie sie das nebenstehende
Verzeichnis angibt,die verschiedenen Personen und die senk-
rechten (dies zilt auch fiir die rechte Tabelle) die einzelnen
Szenen. So gibt also z.B.die erste senkrechte Reihe des ersten

Kdrtchens an,dal die Eav in S5z, 1,3%,5,8-11 auftritt,usw,.

+) s. Beilage §. 6§




Die rechté Takelle ist nur die susammenziehung der linken

uat so0ll eire {Lersicht ¢even,wieviel rersonen in jeder Szene
auf.der Sthne steben, Dic Bilder zeigen grofe Versch 8&8hh81t
bie und da buﬂ;eu wechuel,hle und da Kegelmiifigkeit u.zw. bald
des lizken,bsld des rechfen TErtchens.

er ¢ie "Eav" verril eﬁst iie rechbe Seite dss
€ Jrenen spielen sichi zwischen

nur zwel Personen ab. Von den ¢ Personen ko mnnen erbt zun Schluj3,
der notvendigen inhaltlichen Verdichtung,nehrere suf die Bﬁhné,
pur eine einzige Szere lang 4 euf einnmal, Venn wir uns én den
Inhelt erinnern,so sind such diese letzten 7 Czenen nichts

als ein Dialog zwischen Eav und Laveler,denn Gitte erscheint
nur gonzkurz,unc Tomele bieibt stunn iﬁ Hintergrund. Die linké

] .

‘abelle 1#7t 2her erkenven,wic verschie’ensrtic diese Dislog

s

s

szenen zue ax.cnﬂesetzt sind. Oftmals verlasssen beide Personen
die Szene und machen zwel anderen Platz,dann wieder bleibt eine

zurick und es kommt eine neue dazu,sodaf die Spieler criind-

lich durcheinencer gewirl clt werden. Bis zur 2,S5zene hleibt

zudem xeine liager als 2 Auftritte lang auf der Bilhne.
Dergleichen findet sich in keinem der anderen Einakter,

k.

wo Tast durchwegs irgendeine Pevson wihrend des ganzen Spiels

auf der Bihne bleibt. Im "Giggl" ist dies der Groﬂvater,&er

jedoch schon zu einer Art Reguisit des Bihnenbildes geworden

ist,sitzt er doch lange gons teilnshmslos in seiner Ecke.-

Hier sehen wir an der rechten Skizze wieder ein anderes Vor-

gehen: der Dichter verwendet die hew:hrte Teéhnik,die Perso-

nen nech und nach auf die Bithne vommen zu lassen,sodaf wir das
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Aufsteigend von einer bis zu ?,,,T,_sraonen sehenj;nach der &,
Szene leert sich die 2ilhne pl&tzlich und es wiederholt sich
rochmals das 1,2,3,4.

eiri "Seastaller" interessiert die linke Tebelle weit mekr,

ich, ~ ein ESpieler bleibt dauernd aud der

+
fa
s
&)
j!
o
ot
ok
—

Stbne,die andern konmmen und gehen. In der Regel sind nur zwei
Spieler de und wenr es einmel % sind,sc ist das immer nur zu
einer genz kurzen Ubergangsszene. Frst der SchluB fithrt die
“enschen,die an der Losung des Problems deg gro3ten Anteil ha-
ber zvsammen auf die 3iithne.

Pal der "Naz" uneinheitlich ist,zeigt sic! hier sehr deut-

=
[l
o
=
=
[
©
m

rete FEl1fte #hnelt cdem Typus des Seastallers,dann
€in scharfer Druchk und es folgt nur mehr die lenge Szene der
beiden Bssen und ein kurzer Ausgang.

Dem "Joch" wieder sieht nere gut den llzngel an Zteigerung

a2n, CStati dessen esirne Porallele im Querschnitt:; In den ersten

ren Szene (2) dazu noch ein ¥remder;iann wieder 3 Szenen zwi-
schen Teib und Tind allein,in deren mititlerer Szene (5) eben-

Tpisodenfigur. Ten Ahschlu® bildet eine Szene, die
wieder Jden Joch auf die 3ithne bringt.

Terwandt ist das Bild des "ed",zur llitte 4in symmetrisch

gufgebaut,doch 1%t sich das durch d4ie Skizze weniger gut er-
“ennen, Die OJymuetrie erziht sich,wenn man die zweite Szene
3

streicht,die wirklich aur ein Augenh l*ﬂksuoe\;ang ist,um nicht
led und lMuch einander unmittelbar ahlosen zu lassen: je eine
Szene nit Ved am Anféng und Ende,dagwischen eine lange von
Zlef ung “uch,in der Hitteﬁunterbrochen durch die Szene einer

weiteren Person.
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Der Totentanz endlich gehorcht einem notwendigem inne-
1bjuhmaa, er dreimal Szenen von Tod und Todin mit solchen
zwisclen Totengriber und Tohtengriiberin wechseln 1E52t.

Auffallend waren also an der Aufstellung hesonders die
4 F#lle verschiedenen Zystems: Der bunte Vechsel von Zwiege-
spridchssczenen in der.“ﬁav“,dcr echsel des einen Teils bei Ste-
tigckeit ces andern im "Ceastaller",das stufenmﬁ?igb Anwachsen
und Wiederabbauen dér Personenzahl im "Gigzgl",und die parallel
gebauten ZSzenengruppen des "JOch“. Jeode der "Todslinden" ist al-
so durchaus als ein Finzelfall behandelt und der Aufhau der
Stlexe ohre Scheme nach eigenen rhythmischen Gesetzen durch-

- gefilhrt,die die Eigenart der Stoffe und das Empfinden de:

diinstlers forderten. ,
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Die Eav.

1, Lav

2. Gitta
“. Laveler
4. Tomele
5. iansl
¢, Gotl

. Grofvater

. Grétl

. vagd

. Giggl

5. Wacntmeister
£. Peter

Der Seastaller,

1,.Seastaller
2. llausierer
Lex

Sanne
Srieftriger
Zosl

S RS
- - -

Der Naz.

1. Naz

2, Annalies
3. Thres

4, Hantsepp
zum Schluf:

Der Joch,

Seppl
Weid
Joch
. Lassier
Pfarrer

A N
. =
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Jauern.

iy

Der led.

. led

. Flef

. much

. Zisses,
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Totentanz.

1, Tod

2. Todin

3., Totengrdber

4, Totengrdberin.



F.) Technik der Rede.

2) Der Yonolog,
Der in der reslistischen Fuansl so verpiate Monolog wommt
bel Zranewitter wverhiiltanismiifig kiufig vor, Derselbe Kranewit-

ter,der diese Lkedeforn in seinen vramen niéheren 5Stils so reich-

C

ickh verweandet (im "7Vieland"S,im "Uvaldus" 7 lingere lioaoclogsze-
nen,,éieser Dichter scieut siech auch nichky davor,in seinen

]

Boueradrosen Selbstoeopriiche einzusetzes,wenn er damit Liicken

-"

ofer verkrsipften Diclog vermeidet. Der blo3e,dlcltige liotbehelf

Ces reir erzdhlencden llozmologs kommt aichkt vorj;doch sindg es

sueh rickt nur dronatische lHonologe,e:s mischen sich lyrische

il refl

L]

“tierende Utellen darein, lagegen verstecien sich eini-
tele erzihleade Lonologe uuber der Iiille von Ccheindielogen.
Momp= B
Lamgere 2>3alcoge enth#lt nur der "Hazz" (5) und der "Toten-
tanz" (2),wo ihnen jewells ein wicktiger FPlatz eingriumt wird.

» - -

Alle iibrigen sind so kurz,daf sie eigentlich nur als Ubergangs-
szenen zu werten sind: wean der Dichter die Cestalten suf der
Bithne wechselt und nicht eine Person der anderen die Tir in die

]

Hand geben,=uch die Ziline nicht leer bleiben soll,dann muB ja
kurze Zeit eire Person allein gelaasen werden, Dafl diese Per-
son sich dana iber die vorhergegangene Szene Gedanken macnt und
cdiege Gedanken uns nichkt vorenthiilt,wirkt durchaus natiirligh,
Am deutlichste. ausgeprigt ist diese Art des lonologs im
"led" (2),wo die XYlef einen Augenblick allein bleibt,mit ihrer

feusarbelt beschiftigt,wihrend lied soeben das waus verlassen

hzt wad uch zu erwarten ist. Iin Beiseitesprechen,um den Zu-
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schauer zu untarridhten,zibt es ja bel Wranewitter nicht;wir
wissen daher nich*s vou ihrer innern Tianstellung zu leds Beneh-
men in Sz,1, Urnd das zu wiszen iet wichtig,den. ibhre Cedanken

weichen =% yon jenen,welche der Dichter in Zuschaver erzeugen

Tendlunsateil,und hesteht wile der vorherpehende
Dialog nur sus =21lerknapp=ten Andeutungen. Ungeordaet und sprung-

)

heft hiren wir irmer Ausceorhnitie des vollen Gedankengoenges,nuor
soviel,sls tatsichlick cine Frav vor sich hin sag_en mag,die

t sic

j

es gewehnt ist,hiufisg nm h selbst allein zu sein;uad im

Celbstsesprich zu lohen und zu schimpfen,wenn etwas sie erregt.
Dieselbe Funlition hat die kurze 3zene "loz"3 zu erfiillen:

Die heinlickhen Gedanven nund krkenntnisse der vorigen Zzenen su-

chen ihren Ausweg., laz helriftist zuerst noch drgerlich das letz-
o < (=]

.,q

te FEreirnis von Sz.2 {(den Schliissel vom Xasten nimmt er sich vor
nicht aus der Hand zu gehen),deal:t dann weiter iiber das nach,
waes die Annelies ihm zuvor erzihlt., as sich - ﬁehr £ls bhei "led"
- in dervorigen S;ene schon hemerihar machte,wird hier betont:
Naz het die Absichten dor Annalies durchscheut. Abor dariiber
hinous hat e= doch zie ein wenig ihren Zweck erreicht,denn Naz
lobt sie als besonders "g'soarig undg'hsusigh. Nie Sprache ist
wiecder ebenso unzusammenhingend,nur Brocken des eigentlichen
Gedankenganges, soda’ ‘iéﬁboﬂgﬁnge von einem Gedanken zum andern
im Dunkeln bleiben,wa: den Eindruck verstirki,der Haz spreche
wkrlzlich nur,weil innere Bewegtheit ikren Ausgmug suche,nicht,
un d=g Publilum zu-untcr:ichten. - Daos loment der Uberleitung

zur nichsten Szene fehlt hier,da diese ir Gang der Handlung
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nicht zu erw rten wer,sordern ilrerseits nur eine Unterbreciung

unc¢ Belebung des cllizulangen Jonologs btedeutet,der ja in Sz.5

ze5 heginnt Hhnlich ait den Verarbeiten der Lindriicke
von Sz.4, Ter gehobte lrger errect denllaz noch. Bald j=doch
gent er daveorn ouf zllgemeine Lebensbetrochtungen tiber, Diese

Art 2

)

rhilosoplisreaden Zelbstgesprichs palt zwar sehr gut zum
Charzitter Zes Alten; zber diesse Szene zur wichtigsten der Naz-
Handlung auszugestalten,beweist doeh eine Schwiéche der Drama-

tik und die Zeriunft aus einer ewnischen Fora. Die ausfihrlichen

etrochtungen haben einen Aaflug von sdumor, jedocn unfreiwilli-
fen,da mar dis druasbischen Selspiele und die sittliche Entri-
stunz des ilaz mum Lagiioa reizen, Die Rede ist hier zusammenhine
cond,ribt zuch die Ubergidnge wieder. Uber einen liécherlichen
Tult hia,den er mit der ecrhaltenen Banlinote treibt,gerdt er ins

Prahlen, Olinzend heobrehtbtet wnd belebend dazwischen der Ausruf

"st, till,ietet vin 1 cber laut gtwes'n' - die ewige Angst des

Geinizen,=eine Schiitze verraten zu sehen. Aber er kann es doch
nieht logsen sickh zu rllmen; und ziewlicih organiscn wird hier

die Trziilung cingecrdnet,wle daz zu seinem Veruigern gekommen,
Daran gelliet die Folgerung,da’ ez ' och ewig schade sei,ein

50 saver erworhenes Geld zu "verputzen'",wie er es nennt, Damit
ist er zum Jusgoangspunkt scloer Uedanken zurlickgekehrt,und auf
derr s0 abgerundeten onclog ilolgt der drauzatische SehluB., Wie

dor 2z gercde von dor Unalglicikeit des Oterbens redet,erscheint
der Tod., Pen Naz Uberfdllt plétzlick Ahgst,er wehrt sich und

will noch znieclt =it., Die sigentliche Tcdesszene ist nur kursz,

Crs Iingen am ird ischen Gubt wird nicht menr ausgedriickt.
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tore lonologse werwendat Traonewitter in der Ixnosition,
go in "CGafleiner","Sexstnller” "Gipgl!" und "Totentanzh,
Tie Tetentangnzens weicht jedoch 5o weit von den andern ab,

e $ ~ ed ™ I - LD R S I ™
da? sie als e¢in Fal' fMir zich zu werten ist. Die EZinftthruns des
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Regel ict,wo dis onu anftetenden Forsonen sich mit einem

rosamonoles eingufiihren »flegen, Das TLiedchen ist eine kurse
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gereinte Stroche,4d Toare vierfii?iger Jamben,vo
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stick ist i Anfang recit

bewest, = ia stoveiser,gehrochener Hede ndlt der Totengriber,
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ein Zwisgesecriich mit seinsr Hacke,
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der Arbeit gehol-
fensund so wird nacl, und nash ein dentliches 7118 disser Arbeit

erizenabnl, ohne da? eoin richitices Ergzirlen ndtig wire. Ahnlieh

die ey unter die wrde gebracht,
in lebendigzer,an Ausrufen reicher ZJprasche, Tranewitter verwendet
auch hler (vie z,7, sehr aunlfallend reichlieh im "7ieland") das
Stilmittel der Jicff““oland - ein Wort wird sur Bekriftigung
einfoeh wielerholt o¥er nelrnmals in versthiedenen Ausdriicken wie-
zene broueht nur menr Teile der Exposition

nachzvuholen,ds aschon Sn.1 das Tiashtigste eathalten hat. Aber

!

nmitdiesen beicden “zeren ist nun die Loge vollstiindig geklirt,
es braucht weiteorhin nicht mohr auf Vorgesehlchte zuriicligegrif-

fen werden,

shnlieck zibt in "Gefleiner" dos Vorzpiel die Voraussetzung.
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Dieses bereitet die Stimmung vor,in der wir jetzt den Gafleiner
finden: a2lles deutet darauf hin,daR eine schicksalsschwere Stun-
de naht,deren unheilvollen Ausgang die Zobolde schon vorausge=
sagt,von der aber der Gafleiner,wie er jetzt ausspricht,noch
Gutes hofft. Der lionolog malt also so_wohl die Stimmung,wie er
auch die wichtigsten gegenstindlichen Voraussetzungen angibt.
Wir kxennen damit die gegenwirtige Lage,doch nichts von der Vor-
gschichte.

Hoch weniger exponiert der ganz an die Spitze gestellte lLio-
nolog des"Seastaller", Er ist am sorgfiltigsten von jeder Er-
zéhlung freigehalten und schildert nichts als die Stimmung,
deren Ursache unbekannt bleibt. In des Seastallers Benehmen
spiegelt sich grofBe Angst,die sich aber anders Hulert als im
"Gafleiner": der Seastaller spricht die Angst nicht aus,er er-
mahnt sich nur,fest zu bleiben. Er muB alles geheim halten,und
auch der Zuschauer wird in das Ueheimnis nicht eingeweiht,wih-
rend sonst hiuf' g lonologe dazu verwendet werden,Dinge mitzutei-
len,die dem Mitspieler noch vorenthalten werden.

Eine Art von Eingangsmonolog enthﬁit auch der "Giggl'",denn
der GroBvater ist ja zuerst allein auf der Biihne. Erzdhlender
Inhelt ist hier von vornherein ausgeschlossen. Die EinfiUhrung
durch ein Liedchen mit anschlieBendem Prosamonolog,der auch eigent-
lich ein Dialog mit Abwesenden ist,Zhnelt ganz der oben genann-
ten Totentanzszene.

In Augenblicken hiichster Erregung sprechen hdufig die Per-
sonen vor siel hin,ein paar kurze Sdtze,die sich nicht an den
Partner richten}also Selbstgesprich sind,obwohllder Betreffende

nicht suf der Biihne allein ist. Der Spieler wiederholt entweder
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- fassungslos -~ das Geschehene,um es sich begreiflich zu machen,
oder er erinnert sich voller Schrecken an die Tolgesn,die es
fir ihn haben wird, Nur in dieser Weise findet einige liale eine
Abkehr vom Partner statt;nie aber verwendet der Diéhter d=s
eigentliche Beiseitesprechen,mit dem ein Spleler,sich benehmend
als sei er zllein,an seinem Gegenspieler vorbei etwas,das jener
nicht horen soll,gegen das Publikum spricht,um diesem eine Kennt-
nis zu vermitteln. Tin solches Beiseitesprechen wird ja hidufig
in der Posse angewendet,ist aber im neueren Drama verpint.
Beispiele solcher Selbstgespriche: Giggl s.508,2.18;38.5k0/11
Sz.9,bes.Z2.23;5.513,2.21, Seastaller,S5%608,7.13 (Sanne);S.609

4.163;5.611,2.23. led,S,628,7.15.



b) Scheindialoge.

Als Scheindialog oder verkappter Ilonolog ist eine Darstel-~
lungsart zu bezeichnen,bei der wohl zwei Personen auf der Biihne
stehen,der eine jedoch fast ohne Unterstiitzung das Gespridch be-
streitet,ein Gesprédch,das einzig deshalb hier gehalten wird,
well das Publikum vom erzillenden oder beschreibenden Inhalt
Kenntnis erhalten soll. Die 2,Person ist entweder esst hier ein-
gefiihrt ,um das Zwiegespridch zu ermdglichen;oder sie brauchte
gemdfl ihrer sonstigen Funktionen kein Interesse an der Erzidh-
lung zu haben .

In der "Eav" kommt kein einziger lonolog vor;dafiir schaffen
zwel solche Scheindialoge,ganz parallel in Stellung und Aufbau,
die Voraussetzungen fiir die Handlung,die gleich Sz.% beginnt
und nun, keine Exposition mehr nachzuholen braucht.

Wenn wir am Anfange von Sz,l1 die 3ehauptungen und Pléne
der Eav gehort haben,so vermuten wir eigentlich,hierin die
Exposition spdterer Handlung sehen zu sollen. Die Einseitigkeit
des Gesprédchs und unglidubige Teilnahmslosigkeit des Hansl
maght Jjedoch bald stutzig und der SchluB 1ldBt vermuten,daf der
entsetzte Hansl kaum an eine Riickkehr denken wird. Die Folge
zeigt,dal von den geduBerten Plédnen keiner auszufiihren versucht
wird,daf es auch der Eav bloR darum ging,dem lansl jetzt fir
sich zu gewinnen, Da aber fiir das Stiick der Hansl ganz'bgdeutungs—
los ist,war die ganze Erzihlung,an der auch nur die Selbstbeschrei-
bung Wert hat,flir das Publikum bestimmt. Das 1liB3t sich rein &Hu~-
3erlich daran erkennen,d23 die Erzdhlung der Eav gar so woh%ﬂge-

ordnet mit der ¥indheit beginnt und Schritt fiir Schritt ihr Leben
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berichtet. Derart wohlgeordnet kann nur ein Yonolog sein,in

den sich kein gegnerischer Wille dréngt. Ilansl sagt wohl hie und
da etwas,aber das hat keinen tinfluB auf die Rede der Eav;seine
kilhle Zuriickhaltung kiimmert sie nicht. Erst gegen SchluB stei-
gert sich seine Abwehr und es kommt eher zur Wechselrede.

Sz,2 ist als Szene fiir sich betrachtet,viel eher ein rich-
tiger Dialog,denn neben dem hauptsédchlich epischen Inhalt kommt
auch das Dramatische nicht zu kurz:;das Gespriéch wird von beiden
Seiten mit innerem Anteill gefiihrt;interessierte Fragen regen erst
zum Erzidhlen an. Die eigentliche Bedeutung derSzene erhellt aber
erst der Zusamﬁenhang,wo vom Interesse und den Besserungsversus-
chen der Gotl gar nichts weiter ausgefiihrt wird,soda das Dra-
matische der Szene in sich zudammenfiéllt und nur die Selbstschil-
derung der'Gitta als Zweck derSzene bestehen bleibt.

Kranewitter hat uns auf diese Welse eine lienge mitteilen
konnen. Die beiden Schwestern beschreiben nacheinander ilre
Vergzngenheit,ihre innere Entwicklung,ihr Gefilhlsleben so genau,
wie es die direkt-unmittelbare Darstellungsart,also die Darstel-
lung durch auf der Biihne sich abspielende Handlung niemals tun
kdnnte, Denn nur so ist der Dichter imstande,die selbsténdige
Anschauungsweise des Publikums ganz auszuschalten., In jeder dra-
matischen Szene bleibt dem die Handlung betrachtenden Dritten
immer noch Gelegenheit,sich seine Ansicht zu bildéen,welche viel-
leicht nichtmit jener SchluBbildung iibereinstimmen mag,die der
Dichter spiterhin zieht, Nur ein léngeres Stiick,nicht aber der
Einakter,bietet Raum fiir Fandlung uml psychologische Vertiefung,

falls dies wie hier nitig ist.
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Ebenso ist die Sz,3 im "Giggl" zu werten, Durch den Mund
der Gretl teilt der Dichter dem Zuschauer mit,was er sich iber
Gen vorhergerenden Auftritt zu denkeﬁ hebe, Die Magd,mit der sie
spricht,ist an sich ganz unwichtig. Ihrelerste Frage gibt nur
selegenheit,die Erzihlung anzubringen. Die Teile der Erzdhlung
sind keine Antwort auf die Zwishenbemerkungen der erstaunten
Magd,denn Jjene fiigen sich lilickenlos zusammen,wenn man auch
diese weglifQt.

Nur scheinbarer Dialog ist esuch die erste Szene im "Toten-
tanz",aber von ginzlich anderer Art, Es ist eigentlich der
lionolog eines mystischen Wesens,das nur gewissermafBen in zwel
Perscnen gespalten ist. In unwirklicher Gedankeneinheit 10st

sich ik»e Rede ab,nacheinander und nicht gegeneinander,
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c) Der Dialog.

Erst der Dialog ist die vollkommen artgeméBe Redeform des
Dramas. Denn wen: das Epos ein moﬁologischer Bericht einer
Handlung,die Lyrik die'monologische Darstellung eines Zustan-
des ist,so hat das Drama &ls die dlalogische Darstellung einer
Handluag zu gelten. 3el einem rein dramatischen Dialog verschwin-
det auch der Dichter ganz hinter seinem Gegenstand,wihrend der
Epiker zwischen Publikum und Gegenstand eine Mittelstellung ein-
nimnt und der Lyriker auf Vermittlung wie Publilkum verzichten
kann.Daher ist uanter den verschiedenen Formen des Hialogs wieder
die fﬁf das Drama geeignetste die,welche Handlung unmittelbar
auf der Bilhne darstellt;Handlung,die sich abseits von der Biihne
abspielt und dorthin erst vermittelt werden muB,schlie3t also
schon epische Elemente in sich,widhrend Zustandsschilderungen,
die nur um ihrer selbst willen ohne Beziehung zur Handlung ge-
schehen,als lyrische Elemente zu werten sind.+)

Beides ist bei Kranewitter selten., Lyrische Stellen finden
sich nahezﬁ nirgends (ev. die Szenen des kranken Seppl,aber
auch diese bei aller Gefiihlsbefangenheit von den Schauern des
dramatischen Geschehens durchbebt),und auch wenig rein epische,
well alles,was in vermittelndem Bericht wiedergegeben werden
mufl,eng in die dramtische Handlungsdarstellung eingefiigt er-
scheint, Die Ereignisse der Haupthandlung spielen sich fast voll-
standig vor unseren Augen auf der Biihne ab; Berichte geben meist
nur expositionelle Handluﬁg wieder,u.zw, 8o in die direkte Dar-
stellung cingeflochten,da sie zu Teilen dieser werden: die

s —— —— . T — " — A ——

+) Jul. PETERZEN,Zur Lehre von den Dichtungsgettungen,S.loo
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Erzéhlung wird vorgehracht,weil sie auf die unmittelbare Zampf-
stellung der Spieler, EBinflu3 hat.

In den Linaktern gibt es viele untereinander verwandte
Dialogszenen. Infolge der Kurzform fallen - im Vergleich mit
ldngeren Dramen - am meisten jene Szenen fort,in welchen der
Spieler mit seinen Parieigingern Entschliisse,Plédne,Neuigkeiten
bespricht (wie z.B. Joch 3, der Anfang von Naz €), denn Freunde
und Kampfgenossen gibt es ja nicht. lehrmals kommen kleine
Vortgefechte,gelinde Zédnkereimm vor,in denen jeder versucht,iiber
den andern einen Vorteil zu erlangen (z.3. Eav 3,6; Giggl 5;
Naz £; Med 1;). Hiufig hilt dsbei der eine seine eigeantlichen
Gedanken geheim und gibt sich anders,als er denkt;einige dieser
Szenen z#hlen zu denbesten,z.B, Naz 1 und 2,Eav 5, Seastaller 5.
Endlich bleiben noch die grofen SchluBkampfszenen,bei denen
es auf Leben und Tod geht ,wobel aber das Wichtigste der erbit-
terte ﬁortkampf ist,ein Xampf,der meist nicht allein und voll-
stdndig auf den vorhergehenden Dramenteil sufbaut,sondern weit
zuriickgreifende Differenzen innerlichster Art hier erst be-
richtet;der Tod erscheint mehr als eine zufdllige,im Drama
nstige Konzeﬁtrierung (z.B. in Naz). Den breitesten Raﬁm neh-
men diese Szenen im Med ein ($z.3%,5,f),wo der Endkampf euf
keiner Dremenhandlung aufbauti;dann "Esv" 9 und 11 (auch hier
mufl trotz vorheriger reicher Handlung noéh Ungesehenes vermit-
telt werden); rein dramatisch,nur direkt dargestéllt der "To-
tentanz",5z,5; selbst im "Naz" findet sich,hier nur genz kurk,
ein Zuriickgreifen {iber den Bereich der Dramenhandlung hinaus
(Sz.¢,5.531/2),ebenso im Seastaller (Sz. 10,5.609) und Joch

(Sz.7,Mitte].
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Ven.: einmei auf diese Weise Bericht und H-ndlung organisch
verquickt sind,so folgt doch bei der Arbeit in des Dichters
Verkstatt erst die letzte Phase der Dialogausfiihrung: Der Dich-
ter muf die Redeteile,deren Inhalt,Stil und Anordnung ihm schon
festliegen,den Spielern sozussgen erst zuwidgen,d.h. bestimmen,
in welcher Reihenfolge und und Linge die Dialogstiicke einander
zu folgen hittea., Er wird éinmal Rede und Antwort ziemlich gleich
lang sein lassen,also ihr Gewicht gegeneinander ausbalanzieren;
un6 die folgenden Abschnitte kinnen dazu proportional sein,

Oder =ber langer Rede des einen folgt kurze Gegenrede des zwei-
ten,sodaB die Waage stark nach der einen Seite hin ausschligt.

in diésem Falle ¢ibt es noch die Variantén;daﬂ entweder der,

der viel spricht,auch allein fiir die Szene wichtig ist und das
Auge suf sich zieht (z.Ef die Eav in $z.9,11);oder der Vielred-
ner bemiiht sich rur,dem andern etwcs nate zu legen,doch der
bleibt trotz allen Geschwitzes wortkarg,aber Herr der Situation
(Hantsepp im "Naz" 4;und der Seastaller in der Hausi:rerszene 2).

Abgesehen vom Verh&Zltnis zueinander ist noch ven Bedeutung,
ob der Dichter die breite oder knapre Darstellungsform fiir die-
se oder Jjene Sfelle wihlt,ob er das Gedachté vorbehaltlos aus-
Sprebhen oder bis auf die schmalste Andeutung einschrédnken will.
ver Einekter an sich mu8 knapp seinjaber diese Bauernstiicke Kra-
newitters verwenden auch aus stilistischen Griinden so wenig Li-
rien wie méglich,lieben mehr kurzgefafBtes Zusammendringen als
bequemes Ausbreiten,mehr knappes,schwerbelastetes Aussprechen
nur des Allerwesentlichsten als auéfﬁhrendes und ausmalendes Sich-
ergehen - eine Stilform,der ja allgemein das neuere Drama zuneigt.

Darstellungen von Gedanken und Gefilhlen werden hier selten breit
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(ez ehesten btei Giggl)s wenn einmal eine FPerson mehrere Sidtze
hintereinander sagt,so handelt es sich meistens um Erzidhlungen
(Med 2,5; Ezv 1,2). Ganz unglaublich knapp ist z.3. Med 1,wo
Jedoch die Wortfaulkeit ein Charakteristikuﬁ sein solljgenz in
Andeutungen h#lt sich die Szene gwischen Eaveler und Gitta (Sz.%)
und die zwischen Se=staller und Sanne (Sz.%5),wobei in der letz-
teren die Kiirze ein Zeichen des échwer lastenden Geheimnisses
und des bosen Gewissens sein soll.

1

Charaicteristik des Dialogs der einzelnen Stiicke.
Gigegl. |
| Der tyrannische Streit der 4.und 5.Szene ist gsnz einseitig
breit auf Seite des Giggl; jeden Versuch einer Entgegnung schnei-
det'ef mit hohnischen Vorten ab} Erst voan dem Augenblicke an,
da Gretl ein neues Thema - Peter - =zufs Tapet bringt,erfolgt
einigermzRen ein Ausgleich, Epische Stellen fehlen ganz. Szene €
beginnt mit"Konférsation",an der sich bezeichnender Veise der
Giggl nicht beteiligt;es ist dies das einzige !Mal,da?® in den
"Todsiinden"gesprochen wird,nur um einige Zeit mit Sprechen zu
verbringen,wie es hier anfinglich der Fall zu sein scheint, -
aber auch nur scheint,wie die Folge lekrt. lleistebhaft ist dem
ceschmeidig scheinenden,2ber doch ungeschickten heimlichen Tasten
und rForschen des Wachtmeisters das wortkarge,ehrliche liftrauen
des geraden Giggl gegentiber gestellt, Nachdem der Wachatmeister
Goch mit der Wahrheit herausriicken muBte,folgt einseitige Verbrei-
terung suf Seiten des Giggl. In htchster Erregung Stellen von
Selbstgesnridch: Der Giggl spricht nur um sich zu sammeln,ohne

sich an die Partner zu wenden. In Sz.9,wo die Lrregung anh#lt,
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& sich steigert,sprechen ebhenso die Personen aneinander vor-
oei,sber docﬂ nicht zum Publikum. Beim {iberraschenden Ereignis
der Sz.lo stockt zuerst die Hede,um sich dann in einem einsei-
tigen Wortschwall des Giggl auszubreiten,womit dieser sich zu
betduben suckt., Vie or sich endlich der Wehrheit doch nicht
wehr verschliefen kann,schweigt er erschiittert,wihrend Peter
spricht;aber waéééfuspriCht,das hort der Vater gar nicht,denn
',sein erster Ausruf "Heidi,weard dcs iatz? & Freud sein inm
Dorf..." (S2517) 1#3t erkennen,dad er nur mitr siclh selbst be-
schiftigt war. Dann folgt neuerdings eine einseitig verbreiter-
te Stelle,Giggl filhrt und zwsr bis zum Fassen des Entschlusses
" sich zu thten., Nun reisdt die Gretl dds Gespridch ginzlich an
sich,bis es in der Iochspannung des Schlusses wieder zum Aus-
cleich kommt. Die beidseitigen Redeteile sind jetzt genz kurz,
Naz.,

Was der dramatische Aufbgu des Haz vermissen 183t ,kommt
der Dialogfiiirung zugute. Wenn dem Yanzen die einheitlich durch-
gehende Linie fehlt,so ist dafiir jede Szene (bes.l,2,4) ein
in sich geschlossenes kleines Tunstwerk. Uer Dialog von Szene 1
ist sehr zsusgedichen verteilt, Die Fiihrung wechselt auch,eine
Zeitlang hat sie scheinbar die Annalies,aber im nécputen Augen~
blick ist doch wieder der Naz der nerry der Lage. Annalies
verbirgt ilre Hintergedanken so vorsicntig hinter ihre freund-
liche Rede,daB nur der eingeweihte Haz sie durchschaut und da-
mit uns einweiht. Zur Exposition ist damit schon eine gonze
denge gegeben,ohne dald irgend etwas in Erzidhlung da:gestellt
wire. Szene 2 ist noch knapper;hinter jedem Wort sind immer

Nebenabsichten zu vermuten. &uBerst lebendig folgen,in Parallele



zesetzt,Zug auf Gegenzug. Sehr dramatisch ist ferner der Erd-
ﬁpfelhandel,Sz.4,von dem schon oben erwdhnt wurde,daB der Ein-
gang einseitig breiﬁ ist auf Seiten des Naz,der zu liberreden
sucht ;aber der andere braucht nur ruhig abzuwehren. Zwischen die
einzelnen Abschnitte.des Feilschens um den Preis ist so orga—.
nisch wie moglich die Schilderung der Narrheiten des Geizigen
geschglteﬁ. Der SchluB der Szene ist gleichmdB3iger ausbalanziert
als der Anfang. Die €. Szene wird mehr von der hier reicheren
Handlung bes@ritten,die flir sich selber spricht;es tritt das-
selbe Stocken ein wie im "Giggl" Sz.lo. Der Streit zeigt gleich-
nédBiges Krédfteverhdltnis,ist #uBerst knapp,bis in der hGchsten
Erregung wiederum jene aus der Vergangenheit geholten Vorwiirfe

geschleudert werden,die Kranewitter so hidufig einsetzt.

Eav.,

Die ersten beiden Szenen der "Eav" sind bereits an anderer
Stelle besprochen. Sz.3 ist elne erregte Streitszene,die in Be-
wegung dargestellt)viel exponiert. Diese und alle folgenden
Szenen bis eiﬂschlieﬁlich der 7.sind auBerordentlich knapp ge-
halten. Nirgends wird erzdhlt. Sz.5 enthilt die meisterhafte
Darstellung,wie die Eav Schritt fiir Schritt den Tomele in ihre
Bahnen lockt. Sie kann immer gerade nur so viel andeuten,als
def Tomele auf einmal zu. erfassen imstande ist;doch sie bringt
ihn auf diese VWeise gerade ans erwlinschte Ziel. Sz.6 ist ein
schnippisches Wortgefecht,voller Andeutungen, Fast ermiidend
knapp‘verdichtet es sich erst in der fortsetzenden Sz.7 etwas,
denn jetzt bekommt Gitta Interesse und nimmt die Angelegenheit

ernster - 1dBt es sich angelegen sein,nun ihrerseits zu verlocken.

$z.9 und 11 hingegen sind ganz einseitig verdichtet,da auch In-
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teresse und Erregung nur einseitig sind. Die Gegenseite - der
Eaveler - ist zuerst ganz ruhig,seiner Sache sicher und so
fast wortlos;und spiter,wie auch er in Wut gerit,liBt dile Eav

in ihrem Wannwitz ikn nicht mehr zv Wort kommen,

Gafleiner.

rang derselbeh-Art wie die erste

38

Das Vorspiel ist von
Szene des Totentanzes: eine gereimte Erzi#hlung,balladenhaft,
zwar von verschiedenen Personen gesprochen,aberdoch kein Dialog,
denn die Sprecher l&sen sich so 2b,daR ein Nacheinander,kein
Miteinander entstehf. Sz.2/3 des eigentlichen Spiels sind

nichts als dialogisch aufgeliste reine Epik.

J och.,

Sz.1 enthélt lyrische Stellen (am Bett des Yindes),einen
ziemlich undresmatischen Dialog mit exponierenden Lrzdhlungen.
Das Gejammer vom S.571/2 dient mehr zur Unterrichtung der
Zuschauer,als daB es auf die Blihne selbst gerichtet wire.
Selbst der Dialog des inhaltlich gesteigerten Schlusses bleibt
unbewegt. Storender wird empfunden,da?’ selbst der hocnwichtige
Dialog von S5z.3 keine Farbe bekommt und sich nicht zuspitzt.
In Sz.4 und € wechseln Stellen engster Verbundenheit der bei-
den Spieler mit solchen,die sich monologisch abwenden. Noch
‘mehr mu3 in Sz,7 der Xontzkt zwischen den Personen fehlen,sind
doch Seppl wie Jobh ohine Bewuf3tsein der tatsdchlichen Situa-
tion. Der eigentliche SchluB,der diese Verbindung herstellt,be-

schrdnkt sich nur auf wenige ganz wesentliche Worte.
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Seastaller.

Von Sz.2 wurde bereits erwihnt,daB hier freundliches Ge-
schwétz einer miftrsuischen,weil Hintergedanken vermutenden
Wortkargheit gegeniiberstehen,sodaf3 es zu keinem richtigen Dia-
log kommt, Sz,? veranschzulicht,wie in knappster Kede und Gegen-
rede doch ungeheuer viel exponiert werden kann., In diesem iiu-
sterbeispiel der Zusammendringung kommen meist mur Worte und
selten ganze Sidtze als Antwort,was jedoch der im Stoff gegebenen
Spannung nur forderlich ist. S5z.5 ist ebenfalls vorbildlich im
andeutenden Reden,&éﬁémjedggh der Partner so wenig spricht wie
moglich,um seine geheimen Gedanken nicht zu verraten,aber dann
darin,da? der andere selbst die knappste Bemerkung richtig deu-
tet,den Deweis erblicken mufB,daR seine Vermutungen auf Wahfheit
beruhen. Die einzige lidngere lLedestelle ist eine Erzihlung,die
den lang erwarteten Aufschluf gibt iiber die Ereignisse der Vor-
geschichte. Der Diclog der 7.Szene wird von einer Seite (Brief-
tréger) angefiihrt,wihrend der Partﬁer nur'verteidigt,also kiirzer
bleibt., Erst zum SchluBl wird der Seastasller sufbrausend,viel
ausfiihrlicher und weifl so die llacht an sich zu reiBen. In
Sz.2 kommt azuch %uBerlich durch die Form des Gesprichs zum Aus-
druck,dafl das Verh&dltnis sich geindert hat. Der Seastaller ist
jetzt breit,Rosl atwartend,bis sich zum SchluB wieder das Krif-
teverhiltnis umkehrt und Xosl obenauf kommt. In dieser Dialog-
fihrung gelangtdeutlich die verschiedene Stellung des Seastaller
zur Derstellung: in der ungefédhrlichen 5z.2 ist er fast wortlos;
in Sz.7 beginnt er zu reden sobald er Gefahr im Anzug splirt;
und der Bedrohte wird in Sz.8 geschwitzig. Der Anfang von 5z.lo

wiederum ist in der Erregung und Unentschiedenheit ganz knapp,
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nach dem Gesténdnis etwas breiter und dann ganz ausfiihrlich er-
zdhlend. Auf diese Welse wird Jie dramatische Spannung unterbro-
chen,weil gerade hic: der Dialog abgeschwicht ist. kit dem

neuerlichen binsetzen der Handlung folgt wiedrr starke Verdich-
tung,auch nach der Tet (Totschlag),nach der sich der Seastaller
nicht mehr aus der Betdubung befreit. Bein Schluﬁsaté ist weni-

ger monologisbh}als ans Publikum gerichtet.

Led.
In der 1.5zene ist der verdichtete Ilonolog auf die #HuBer-

ste Spitze getrieben,selten,da3 eine Person einen ganzen Satz
auf einmal ssgt,besonders im Anfang. Rhythmisch gegliedert ist
die Rede nicht. Sz.3 zeigt zuerst dieselbe miirrische,uninteres-
sierte Kiirge,wird aber dann (hier und in Sz.5) in der Erregung
breiter und mischt reichlich Erzihlung ein. Der Geishandel

Sz.4 ist,mit der verwandten Naz-Szene verglichen,farblos und
unbewegt., Sz.f beginnt mit einseitiger Breite des Luch,der
doziert. Wie dann ilandlung einsetzt,wird der Dialog beidseitig
und ausgeglichener,vor und nach dem Totschlag sehr knapp. Der
wieder Zur Eesinnung gekommene lied spricht zum SchluB ganz anders
als zuvor,geschlossen und iiberlegt. Der Enddizlog ist der drama-

tischeste des gnnzen Einakters.,

Totentansz.
Der dramatische Dialog beginnt erst in Sz.3,und zwat mit

einem rhythmischen “echsel,der dem der Sz.l #hnelt(s,Gafleiner).
Zuerst spricht lingere Zeit jeder je eine Zeile (S.£3%6),dann
folgt eine liingere Strophe des Spielers,darauf wieder Xurzzeilen,

“¢in léngerer Dislogteil des Gegenspielers,wieder Kurzzeilen und
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dann mehrere lingere Teile auflbeideq veiten,diese jedoch (wie
Sz.1 ) nacheinander,nicht gegeneinander., Auf die lange SchluB-
rede des Totengribers folgt ein Liedchen, - das Ganze eine Umkelr
der Anordnung von 5z,2,so0dafl ein sehr regelmi3ig sufgehauter Ex-
positionskomplex der eigentlichen Handlung vorangeht. Diese
setzt in Sz.4 ein,mit knappem Dialog. Anfinglich hebt derDialog
die ZUsammengehtrigkeit von Totengriber und Totengréiberin sehr
deutlich hervor: zuerst eine Zeile Er (Tod),dann je eine Zeile
Totengridber und Totengriiberin und genau dasselbe nochmals.
Scheiabar hat hier die gebundene hede auch dem Dialogaufbau von
ihrem Rhythmus nitgeteilt, Spiter,mit der steigenden Erregung,
werden die Reden breiter,aber eindringlicher und die der zwei
Menschen richten sich gegen einander, In der Schimpferei der
Einleitung von ©£z.5 hat zuerst die Frau eher das Ubergewicht.
Dann wdhrend des Wilrfelspiels,das i{iber Leben und Tod entschei-
den scll,nehmen sich beide nur zu erregten Ausrufen Zeit,die
sich danw auch widhrend des anschliefRenden Kampfes nicht wver-
breitern. Nur der sterbende Totengriber erhilt noch einmal Ge-
legenheit,ein wenig mehr zu sagen,doch bleibt ihm auch nicht

die Ehre,das letzte Wort gehabt zu haben,
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7,) Verwendete Lotive.

Die dargestellten Probleme zu betrachten,wird hier insofern
erleichtert,als uns das Kernproblem von vofherein ganz deutlich
gemacht, ja sogar in den Titel gesetzt wird. Was aber auf dery
einen Seite erleichtert,indem wir schon wissen,um dieses ogder
Jenes Problem mufB es sich in diesem Stilicke handeln,erschwert and-
rerseits dadurch,daf’ manchmal wie schon efwﬁhnt,das Grundmotiv
sich als zu schwache Basis erweist,diese Rolle daher einem ande=
ren,nicht gemannten abtreten und selbst sich unterordnen mug.?gq
Dies ist vor allem fiir die Frage der Schuld von Eelang (é;&ai-
germtes—Eapited )y, wihrend wir hier vorbereitend menr auf das Vor-
komrnen der Gedamken iiberhcupt eingehen wollen.

Die kurzen Tinakter kdnnen nur Szenen mit wenigen lienschen
bewdltigen., In der einfachsten form (z.B. im "led") sind es
nur 3 spielende Personen,ein einziges Mal mekr("Eev"),nédmlich 4;
von den ebensowenig zahlreichen Nebenrollen braucht hier nicht
die Rede zu sein. Sodann steht das Innenleben von Kranewitters
ilenschen unter dem Zwange der Notwendigkeit, - freier Wille
mangelt ihnen. Die Wirkung dieses Zwanges verstirkt sich,wenn
die llenschen auch durch ihre EBeziehungen zueinander eng be-
grenzt werden.wenn das Band der Familie sielumschlieﬁt,sodaﬁ'
sie nicht tun und lassen ktnnen,was cie wolleﬂ;g;gwgie mitsam-
men leben und auskommen miissen. Diese ﬁehauptung wird durch die
Tetsache erhiirtet,da® nirgends von familiengriindung gesprochen
wird,wo ja doch fréie vahl in Frage kidme., Die Lhen bestehen in

allen Fdllen schon,und wo im Gesprich auf ihr Zustandekommen

zuriickgegriffen wird,geschieht dies in herabsetzender Art:
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Eav und KXlef nahmen den Gatten aus schnoder Habsucht.

Die Familien stellen also eine lessel dar. Das dauernde
Seisammensein fiihrt iamer wieder zu heftigem Streit: Der "Giggl"
enthidlt eine ganze,ziemlich lange Szene des Streites zwischen
lazn und Frau (3z.5);Eav und Laveler geraten in der SchluBszene
ernstlich aneinander,wobei aber Lav der angreifende Teil ist;
der Joch und seir Weib kommen anfangs,vereinigt durch die Sorge
um das Kind,gut miteinanderaus,aber im Laufe des Stilickes erlebt
sie an dem llanne eine fiirciiterliche Enttiduschung,auch wird er
im Rausch sogar tdtlich; der "!led" endlich besteht fast nur aus
dem Zank zwischen Much und Xlef (Sz.3 und 5); einzig die sanfte,
vertridgliche Sanne hdlt zu ihrem lManne,obwohl sie einen solchen,
zu Boden driickenden Verdacht gegen ihn hegen muf,

Kranewitters Technik,einen Streit darzustellen,bleibt sich
im allgemeinen alle ll2l recht #hnlich., Inhaltlich ist daran das
Kerkwiirdige,daB die Streitenden - meistens ist es die Frau - da-
bei so weit zuriickgreifen und Dinge aufwirmen,die wombglich
noch vor der Ehe sich ereigneten;z.B.bei Eav und Ylef erstaunt
es eigentlich,da’ diese schwerwiegenden Dinge in den langen
Ehejaliren bisher noch nicht zur Sprache gekommen sein sollten.
Auch im "Giggl",(Sz.lo0,S,515), "iWaz" (Sz.€,S.531) und "Joch"
(52.7,5.585) enthalten gerade die Schlu2lszenen solche weitaus-
hdlende Auseinendersetzungen, (Einzelheiten s.Technik des
Dialogs,&, 7§). |

Streitigkeiten innerhalb der Familie beschrinken sich aber
nicht nur auf die Ehegatten, Im "Giggl","Joch","Seastaller"
und "Lied" ist cucn ein Sohn da,um dessentwillen es Kédmpfe gibt.

In allen 4 FHllen stehen ih den Schluflszenen Vater und Sohn
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gegeneinander (im "Joch" 2llerdings nur der inneren Einstellung
des kleinen Seppl nach,der zu einem Streit gar nicht mehr fidhig,
wd;l aber noch imstsnde ist zu erkennen,wss der Vater ilm ange-
tan);im "Seastaller"7"Giggl" und "Joch" geht der Sohkn zugrunde,
withrend der Med den Vater tdtet. Man braucht diege Anordnung

- gar nicint als besondars gewollf”vom Dichter hinzustellen: Da
sich die Stiicke auf den engen Rahmen der Familie beschrinken
und die Frauen - mit Ausnahme der Eav,die aber wieder keine
Kinder hat - eine untergeordnete Rolle spielen,miissen ja die
Rollen von Spieler und Gegenspieler sich auf Vater und Sohn
verteilen, Andrerseits wird aber dahinter doch Jene kiinstlerische
Absicht zu suchen sein,,daB die Todslinde umso verhiingnisvoller
erscheint,wenn sie-imstande ist,Eltern und Kinder gegéneinander
aufzubringen, ja wenn sie sogar bis zu einem Eltern-,bzw,
Kindesmord fiihrt,

Sonderbarerweise sind aber nie mehr ¥inder da als dieser
eie Sohn (nie eine Toeckter). DaB nicht mehr Kinder dargestellt
werden,lsRt sich in erster Linie durch faummangel erkliren;
aber an und fiir sich wire es ja moglich,da’ wenigstens mehrere
als anzunehmen angegehen wiirden,wenn es nicht Franewitters
Technik wire,nirgends von einer ferson zu sprechen,die nicht
spiter auftreten soll. Oder hZtte der normale,bduerliche Kinder-
segen zu gesund,zu positiv gewirkt? Xranewitter niétte dann mehr
vom Alltag im Bauernhofe darstellen milssen,wzs er aber als un-
nstigen Ballast vermiedj;so kommt auch in keinem der Einakter
ein Xneent vor, - allerdings zwar zweil ligde ("Giggl" u nd "Sea-
staller"),die aber einzig der Gestaltung des Ilauptproblems,

nicht einer zersplitternden NMilieuschilderung dienen.
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- Nirgends hat einer der Minner oder frauen einen Freund,
irgend jemenden,dem er freundliche Gefiithle entgegenbringt;dies
hielte nur euf,denn Liebe und Z@neigung haben nichts zu suchen,
wo unumschriinkt die Todslinden herrschen, Damit ergibt sich fiir
die Technik,da? nie einem Vertrauten exponierende Erdffnungen
gemacht werden kdnnen (Ausnshme nur das Gesprich zwischen der
Frau des Giggl und ihrer liagd), - wiederum ein Grund dafiir,daB
die Streitigkeiten soviel Erzihlungen enthalten.

Wehrend die Cpieler untereinander durch Fapilienbande zu-
sammengeschlogsen werden,steht noch auvflerdem jeder fiir sich durch
die Bande des Blutes in dem ewigen Kreislauf der Generationen.
Immer wieder wird dar=zuf hingewilesen,daB der Mensch sichk nicht
von den Forderungen seines Elutes frei machen kann. Manchmal be-
schréinkt sich dies nur darauf,die enge Sippenzusammengehdrigkeit
zu betonen,die sich im traditionsgebundenen Leben des Bauern
noch bewahrt hat. So,wenn lch davon spricht,da3 man ihm den
Rat gegeben h#dtte,die Klef nicht zu heiraten,weil sie aus einer
untiichtigen Familie stommte: "Der Apfel fallt nit weit vom Bam,"
wiederholt er 5,621, "und die Enkrigen,dein' ganze Sippschaft
iibereinand,miemals ist sie koan' Lachen,koan' Kreuzer nit wert
g'west." Und weiter S.672: "Ja,ietzt woan 1i's,Art laft nit von
Art." In #hnlicher Weise beschimpft im "laz" die Trres ihre
Base Annalies (S.531): "Von an Volk bist du,von an nixnutzig'n,
schon dein N#ndl ist der gleiche g'wes'n,alles hat er derkrapst,
was er nur kriegt hat," - um dann auf die Unredlichkeiten von
Annalies selbst einzugehen,die genau so sei,denn "oan Kapp'n =

oan Tuech".
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In andrea PFillen tritt das Negative znoch deutlicher éu
Tage: wenn die Todsiinde,der schon Vater und CGro8vater verfallen
waren,wie ein Fluch auf dem Geschlechte lastet und die verderb-
liche Aniage sich auf Sohn und IEnkel weiter vererbt. Am deut-
lichsten multe dies im "Sesstaller" susgeprigt werden,weil dort
der Jidhzorn dadurch,da? er als "Pluch des'Geschlechtes" hinge-
stellt wird(s.S.fo%: "A verfluecht's G'schleckt sein mier,es ist
mier wie mein Vater 'gemgen,der a die Muetter im Streit vom Heu-
fueder hat z'Toed g'stozaf'n."),erst die ndtige Bekridftigung er-
h#&lt. S.f11 wird dasselbe nochmals 5etont und die MMacht des Blu-
tes hervorgehoben: "liein Bluet,mein gechs Bluet. Seastallerisch.
Der Vater geg'n die Mé%fee,i geg'n den Sohn. Das oagene Bluet
geg'n ei! sélber." Dies wird hkeir bteinshe zu klar ausgesrprochen,
sodaB der Verdacht aufsteigt,ein solckes Dozicren sei nétig,weil
durch die dremetische FHendlung sllein die gewiinschten Bedanken
roch nicht heresusgearbeitet seien.

Da brauchkt es uns dann nicht su erstaunen,defl in dem viel
bihnenwirksameren "Giggl" die Stellen,welche die diesbezligliche
ileinung des Dichters iibermitteln sollen,uns nicht so bequem vor
der Nase liegen. Die bio%e Existenz dieses GroBvaters ist These
genug,ebeﬁso in der "Eav" die des Tomele. Im "CGiggl" kommt aber
wie im "ed" zur Vererbung der Vorwurf der falschen Erziehung,
tnselige KrZifte,die gemeinsam die Schuld zu trsgen haben,

Eav und Gitta eber biirden die Schuld an ihiren Verfehlungen
nicht den Eltern sufjbei ihnen hat alles das "hoafe 3luet"her-
vorgebracht * S.5%6: "Du kennst mi und mei Bluet nit"; und Gitta
S5.539: "I hab halt a hoasses Bluet g'habt",doch sagt sie das

mehr,um den Werdegang zu erkliren,asls sich zu entschuldigen,wie
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je iliberhaupt Gitta trotz ihres "Rerufes" die weit weniger
Triebgebundene der beiden ist. Beim Faveler ist,was sich ver-
erbt,nicht mehr bloR ein Laster,sondern eine Krankheit,deren
Vorkommen auf der Jithne erst seit IBSEN eine jedoch noch immer
anzuzweifelnde Berechtigung gewonnen hat, |

Zweimal schildert Zranewitter die Empfindungen,die vor einer
solchen im Affekt begengenen iat den Ilienschen beherrschen,mit
ebendemselben Bild von dem glﬁneﬁéen Strom der Leidenschaft,
der da plotzlich iiber den Menschen hinwegzieht;u.zw. im "Gaf-
leiner" S,570,2.6 : "In mier kocht's auf amal wiedef,in mier
ffiBr's,friGt's,wie glﬁehnigfs Eis'n"; im "Seastaller" S.fo9,
Z.2 : M"er fangt an.so boshaft z'lach'n,daB es wie fresset's
Gift,wie glithnig's Fuir durch mein; Leib 'gangen." Da8selbe Bild
gebraucht Xranewitter auch im "Andre Hofer" (S.2F6,Z.13),wo
Raffl von einer Erbitterung Uber Hofer sagt,"dds hat =i' in
mi einig'fress'n wie Rost,hat sié in mi einibrennt wie gliiehni-
ces Eis'n."

Soziale Probleme haben hier niehts zu suchen, Die lenschen
sind zwar teilweise gehr arm (Joéh,ﬁuch),aber sie bleiben dabei
dock unabhéngig. Ts ist niemand da,der {iber oder unter ihnen
stiinde,soda? es ¥lassenurterschiede geben kidnnte. Es handelt
sich immer nur um dns rein llenschliche und nicht um konventio-

nelle Bindungen.



8.) Darstellung des Nilieus.,

Hier interessieren uns sozusagen die Requisiten des Dichters,
Wir wollen zusehen,wornug er seln Bihnenbild aufbaut;ob dieses
Bllhnenbild - mit Ausnalnme des "Gafleiner" ist es immer eine
Bouvernstube - deutlich ein Teil eines grioBeren Ganzen,des Bau-
ernhofes,ist oder ob man von dem Leben ringsherum nicht viel ver-
splirt;ob etwo dieses griofere Ganze sich auf die Dorfgemein-
sciinft ausdehnt, ja ob gar der Blick auf Stast und Xirche sich
vieitet. Wichtig dann,ob ez dem Xiinstler besonders daran liegt,
die Eilgenheiten des biduerlichen Lebens darizustellen,oder ob
er mehr das rein lenschliche in Detracht zieht,
| In AnschluB an¥ das Inhaltliche der !lilieudarstellung
kKimmert uns ferner die Porm seiner szenischen Anweisungen.

Deas Bihnenbi1ld ist stets eine Bauernstube,an
deren einfaecher Innensusstzttung Kranewitter nicht viel liegt,
wodurch der Dichter bhewelst,daB er nur auf die wahrén Quellen
drametischer Wirkuhg sich sw beschrink@n M,md nieht in
den Fehler vieler M~oderner verfillt,die Inszenierung allzu wich-
tig -u nekmen. 3Bei der ﬁuﬁfﬁhrlichsten Szenerieangabe,der des
"Maz", fohlt men sich en die illerkunft von der llovelle erinnert.

Die griBte holle unter den Linrichtungsgegenstinden
apielt wie in jeder echten Bauernstube entschieden der Cfen.

Auf seiner "HBlle" hat der Grofvater seinen Kaiserthron auf-
geschlaegen., An ihn lehnt der Saz seinen miiden Riickenj;aus der
Ofenekke schleicht sich der Tod hervor,und Tomele bezieht dort

seinen Lauscherposten., Die iibrigen Linrichtungsgegenstinde



lenken keinen 11ick von der Handlung &b und auf sich. Wichtig

ist nur noch der Ierrgotitswinkel,doch nicht etws als e¢ine O=ase
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Pricdens und der TFrimmigkeit. Im Cegenteil: in dieser Ecke
£ &
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erfoelgzt Cannes Zusammen:ruchk,bel dem sie die Gottesmutter an-

klagt,dic sie verraten habej;und dem !led reicht gar die Klef
das vandkreuz,nit dem er den Vater erschliigt.

DPa und dort ltommt wbhl ein Werkzeugz vor,doch geschieht dies
nicht,un die damit cusgefihrte “erktagsarbeit darzustellen;es
sind nur die Gegenstinde,mitdenen ein Totschlag ausgefihrt wer-
den soll,Gewehr,Pfennknecht,Hacke und Yneip,Gewicht und Sanduhr.

Das i brilge Haus hat fiilr das Geschehen kaum etwas
zu sagen,das auf dem Bithnenraum wie auf einer Insel vor sich
ceht. Der Dichter h#lt sich und uns nicht damit auf,hier Ver-
bindungen kerzustellen, Im "Ciggl" geschieht dies n#chst der
"Zev" ~m melsten: Der Wachtmeister geht,das laus zu durchsuchen
(S.508); Gigel will dem Teter den Rilckweg durch den Stadel

freihalten(S,51€), In Nazens Schupfen liegt das Holz fiir drei

Jahre im Yorrat. Dle gro’cre Tersonenzahl der "Fav" bedingt

hier wieder ein hiiufigeres Ab=- und Zugehen, Stimmen im Haus-

ang sttren Eav und Hansl, Eav n#lt sich wdhrend des Besuchs

]
[

H

er Gotl im Nebenzimmer ouf, Tomele kommt aus  dem Stall.

Ch

Tureh Szene 7 - 1o steht das Schlafzimmer in engster Verbindung
nit dem Hzuptraum. Das Hittchen des Joch und des lMuch scheint
nichts weiter zu enthsalten. Lex und Sanne kommen aus der Kiliche,
dem einzig genannten Nebenraume.

Das Leben auf dem Bauwuernho f e muBte auch

zugunsten dramatischer Yonzentration und Xnappheit auf Dar-

stellung verzichten. ¥ranewitter schafft kein 3auerndrama
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im eigentlichen Sinn des Wortes,indem er den Bauern 2ls durch
die charskteristischen llerkmale seines Standes begrenzt schildern

wirde: Xranewitter sind die Bzuern nur lenschen,die dem unter-

sten Stande argehoren;ééher irn ihrer Psychologie verhidltnismdlig
primitiv wad durch die natiirlichen Xrdfte ikrer Triebe eng ge-
bunden :zind. Das Einzigartige des biuerlichen Alltags mit seiner
starken Natur- und brdverbunderiheiti;die starken arterhaltenden
Trifte,die vom eigenen,seit Generationen besessenen und daher
gelieblen CGrund und Zodea,Haus und Hof ausgehen : dzs alles ist
flir éen Dichter nicht darstellenswert. izn erstaunt dariiber,dz8
Kranewitter,der unter Bauvern aufgewachsen,dort,wo er die Ge-
bundenheit sieht,nur das Negative daran herausgehoben hat:

in "Um Haus und Iof" eatsteht der zlles antreibende Wunsch der

Lena,34uerin

g}

vwerden,aus der Sehnsucht,ihrem Xlend zu entflie-
ken,und aus der Gier nach Kacht und 3Besitz;Ahnliches haben wir
schon in dsn Einaktern allenthalben feststellan kOnnen., Erklir-
liech wird uns dieses wiederum aus Yranewitiers eigenem Erleben.
In der BiographiefS.IE f.) erzidsnlt er,da? sein Heimatdorf in der
Zelt seiner Jugénd von seinem ehemaligen Vohlstand herabgesiie-
gen und vollig verarmt sei. In den lifusern,die noch wmon der frii-
heren IHerrlichkeit zeugten,lebte Jjetzt ein todmiides Geécblecht.
"Zein Sang erschallte mehr und kein Juchschrei,Tanz und lusik
ist im Elend ertrunken,ja Frohlichkeit und munteres Wesen gilt
fast schon sls verrucht. Dafiir ist ein 2anderes aus der Grund-
suppe des allgemeinen Elends emporgesproBt: der Neid gegen den
Nachbarn und eine bitterbdse Zunge". Daraus verstehen wir auch

die Athmosphidre der "Todsiinden".
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Kranewitters Vater war zudem nicht Bauer,sondern Sohn eines
Unternehmers,der eine Fabrik "zur Erzeugung ordindrer Zeuge"
betrieb,und selbst Mauteinnehmer,sodaR Ergnewittefgﬁieben auf
einem richtigen Bauernhofe nicht§gfi;¥gg£;tte. Als Episoden
kommen nur einmal ein Erd&pfel-,einmal ein Ziegenhandel vor.

Eav muR zur Feusarbeit,der Eaveler war gerade beim "Fuettern",
Tomele so0ll Viehstriegeln gehn. Seasteller schickt Lex "an die
Arbeit", Der led aber,schon ganz heruntergekommen,ist bloB mehr
Teglbhner. Von irgend einer Feldsrheit ist also nie die Rede.
Daher ist nirgends,auck nicht im "Ciggl",der Bauer als ein Herr
iiber viel Gesinde,iiber Zcker und Wiesen geschildert wizd. Nicht
ein ¥necht Ykommt vor. Und euvehk die'Sﬁhne sinéd keine richtigen,
zukiinftigen Bauern: Peter und Lex haben grrade Militdrdienst,
ied ist ein wverantwortungsloser Faulenzer.

| Die umgebende Dor fge ﬁ e 1 nde hat noch
eher eine Bedeutung. Im "Giggl" wollte ja der GroBvater Vorste-
her werden;und sein Sohn ist sehr bedacht auf sein Ansehen vor
den Nechbarn (5.50f und 51%). Der Naz schimpft iiber die ver-
schwenderischen Bauern und schildert ihre Fehler recht genau.
Das Unglilick des Schlusses ruft eine lenge Leute auf die Biihne.
Die Eav ist mit allen mdglichen Leuten aus dem Dorf in Zeziehung
gestanden. Gitta erregt das allgemeine Interesse. Tomele hat fiir
Fremde Pakete getragen, Im "Joch” mahnt das Dorf durch den Ge-
meindekassier seine Schuldner. Den Joch locken im Wirtshaus
Trunk und Freunde. Der Dorfpfarrer kommt zu Besuch,spricht mit
Seppl von der Schule, Die Sage vom Gafleiner macht in der ganzen
Gegend die Runde;jeder weiB es,wenn einer ihn wieder gesehen zu

haben meint. Im "Seast." ist sogar durch Gericht und Gefingnis
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eine Verbindung =it der Stadt gegehen. Brieftriger und Pausie-
rer gehen von ﬁaus zu JJaus, Die ¥Xlef spricht davon,da? der iluch
"und 's ganze Nest da" gegen den Sohn seien (S.£24).

Dags Dorf ist alsc eine Gemeinschaft,deren ilible Nachrede
man fiirchtet. Die Sewokner verbinde’ Handel untereinander,die
“chule,das Wirtshaus, - dieses aber auch nur als etwas,von dem
Ubles ausgehen kann: der verhingnisvolle Streit deé Lias mit
Flaus;das Wirtshaus im "Joch". Ceselligen Verkehr ("Hoangert",
frauengetratsch) gibt es nier nicht,ebenso wenig wie Kirche und
Gottesdienst. Nie f#llt eine religitse oder politische Au3erung.
Eine verh#ltnism#l3ig sehr grole Rolle spielt dagegen das Militér
(Peter und Lex sind im ¥ilit#drdienst;Faveler's Vater hat beim
Wilitdr "seine saubere Xrankheit" erﬁiachﬁ;der Groflvater mischt
immer wieder militidrische Ausdriicke in seine Reden) udd das Ge-
‘richt (vor allem im "Seastaller™;Gitta und YMed haben schon mit
dem Gericht zu tun gehabt;Eav's Quittung).

Die Einakter stehen also auch dureh ihr Milieu -~ genau so
wie wir es friiher fiir die 3toffe festgestellt haben - in eng-
stem Zusammenhange mit eigenem Erleben. Dieselbe Diisterkeit,die
Zranewitters Heimat kenngeichnete,herrscht hier iiberall und 1583t
freundlichere Michte nicht aufkommen, (s.2udh ~. 2%

Der " T ot entansz " ist in diesem Kapitel nicht
bericksichtigt,da er gerade hier anderes,ganz elgenes bietet.
Dort handelt es sich Je um elne vergangene und historisech an-
nihernd bestimmbare Zelt in dem Gewande historisierender Spra-
che,wo wir daher nichts finden,was zu unserer Aufgabe,der Schil-
derung des gegenwidrtigen 3Bauernlebens,Bezug hitte. Per Biihnen-

raum ist eine ziemlich gensu beschriebene alte Bauvernkiiche.



Die Reziehungen zur gesamten Au enwelt schrumpfen 2uf eines zu-
sammen: die Reiden sind die letztén Uberlebenden eines ganzen
Dorfes,’iber dessen Bewohner sie triumr-hieren. Dadurch bekommt
ihr Leben zuch den Schein des Létztmaligen,Endgﬁltigen,au@erhalb
der t#glichen Dinge Stehenden.

Die szenischen Anweisungen,mit deqen Tranewitter seine Biih-
nenbilder bezeichnet,sind echt dramatisch knapp gehalten unéd ,; cvr
schilder® nicht,wie dies die reinen Naturélisten imﬁer tun.

Bei Kranewitter verrit sich aber diesbezliglich eine Anderung,
wenn men die erst vollendeten mit den letzten Einaktern vergleicht.
Der'Naz kann seine Herkunf* ric't verleugnen: hier steht eine
sorgféiltige epische Beschreibung,die auch den Lichteffekt be-
ricksichtigt und die Schilderung von Aussehen und Xleidung des
Nnz schon vorne unter die Nennung der Kequisiten mischt. Diese

‘werden auch nicht so dargestellt,wie sie der Zuschauer sieht.
Uber das Aussehen der fibrigen Personen wird kein Wort verloren.

In "Joch" ist die Szenerie ¥aum beschrieten,die notwendigen
Hobel werden genannt,aber Fiir den Ge¥nteindruck stehen hier
Eigenschaftswirter: intim (ein Tort,das vbr dem Naturalismus
nichtihier engewendet worden wire),diirftig,aber reinlich. Von
den Personen sagt Kranewitter nichts.

Selbst bei der Maldlandschaft des "Cafleiner" beschrinkt
er sich auf das fmappste des objektiven Eindruckes,gibt auch
Beleuchtung und Teit an. Dafiir werden alle Menschen in Kleidung,
Aussehen und Haltung eingehend dargestellt,was aber bei einem
Gespensterstiick notwendig ist,weil es sich um Phantasiegestal-

ten des Nichters handelt.
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Alle folgenden 3Biihnenbild-Anweisungen (Ciggl,lled,Seastal-
ler,Lav) geben nut jenen gegensténdlichen Anblicl wieder,der
sich dem Zuschauer bietet.

¥anchmzl legt Tranewitter das Rechts-Lirks auch fest,aber
nur ganz obherflichlich. Tigenschaftswirter verwendet er hier
nicht mehr (nur "Med":%rmlich). Im "Ciggl" und"Ceastaller" wer-
den die zuerst enwesenden lersonen (Gro3vater und Seastaller)
in leidung und Aussehen beschrieben,die spidter auftretenden
airgends, Nur bei Feter und Lex 1st die ¥ilitZrkleidung bezeichnet.

Aucl die Anweisungen flir den Schauspieler sind suf ein ¥i-
nimum beschrénkt. So gut wie nie wird die 3timmung bezeichnet,
aus der heraus ein Spieler etwas sagtyebensowenig Gebirden wih-
rend des Sprechens. Selbst von den wirklichen Tdtigkeiten ist
vieles nur aus dem Dizlog zu erschlieBen. Ein Beispiel dafiir:
Zed €,3.F27/2. Ilef fiirchtet,da’ lied beim Streit mit dem Vater
unterliegen kbnne,ruft 1hm zu: "3chlag'n nieder,lled!" (reilt das
Xreuz von der Wand und gibt es dem Med). !led: "Jetzt ist's aus
mit Dir!" Mfach (taunelt zu Boden}??ﬁer folgende Tialog sagt,daR

‘fueh erschlagen wurde.



9.) Aufbau der Sticke
im einzelnen.
Einleitungeg.,

Die Art,wie Xranewitter zu seinen Stoffen kam (bereits ein-
gehend ausgefiihrt in I,1.) riickt die Vermutung nahe,dal er auch
bei der eigentlichen Ausfilhrung weniger 2ls die Ilehrzahl der
Dichter necn freier Wahl,nur kiinstlerischen Gesetzen untefworfen,
den Stoff geformt hsben mag, - daB er auch hier mehr,in Erinne-
rungen an pascende Gestalten kramend,getrachtet habe,die Wirk-
lichkeit wieder aufleben zu lassen. Aus Freude an der erinner-
ten Gestalt fiihrt er z.3.den GroBvater im "Giggl" so aus,rdumte
er seinen Reden einen verhiltnism#élig so grolen Platz ein. Der
Erinnerung entnimmt er viel von der Handlung im "Naz",sogar den
GroRteil des Nénologes in Szene 5.

Und doch kdnnen wir bei der Betrachtung des Aufbaus im All-
gemeinen iiber diese Tatsache hinweggehen. Denn.wenn auch Xrane-
witter seinen Erinnerungen nachdchuf,so hat auch éiesbeziiglich
dieser (nachgeschaffenen) Abschnitte doch die Stelle,an welche
er sie setzte,die Rolle,die er ihnen zuteilte,die ganze Art der
Anwendﬁng also so viel zu bedeuten,da? wir hier ebenso den kiinst-
lerischen Gesetzen nachspiiren ktnnen und miissen,als wenn Xrane-
witter seine Gestalten und Handlungen frei erfunden h#Htte.

Fiilr die meisten Finakter hatte er zudem nur leblose Charak-
terbilder vor sich,die er erst in dramatisphe Dewegung versetzen
muBte. it dieser Bewegung war jedoch noch nicht ihr Ausschnitt
gegeben,den jedes Drama.und somit erst recht Jeder kurze Einak-
ter immer nur enthalten kann. Es interessiert uns also in allen

Fdllen,wie immer der Stoff auch beschaffen sei,an welchem Punkte
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der Dichter einsetzte,wie er die Handlung zum [[Bhepunkte und
zur Hatastronhe fiihrte,wie er.diese und jenen hervorhol ader. ver=-
schwimmen lief,

Es wire anzunehmen,daf aus Kranewltters iibrigen Dramen sich
seine Arbeitsweise erschlielen liefe. Inhaltlich ist der Art der
Todzlinden nur ein mehraktiges Drama verwandt,das aber daher fiir
technische Betrachtung uangeeignet erscheint: "Um Haus und Hof",
eine 1Tag6die,deren_Helden Bauern sind,deren Prbleme die,welche
das Leben der Zauern tHglich und zu allen Zeiten bewegen. Es
wird zber noch darsuf hinzuweisen sein,dafR doch auch Binzelhei-
ter im Aufbau Parzllelen zu "Um Haus und Eof" zeigen(s.Xap. Prob-
leme,S.93 )., Von den beiden anderen Drzmen in lundart,"Andre
Hofer" und "Michel Gai&ma&r",deckt sich der Aufbau des erstean -
wie.Dr;A.DﬁRRER 8.3 seines Werkes "Andreas Hofer auf der Biihne"
nachgewiesen nat - zu sehr mit dem von Kranewitters Vorbild,
dem "Andreas lLofer"von Karl DONANIG,als daB sich an diesem Bei-
spiel etwas iiber Xranewitters selbstindige Aufbautechnik erfah-
ren lieBe. Der "'ai’mayr" endlich besteht zwar aus reich beweg-
ten Massenszenen, was also eine von den LEinasktern ginzlich ver-
schiedene Aufbauart hedingtfaber die Abgeschlossenheit Jjedes
einzelnen Aktes,der Parallelismus in deren Aufbau und der lan-
gel eines,alle Akte durchziehenden,einheitlichen Wollens spalten
das Drama gewissermafen in Einzelakte auf und deutet derart auf
Kranewitters spiteres Arbeitsgebiet,den Einakter,voraus.

An mehraktigen Dramen kam dann nur noch "Wieland der Schmied"
heraus (Die Tiroler Tragddie "Peter Rull" ist in den Werken nicht
vergffentlich worden),hochdeutsch,in neurdantischem Stil geschrie-

ben,der hdchstens verrit,gleichen Ursprungs zu sein wie der
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vndramatisch

(]

ste der Einskter,der "Gafleirner"j;und der ebenfalls
ginzlich verschiledene "Iruder Ubaldus",der besonders vollstédndig
andere 2ehendlung des CSchuldproblems zeigt (S.auvchk ¥ep.Das Tra-
gische,SQ2W4) ,wodurck anch ein verschiedener Aufbau zuvstandekommmt ,
da <zs CSchuldigwerden und seire Bestrafung hier wis dort das
Eernprotilem derstellt.

renewitter noeh in der gedringten Form des Eilnak-
ters schrieb,nfnlicl Jesz spfite Werk "Thassile und TLuitherga"

und das nocderne (esellschaftzsctick "Inde",ist i+ Vergleich mit
derklich bedeutend noch bilhnerwirksan,

Vee oun den eigentlichen Aufbru anlangt,so ist eine Bewil-
tigung seiper Tonnigfaltiskelt nur mdglich,indem jeder Einckter
Tir sict wls eln celtstindiges Dronme besproclen wird, Die Zusam-
rerngehidrigkeit des Zyklus ist ’‘a richt so gro?,ds7 sich durch
ein Lcherelnander olle dile verzthied 1 FPille erfas:zen lieflen;

immer wieder gert der odsr jener der Einakter Vege,die ganz

w

Iy

&us den Rabmen fullen, Crundlegend fiir eln spiteres Vergleichen
1:t jedocel: festzustellen,da? sich -us dem Thema ein gemeinsamer
‘eben mu 0 nur verschiedentlich stark herausge=-
crbeitet: der Inhalt jedes Tinakters ist der,de3d ein Laster einen
oder nehrere llenschen vnerbittlich in den Klanen hat,his der
Jiindige da ar zugruande gegongen ist; Vir habon bereits hervor-
getohen,da? es =2us dieser Vacht dor Iriehe keine Errettung gibt,
Zamit ergibt sich auch fHir die Technik des Dranas das Pehler |

elrnes ¥riftigen Aufschwunges vor dem "usammenbruch;am Zusammen-—

bruche mu3 ez Ja bel diemer Themastellung dem Dichter vor allem

Iir diesen Tunlkt lascen sich aher such Zusammenhinge mit



-lol-

™

andern Dramen nachweisen,soda% solche breite Darstellung der
Katastrophe doch mehr in ?rangwitters kiinstlerischer Absicht
gelegen sein muPRte,2ls wir es annehmen diirften,wenn sich dieser
Zug nur in den durech das Thema (dos zwar such selbst gewidhlt
ist) genau bestimmten "Tedsiindeh" finde. Denn wie diese be-
stehen ~uch der "Andre Yofer" und"Thassilo und Tuitberga" fast
nur a2us Exposition u-d Eatastrophe,die aufwérts fithrende Hand-

lung ista o 2 oF0 LIS
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a) Der Giggl,

Der Persounenstand dieses Einakters ist fiir Kraﬁewitters Brauch
reichhalfig zu nennen: € Personen,von denen keine rein episodisch
angewendet wird,

Zwie Personen z2llerdings,nidmlich GroBvater und llagd,neh-
men,trotzdem ihre Rolle ziemlich umfangreich ist,an der 2igent-
lichen Handlung keinen A teil, Ihre Stellung 1#%t sich einer-—
seits mit Betonung der Tendenz (vererbtes Laster!),im andern
Fall.mit der Techﬁik der Exp-ition begriinden.

die 1.Szene,in ihren Grundziigen aus 7ranewitters Erinnerun-
gen geschbpft,soll einen Stimmungsakkord anschlagen, durch welchen
an einen Beispiel zus der vorigen Ueneration die Strafe fiir Un-
tat und ungerechte Gesimnung veranschaulicht wird,

Nun fithrt in der 2.5zene der Dichter eine Hauptperson ein ,
die Gretl,welche er gleich durch die Einfiihrung 2ls eine wenig
aktive kennzeichnet,dcnﬂ sie fiigt sich vollsténdig in die GroB-
vater-Szene,nilde und versteheand,wie das von Anfang an als ihre
"Art herausgekehrt wird,

Szene 3 bereichert wieder um eine Person,die liagd,die
allerdings an der spéteren :andlung nicht teilnimmt,trotzdenm sie
nqdhmals zu einer lin eren Szene aufscheint., Ihre Rolle an die-
ser Stelle ist klar durchsichtig: die Bedeutung der doch noch
unverstidndlichen 1,5zene soll erklirt werden. !nd Kranewitter .
bedient sich hiezu eines hZufig geiibten,2ber dramaiisch nicht
sonderlich wertvollen Expositionsmitfels,der Belehrung einer |
noch unwissenden,ganz unbedeutenden Person fiir die landlung.

Ein fingiertes Zwiegesprich also,das sich in Wahrheit an den
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Zuschauer wendet,um diesen von der Vorgeschichte zu unterrichten.
Deker wird ouck die iiherfliissige Ferson sofort ~bgeschoben,so-
bz2ld die <igentliche Hesuptperson,der Giggl,au‘%aucht urd also
ein wirklickes Zwiegesprich,das die llandlung heginnen kinnte,
ernbglictt wird: Szene 4,

Einen zweiten Zwec” hat aber die !'agd doeir noch: die Art,
wie Giggl sie zur Arbeit zuriickschickt,chorakterisiert zugieich
ihn auf.das deutlickste.

Die folgende Jzene 5 wiirde eigentlict in einenm vollsténdig
cusgefilhrten Irama die Schiirzung zu enthalten halben.da schon
Szene £ die Yat=ostrpphe vorhereitet;doch firndet sich davon nichts,
“ein erregendes lioment,kein Ansetzen eines Entschlusses. Die
Szere dient somit nur der Charak%ter<-rstell.ng,wobei Glggls
“indigkeit schon von vornherein feststeht. Gewisse Spannungen
enthZlt die Szene wohl und véi3 such das Interesse wachzuhalten,
doch versplirt man kein Vorwirtsdringen,de ja die %zene fir die
beiden Menschen keine einmalige Bedeutung hat,sondern in decr
gleichen Weise sich ee oft schon in ihrer Erereit wird ereignet
heben. Demzufdge wird man sie aueh nock gur damit unvertdltnis-
m“B8ig in die L#nge gezogenen Exposition zu z#hlen heben.

Wes den eigentlichen Beu der Szene anlangt,so enthidlt der
3eginn das cherskterisierende hoffirtige Aufbrausen des Gigel,
Reden voll beiBenden Ilochmutes; doch klingt dies dann in ein
ruhigeres,mehr exponierendes Gesprich iiber den einzigen Sohn
aus,er=zt zum Scrluf durch Gretls Erz#llung von ikrem bésen Ifaum
wieder auf Yommendes,und zwar kommendes Unheil gerichtet,

€.Szene. Da unterhricht das Erscheinen des Wachtmeisters,

dessen zllgemeines Gerede zuerst hemmt;doch erzeugt schon bald
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sein vorsichtiges,aber doch deutliches liinarbeiten auf ein be-
stizmtes,unbekanntes 7Ziel starke Spannung im Hérer wie im Hit-
spielér Giggl. Wenn man vor der hereinbrechcnden Kat:stfophe
einen gewissen Hthepunkt finden nochte,s0 nat man ihn wohl in
dem Auss;ruch Giggls 5.%14, 7.11/12 zu suchen,wo er das aus-
spricht,was in seiner Lebensauiissung die hochste Stelle ein-
nimmt,euf der er nun zum letzten lale steht: "Recht tiien und si
nix g'fall'n lass'n,so hab' wenigstens i's g'halt'n mein Leb'n
lang." Deutlicher wird die erreichte Hohs fer lacht und Selbst-
Sicherheit nicht bezeichnet,von der nun jéh der unvermeidliche
Absturz erfolgt. Denn die "Ubersteigerung des Ich" (um mit
HEBBEL zu s rechen) mul3 eine endliche Wandlung zur Folge haben:
ein d:rartiges liochhalten der Ehre ruft einen Zusammenbruch her-
vor,so bald nur irgend ein Flecken auf diese fillt.

Von dem Augenblicke zn,in dem nun die Fatastrophe einsetzt,
bis zum endgiiltigen Schlul wichst die Spannung tatsidchlich,was
man in ensteigenden Teil nicht feststellen kénnte. So vor zllean
gleich zu Anfong gelingt es meisterhaft derzustellen,wie Giggl,
trotzdem die Wendung schon eingesetzt hat,erst recht hartnidckig
auf seiner lone beharrt. S5.506,Z.17 : "So red't man zu mier,
zum erst'n Steuerzahler wvom Horf; iit sier,der als der redlich-
ste und als der rechtschaffendste bekannt ist lendau und landab,
zu nier,in den sein' Leb'n nit a nur & Strichl von an schwarz'n
Punkxt auz'spier'n ist," und noch eigensinniger verbohrt Z.2¢:
"Zu mier,dersi' voar'n Fapst und 'n Keiser ﬁinstell'n kann
bochsteif und kerz'ngrad und kozn Blinzler nit z'machen braucht."

Die ganze folgende Szene € und spiter 9 erfiillt dass sehr

RPlastischk herausgearbeitete Auf- und ‘bebben zwischen krampfhaftem
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dichtbezreifenwollen und augenscheinlichem doch Glaubenmiissen.
Gleich auf den erwihnten Ausspruch folgt ein schon sehr erreg-
tes: "iber ietzt heraus mit der Farh',aber glei' ". Nach dem
Lesen des Amtsschreibens kehrt jedoch scheinbore 3icherheit
wieder - so eitwas koammt ja itberraurt nicrt in rrage (hier erst
wird berichtet,worum es sich tatsiichlich handelt);darauf sofort
wieder ein Absinken: "Es stezht ja da,schwarz auf weiB" (5¢7,72.25),
und neuerdings eine kleine Hoffnung: "Kann nit no a andrer den
gleich'n Namen trag'n wie ezar." Doch finlt CGiggl sc on genau,dal
er das aufkeimende Wissen einfach #bertiuben und zudecken muj.
S.50¢,Z.,1 :+ "D8s ist nit wahr,dds kann nit wohr sein,da3 mein
Fleisch uad 3luet si so vergaB'!" Denn wenn es wahr wire (2.18)
"die Schand' derdrucket mil" Als BeschlufB des Auf und Ab siegt
doch Ciggls Hochmut,der sich dahin entscheidet,nicht zu glau-
ben,eke nicht rFeter selber es ihm ins Gesicht sagt.

Szene 7/7. Nun erfordert leider das Wesen des Einakters,wel=-
cher keinen Szenenwechsel zul#dft,das Einschiében eines rein
fiilllenden Szenenpaares,das - anspruchslos - nicht aehr beabsich-
tigt,als dem Zuschauer die Zeit -u vertreiben wihrend welcher
- der Vacntmeister die Hausdurchsuchung durchfiihrt.

Die beiden Figuren der Exposition,GroBvater und llagd,bestrei-
ten zwei Auftritte,erfiillt von den VWahnsinnsreden desAlten,
auf die das Midchen spielerisch eingeht. Dem durch das Voraus-
gehende aufs HuBerste gecpannten Horer wird diese Szene sicher
‘als eine Eemmung 1l:stig sein. Doch wenn Kranewitter z,B. die
Gretl in der Stube h#itte bleiben lassen,so wire es - ganz abge-
sehen von der schwierizen llotivierung ihres Zurilickbleibens -~ zu
einem ziemlich langen llonolog gekommen,was Kranewitter moglichst

zu vermeiden trachtet,
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Szene% bringt die Bauersleute ﬁieder zuriick und setzt ds=s
gleibhe Spiel fort: noch immer versucht Gigegl,nicht zu glauben,
doch ist er sechon viel =2ngestrengter, ja verzweifelt benlint,die
Erkenntnis wegzuschieben,deren furchtbare Tragweite ihm doéh be-
wuBt werden multe.

Diese Szene ist wieder meisterhaft durchgefiihrt. Giggl ist
zuerst ganz fassungslos,da3 so eine <chande ihm iiberhaupt zu-
sto?en konnte., i
eilen,verzweifelt der Giggl rur iiber seine beschmutzte Ehre.
Da klingt wie ~us einer anderen und dock fir diese so bedeutungs-
vollen "elt ein nirrisches Liedlein des CGroB3vaters dazwischen,
mitten hinein in Giggls Vorte iber die Fruchtlosigkeit jedes
Seutihens,liber die Tl8tzlichkeit,mit der Ungliick alles zerstoren
zann,was der «wensch aufgebaut. Yann erfidngt sich Gigrl wieder
und 3bch£e gegzen das Vorhandene ankiémpfen., Schwach taucht noch
einmal die lidglichkeit auf,dal es vielleicht doch nicht wahr
sein konnte,in welchen Falle zber der Wachtmeister seine iache
Spiiren solle. Doch die Hoffnung hdlt nibht vor;zu heftig bedrén-
gen ihn die 3ider von den Folgep,die die Schande fiir ihn haben
werde,und setzen ihm derart zu,dal er dem Sohne flucht. Das er-
Schreckt die Iutter,die hisher angsterfiillt aber doch noch un-
Siciher gewesen war,und =m Unglauben des Gigegl ihren lalt gefun-
den hatte. Ihre Frage,ob er denn nun doch daran glaube,bringt
e€inen sehr wirkungsvollén Rickschlag seiner Stimmung hervor.
Er wird sich bewuBt,wie er ja einfach niecht mehr leben kinne,
Wenn es einmal sicher wahr sei.

Der Giggl hat zich jetzt schon so versteift,das zu glauben,

wes ihm allein tragbar erscheint,dal er nur durch ein entschie-

denes #uBeres Erlebnis zur {iberzeugung gebracit werden kann.
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So ist die beste Vorbereitung gescnaffen ,dafl wir jetzt die
Ankunft Peters schon erwsrten und sie uns nicht sonderlich zu
Uberrascnen Hraucht, ier wird ja dieselbe Technik angewendet,
wie sgiter in Szene 5/ im "lled" : eine abwesende Person hat zu-
erst Gespréchstthema gebildet und eine gro?e Erregung hervorge-
rufen,die es unbedingt foriert,daj3 &iese dritie Person selbst
erscheoine,da nur ihr Auftreten den Xonflikt sbschlielen kann.

Jetzrkommt in Szene lo Peter nach Hause,und sein Aussehen,
sein verstirtes Benehmen beweisen uns auf den ersten Blick die
Wahrheit der Ankloge. LDie Szene,d4e ebenfolls sehr sorgfiltig
aufgeb:ut,wﬁckelt sich in mehreren fhschnitien ab.

1. Zuerst geht es dem Giggl ebenso wie dem Zuschauer,daB
er die Bedeutung dieser Situation sofort erfaft, Wihrend die
iutter erschrickt,ist der Giggl entrister und will den ~ohn
hinesuswerfen. Aber ohne daf davon durch Intgegnungcn von Frau
und Sohn etwas entkridftet wirde,findet er gleich aus eigenen
zuriick zu einem "Aber na,i bin ja wahnsinnig" (S5.512,7.l0).

Er bittet flehentlich,der Sohn mdge doch sagen,daf es nicht
wahr sei;die Welt will er fiir ihn umkehren,wenn er nur nein
sagen kinnte (7.25). Peter und die Mutter kommen zwischendurch
kaum zu Wort.

2. Auf des Vaters nochmaliges Dringen entwortet jetzt der
Sohn mit seinem Belenntnis,auch er kaum unterbrochen, Er be-
ginant mit den Schrecken derFlucht und berichtet dann die Tat,
die man so,wie sie erzidilt wird,bei seiner Veranlagung und Erzie-
hung beirehe begreifen kann, Die lutter findet nur hie und da
einlﬁcrt des Uitledids.

3. Der Vater aber,fern von weichen Ver:tehen,verflucht den
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Sohn,was ja sginer Art gzaaz entsspricht. Dieger Fluch hat je-
doch keine Schwere,sondern wird ehenso nebenbel geagt wie irgead
ein Schimpfwort (genau so im "4%ed"S$.627). Denn Grund fiir den
Zorn ist doch nicht irgend ein moralisches Entsetzen {iher die
T8tung eines itmenschen : Giggl denkt nur an seine geschindete
Ehre und die :ichadenfreude der lachbarn.

4. Diese Aufnahme macht Peter verzweifelt und ratlos., Jetszt
gilt es zu handeln und,wie bisher immer,ist es Giggl,der dies
tun will, Zuerst macht er Ieter schwere Vorwiirfe,dal er nicht
cenug bhre im Leib geha>t habe,un die nttigen Yonsequenzen zu
ziehen., Denn h#t-e er ihm vielleicht verzeihen ktnnen,denn
"wenigstens hatt'st nier d¢s derspart,was filr mi 's Argste ist"
(S.514,Z.9). Giggl vollendet auch sofort den SchluB,daB nun
eben er sterben misse,was schlieldliech nicht gar so schwer
sein werde. Frau und Sohn wollen ihn hindern,%ommen aber nicht
zu Yort wie stets,wenn der Giégl ﬁanéeln will,

5. Umnsomehr iiberrascht es,dal nun,sobald der Sohn sagt,er ;
werde schon gehen,die !utter entschieden eingreift., Es ist aber
niczht ein bleB3es aktives Lntgegentreten,sondern eine jener
"grofle: Abrecrnungen",die Kranewitter so hiéufig in die ¥Yata-
strorhenszene figt (so im "lled",in der "Eav",kurz angedeutet
auch‘im "Naz").+) Gretl hilt dem Gatten alle seine Fehler und
Stimden seit Jahren vor und redet ihm auck wirklich ins Gewissen.
Die Abrechnung ist hiefsinnvollér angebracht als in den andern,
oben genannten Pillen,da sie hier durch HuBerste Not herausgefor-

dert wird und wirklich den Zweck haf,den Gigel zur Zesinnung,

+) Ebendasselbe findet sich auch in "Thassilo und Luitberga"
(S.300=302),w0 s0 wie z.3.im "led" und in der "Eav" das Weib dem
Gatten ncch der so vieljdhrigcen Ihe ent ‘eckt,aus welch egoisti-
schen ‘otiven gie ihn genommen hahej;doch ist die Stelle besser
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zum Nachderken 'ber sich selbst zu bringen.
€. Allerdinge folgt such darauf eir versibnlic! es Abbiegen,
was sonst in keinem der Finakter geschieht,indem Giggl,durch das
Zureden und aie unmitslbzrs drohende Gefahr (es klopft schon an
der Haustiire) miirhe gemscht,nun dock dem Sohne zur Jdettung die
Hand reicht.
Da? es danc dazu doch nicht kommt,hat ait Giggl personlich

nichts zu tun, DMie land des Schickssals straft docn die begangene

Tat.

Literarische Einfliisse.

Der Stoffdider Peter-~Geschichte di'rfte aus ANZEN(GXUBERS

"2,Gebot" stzmmen (s.auch "Eav"),wo dieselben lreigniscze auf
oA ‘:..‘-a..l

i

der Blhne dergestellt werden. Is handelt esich hier um oy ot
“llartin,ein junger REkrut,trifft hier (in einem Wirtshaus) mit
seinem Feldwebel (Frey) zusammen. Zuvor ist schon erzihlt worden,
daa Mertin,den cein Vater ir dex Glzuben erzog,er si etwas ganz
Besonderes,sich einbilde,ohne Lruand von dem Vorgesetzten schika-
niert zu werden,und verirgert sei,daf’ er es noch nicht zu einer
Cherge gebracht hat.liier im Gastgurten fordert lLartin von Frey
ziemlich frect eine Erklirung,warum er schlecnt behandelt werde

(Martin ist sber ein Trinker und Raufbold,was Peter nicht ist);

F}a

lartis droht dann mit eirem geheimen Wissen,worauf Frey ihn mit

Recht tveschiupft., Hartin ergreift in %ut iiber diese Worte ein
Gewelhr,erschie?t den Feldwebel und fliichtet.

Dies stimmt vollstiindig mit der Feter-Geschichte Uberein,
nur defR Martin wirklich ein Luap ist,dessen Hochhmt ganz unbe-
rechtigt ist (im Gegeusatz zu reter).

Ftsg. der vor.S.U.

eingewoben,da ste noch iiandlung verursacken kann,
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Der Zinakter,der #ilaz" zeigt in seinem Aufbau so deutl ch,
els man es nur winschen mag,alle jene Schwichen,die zustande kom-
men,wenn ein Dranz nicht gleich von azllem Anfang an in drama-
tischer Rewegung gedecht ist. Wenn der Dichter noch so sehr be-
uitht ist,sich von der urspriinglish epischen Form freizumachen,-
der Stoff ist widerspenstig und 148t sich ungern anders falten.
Besondere Pointen der epischen Wirkung mtchte man auch hier
niecht missen und so werden sie heriibergenommen, - nit dem irgeb-
nisg,dal dem Drams der klare Aufbau fehlt,da es sich in Binzel-
wirkungen verzettelt,

Gelegentlich der Einleitung wurde schon da raufl hingewiesen,
DaB dem "lNaz" eine gleichnemige Skizze zugrundeleg,woraus der
erste der Einskter hervorging. Dort wurde esuch kurz der Inhalt
erzéd:1lt,weclcher vollstZndig =it den Sz,5 und € ibereinstinmt.

Der Aufbzu der Erzéhlung ist sehr geordnet und eindrucltsvoll,
~ie Schilderurng des zlten Naz wird mit &ller epischen Zreite,
Sorgfalt und Liebe an Kleinigkeiten an die Spitze gestellt und
bildet eine Einleitung von i{iher 1/3 der Linge,sodaB sie also
auch hier ziemliches Ubergewicht hat. Aber dadurech,daf der Tod
so natiirlich und unpathetisch eintritt;durch einen trotz aller
Seschreihung vorwirts dréngenden Stilj;und durch die zweimalige
Betonung der TBesorgnis des Naz "Tas taten da meine Irb'n sag'n”,:
dedurech wird sclon von 3eginn an vorbereitet,daR die Skizze sich
nicht auf die Naz-Geschichte beschrénken wird., In der Iitte des
Canzen folgt nun die Szene zwischen Thres,der Wanslerin,und

Annalies,der Fatzin,derem Linleitung hier weniger predréngt zu
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sein braucht =ls in Drama: Der Naz mul drei Tare verlassen
sitzen,ehe Thres ihn entdeckt und stillschweigend,danit ja
niemand es merke,die Titerbin holt. Von dem Iunkt an,wo der
Schliscsel gesucht wird,stimmen beide Szenen wortwortlichk iberein.
Heu ist nur die breitere Ausfilhrung derStelle S.531,Z,1€1I71,

und der do 't erzidnltepSchluB,der hier azrgestellt wird. In

der Skizze wird jedoch der Rahmen noch vollstiéndig geschlossen:
Es treten nicht wie hier Bauern auf,die entdecken,was sich ereig-
net hat;sondern die alte unheimliche Leblosigkeit kehrt wieder
ein und der Laz,in seiner 3lisse u d Spitznasigkeit,so sonder-
bar gekleidet,sitzt in seiner Ofeneclke, als wire nichts ge-
scheheh.

Geiz hat einen llenschen im Laufe der Zel t Schétze zusammen-
raffen las_en,aber ibm zugleichk jeden Lebensgenu? verwehrt;und
deszen Zusteand wird zuerst,ein wenig lachelnd,von auflen her,ge=-
schildert, Jede dramatische Bewegtheit fehlt,es fehlt ein Ab-
wigen von Gut und Bose und der {fod *“ommt natirlich,ohne sonder=-
lich zu strafen, Dies ist egber nur Einleitung und die &infih-
rung des Crundgedznkens,dafl der errzffte Llammon nur Unheil stif-
tet,indem er den,der ihn besitzt,in Versuchung fiih:t,nach mehr
unéd immer menr zu strebten. Das Unheil ereilt denn asuch die,die
sich am Schaetze freuen wollen. Auf den gespenstigen +az fdllt
zum Schlu? wieder der 3lick.auf das unieimliche Yehrzeichen
des Fluchs,der auf dem Besitz licgt.

Der Drematiker wollte nun diese eine,auch hier schon dra-
natisierte Szene uaverdrdert beibehalten,wofiir sie sich auch
glédnzend eignete. Veiter wollte er die lleditation des Naz nicht

nissen und setzte sie ummittelbsr davor,matiirlich in Form eines



~112-

Jlonologs., -as ~he konnte kaum als eine gute Voraussetzung gel-
ten,da es ja ¢iz rein episches Llement war, Zranewitter suchte

aber doch,aus der Skizze eine umfengreicke andlung zu entwik-

keln. ©s hiitte da die litiglichkeit gegeben,das Schema der Skiz-
ze Seizuberalten und nur im Innern zu erweitern,niémlich nach
einer Einleitung durclh die lNzz-Szen: eine reichere Erbenhcond-
lung zu entwickeln, ﬁoch war der Schlu? der Skizze nicht drama-
tisch darstellbar,sodad die Abrundung gefehlt hétte, Aber wich-
tiger als dieses Hindernis war das 3estreben, ien vorhandenen
Jzenenkomplex nicht zu sprengen., Auf den Tod des Nez sollte unﬁ—
mittelbear die Streitszene foigen,ohne daB Txires und Annalies
erst milhsom eingefihrt werden miiten.

So wird die krweiterung des Stiickes vor die beiden sereits
bestekhenden Szenen angeordnet. Der Einakter beginnt damii;dal
die zwel Erbinnen sich in die Gunst des Naz einschmeicheln
Wollen,dariber einander in die Quer geraten und vom Naz zurickge-
wiesen werden. Uie beides Szenen (1 und 2) sind ausgezeichnet
and erfreuven durch den beweglichen Dialég. Aber die urspriling-
liche Grundidee wird dadurch abgeéndert,denn das Wesentliche

wird jetzt die Erbschleicherei. In Szene 1 intrigiert die

Anneliesz gegen inre Niterben und sucht sich in den Vordergrund
zu scnieben;in Szene 2 kommt die zweite Verwandte hinzu,§gie
beginnen sich beiseite zu dréngen und nehmen dadurch den lNaz
gegen sich ein., Diese Szenen exponieren ein energisch auf ein
bestimmtes Ziel gerichtetes VWollen und wir erwerten von vorn-
hieréin,da8 sich dieses spiiter wieder auswirken wird. Wenn so
diese Raffgier exponiert wird,ist es also schon unmtglich,das

erwihnte Warnzeichen gn Zin- und Ausgang aufzurichten, In die
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Jdittevgedringt,lemmt diese Zustandsschilderung und ist dahrer

i neuen Stick nicht gnanz am Platze.
Szene 3 - 5 gentren dieser Naz-Handluag. Szene 3 ist
. S.67
cicht mehr als ein Ubergang (s.llonologe),damit nicht die Szene

des llantsepp unmittelbsr die der Frauen ablise. Dieser Bauer
kommt euch in der Skizze vor,rneit dort "der Rolbe",sagt dort

uit ein paar Worten das,was hier zuf 5.523 viel breiter aus-

-
:‘L‘:

gefihrt ist und gent lachendinach den Vorten dés Naz "Vas téten
meine Lrben sagen" (5,524 2,22). Der humorvolle Erdiépfelhandel
ist eine erst nier songefigte Unmrakmung,weil eine Dramengestalt,
aucn wenn es sich nur um eine kurze Episode handelt,nicht nur

wei Torte sagea kann,

3]

Szene 5 und ¢ s3tanden also schon in dieser Form in der

Sxizze,doch tritt nun ein sichtbarer Tod auf,bei descen Anblick
den Naz das Grauen ankomat (dort ist nur davon die Rede,"d2B ihm
unversehens mitten im Denken ein Schatten {ibers Gesicht flog,er
aschgrau wurde und starb"); der Tod schiebt dann spiter der Thres
das ;;gggblz zu,nit dem sie die Annalies erschligt (in der Skiz-
ze ergreift sie es selbst,wie in einem bSsen Traum befangen).
Wollte man ohne ¥ernntnis der Eerkunft an das Stiick den ge-
wohnlichen lialstab anlegen,so wiirde das unruhige Bild,das man
dabei erhilt,erstaunen., Szene 1 unt 2 sind wohl Exposition,
aber noch aicht die volstidndige. AuBerdem haben die Szenen eine
Eigenbedeutung (das sich Einsc_bhmeicheln bel Naz und Ausstechen
der =ndern),von der spiter keine Rede mehr sein kann,weil sie
in sich zusammenfdllt (durch den Tod des ﬂéz). Weiter macht sickh
ein treibender Wille bemerkbtar,der schon in der Vorgeschichte

generrscht nat;irgend ein Eatschklu? braucht nicht gefzit zu
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erden. Viel Expositicn enthalten such noch Szene 3 - 5,wobei
sllerdings jetzt nur der Naz beleuchtet wird,en den weder friiher
noch jetzt ein drametisches Wollen zu verspiiren war., Auch der
Tod des Laz igst “eine "atastrophe,sondern selbst erst Voraus-
setzung fir das Vommende,Vesentliche, |

Dieser Tod bringt zuer. .t doch kurze Zeit die Tetkraft ins
Stocken, Die heiden Frouven erschrecken,beten,beraten. Aber
bzld folgt eine starke Steigerung; beide richten ihte Gier mit
.groeer Leidenschaftlichkeit auf das ersehnte Ziel und damit
bald zegeneinander. Der eigentliche Streit und ¥anmpf auf Leben
und Tod (wirtlick a2u:s der Skizze) ist ganz kurz und usvermittelt,
in Jihzorn ausgefiihrt., Neu ist die Stelle,an der Tares der Anna-
lies die Siinden ihrer Sippe vorwirft (S5.5%1). Neu auch der
SckluR: der i« Einakter kdrperlich gewofdene Eantsep; kommt wie=
der um die Erd#pfel abzuholen,und macht die Entdeckung,ruft dann
die MNectbhern herbei,soda? sich 71l6tzlich der Xreis derer er-
weitert,die sich um das Geschehen kiimmern, !ier und i~ dem als
néchster genrbeiteten "Joch" geschieht noch dieses Einbeziehen
der Aul3enwelt 2m Schlusce,wihrend sonst iiberzll der enge XLreis
der Personen geschlossen bleibt, i

was den Titel (hier ist ja der Name des Siinders als Titel
zum ersten licl gewHhlt uad fiir 2lle ZEinakter festgelegt worden)
betrifft,so 1£%%t sich dariiber streiter,ob,weil der Titel den
laz nenrt,dieser auch tatsichlich der lauptheld ist. In der
Jovelle war er es und ist es such im Drema,insofern er Triger
der Ides ist;sein Geiz hringt Unheil {ber =1lle itspieler.
Drematischer Held ist er darum doch keiner,dcnn ein dramatisches
Wollen - wenn man davon rier iiberheupt sprecren kann - geht eher

von den zwei Frouen zus.
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e) Die BEav.

Dieses 3Stickt zeigt deutlich in seinem wviel sorgfidltigeren,
geschlosseneren Aufbau,da? es gleich 21s Dramz,nicht erst als
Novelle (wie der "lzz")gedacht wurde., Auch muld man es nach die-
sen Lrgebaniscen fir die dromatische Gestaltung entschiicden fiir
ginstiger hzlten wenn nicht eine so genzu in =llen Ein-elheiten
vorhﬁndene Gestalt hantzsie und kiinstlerisches Gefiihl von
vornkerein in vielem festlegte und =2usschaltete., Denn hier fand
nur branewitter in seinerqErinnerung oberfliciliche Ziige von
Freuen,cerern Art und Schicksal dem der voa iktm gestalteten
Gittz #dhnelten, #Hnhrscheinlich =2uch da und dort -in Vorkommnis
gleich der Kaﬂdlung zwislcen Eav und Eaveler; doch ist dieses
Theua je ein réufiges in nllen Bauerndramesr und such von ANZEN=-
GRUBER, SCECNEET und KRANEWITTER selbst ("Um Haus und Hof") des
Ofteren dergestellt wo;den. Frei und unebhidngig hat also rane-
witter diesmal aufgebout,die Voraussetzung der Taten selbst ge-
winlt und inren eigenen Xkiinstlerischen Gesetzen entsprechend
folgerichtig -zu Ende gefihrt. Viell'eicht ist dies der Grund,
weshalb hier am rmeisten .eine reichhaltige ‘dramatische Liandlung
die blofe Schilderung der Siinde in den iHintergrund dringt.

Kranewitter srbeitet hierdeutlicher Spiel und Gegenspiel
hergus,mit eirer zwischen beide gestellten Figur gewisserma-
Ren als Zampfobjekt;deutlicher wird hier die Struktur fihlbzar
in der Parzllelisierung dor zwei Eingangsszenen,einer sonst
nirgends angewandten Expositioansart.

Szene 1,sonst reine Expositionsszene,verwendet eiren

Scheindialsg (also verkappten lonolog) zur Selbs:schilderung
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der Spielerin,die ungewthnlich genau ihre inneren Erlebnisse
erzdnlt und filir eine 3Huerin etwss zu viel psychologisches
Interesse zeigt. Die Terson,an welche sie sich wendet,tritt nur
hier auf,hat auf die ilandlung iibernhaunt keinén LinfluB., DTer
Hiensl lberl#Bt sogeor,die ganze 3Bilhne der Lav,da er durci das
Fenster herein nur nie und da ein Wort einwirft. Die Xav zacint
dabeil wohl Zl#ne fiir eine vergaiigliche Zukunft,doch geht Haasl
nicht darauf ein und auen sie kommt spiter nic wieder darauf
zurick.

-

Entgegen "renewitters sonstiger Gewohnheit,eine Person
nach der gndern auf di- 3ilhne kommen zund hier fiir eine odef
menhrere Szenen verbleiben zu lassen,wihrend der leld sténdig
auf der Riinne weilt (s.Seastaller,liaz u.=.) - entgegen dieser
Tecknikx also rdumt Zranewitter des hier zweigipfligen Ferso-
nenaufbauves wegen nach der 1,5zene die 2lkne goaz und iiber-
183t sie volistidndig Gitta's Expositionss-ene.

Szene 2.Farellel zur l.3zene erzdzlt auci hierdie Haupt=-
person einer nur zu diesem Zwecke eingefilhrten 'ebenfigur wvon
ihrem Erleb:-n und von ihrem Wesen., Tias Gesprich ist zwar hier
eher dialogisch,enthi#lt aber auch viel Erzi#hlung und hat keine
Sedeutung fir die Handlung,ist eben nicht menhr als eine Exposi-
tion des Char-kters. Schon die Art der in Sz.1 und 2 verwendeten
Hebenpersonen soll ein Licht werfen auf die Verschiedenheit der
bbdiden Schwestern: Eav erzﬁblt diese perstnlichsten vinge
einem Jugendgespielen,und wie sie es wiinschte kinftigen Lieb-
haber,wihrend die Schwester von der =2lten Taufpatin besucht
wird,der sie liebevoll entgegenkommt;deren 3esserungversuche

sie zwsr entschiede:,aber doch freundlich abwebkrt.
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Szene 7 muf nun fogerichtig nach der Exposition die bei-
den Persoren zusam;eﬁ auf die Rithne bringen und zu einer Hand-
lung zwischen iheen ansstzen, Ihre Stellung zueinanderwird klar
gemacht: Zav,die zich briistet,zllein die Herrin des Hofes zu
sein,ncnte die "gescliftsuntiichtice" Schwester bsld den Hof
verlasszen seben. Ihr Angriff dringt Gitta in eine Verteidigungs-
stellung,wrleche sie zu ihrer spiteren Handlungsweise veranlasdt,
Um ihre Stellung zu sichern,wendet ja denn im‘fclgenden Gitta
dieselben Mittel an,wie hier Eav erzi#hlt,daR sie friilher (in der
Vorgeschichte) angewnndt habe,um sich den Fof zu erwerben.

tlan kann dies 2lso 2l1s das erregende “‘oment der dramatischen
dandlung bereichnen,welche vom Gegensrieler ausgeht (nicht eigent-
lich vorcidtzlich,sondern durch Notlage und verfiihrerische Ge=-
legenheit getrieben),die Handlung der Spielrin durchkreuzt und
zunichte nmacht. Diese Tandlung de-Spielrin - nfmlich Allein-
herrin deé Hofes zu werden - spielte sich bereits i:n der Vor-
geschichte ab,dock soll nun das Trgebanis bewahrt und gefestigt

werden.

Diesem Zwee'tr dient die Zzene 5 ( ‘E#2v und Tomele),zuf wel-
che Srene 4,die Einfihruns des Trottels Tomele,vortereiten soll.
Niece Czene 4 schildert die Art Jde:r Harrheit des Tomele. Der
Eaveler wird hier schon eingefiinrt,doch nur zu einer kurzen

Szene,und hat weiter %eine andre Funktion,als daB Tomele mit

ihm 1o Streit gerit,ws: die Voraussetzung ist fir des Harren

(L)
LA

. 1 . . [ c’;"":‘ H
Willf#hrigkeit den ™inschen der FavY Der Iaveler bleibt nock

unpersdnlich.

In diecem 5,Auftritte sucht wie zufill'ig Eav die Gunst

ihres Schwegers ru gewinnen,dureh moralisch nicht gerade ein-

wandfreie !iittel. Sie lobt sein Aussehen,stellt ihn iiber seiaen
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Bruder,lockt ihn mit inren weiblichen Kiinsten,zibt ihm Lecker-
bissen - bis sie inn endlich doet hat,wo sie will: er verspricnt,
ikr gegen den Gauteh heizuztehen,

3is hieher 1lH2t sich also nockh nicht eine einheitliche
schkiirzung feststellen,indem die Spannung von Szene zu Szene zu-
nehmend,sich sechon <inem bestimuten Pun“te zuvendete uand ein

rot

(4]

r Faden der Landlung klar zu verfolgen wire. Dock wird ent-
sciiieden dramatisches Interesse erweckt und die Neugier,nach
welcher Seite der angedeouteten Kichtungen sich die Haadlung
eatwiciteln werce.

Szene F.Da hat nur doch die Verazbredung iav - Tomele ginz
zurickzutreten hinter der in Szene ? angedeuteten Gegensrieler-~
hazdlung. Gitta kexart =zuf die Biihne zuriick,nit ihr der Zaveler,
die Ierson,welche bisher unbeteiligt zwischen den heiden Schwe-
stera stand. Von den Schwestern glaubte die eire ikn villig ge-
wonnen und denn ausges-haltet zu haben,sodal sie nun frei und
selbstindig handeln kinne. In diecer Szene wird aber deutlich.
welche Wichtigleit ihm doch noch zukommt da er ja durch den

S
Lna

—t

Diebestahl der Quittung wieder iierr der Lage geworden ist,

fun,da Gitte bietet,w=s ihm so begehrenswert erecheint,ist ihre

Aussicht auf einen Sieg ungeheuer gestiegen. ¥ronewitter gestal-

tet gut diecses Spiel mit seinem Locken und Spotten,liachgeben

wnd Herausfordcrn, Gitta fiihrt geschickt den Eabeler zuf die We-

ge,diec sie mdchte. Doch Y%aum meint sie am Ziel zu sein,da be-

dingt eine Hemmung wieder ein Zuriickfallen: Tomele stort,wird

vom laveler beschimpft. Die Drohung des Beleidigten deutet -

in Zusa2mmenhang mit Szene 5 - die kommende Zatastrophe voraus.
Szene 7.Die Unterbrechung scheint Gitta zu nlichterner Be-

sinaung gebracht zu haben;sie zgeht sich zuriick. Aber nach diesem
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Abzinken auf eine tiefere Stufe ‘er Mandlungsentwicklung hebt
sicn umnso sichtb-rer der letzte Anstieg zum Hchepunkte zb:
Gitlie brizgt den Schwrorger bis zu dem Versrrechen,ilr die Quit-
tung zu geben. it ihren Ausrufl "Schweéter,ietzt bin i ob'nau'"
ist dieser Gipfel (der in keinem anderen Einakter so deutlich
herausgehoben wird!) erreicht und die Yendung rum Avstieg setzt
ein., Die Spielerin,welche bisher in zwzr nicht gliicitlicher,
aber doch zufriedener Sicherheit sich wiegte,stirzt jidh von
ihrer Eilke,mu? der anizngs verspotteten Schwester Tlatz machen.

Doch ist in dem Tinakternicht Raum genug,beides zu Ende
zu bringen: einerseits die Gegenspielrin siegreich empor zu fih-
ren,bié sie endgiiltig “ber die ginzlich gedemiitigte Eav trium-
phieren kann und andrerseits,die eigentliche Absicht des Stiik-
kes effﬁllend zu zeigen,wie die Todsiinde unbedingt die schlief-
iiche Vernichtung des von ihr befallenen lenschen zur Folge hat.
Die Aufgabe multe fiir ein Stiick,das wie dieses in einen thematisch
doch so eng gefa’ten Zyklus gehort,ja eindeutig feststehen
und hat trotz des Sieges der Gitta darin zu bestehen, das weitere
Ergehen der cav zu einem Abschlul zu bringen.

lo.3zene. Gitta erscheint deshalb in den drei Schluf3szenen
nur einmal.und auch das nur sozusagen unpersdnlich,als Symbol
fiir dle Niederlage der Eav - verbrennt vor deren Augen die
Sehrift und geht wieder,mit n8hniscren Worten die gefinderte
Lage betonend.

Szene 9. Die eigentliche Ausein§dersetzung haben aber lann
und - Frau gu fithren. lHier erstaunt uns wieder Iranewitters be-

reits bekannte Ar%t,Augenblicren starker Spannung,wenn alles

fiebert,vorwirts und zum Ende gebracht zu werden, - Erzéhlungen,
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lin, st verjihrte Abrechnungen einzuschieben. Die Eav hat kaum
Yann uné Schwester in flagranti erwiszcht,da ergieflt sich auch
schon ein Hedeschw=z1ll iber ihn,der kaua 2a und dort eiqe kurze
Abwehr zurickschimpfen kann, Die Entdeclung ;Eﬁ‘hiebstahlawird
auck =zuf eine recht einfache Art dargestellt: die Eav hilt ihre
"Gardinenpredizt" und wird dureh die ohnehin schwachern Hinwlirfe
zu htchstem Zorn gereizt,soda’ sie -on selbh ~,auf s geschrie-
bene Reent pochiend,dis Quittung sucht. Den {bergang der acht
veranschaulicht dann die zrwiihnte Szene der Gitta (Sz.lo).

Die Schlulszenell beschdftigt sich wiedor einzig mit der

Eav,und zwar ggnz kurz nit dem Eindruck,den der u:erwartete
Glickssturz auf sie macht, Der ruft nur einen Weinkram:f hervor;
canr. findet sie gleich ih:e.Fassqu wieder und nun komnt ihr
wahres Wesen zum “urchbruch.

Wohkl war der liof der erste Anla%,da? sie zu dem geworden
ist,wo.u sie sich nun zum ersten a2le much vor dem ‘anne frei
bekennt - sind dochn 2lle Riicksichkten jetzt iiverflissig. Was.sie
in blrgerlichen Leben darstellte und was ihr bisher wichtig
schien,fdllt von ikt gb. Sie ist nur mehr das,was die Cier nach
dem Hofbesitz sie zuerzt zu sein trieb,w=s sie aber dann gewor-

en ist mit jeder Heguug von Leib und Seele: eine Dirne.

Sie schlieflicke Durchfiihrung der atastrophe erfolgt wie-
der rtiht in einem Zuge. Nach ihrem Bekenntnis steigert sich die
Eav in ihre tolle Freude an dem,was ihr lacht und eigene Lust
bedeutet,und fiihlt sich sogar dem Teufel gewarhsen, Dieser er-
scheint auch wirklicxh in CGestelt des "Premden":;aber er schleicht
sick nur unbemerlt rerein. Dieses Unbemerktbleiben heiflt,da? er

nickt gls litspieler hinrugekommen ist. Wie schon an andrer Stelle
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gesagt wiarde,ist dleser Teufel sichthares 5ild eines see}ischen
etzt dem Ii'sen wolletiindig Tir und Tor
gedffrnet; dz kommt ez nun auch verkirpert,als ein Zyrbol des
Besitzergreifens., Die Sz ne wird dann fortgesatzt,dobh im
[finter rund liecgt das Unkeil =2uf der Lauer., Das ist alsc in

weiteren die Funktion dez "Frenmden" ! e 1lé%t vorehnen,dald der

c
-

Untergang gewiR ist nd nahe bevorstekb
Sinstwellen ist zwischen Zav und Eaveler der Streit weiter-
gegangen,cersiclh jetzt ({lir Kronewitter reert bezeic!nend) um

Herkuaft und Tiétersinden drehtb. IHler erst steht die Regrindung,
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1'e*d Genlige nawven onnte. Daraufl folght augenbliciclich der Schluf,
ern den dec "CGiggl" ‘ibnelt,ils auch hler ein seines
Geistes nichit [lEehtiger cinen der "auptspieler titet. Die
CGrundgedanker und die Dedeutung der arren ist aber eine ganz
niedene. Vihrend es dort um den vererburgsmiligen Zusan-
menhang der Generationen ging,spielt es hier nichiw-iter eine
Rolle,da? gerzde der zus Sechuld des Vaters idiotische Tonmele

L] .

en 2ruder totet : nier siegt aur der zanz und gar,leiden-
& = & y

£

scinaitlich Schlechte Uber ’‘en Ealbschlechten,launen. (7u der

- N iy

scawierigea Frage der Schuld s.iap.Tragin = ~<P..

Toneles ist nur Terkzeug,denn noch d-r Tat tritt er sogleich
wieder in zeinen fliintergrund zurick, Der IiAv geidrt nun die
Bihne,inr und den Fre:nden,dev sie jetzt grnz in seine Gewzlt
bekommt, Ixr Tod ist zugleich wunderbzr und natiirlich - durch
den scheurigen Tirbeltaaz,irn den der Teufel sie rei3t,und snd-
rerseits durchk die Erklirung,dza? es ein Zerzscrlag sei,der sie

zu Boden werfe, Zomeles Trauer nildert des Senlu2bild: da ist
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doch ein Tesen,duzs dep Iav in seined Art geliebt hat,weni dies

auc: nenr Tier als lensc: ist.

Literarisc: e 5inflisse.

Irenewittor dirfte wahrsckeinlich dieses Stilek nur sehr un-
' deren Thomd,

gern gearbeitet haben,denn er schob die Arbeit - dfeiihm auch
gar nicht lag - kinaus,solange es irgend gehen wollte: erst
20 Jahre nach dem Anfang ("Naz") wurde mit der "Dav" der SchlufB-
stein gesetzt. da diesem Stoff kein eigenes Erleben zugrundeliegt
und Kr,zuch zu dem Thema durchaus keine persdnliche Beziehung
hotte (sexuelle Probleme werden bei Xranewitter nirgends be-
rithrt),macken sich hier weit mehr literarische Einflisse géltend
a@ls in allen zndern Einaktern., Es wurde schon darsuf hingewiesen
(Kap.I;%jiGQB sich sogar fir die iauptgestalt gewisse literarische

Beziehungen fetstellen lassen,niémlick zu Schonherrs "Weibsteufel®.

Doch gehen diese Deziehungen lingst nicht so weit,da? man von
eéinem Vorbild sprechen konnte. In Handlung und Aufbau hat die
"Ecv" it dem "Weibsteufel" gar nichts zu tun. Dieser ist in

Cer Xonzeption nockh einfacher gehalten,denn das Stiick spielt sich
zwischen aur % Personen abjeirn einheitlicher H=ndlungsstrang
zieht sich durch dc~s Ganze. Von der Fassuﬁg des liotivs ist nur

d i e Grunclage beiden gemeinsam,dal einem kraftvollen Veibe

der liann nicht geniige. Doch siimtliche weiteren Begrindungen
Strebenauseinander: Scihdnherrs eib siindigt,weil der llann ihre
Seknsuckt nach eiiem Zinde nicht befriedigen konnteje:.st die be-
S¢nd=rs schwierize Situation des Stiickes erweckt in ikr den

"Weibsteufel";sie beginnt ilte weibliche,sinnliche Iacht zu

begreifen und zu nilitzen. Krenewitter hingegen gibt nie Cherakter-
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ﬂntﬁickiunéen,sonuern fertige Creraitere in ibren Auswirkuagen.
Auflerdem zwingen nlier innere Xrdafte und nicht #dulere Umstidade
die kenschern zur lodsiinde., Pir dieEev gibt es ferner keinerlei
uenscnliche Entschuldigung, n‘u“ewittrr scrheint vor sclcher

ercalegung nur Abschleu empfunden zu haber,dens er zeichnet ge-
fade rier Gie tiefsten fogrinde der ?erkomaenhvlt

Der Tomele erdlich ist mit dem Amandus 2us fax LALIES

"Jugend" (18¢2) eng verwandt. halbe bescireibt den Amandus in

der Art echter XNaturalisten schron im Register iz allen Einzel-

heite: "Kretirhait,kindisch., Ir vegetiert in einer Art vou

animelischem {riebleben, Seine tierischern Instinkte siad stark
geschErit, In seinen schwz n Augen lauert die Tlcke des Tieres",

Die Aknlickkeiten mit Tomele bestehen i+ seinem tippi.chern Be=-
nenmen,aer stc%weisen,“Jf dauptwirter oder Infinitive gebrau-
chenden Jpracne und in der SchlufBfuaktion: Amandus will seinen
"Feind" hans téten,trifft aber die 3Schwester, Di
ordnung der Gestult ist eine andere: Amandus will sicl flr Ver-
nzchklissigung réchken uad,wie er sagit,vor sllem dafir,lal er hun-
gern mul,wihrend decr Ankimnling z2lles bekomnt. Auch Amandus ver-
steckt sich eiamal hinter dexn Schruank (S.2f). Das bei Tomele
so kxra® betonte Scxuelle wirn dort nur aagedeutet: Anachen wirft
Amendus vor,da’ cr iumer hianter den Dienstmidclen her sei. Vie
» gber dazu kommt ,wie llans uad Anachen den craten Xui tou-
Schen,denxt er nur on das Essen auf dem Tisch.Und zuch die n#cht-
licke Beobacktung erregt inn nicht weiter.

IUr cocn eine Uestalt in der "ZTav" 1l&°t sich eic literari-
scﬁes Vorbild nachweiser,und zwar fir die Cotl in der Cestzlt

N ]

der lerwig auc ANZELCHUIEDs "4.Gebot" (1l278). Diese llerwig ist
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eine 2lte Grofmutter,die um das lieil ihrer belden Inkelkinder
bangt,welche unter dem Einflufl der Eltern auf Abwege geraten,

Ihre Holle ist also auch die ~iner lzhnerin,obwohl ilir zwel
Uiguren gegeniibergestellt werden und sie sicz auch aenr sn den
Jurschneir wendet ols nin dazs LHEdchen,das wie Gitta eine E'Jir:%e :
geworden ist, Die herwig tritt zweimal =uf,I.,15 @nd IV.,S.

In der ersten Czene spriciht sie ganz allein und crmahnt die
fnkel zum Cuten. Die zweite 3zene spielt in Cefinznis,wo die
Alte den in Schuld geratenesn Lnkel besucnt. Hier beginnt sie
nlt denselben Worten wic dies Gotl: sie jammert,daf ihre FiRe
nicht mehr wollen und dal ihr der Gang so uchwer geworden sei,
weil Jer Inkel (bezw, das Patenkind) ihr.solche Sehande bereite.
Herwig muf3 dann den zum Tode verurteilten segnen,wihrend sich
bel Kranewitier an die Einleiteworte dié Zrmarnung schlieft,die
bel Anzengruber die 1,3zene enthidlt., - Jer Ilerwiyg komnmt jedoch
im Ganzen viel mehr Dedeutung zu; ihre llahnung schwebt als lle=

netekel {iher den Cesc!enhecnen,Vdhrend die Gotl nicht mehr ist

als irgend ein ensch,dem die Gitta erzihlen kenn,



Goy Ler Gaileiner.

Venig zu sagen gibt es zus Aufbau des "Gafleiner",denn die-

ser ist eben nicht dramatisch anpelegt.

Das mErchenhafte Vorspiel wird einpeleitet durch die stimmungs-
mglenden Verse des Ohérkobnlﬂs Zrempempl,der dann die anderen Ko-
holde herbeiruft. Naranf fulgen “erichte iiber Unteten.,” nur ein-
leitend,die vierte Frmihlung den Gafleiner betreffend. Ten SchluB
bildet der Hinweis,da? die dunklen Midchte das Folgende vorberei-
tet haben. In den Einzelheiten der Kobolderz#hlungen zeigt sich
eine Verwandtschaft mit den lacheth-llexenszenen,wihrend das Ganze
in seiner PFunktion fiir das Stiick an das Faust-Vorspiel denken
188t,

Szene 1 bietet die eigentliche Exposition durch monologische
Erzéh lung des Gafleiner,der aber darauf wieder verschwindet.

Aus ihr erfahren wir von des Gafleiner's Angst vor der schick-
salsschweren Stunde seiner Priifung,die ihn,wie er hofft,aus den
300 Jahren der Ruhelosigkeit erltisen werde., Diese Art des Anfangs
ist der 1l.%zene im "Seastaller" &hnlich.

Szene 2,Nun wiren immerhin reichliche “orbereitungen fiir ei-
nen flotten Beginn geschaffen,doch folgt nochmels eine léngere
Einleitung in des 7wiegesprich der beiden 3suern,innerhalb des-
sen das ganze Gescrehen sich ebspielt, Unbestimmte Andeutungen
sollen eine gsruselige B8timmung erzeugen,welche die Geistererschei-
nungen glaubhaft macht. Doch zieht sich diese Finleitung iiber
drei Seiten des 7Puches - dann erst kommt die Rede auf den Gaflei-
ner,aber auch von ihm miiRen erst lang und breit allerlei Taten

erzihlt werden.
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Das Wennen des Mamens ruft ihn selber herhei (Szene 3)
und - wigder in Erzdahlung - wird auf der vorletzten Seite (von
1€ 5,) der eigentliche ¥ern enthiillt, jene vor 300 Jahren veriibte
Untat,2als der CGafleiner cus Neid das Gliick seines Freundes ver-
nichtete und dafiir testraft wurde., Diese Erzidhlung ist n2lso al-
les,was in dem Stilickchen avf die Todslinde des Neides Bezug hat.

Was sber - ahgeselen von der besonderen Form,die ihm aus
irgsnd einem Grunde gerade geleren gevesaon sein mag - Iranewitter
fiir sein Thema in dieser Weise gzeigen wolite,war das,darzustellen,
wie ein solcher Fehler derart von einem Menschen Besitz ergreifen
kann,dafl er auch in unendlich langer Zeit wieder dessen Leben
vernichten kann,

So spielt sich wihrend der FrzZhluny im Gafleiner ein innerer
Kanpf ~b,der aber lautlos sich vollzieht., Dem Naturalisten wider-
strebte vermutlich hie» ein monologisches Deutlichmachen der (Ce=
fiilhle; ja er geht hierin so weit,den Gafleiner itberhaupt nur in
einem grellen Geldchter sich #ufBern zu lassen und in dem Ausruf:
"No amsl tat it's,no smal! Recht ist ihm gt'schech'n,zehnmal recht,
Alles nilet wieder hinweard'n,alles miie3t wieder z'grund gieh'n!"
(S.570). Diese Entscheidung des inneren Xampfes fiihrt auch die
Yatastrophe herbei (dieser Ausdruck ist nur hier nicht recht am
Platze) - der Gafleiner wird neuerdinrs verdammt. Dieses strafen-
de Schickszl veranschaulichen nur die Glockenschlige,die die ab=-
celaufene Ze it bezeichnen., ier wird es nochmals klar,daB Seppl
und Hansl - ohne jede Eigenberechtigung - einzig die Aufgabe
hatten,durch ihre Erzéhlung'den neuerlichen Ausbruch hervorzuru-

fenj;denn an der ¥athstrophe bteteiligen sie sich nicht mehr,



Das Thema "Trunksucht" stellt,wie obenv?esagt,der dramati-
schen Gestaltung die griften Schwierigkeiter von allen entzgegen,
weshalb der Aufbau eéntschieden zu kurz kam und recht rudimentir
klieb,

Szenc 1 und 2 exponieren die Lage,deren Schwierigkeiten

(einem tatsidchlichen Zrlebnis von "ranewitters Vater nachgebildet)
ein enges Ketz um die ¥spfe von Fltern und Yind zusammenziehen.
Die erste Szens mit dem Tinsingen und Trosten des Kindes,widhrenéd
den Eltern die Angst immer mehr die ¥Yehle zusammen_schalirt,ist

hiibzeh,aber breit und ohne Handlunrsansatz.

Szene 2 verschirft zuerst die Schwierigkeiten; eine neue

“erson,welche diese herbeifiihrt,entpuppt sich dann zber als ret-
tender Engefj&éétt ein Aufsteigen einer Art von Hendlung an und
verschwindet daravf von der Biihne - also eine Exposition von
auflen her,nicht zus eigener Xroft der Spieler; doch ist dies.fﬁr
eine Exposition wohl statthaft,wenn sich denn darzus eine Handlung
erkebt und damit den Akzent auf das Wichtige zuriicknimmt,

Aber _Szene 3, die wieder beide Hauptpersonen cuf der Biihne
beldB3t,schwingt sich auch nicht zu krédfticem ﬁufstie" auf. Der
Joch soll den Arzt holen und versprechen,sich zu »eherrschen,anm
Wirtshause voriiher zu gehen, Wenn aher dieser ¥ntschluB klar ge-
faBt wiirde, - wie ~s ja nicht geschieht - dann hitte der Dichter
ausfilhren miissen,auf welche Weigse der Joch sich selbst untreu
wird,wie die Versuchung seinen Willen {iberwiltigt, Xranewitter

wihlt jedoch die andere M8glichkeit: der EntschluB wird nicht

entschieden gefaBt; daher ist seine Durchfilhrung von vorneherein
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Seny wiwinoscosisiich,xann also nioht als tatsdchlicher Entschluf
im .lone eines Aanregers dramatischer lLandlung fungleren.

Dureh diesen Abgang des Joch zeigt der vichter seine ganze
S

weilere Absiclt an: Joch wird sein Versprechen brechen,aufl der

da Jua die Dzene nichigewecliselt werden kann und sie an diesen
vrt gebunden ist = bis endlich irgend eine Xatastrophe dem ein
onae sevut,

Vaner sient de. Zuscasuer dem ‘blauf der 3zene 4= oline

cteigeruny des interesses zu, Auf der 3iihae schafft wohl dle im-
uer wagciisende ﬁdt und vVerzweiflung eine erhdhte Spaanung,doch ist
dilese nervise Lrreguny, - dargestellt dureh die zuergt hoffnungs-
volle und dann inmer verzagteren .eden der utter,durch das Fort-
schreiten der irankheit,durch zllerlei Lise Vorzeichen = nicht
der opanaung gleicazusetzen,welche eine wirkliche dramatische
anclung hervorrult,

Zinen LOhepunkt kann man in Ceppls Ausruf S, 987,letzte Zeile,
seulicken: "Lar soll aber ietut kemmen,sﬁnét ﬁoaB i nit,ob i's
cerwart',” Denn von hier an,wo die vorhandene Spannung ihren Gip-
iel errelceht,verinnt ale Lisuns vorbereitet zu werden,indem ném-
lici. bisker imﬁer goch wenigstehs im Glauben der lutter verschie=-
dene wlglicinkeiten einer Lrfillung offen standen, Doch nun
triehnt sion die lrkenntnis Bahn,dafl die Zukunft Ungliick bringen
virds "Sollt er am End' gar =" (5.584,7Z.12) und dann schon ein
verzweifelteres "Joch,Joch,wenn du mier dos antatst"(2.21). Im=-
ser noch versucht sie aber,diese CGedanken durch ihre Zuversicht
o Ubertduben = "Aber ng,dvs bracht' koan Lensen nit z'stand,"
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bis nech einem flelenden Cebet aus tiefster ot ihr plotzlich
die geflirchtete Jewilheit wird.

czene 7 it Jochs Erscheinen kidnnte eigentlich auf den er-
sten Blick die ¥atastrophe vollendet sein, denn die bloBe Tat-
sache der Irunkenhelt sagt so viel,als man nur irgend von einer
wortreichen Szene erwarten kann,.Daher erhdnt sich in diesem Auf-
tritt die Spannung nicht mehr,doch ist er trotzdem so genau aus-
gefiihrt,um die in der letzten Szene vernachlédligte Tendenz grell
zu beleuchten.

Diese Irene 7 dient dezu,wieder den Helden in den lMittel-
punkt zu schieben,wo Ja Szene 4-f das VWeib,das unschuldige Opfer
stand. Jetzt kehrt der !ann gzuriick,der eigentlich Hauptperson
wire,wenn EKranewitter sein sonstiges Thema - Selbstvernichtung
des einer Todsiinde Verfallenen - auch hier ganz hitte darstellen
kdnnen, Doch da Joch's inneres Erleben,als er das Versprechen
brach,aus bereits genannten Griinden nicht geschildert werden
konnte,so mg3 doch wenigstens sein reuevolles Erwachen gezeich-
net werden, Daher mufl Joch sich noch in_der iibelsten Weise gegen
Frau und Kind benehmen,so dass es zu Seppls verzweifeltem Ausruf
kommt "ietzt mag i nimmer leb'n, ietzt will i sterb'n," der den
Vater plotzlic. zur 3esinnung bringt., Zranewitterlddt dann nicht
durch weiteres Ausfilhren die Spannung wieder abebbén,sondern
genliet an diesem wirkungsvollen Punite des ersten Reueausbruchs,
sodal wir im Unklaren bleiben,ob Seppl wirklich sterben und ob
Joch diese ungeheuere Schuld zu tragen haben wird; und ob dann

. . A
nicht auch er unter dieser Last zusammenbricht. (s.Traglkfi~~ ;

et

‘-_';_.‘.'_,i}»
eyt
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f) Der Seastaller.

Der "Teastaller" izt wieder ziemlich newonenreich (€),dasion
hier um den in Verteidigungsstellung befindlichen Titelhelden

Angreifer verschiedenster Art gruppieren (s.7ap., Der Fampf als

-

B2

Seele der HLandlung S,423u.° -

Ir diesen Stlicke ,d2s eir allm#hlickhes Aufrollen eines
in der Vergeschichte veribten Verbrechens zum Gegenstand hat,
nu? alee am Schlusse er. .t klur sein,was einst geschah,denn die
Ezfdeck5ng der Tat zieht unmittelbar die Zatastrophe nach sich.
Zﬁ Begian cber nillt Dunkel die Geschehnisse ein,kann daher

nicht eire Exposition von vorngherein die Vorsussetzungen durch-

=

=

gciaven lassen, 50 sind zwsr Szene 1 und 2 wohl Expositionsse=
ren,die Landl ng begihnt aber in Szene 3,eﬁe die Vorgeschichte
ktlar geworden ist,

Das Szlbst.egprich deor l.3zene schildert die derzeltige

Ctinmung und genz flichtig auch einige Chercklerzige durch

&3

Selb:tbesch eibung ("Rist allweil 2 larchener g'wes'n," - "Fir
was war' dean dein' Rofnatur?”), Gleichzeilig wird der Landlungs-
beginn angedeutet: Der Seasteoller redet sich selbst zu,die Z&h-
ne zusammen zu veien und stzrk zu bleiben, - &lso das durchzﬁ-
Tihren,was er bereits in der Vorgeschichte zu tun begann und

wes nun fUr doe goenze Stlick seire Aufgabe bleibt,an der er schliefi-

licn scheitert: sein Verbrecnen zu verbergern. Doch vermittelt

(9.

‘ie 1.Szene nocrh nicht die Kenntnis dessen,weshalb er "stark
bleibven” will.
Da? er sich vor seinem Gewis:-en fiirchtet,erléiutert auf

kilbscle Veise die Ipisode de. Iizmusierers Czene 2. Ein Grddner
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preist seine Gemilde an,Heiligenbilder,lLandschaften und auch
einen "Tod des Simders", Die Tatsache allein,da? dieses 3ild den
Bauern so erregt und #rgert,geniigt dem Dichter,de. Seelenzu-
stand festzustellen,

Bisher hat der Seastaller Ruhe,wenn er auch Angriffe witter-
te wo noci gar keine waren. Doch diese Ahnﬁngen und Befiirchtun-
gen bilden die Vorbereitung fiir die Richtung,welche die Zand-
lung von dem Tunkte aus nehmen wird,an dem sie nun Szene 3 ein-
setzt,

Diese Szene fikhrt lLex,den jungen Sohn des Seastalleré ein,
der’vom Augentlick seines Eintrittes sn dem Vater gegeniiberge-
stellt’als Vertreter des Gegenspiels kenntlich gemacht wird.
Damit hat der Dichter in der Szene zwei Ziele zu verfolgen:
zuerst die Exposition zu vervollstindigen,und gleichzeitig an
den exponierten Stellen einzuhaken,um von hier den die liand-
lung tragenden Willen des Gegenspiels =z2ufstrebern zu lassen.

Jauwn erfihrt der Horer,dad ein j nger Bursche namens Lias des
lordes an Vetter Klaus beschuldigt und zum Tode verurteilt wur-
de,da absr seine Upschuld vermutet wird, - da verkiindet auch
schon Lex seinen Intschlu3,den walirem Tidter zu finden.

Geschickt vermeidet hier der Dichter,die heimliche Hand-
lung,in welcker der Horer das Verhalten des Sezstallers ing
Szene 1 und 2 in Zusammenhang bringt =it dem,was er in Sz.3
liber ein schcinbar aulenstehendes Ereignis erfiihrt,so deutlich
werden zu lassen,da? sie vorlaut dem Horer die Illusion nimmt,
selbst die gegebenen 3Bruchstiicke zu einem klaren Bilde zusammen=-
setzen zu kénnen, Aber,trotzdem also der Seastaller sich bei-

nene in allem so verhidlt,wie die Szene es erfordert,und nicht
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direkte Verbindung mit dem wissenden Horer nerstellt (n#mlich
durch ein fir das :ublikum'bestimmtes 3eiseitesprecihen) - trotz-
de:x ist,wie erwilhnt,der Htrer in der Lage sich das 32ild zu ver-
vollstindigen, Und damit hat er auch den ganzen Verlanf schon
gegeben,sodaid sicih das dramatisciie Interes.e auf das Wie der
EnthiUllung beschrinrt.

Die n#fcast,kurze Szene 4 gibt dem Vorwdrtstreiben des Ce-
geaspiels einen kurzen Zlcksto?., Die neu auftretende Person,
Sanne,die atter,scheint dem Vater eine i{ilfe zu sein,das Vor=-
haben des Sohmnes zu nemmen. Lex wird zuriickgedrédngt und verléft
die Zijne,wodurcn sich die bis zum Hohepunkte strikt durchgefiihr-
te Dinteilung wiederherstellt,da’ die Biinne von nur zwed Perso-
nen eingenomren wird,von denen die eine,der Se:sstaller,sich mit
einer Szene fiir Szene wechselnden Ferson des Gegenspiels aus-
einzdersetzt,

szene 5 hat nun elnenandern Zweck,als,die Handlung gerad-
linig fortzufilhren., Denn diese wird ja vom Gegenspiel (d.h. bis-
ker nur von Lex) angeregt,welches soeben von Sanne zuriickgedréngt
worden war! Sanne gehtrt also weder der Partei des Gegenspielers,
noci sucli,wie sich nun in der Auseinandersetzungzeigt,der des
Spieiers an. Sie nitumt eine iittelstellung ein,die gewisser=-
maflen der degs ~usciLauers iknelt: sie weif schon,wss ncch ver-
borge:n ist,trrchtet aber doen nicht ihr VWiscen zu enthiillen;
wenngleich sie sogar vemiht ist,das Geahnte nicnt zu glauben,
zwingt sie doci ihren lTiann,Schritt fiir Schritt zuzugeben,dasd
ihre Ahnungen cibbk deckern mit dem,descentwegen er in Angst und
Unruhe 1est.

In Szene €/7 wechselt wieder die angreifende rerson,die in
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ﬁanchen Belangen dem Hausiererin Szene 2 gleicht: wie jener macnt
auch diese allerlei Iinweice,die das schlechte Gewissen des Sea-
stzllers falsch deutet., %2 5.502,72.4 " wenn's oan so nachend an-
gezkht wie di -" womit der Zrieftriger nur meint,da? es sich um
eiren so nakhen Verwandter handelte, Aber uit einer feinen Spiir-
nese fir die forlen Stellen trifft er doch wieder mit seinen
Sticheleien das gefiihrlich ¥iehtige - S$.5%92,Z.25 "Na,du wur'st
beim Lebendigmachen 2 fein der Letzt' sein." Denn Seastallers
Freu habg ja das Cut des Bruders aufgeerbt.NUn& versetzt der
personlich linbeteilte dem Seastslier den entscheidenden Schlag,
indem er nachweist,wie gelegen diesem der Nord gefade zu der

Zeit gekomnen sein ﬁuﬁ. Tichtipges zur Aufhellung der Tat geschieht
also aicht vom aktiven Cegenspieler,welcher tatsichlich den Ent-
schluB dazﬁ gefafBt heat,sondern von einem nicht als individuelle
Perstnlichkeit charskerisierten Glied der Umwelt. Dies ist fir
die Frage der Schuld von Sedeutung,indofern hier nicht einem

uit Schuld beladenen Einzelnen ein Finzelnemr als Feiand und
Récher ersteht,vielneqr jenem,dersich durch seine Tat sus dem
geofdneten Rahmen der Umwelt geldst hat,wie von selber aus der
Tat die Strzfe erwichst, Irgend welche,wie zufillig auftretende
slenschen,bringen Intscheidendes vér,was das schlechte Cewissen
des Seastzllors in Erregung versetzt uazd dazu treibt,sich selbst
éu verraten.

Durcﬁ eine verzweifelt grobe ’bwehrmafBnabme vermag aber der
Seastaller in dieser Szene den An-riff noch zuriick zu schlagen:
er droht.recht sinn- uné grundlos,aber doch wirksam mit dem Ge-
richt. Wie friiher der VorstofB des Lex wird danit auch cieser

niedergedriickt,denn es zeigt sich,de? der Secstaller ganz rich-
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tig auf dierScheu jedes einfachen llenschen vor <er strafenden
Sehirdie gerecinet Lob,

Doci: nun erfolgt in Szene 8 der dritte und entscheidende
ciecral vom Seastaller selbst hersusgeforderte Angriff,welcher
sciner genzen Art nacr elne Steigerung bedeutet. Der erste,der
ces Lex geschah durch einen "enschen,welcher noch ger nichts
vor der Mahrheit ahnte,cber doch nach dem Schuldigen suchen woll-
te,und richtete sich nur unmittelbar gegen den ﬁater. Den
zweiten unterna’'n einer,den wieder weder Entschlu? noch Interes-
se zunm Nachforgchen trieben,der aber-isfﬁr sus rein sacklichen
Crinden eine mcliche Verbindung herstellte. Nun aber erfolgt
der dritte Angriff von seiten des Menschen,der dem Ermordeten
am n#chsten stand,sbso grd3tes Interesse an der Vahrheit haben
muf,der aber zugleich z2uch mam meisten von jeneﬁ Dingen weiBl,dic
die Brﬁcke rum “eastsller schlagen. Dieser dritte Vorstof ist
also fiir den Seastzller der gefihrlichste;immer mehr driéngt
das Geschehen seinem lichepunkt,der Entdeckung entgegen.

In der Art diezes Enthiillungsstiickes liegt es beschlossen,
daf® in dieser,dem Gipfel zustrebenden Szenes der anfinglich
kneppe, Gegenwirtiges behandlnde Dislog immer breiter werden
und weiter ausholen =u?; denn wir miissen ja hier entscheidende
Tatsachen aus der Vorgeschichte erfahfen,durch deren Qffenbarung
sich der Ring nun unentrinnbar eng um den Seastaller zusam:uen-
zieht.

Den EKernpuakt hat bereits das Cesprich mit dem Brieftriger
gebracit.Doch mu3 sich der Seastaller nun den Auseinandersetzun-
gen sbellen,die er dort einfach mit einer Drohung abgeschnitten
hatte., Daher wartete er nicht,bis wieder die Dinge an ihn heran-

kommen,sondern geht seinerseits zum Angriff los. Er erfindet die



Lige,dn? dem Xlzus mit seiner 3chenkungsurkunde wohl aicht
eranst gewesen sei. Erfreut iiber dns scheinbars Gelingen verrdt
er sich wieder durch den fusruf (5.fo4,vorletzte Z.): "A Fuchs
ist in mein Stall broch'n,ausg'jagt hadb' i ihn," womit er zu-
gibt,dad er immerhir oktiy beteiligt w r,die Schenkung zu ver-
hirdern,

Jetzt,aber da er siclk schon soweit verrsten,erfolgt der
Gegenschlag,d r beweist,d=% ‘unindest diesevArt,zu nindern dem
Seastaller nieht gelunger war, Rosl hatte gehtrt,wie der Dienst-
herr vergeblich den Klaus gbzubringen versucht hette uad kann
als Schluf3 jener Unterredung das sichere Versprechen aafiikren,

Diese Szeneides Fndkampfes und der Xatastrophe (Sz.8-1lo0)
enthalten jene Schwécheﬁ,durch die dieser Einakter an Bilihnen-
wirkung eingediilt hat. "as das Inhaltliche betrifft,so ist in
den ganzen Auftritten bisher darauf hingear'eitet worden,die
Lotive einer noch gonz verborgenen Tat zugleich mit dieser
aufzuhellen. liebei tret einzig Habgier als Bewegkraft zutage.
Dock muj3 sci!lie?lick ir einem Einaktér "Der Zorn" diese Tod-
sindeals zumindest mit-estimmend eingefihrt werden. Ta aber ei-
gentlick das Problem schon geldst und tief genug motiviert er-
scheint,kénn die Geschichte vom Jéhzorn als Anstifter der Tet
nur recht &dullerlich zufgeklebt wirken.

Fir den Aufbou ergaben sich daner groﬁe Scrwieriskeiten,
weldhe sich auch durchaus nickt vollig 1¢sen lielen,sondern
Licken und Hemmungen in der Zomposition hervorriefen.

Der Beginn (Szene © und Anfang von_lo) ist noch sehr drama=-
tisch. Der Lex will gegen die Verleumderin vorgehen,wird cber

vom Veter zuriick gehalten,sodaB sich seine Entriistung,das Zuriick-
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halten richtig deutend,in filirchterliches Entsetzen wandelt.
Den Vater will e. zun Bekenntnis zwingen,doch der #erweigert
es ihmyunwillkiirlich vergleicht er die jetzirze starre Haltung
der Unargreifbarkeit mit jener Zhnlicken,in der er sich schon
friiher einnal befand, - und verrﬁt sich damit (%.602,1.2.):
"Ritehr =i nit an,du,2s kanat' éiér wie den ozn giek'al"

So versteift het =r sich in diese laltung,da?l nicht einmel
sogleich die Lrkenntnis in ihm wach wird,waser domit geoffen-
bart habe ("Derr H51l'nhund,wes hat er nit nachgeb'n!"™ und wei-
ter unten "Wer mi bheilt,den dertritt i."). Tas der Seastaller
bisker so &ngstlich verhorgen,was ihm solche Sorge und Angst

bereitet hatte,das s-richt er un leicht und,wie selbstver-

=

tdndlier die

n

at entschuldigeniaus -~ ohne die Spur eines Zu=-
sammenbrechens unt-» der Schuldenlast, Und disc hat seinen Grund
in der inhaltlichén Hotwendiglkeit,in einem ausfiihrlichen,auf die
osychologischen Grundlagen der Tat eingehnenden Bekenntnis zu
erkliren,da? eln heftiger Zorn,der Jede RBesinnung nahm,den
Totschlag veranlafte. Verstirkt wird dieses !‘otiv des Zorns noch
durch den Hinweis zuf die Yererbung:lschon der Vater habe im
Jih-orn die Yutter retdtet., N¥tipg wer dieses Bekenntnis nur

flir eben diecze lotivierung,den eigentlich ist allen Reteilig-
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ache des Verbrechens s -hon v8llig klar und es be-
diirfte nichit mehr der Mahnung der Zanne (S.f09,7Z.5): "Weich
nier nit aus,Seasialler,beXkenn' ein,”

FPiir diese Szene (lo) nun bleibt allein aufrecht,was erct
hier tberraschend zu uiaserer Xenntnis gelangte:;alles Frilhere
iiber die ‘otive der Tat scheint ausgeliischt, “8her empfindet

der Vater,aber auch d=r Sohn die Tat als "das Argst' nit",der
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Seastaller habhe es ja im "Gachzoarn ten,was ied': rassier'n
tann" (S.610,Z2.1F); und nun wird in einer ersteaunlichen endung
das als Jdie Sehfld e ausgestellt,da? er ei.er Unschuldigen
wollte leiden lassen (s.Zap.,Tragik,S. 286 3,

Der Abschluf erfolgt in dor Veise,da® sich nun ein Aus-
bruch unvermittelten Jshzorn auf der Biihne abspielt (was jedoch
auch im "Naz","Jocn","ed" inderselben Art vorxommt,ohne dort
besonders den Zorn darstellean zu ®gollen),in dem Lex getttet
wird., Nach der Heihe enden aucg die andern Personen,feataller
sucht zuerst den Freitod. Als einen vollstiéndigen AbschluB
1é3t Kraﬁewitter auck die Sanne im Wahnsian zurrunde gehen,ob-
wohl diés ziemlich {iberfliissig scheint,da ja fir die Sanne als
eine rein vermittelnde Person bisher keir qramatisehee Interes-
se beztand,

7ielleicht ist fiir diese.Sciluflszene 2ine literarische
Beeinflussung anzuneinen,und zw-r durch das Ende der eriten
Fassung von SclBhherrs "Sonnwendtag" (1202). Dort bleibt die
alte Rofnermutter in Verzweiflung allein zuriick,nachdem ihr
Sohn lartin den Iruder !lans er:chlagen ha!' und nun selber den
Freitod sucht. An Stelle des Verzweiflungzoushruches heilKranew
witter ninm~t dort die Rofnerin nur wqrtlos Stilez flr Stilick
vom [ausaltar der !uttergottes.der sis bisher alles gzopfert
uné von der sie llilfe erwartet Hat, Dne ist dort diese Hoff=-

nung auf die Xuttergottes ein lLeitmotiv des Stiickes,sodaf der
Schlu? durchaus organisch erscheint,wss man bel Iranewitter

nicht sagen Yann.



~137-

g) Der Led,

Der Einak%ter von derfrigheit ist in seinem Aufbzu wieder

ein typisches Beispiel Iiir einen "4,Ak%i",als welchen,wie schon
(5o10)
festgestellg:R}nﬁewitte: seine Dinakter gerne gestallet.
Deutlicher als i einem anderen Einakter wird hier gar kein
Ansotz gemacht zu elncr LHandlung. Im selben Augenbliclk,als die
Hauptsp¥ler uch uid {lef erst zusammenkommen,setzt die belieb-
te ”srdﬂe Abrechnung" ein. Xan ann daher auck von Sehilirzung
u & udhepunkt kaum sprechen,da .offnung zuf Anderung des offen-
sicktlich zur Katostiro hie flihrenden Zustandes von Anfang an
aicht bLesteht. Am ehesten lassen sich Zustiinde und Geschehnisse
mit einer scrnicfen Ebene verglieichen,die von irgend einem friihe-
rea Anfang her in den Cchaurausm hineinreicht und unsufhaltsan
gleitend alles einem gewis:-en Gﬁtergange entgegenfiibrt.
ozene 1 schillert flichig angelegt die Lege,aus der sich
nock niats auf eine lewegung lDeutendes abliebt. an kann es 2lso
nur einen Stimmungsakhord nennen,der aber schon Vesentliches
zu unserer Xenatnis bringt - wesentlich nur deshalb,weil mit

derSchilderung deg trigen lLenschen und seiner kurzsichtigen,f

unverniinftigen Jlutter sich die hauptsichlichste Absiciit des !

Dicnters schoﬁ erscntplft. Daher ist auch der genaue I[rhalt

fir den Gesamtauibau belasglos, Wie walirscheinlich alle Tage,
redct die lLutter dem Uchne zu,arbeiten zu geken,nur well der
Vuter,den zu bescuninpfem men einig ist,sonst ~wieder uvrsache
h&t:e,unzufriedenlzu sein, Wichtiger danm das Beispiel der
uwnmoglichen Erziehungsmethoden der lutter: sie verspricht 1hmj
sofort Geld,wie er niciigerne gehorchen will, - Geld,d=s sie

den llanne gestohlen;wichtig auch die lHaltung des Sohnes,der
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dank seiner Erziehung beide Eltern griindlich miBachten gelernt
hat und nur auszuniitzen gewohnt ist.

Szene 2.Nun 148t eber der Dichter dem lled abtreten. Denn
es 143t sich aus der Veranlagung eines Trigen keine ﬁandlung
entwickeln ‘(wie-im "Naz"l!); so miissen also aus der Umwelt des
"Todsiinders" Jjene Konflikte entwickelt werden,welche durch die
Trdagheit sich ergeben.

Die Ubergangsszene (5z.2),in der Xlef,allein geblieben,
ihre Kartofieln weiller sc!ilt,ist kurz genhalten,den. lange lLo-
nologe liebt Lranewitternicht,aber dock notwendig,wenn er nicht
iled links die Dihne verlassen und liuch rechts eintreten lassen
wollte., Eine solche Art des Uberganges (dem Abgang des einen
folgt unnmittelbar der Eintritt eines snderen) kommt in den
ganzen Einaktern ei. einziges ¥al vor - "Eav",Sz.2/3 - aber
dort =ls Lamschszene ausreichend motiviert,

Daher tritt jetztin der 3.Szene liuch,der einzig Tatige,
guf. Die Einleitung bildet ein vom Zaune gebrochenes Getreite,
das i:s allgemeinen Disput iiber die elende Lage ﬁbergeﬁt (ver-
wandt mit dem Streit im "Giggl",S.492 f.,). Von dem spitern schwa-
chen Handlungsansatz,der Rettungsversuch des liuch,verspiirt man
hier noch nichts. Szene 3 und 5 (4 ist nur eine episodische Un-
terbrechung) sind génzlich erfillt vor der in ihrer Hoffnungs-
und Zweclklosigkeit ﬁiederdrﬁckenden Auseinandersetzung dariber,
wer an leute und Gestern die Schuld trage. Keine Spur eines
noch so leichten Aufschwunges aus dem Elend - mutlose und ge-
brochene lenschen warten auf ihr Ende. Dabei muB es ja fiir das
Ctiick ganz ltelanglos sein,wos in der Vorgeschichte verbrochen

-
i

wurdej denn Irzédhlungen aus der Vorgeschichte kdnnen nur als
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Exposition Bedeutuns haben,inden das eiéentliche Stiiek aui ih-
nen auf‘;aut; oder indem,wie 1im -"Seastaller"' eine Enthiillung der
der Vorgeschichte die ilandlung des Stiickes ausmachtg;Da Ypabver
beides hier nicht der Fall ist,bleibt c¢ben dieser Eiﬁakter

in einer bloRein Zuafandssctilderung stecken,nach welcher dann
die "Xatastrophe un jeden Preis" etwas verkranpft wirkt.

Waes den eigentlichen Inhalt von Szene 3 angeht,so beginnt
der Streit Uber das allgemeine:Familienelend,ertrtert breit
die Irage,wer die Schuld trigt,und daﬁn,ohne daf es zu einer
sonderlichen,aumergewﬁhnlichen Erregung kéme,die das Folgende
erklirt, - findet es auf einmél die Klef fiir richtig,zu er-
zéinlen,was ihr das ganze Vieteljahrhundert ihrer Ehe gelungen
war,bel sich zu beralten: daB sie ihn nur aus Berechnung ge-
heiratet,und daf sie aus Zorn iiber ihre fslsche :iechnung Hab
und Gut habe verkommen lassen.

An diesem wichtigen Punkte,wo das Vergangene wieder zunm
Gegénwﬁrtigen in Bezilehung 5ebfacht wird,stort jetzt die Episo-
de des GeiBhendels mit dem Zisses (Szene 4),der fir die Hand-
lung keine Bedeutung hat -und auch nicht der Charakteristik
von kuch und Xlef dient,

So keiirt in Szene 5 der Dialog wieder in seine zlten
Bahnen zuriick. luch versucht wohl,den “treit abzubrechken,da
das Streitobjekt nun aus dem Wege gertumt ist,doch sie hat
iz Laufe des Gespriichs neue Criinde gefﬁnden,erbittert zu sein,
und behdlt ikre feindselige Steliung beil, Damit hat die Episode
den einzigen Zweck gehabt,irdem sie das #uBere Streitobjekt
ausschel tete,zu zeigen,da® in Wirklichkeit der Streit doch nur

auf Differenzen seelisch-r atur teruht, Die Xlef kehrt nun
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genau zu den beiden letzten Argumenten von Szene 3 zuriick,

wo Much ihre Sipre und den Sohn angriff. led bleibt nu:n Streit-
thema. In dieser zumeist nacrh-lenden Szene,wo die Erziehungs-
iehler erdrtert werden,wichst die Spannung nicht,denn kein in-
haltliches Vorwirtsdr@ngen 143t sich wahrnehmen. ian kann hoch-
stens von einer Affektsteigerung sprechen,indem in Klef und
ueh in dem MaBe der Zorn wichst,wie das Bild dessen,was sie
sich vorzuwerfen ahsben,Vollsténdigkeit gewinnt,

Hun muB8 notwendig Srene € den led auf die 3ithne bringen,
denn die ganze Szene £ hat darauf vorbereitet, Ein Streit um
einen abwesenden Dritten muf ja solange dauernd,bis dieser Drit-
te selbst in irgendeicer Form darzn teilnimmt; nur von dort
kenn die Entscheidung géfﬁllt werden,

Wie schon oben angefiibhrt,steht lled wed-r auf der Seite des
Vaters,nock vollstiéindig auf seiten der 'utter, Durch ihre Art
der Erziehung hette die !lutter versucht,sich in ihm einen Par-
teiginger zu ziehen,doch kann sie seiner nicht sicher sein,da
sie ihn immer erst durch hei~liche Zuwendungen kaufen nuf. Dem
Vater gegeniiber befindet sich aber der Sohn in offener Kampf-
stellung,denn von hier mu? er immer wieder Angriffe auf seine
Bequenmlichkeit fi'rchten und abwe hren. ILur dies gemeinsame
Stellung gegen den Vater vereinigt Xlef und Iled,weshalb sie
aucl sofort gegeneinander stehen,sobeald der gemeinsame "Feind"
‘beseitigt ist,

| liit dem Eintreten des Yed zeichnet sich also auch schon
dor gesamte Verlauf der Szene vor: MNuch greif: lled an,den Klef
eufhetzt,die Verteidigung des lled filhrt die Zatastro he herbei,

und nun wendet sich noch Xed gegen Klef., Somit enthidlt diese
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Szene alles,vas das Drana ar deutlicker Willensrichtung auf-
zuweisen hat,den HG epunkt,XKatastrophe und Schlu3l,
Die Einleitung bildet eine den Zonflikt lluch-lled exponie-

L ¥ ]

rende Auseinandersetzung,luch greift an und erziirnt den lled,

der gegen seinen Toter die hand aufhebt._Dies bedeutet eirne
starke “tei _erung des Ctreites,denn nun wird es luch ernst.

Er redet ihm ias Géwis en,droht mit einem 3ibelspruch,warnt

mit bUsen Vorbildern,und iiberwindet sich endlich soweit,zls
letzt-s littel den Sohn anzuflehen,er mbge doch uﬁkehren.

Dies miiscen wir als Hthepunkt ansehen,als die letzte !I6glichkeit
fiir eine aufsteigende Za:dlung,nach deren Versagen es nichts
gibt_als der Katastrophe entgegen zu treiten,

liit ileds bezeichnender Antwort (er findet es nicht fiir no-
tig,auch nur den .und cu 8ffnen,sondern 178t sicl: an einer ver-
dchtiichen Gebidrde genug sein) setzt der Abstieg ein - knapp
und spennend ,ohne jede Hemmung oder Verschwﬁchung.

Als erste Fhase: lluch weist dem iied die Tiire,in hBchstem
Zorne,def? er sich umsonst bis zu einer Bitte gedenlitigt., Der
Med aber verlangt unger’hrt Geld. (S.627,2.13-19)

Zweite Thase: Much verflueht den Sohn; nur in einem kur-
zen Ausruf,ohne weitere Wirkuag,cls da? jetzt doch der wed
doch in seiner Ruhe gestdrt ist und auch zornig wird.

Dritte Fhase: Hinterriicks uad gemein stiehlt Klef lluchs
Brieftasche;sie und lled verlachen ihn,

Vierte und letzte Thase: liuch,aufs #uBerste gereizt,greift
den Zed anjvon Klef aufgehetzt,ld?t sich der nichts gefallen
und erschlégt den Vater (5.628.2.1 wnd3 "kreuzteufl,ietzt ist's

aus nit dier! = A so didrf man nit tiien mit mier,a so .nit ="),
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led verstent nun guerst nicit,was er getau,wird dann von
Schreck und Reue gepackt und besci:liefB3t,die ihm gebiihrende
Jtrafe auf giclh zu nehmen. it der Besinnung liber die Tat er-
wacht auch das Verstdndhis fiir die Schuld der Nutter und er hilt
ihr jetzt vor,da? sie dé: Vater und ikn um alles betrog'n habe,
um die Ehre,das Gliick,das ganze Leben (S.€622,2.7). Der letzte
Abschlufl zeigt,wie das Unglick den ‘ed zu richtiger &~rkenntnis
hat reifen lassen: "I hab koan Recht,di z'verurteil'n - wenn

xannst ,- schaug,wie d'weiterlebst." (Dazu s, Xap. Tragik,S.237).



h) 2er Totentanz.

sleich die ersten Worte,die Tod und ?odinlmiteinander
sprechen,eben das Cefiihl,dal wir hier etwas vollkommen 2nders-
crtiges zu erwarten haken. lies sagt vor allem die Form der
rede: hier ist zum ersten iial Vers,und zwar in Schriftspfache
verwendet,so daB das Canze von vornherein unwirklicher wirkt.

Es siad sehr kurze Verse von unterschiedlicher Linge,meist
zwei- oder adareifiilig,deren Versma? wechselt (hiufig Daktylen),
it starker Betonung des Lndreims.

ooch aueh inhaltliceh ist dies neues Cebiet: weit entferat
von reslistischer Darstellung vegenwirtiger,personlicher wichti-
ger Ceschehnisse sprechen die beiden Iberirdischen mehr beschrei-
bend ilber Veg und TUngebung,deren Stimmung und ‘ussehen,was ja
gonst in keimem der Xinakter geschah.

DaB dies nicht ein eigentliches Drama werden soll,erfahren
wir auch,denn Tod und Todin entwickeln hier einen Zukunftsplan,
der genau voraussagt,was sich in den folgenden Auftritten hier
in Iause des Totengribers abspielen soll. Das Geschehen ist al-
SO von einer_hﬁheren ‘facht vorherbestimmt.

Jie Vollstrecker des Schicksals (von Yranewitter Er und Sie
genannt) komzen nicht,um die Lasterhaften zu strafen,sondern
weil dem hoherean Villen nﬁch alles Giindhafte,iiber das hier schein-
bar die allergrofBten Siinder triumphiert.ha%en,doch insgesamt ver-
Zehen muf3,

So kann man die Szene auch nicht als gewdhnliche Expositiom
werten,- sie ist viel eher eine Art Vorspiel,eine Vorbereitung
des Xommenden,eine Sieht von htherer Varte aus auf das Vergidng-

liche,
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Den Abschlu3 bildet eine symbolische uLandlungizu der Wind
und Wetter 2ls nelfér dinen: sie miissen die Todessaat iiber die
Erde verstreuen,um die lfacht der Xrankheit weiter zu verbreiten.
An dieser 3telle Eann uns aber keire noch so altertimliche
sprache datfber hinwegtiiuschen,dafR wir eben doch einen Dichter
unseres Jahrhunderts vor uns haben,der auch sein gutes Teil
Naturgeschichte gelernt hat: Wohl sodl die Datstellung den Ein-
druck zauberischen Geschehens vermitteln;aber jeder einzelne
Zug ist so angesetzt,dal er sich mit dem Wissen des Lesers von
der wacht der Bakterien verbindet. Der Dichter verwendet also
wokl ein symbolistisches Elemrent.;aber nicht an den <aubervorgang
selbst glaubt er tatsichlick, - sein Glaube stiitzt sich eigent-
licek auf das naturgeschichtliclh Wakre,dss er darunter verborgen
weiR,

Aber die Schluflverse heben sich dariiber hinaus zu einem
Sterbelied fiir die llenschheit. Vas dié beiden durchschtitten -
ein Trﬁnenmeer. Zeine Arznei,kein Beten hilft. "Kann keiner ge-
sunden,bis sus der alten die neue Welt ist entbunden." (S.€34)

Szene 2. Auf diese von geistigem Gehalt getruogene lzene
folgt nu~ in grellem Xontrast,neturalistisch derb und scheinbar
voll Freude am Grausigen,die einzige Dizlekt- und Prosaszene
decs "Totentenzes" : der einfiihrende licnolog des Totengribers.
Die Technik,mit einem Lied und einer grofSen,das ga:ze Leben
derb-xonisch schildernden Szene eine Handlung zu "eginnen,erin-
nert on Ahnliche humesmistische Einfikrungsszenen bei Shakespeare.
tuch im barocken Volksstiick kommt dergleichen hiufig vor,

Genau wie dort fi1lt der lionolog ziemlich auZerhalb eines straf-
fen Aufbaus; er ist auf Eigenwirkung berechnet,nicht bloB auf

Wirkung als Teil des Genzen.
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Im 3. Auftritt setzt wieder der Vérs ein,der immer die Ge-
spriche iiber die augenblickliche uznd rein individuelle Bedeutung
hinaushebt: =it der Form rundet sic:h die Geste zu einer gewis-
sen Unnersdnlichkeit. Tenn Totengriber und Lotengriberin streiten,
so ist des weniger,weil geschildert werden soll,w:s sie einander
vorzuwerfen haben,sondern damit die Streitsucht dargestellt wer-
de,die Habgier und die iibrigen vitia cardinalia. In dieser Sze-
ne ellerdings vertragen sie sich noch glénzend,denn noch gent
es beiden so gut sie irgend wiinschen konnen.

Zu Beginn werfen sie wie B#lle die Rede einander zu,in de-
ren ruckweisem Hin und iler sich die zum Tierischen Lerasbgesunke-
ne Ve;kommenheit spiegelt. Danr flie?t die Rede wieder linger:

die beiden schildern nun - sich a2bltsend als spriche nur eine
Person - das Grauen der Umwelt,der Vernichtung zlles Lebenden.
Die Abschnitte sclbst sind wieder bunt uné scharf in Vort uad 3ild.

Und nun kommt den beiden m#e. tig ihr Triumph zum Bewuf3tsein,
alle ihre Laster erheben :in siegreiches iaupt. Doch.in den
grellen Tanz der Lebensfreude fillt jZh der Schatten des Todes.

4, Szene, Ahnungslos ihten Trieben,ihrer animalischen Scho-
denfreude hingegeben tanzen der ‘otengriiber und das Weib noch
eine Zeitlang dakin,ohne zu bemerken,da? es nicht mehr nur ihr
eigenes Gesang'ist,der ihnen den ‘akt angih®t : hinter ihnen sind
Tod und Todin erschienen und mechen ihnen die l‘usik,deren schau-
dervolle Art mit eisem l2ale ihkren Taumel durchcringt uand sie er-
wachen 1lié8t. Damit sectzt der Xampf ein,in welchem die beiden lien-
schen trotz ihrer Ahnung vor der VWahrheit doch eine Beitlang
versuchen,sich Uber das wahre Vesen ihrer Besucher angenehmen

Téuschungen hinzugeben - sie weisen den Ankomnlingen die Tiir,
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ibre unheildrohenden heden meinen sie einfach durch Grobheit
abtun zu kinnen. Der Schauder vor dem noch tnbegreiflichem.pnd
die Angst, jemand ktnnte ise in ihrer Alleinherrschaft storen,
lassen sie gar zur Hecke greifen. Abernun schieben Tod und Todin
die Hapuzen vom Totensciiidel;den Ilenschen steigt siedendheif die
Todesangst in ﬁalse‘eupor..Sie'fangen an zu feilschen: was sie

in fiause heben,wollen sie fir ein kurzes Veilcher Leben opfern.
Doci. der Tod (er sprichtdiesmal allein,da ein Tréiger des eiren
Willens hier genﬁgt;;udem nur ganz knapp gegen den angstgepeitsch-
ten Wortschwzsll der llenschen) - der Tod fordert,was sozusagen

ihr Lebens werx war: ihr Geld. Und da wird auf einmal die ieab-
suckt und ihre Helferin,die Lilge,stirkerals selbst der Lebenswil-
le. Aber der Tod vernichtet alle Bestiebungen,er deckt das

Geld zuf. Jetzt meinen die beiden,da? ru- eine Hilfe bliebe,zu
der sie nun beid: greifen. Jeder versucht,sein Leben damit zu
retten,dal er den andern dem Tod als Beute zust3t. Doch uner-
bittlich 143t der Tod elles I'lehen von sich abprallen, Tie ein

hokhn klingt es,dal er die winzige Zeit von einer Viertelstunde

(o]

endlich zugesteht = scheinbat aus Gnade. In Wahrheit gilt es
zber eine ?rﬁfung,odeg erer einen Zeweis,wie schr alle beide
schon dem Tod verfallen sind,

Szene 5, Hun haben eozuéagen die Gdtter den Eénkapfel
zwischen die llenschen geworfen - sogar den allergefdhrlichsten,
der. es g,ibtf 5ie raben der llenschen primitivste Regung,ihrpn
Lebengerhaltungstrieb angegriffen und diirfen sich derum nicht

wundern,wen:n dieses eine,was den llenschen am unmittelbarsten

zit dem Tier verbindet,such tierhaft verteidigt wird.
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Vom Stai.dpunkte des dranatiscnesn Aufbaus aus ist diese Szene
schwer zu erfas en, Scheinbar hat erst hierdie Anreguag der
vorigern Czene dile zweil Henschenlin Kanpfsteliung gebracht,doch
ceht davon kein Aufstieg meir sus., Die Szene ist vieluehr alles
zuzleich,die ganze landlung ﬁnd die Xatestrophe,und such das
nicnt mit den gewflnlichen dramatischen liitteln. Is stehen num
durch die von der Ents:heidung des Todes geschafiene Situation
die beide siclh derart feindlich gegeniiber,das es ein Bingen
urt Leben und Tad geben muf,in dem irgend ein Zufall den Stérke-
ren wird obenrnaui kommer lassen,ohne dal das wit der poetischen
Cerechtigkeit eines Dranas etwes zu tun hitte,

it dem Abireten dec Todes ist jeder awang sich zu beherr-
schen gefaliex: i selben Augenblick liegen sich Totengriiber
und Totengriberir in den Qaaren,beschim;fen einander zuerst in
der gribsten eise und schiitteln ann den Zecher zum entschei-
denden ¥Yanpf, ~ fiebernd vor RBegierde,durch die ?ernichtﬁng des
anderen dzs eigene Leben 7u erhalten, Zuym Sieg verhelfen soll,
wer iocmer dezu imstande ist. So ruft der eine den Himmel,der
andere di- HOlle an. ﬁer eigntliche Schlu® nber ist das dramatische-
ste des grazen Splels, In dem Wiirfelspiel,as entscheiden soll,
fallen die Wirfel,ohne einem den Sieg =u gebhen. Demit wird die
aufs Hulerste gesteigerte Erwartung enttiuscht,doch der iiber-
spannte Bogen nu’ dern Ffeil abfliegen lassen. Jeder hat sosenr
den Tod des andern gewiinscht,daR er ihm nun einfach auf irgend
eine eise »um Sterben verhelfen nmu3, - wenn schon nicht durch
die wWirfel,die der Tod ihnen gab,so eben aus cigener =raft,in
einer regelrechten Schligerei., Von drauBen erklingt wihrend dem

die Flite desg Todes, - mohnend,wie der fusgog fanz SO vorher-
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gesagt und durch dle Lebensnaltung cer llenschen so bedingt war,

[N

So klingt das Znde des Zyklug in ein aligemeines "morituri
suaus” aus: zuticefst,bis in die al . erletzter Regunzern hinein,
ist der lLiens:hi in das lLaster verstrickt und nu?3 drum am Ende

die beute des grolen,uacrbittlichen Lebensvernichters werden,
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