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'ichlers Jegriff des dichierischen Kunsiwerks .

Kuncst urd Kinstlsr .

Adolf Pichler wer eelbst Kinstlerl! Deshalb mﬁa;tan die
ﬁeethetischan Absirektionen durch das VWerk erginzt werden,wenn
mer . Pichlers seschlosgene kiinstlerische Auffassung aufzeigen
Wollte. Tie verstreutsn sufzeichnungen heben nicht so sehr den
Zweck eine sesthetik aufznbauen, sie entspringen vielmehr wieder
Gem Gewissen des Kinstlers und sind abrechnungsne. Grosstenteils
81nd es Grundsitze abgezogen aus der snerkennung oder Ablehnung

vYon \ierken, ¢is sich als kilnstlerisch présentisrten.

Mit der Bemerkung : " sus Tagebilichern ! Disse Uster-
Sehrift kinnte ich eigentlich auf alle meine iwerke setzesn, " (1)
Will Pichler tesagen,dlass sein Schaffen dsr susfluss seines
Frlstens gewssen sei. Er teaitzt die richtige auffassung, dass
Jedss echte Kunstwsrk nur aus dem reinen <uell des Erletens her-
Vorgensn kann. Von dissem Standpunkte aus zieht er die deutli-
Che Trennungslinie zwiwchen Genie und Talent, denn Letztersm
blied die Gate versast,y aus der suselnandersetzung seines Ichs
mit der Welt wehrhalt schipferisch neues Leben erstehen zu lag-
8en. Pichlsr charakterisiert treffend den grundverschicien Pro-
zegs der kinstlerischsn Virksamkeit bel Genle urd Talént mit der
‘Worten M schaffen " und " machen" . als typischa Beispiels
flihrt er Dante und Petraea an und orkl&rt:" Dig Dante und Petrara
Ca sind nicﬂ dem Grade, sondern der Art nsch verschisden, Jje-

—

{l)Ges.uerke Bd.J Leite 285.
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ne scheifen in 1hrgr elementaren Kraft dis gehimnisvolls

ewige hellige Urpossie, whihrend diese bel klurem Lichte treff-
liche Verke machen, Ceren Einfluess und Esdeutung man Ja nicht
unterschiitzen darf, wenu auch lber die Xluft, die teide trennt,
und schiene sie auch nur eine Tpanne Ereif, kein Sprung trigt."(1l)

Tiochmals veist Pichler darsuf hin,duss in elnem Jerk,
des zu walhrem und nicﬁt Scheinleben erschaifern sein soll
des Kinstlers sigsnss Gedankenerleben verwoben sein, der K“ﬁst_
ler sich gleichsam selbst darin geten muss:" Der wahre Kinst-
ler ist nicht hinter dem Kunstwerk, ébnﬂern im Eunstwerk, da-
durch wird ss lebendig, sonst bleibt es Marionette.m" (2)

&lles dreht sich umden Begriff Er le b en, Er -
lst ni1l s, ohne dasselbs keine echte Fruchtﬁarkeit. suf die
nun ua;alia;&nae- Frage,in welcher Menschennetur das Er-
lehnislachapferisch wirksam werde, findet fichler die Antwort.
Er glaubt an das gtttlicine Geheimnis der Berufung.' - - die
Werke der Kunst, der Pogsie, disse kann nur einser schaffen, der
von der MNatur dazu Lestimmt ist,-und insofern mug man ;hn
eins 'atur zweiter Potenz nennen. Es ist dsr Genius,flir den
das Talent ais notwendiges Surrogat - denn die Welt kat ihren
ﬁ&glichsn Bedarf,ien es hastreitat'- abter nicht gls Ersatz.
eintritt. ™ (3) Von sich selbst sagt er: " Ich bin die Harfe
nur, dersn Sasiten hie und da ainé Geisterhaud berihrtln(4)

(1) Ges.¥Werke Bd.XI Seite 274 £.
(2) Ges.Wke. Bd.ITI Seite 313.
(3) Ges.Wke.BA.III Seite 211 .
(4) Ges.Wke. BA.III Seite 299.
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- und : " Plr mich wer die echte Kunst stets mystiseh."(1)
= "Dem Kinstler hilft das bewusste Wollen nichts,wenn sich
nicht das urtewusste Konnen einstellt. " (2)

" Der schbpferische Genius ist seinem Werke gesgenilber
nie ironisch,solange er schipferisch ist, wsil er dann aus
dem Gaﬂzen schafft und davon vdllig erfillt ist. - - - Het
8er Genius sein Werk hinter sich, dann ken er sich demszelben
gegeniiber allerdings ironisch verhalten,er tut es praktisch
Lei jeder Korrsktur." (3) Die Erklarung Pichlers,wezhulb

- 8ine ironische Beirachtung des Kunstwerks curch den genialen
Kirstler erst nachiriglich, in Erlebnigpausen in Frage kommt,
ist {ibsrzeugend. lm Prinzip h&lt er eine 4analyse des Xunst-
works fir zulissig. als Urteilendsr, der Rechenschalt Uber
Gie llethodes verlanght, schreitet er selbst daren das sich
als Finheit Derstellende in seine Besterdteile aufzulbsen.

Er unterscheidet an dem kinstlerischen Jesamterleb-
nis deutlich zwei Elementse , das konkrste Stoff- uﬁd aes
abstrakte Gecenken - oder Idsenerlebnis. Lus Cer asusserang:
"Des TFinzelne bteschrinki und verwirrt; dem zu entgshen,muss
man s in das 4llgemsine erheten; das tut die issenschaft
durch den Begriff der Cattung, dle Xunst durch die Ides "(4)
= konnten wir schliessen, dass Pichler die Idee nur als
€inen zbstrakten theoretiachaﬁ Begriff faesste. Es zeigt aiﬁh

aber im Ganzen,lass er daruntser richtig als Selbatkinstler

(1) sus dem Brisf an L.a.Frankl vom 8.10.1893.
(2) Ges.wWke.Bd.III Seite 327.

(3) GesewWke. BA.1II Seite 97.

(4) Ces.iikes Bd«III Seite 76 f.
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immer die lafeuﬁig@ Intuition einsr erlebien Jirklichkeit
Verstand.

Idss wnd Stoff sieht er eng organisch miteinandsr ver-
bunéen. Er spricht davon, dass jede Kunst Verleiblichung sei-(1)
Und als Seele Ger Kunst bezeichnet er die Idee (2). Der Stoff

bildet den Leib, durch den Jsns erst in Erscheinung treten

Den Vorgang, wis sich dem Kinstler StofZ und Idee

miteirarder vermdhleon, gitt Pichler mit den Uorfen wisder:
" Der Kinstler sisht das Finzelne und umfasst das Gunze."(9)

Disses fruchtbtar werdende Erlsben ist, wie kichler ja
tetont, nur dsm geniulen Dichter beschieden. Also ist eauch
nur diaéem Idse und Stoff zugleich gegeten. Der nur talen-
tigrte Kinstlsr muss Stoffe und Ideen fir selne Werke"su-
chent Zr kenn dabei einsrseits in den Besitz von Gedanken-be-
g8riffen ohne Stoffe gelangen, sncererseits Stoffe ohne Idesn
finden. Traurig ein 3ichtar, dsr ein Werk ohne Idee,also
einen leit ohne Sesls schaffte Pichler trifft immer wieder
in dsn konsequenten, Realisten wuf disse art von Schaffen-
den, sie beherrschsn in vollendeter Weiss dis Technik , dis
Vetur nachzubblésn und wollen such nur dicse gsben. " Horas,
Lessing und der ganzen Aesthetik zum Trotz ergeten sich die
Ligblinge dos gebildeten Publikums mehr dein je dsm Unfug
&gr schilderung, welche Idss und Plastik ersetzen soll; und

in ihrer Leerhsit wedsr ein Bild,noch eine Stimmung zu erzeu-

——

(1) Geselike .BG-IIT Seits 301 .
(2) Ges. lierke Pd.XI Seite 37.
(3) Gos. wke- BA.III Seite 328.
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Sern vermass ii) Digcer Kat\egorie von"Klinstlern" srkennt
Pichler die Bstcichrung DPichter ab.

: N wir méchten nur noch beifigen, dass es Schrift-
"steller git ¥, welche iilber alle Mittel der Poesis verflgen und
doch ksins Dichter sind, sie malsn wundsrbar und schildern,
Cass uns dis ALugen-trsunen; sshen wir zu, so ist es sin Mo-
Baik aus Glaséplittarn und glanzaniaﬁ Kaferfligsln, da isd
sins laus noch beszger, denn sis lebil Ja, das Lektsn,das
ist des incommensurabls X jeGer wahren Kunat 1 ™ (2) |

TPichler magchtdenNaturalisten (3) zum Vorwurf,lass sie
nur wirklichkeits- und keine Phantasiserlebnisse Xkesnnen:
ﬁ-Euch Tehlt die schaffends Phantasie, const héttset ihr nicht
Zgit éile Yatur abzuschreiben.” [4). |

" Der echte Realismustsetzt Fichler gugsinander,"be~
steht wohl Garin, dass ain Verk - gei der Stoff was imnoer ! -
den 3chein der Wirklichkeit besitzt . (5) - " Die Thantiusie
dec Kinstlers allein schafft iirklichkeit im hichsten Sin -
ne ohng die Voraussetzung dsr Wirklicnkeit " (0) Dic Rede
Pichlers von einer neuen iirklichkeit, ohne Gie lnanspruch-'
nehme dsr vorhanfensn ist niuht eindeutig. Sie kenn leicht
Zu, der irrigen meinung fihren, dass der echte Kinstler im-
mer sine nsus Maberie schaifte. Pichler hat aber wohl das Phan-
tasieschaffen von der geistigen Seits telsuchiet und dort er-

—

(1) Ges.Wke.Bd.XI Scite 260. :
(2) Rezension: Literarische Herzenssachen von F.Klrntergsr 1877

(3) Pichler kennt dilese Bezeichnung noch nicht,sr fusst allass
untsr dem Namen Realismus!

(4) Ges.iierke Bd.III Seite 339.
(5) Ges.liarke Bd.III Seite 223,
(6) Ges.iike. BA.IIT Seite 215.



Whchet im ausdruck des Dichtererlebens immer ein wahrhaft
Neues.

Wiy {trernen heute eine Stofferfindung von sinsr Stoff-
Thndung oder 8inem Stoffund. iuch bsi der Erfindung benitzi
der Kinstler bereits gegsbtsne Stoffelemente, die er formt,um
8eine Idse auszudrickien. Zu dsm Xapitel Stofferfindung fus-
Sert sich Pichler nicht, wohl ater érgent er sich in Bemerkur-
gen iliter Stoffundie. D; und dort kommt sr auf Stoffguellén.zu
Sprechsn. Der Dichter und Gie Geschichte ! (1) " Der Dichter
Wehlt geschichtliche Begetenheifen in dem Falls, wo ihm die
Phantasie sus sich keinen Stoff zu erzeugen vermag,dier besser
2ur Verleiblichung seiner Idse dlenen kinnte. Lder, um bei
Qer prexis schter Dichter zd blsiben: Exr argreift_dan Stoff
mit instinktiver shnung Ger Idee und wird von ihm ergriffen?(Zz)
Wieder gibt Pichler seinsr ileinung susdruck, Uber ein assozia-
tives Luitreten von Idés und Stoffl“im Erlebnis des genialen
Kilnstlers. |

Die Auseinandersetzung Plchlers mit der geschichili-
Ghan ﬁichtung war hochaktusell, denn im 19.Jehrhundert hield
Sich jeder Schriftstsller zum ﬁarstallar der Vergengenheit
terufen.Pichler steht zum Beispiel im Vergleich zu Goethe
in Bezug auf historischs Treus auf einem visl strengersn
Sta:dpunkt. 50 erklirt er sich mit der Goethe'schen Zeich-
Nung dss Egmont nicht einvserstanden. (3) Dort wo ein Dich-
ter auf wessntliche Zige dsr geschichtlichen Ueberlieisrung
8reift,dlirfe er sich ksine Verstlisse gegen die verblirgten

e

(1) Sishe aufsatz Ges.Wke.-BA.XT Seits 1 ff.
(2) Ges.Wke.Bd.XT Seite 2.
(3) ges. Wke. BA.III Seite %2.
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Tatsachsn zu  Schuldsn kommen lassen. " Je bedeutsnder Tatb-
sachsn und Tersonen sind, je stirker wir noch dis .irkung
ihres Daseins splren, umso wenlger arf dr Dichter sie

- willkirlich hin-unc herséhiehsn'odar éar barbarisch ver-
stiimmeln. " (1)

_ Der grosse Kinstler, daf geschichtliche Charckiers
bshuntelt, halt sich gerau an dis Uateflieferungfar ver-
stérkt sis sogar durch einuslne gelungene Zige ", Er wird
auch auf &ie jederZsit eigentlmliche Physlognromie achten.
Wisder soll mit"wenigen Ziigen ™ die Charaktieristika festge-
leit sein. 4ls vollendst in dieser art schelnen Pichler
Coethe's"Faust) Schiller's"Lager" und Hetbel's " agues Ler-
nauer". Er'warnt gleichzeitig vor é nem Extrem, vor ai;er
mgufurg der Details™ wie es Freyiag in scinen"Fabiern’gab.

' PiChiar wéist immer such auf die Greuusn, die fir
den Historiendichter gezogen sind, ¢amit er nichi zum Ge-

schiﬁhtswissansch&itler wird, sondern Kunstler bleibt urd
durch Gas iirken seiner belebenden Jdeenkraft jene von ihm
giforﬁ&rté“hﬁhere dirklichkeit " schaffte.

De Geschichts als Dichtung nicht identisch 1st mit

gelebter .irklichkeit, blsibt dem Kiunstler stets sine ge-

wisse Souvertnitit Uber den Stoff eingerdumt, dis sr Je

nech seiner Befihigung im richtigen Sinné wu nitzen verste-

hen wird. Letuten Endes héingt, wise Pichler immer wister herwr—
¢bt, alles von der Begabung des Dichters ab. Geraue die

Formurg Ges historischen Stoffes, glaubl er, erfordiere "Tiefe

(1} Gege ke« Bd«.XI Seite 5.
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Ger Weltanschauung, sin Kapital von Schipferkraft,iber das
nicht jeder verfigt ". (1) Nochmals : " Ein Stoff, den Ge-
schichite und Sage bis ins Kleinste rein und klar tegrenzen,

- Quldat keine moderns Phrasen. Er verlangt strax;e und einfa-
c¢hg Charakterisbik von Fihrern und LMassen, Kompositions-
gake im hichsten Sinne ﬁes dorteg; mit einem, sxpffordert vom
D&rsteller Elgenschaiten, wie sis nicht oft zaratraut,nOCh
Seltener vereinigt vorkommens Tisfe der Ziusicht in die Ge-
schichte und leidenschaften, ein auge fir grosse Verhidltnlis-
g und Jens sherne Selbstbseherrschung, welche Jedes Gelisten
nech Kleinigkeitsmalerei dsr Harmonie unterzuordnen weiss."(2)
- " Dgs Werk des vollendeten Tichters, der Gedanken wigt und
Oordnst, durchhaucht sine tiefe goeschichiliche Scels vom
ersten bis zum letzten Wort." (3) - " Nur Dichisr Jener art

( gsnizler irt) ,wenn sie auch dsm Grade nach das HOchste
nicht leisten, durfen ss wegen, Zigs sus Cem Wesen der gan-
zen enschheit, welche ihr Schicksal auf Jahrhunderte bedingt
faben und vielleicht noch ir ungezihlten Jahrtauaén&aﬂ be~
din; e;, darzustellen: ihre Gestalten werden symbolisch und
Coch individuell sein." (4) 4ls ein Werk, das von einer solch
grossen weltanschaulichen Idse besselt ist, spricht pich-

ler Iiebbtel's " lloloch™” ans " Er ist der Versuch sines hi-
Storischen Dramas im eminentesten Sinnse Ges lortes; er be-

zeichret in den gresllsten Farben scheinbar ces auftretven eines

—

(1) GeseWkeo Bd.XT Seite 8.

(2) Ges.Werke Bd.XI Seite 42y in dsr Kritik vou Meissners
nZiska" zeigt Pichler &n der Hand eines konkreten Bei-
spieles,wessen es zur Darstellung sines historischen Stof-

.. fes bedirfte.
(3) SeseWkesBd.XI Seite 49

(4) Geseiikes Bd.XI Seite 8.
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bestimmten Kultus."(l) Pichler weist nebenbei ganz richtig
carauf hin, dass es kein Zufall ist, dass Hebbsl auf dissen
Stoff verfallen, er entsprach seiner innersten Natur,die sich
zum Gré&sslichen hingezogen fihlte; "ein anderer leihﬁ viellsicht
geiner Idéq das Fleisch und Blut Gregors VII. - - - " (2)

| Einen markwﬁrdig engen Standpunkt scheint Pichler ein-
zunehmen in Bezug auf die Gestaltung eines Stoffes, der schon
einmel einem Werke zugrunde lag. Er fragt sich allen Ernstes,
o0b es geraten sel, "Stoffe, denen Kinstler bereits ihren Stem-
pel aufgeprégt - - - einer neusn Bearbeitung zu unterzishen."(3)
Wir glauben, dass das gleichgﬁltig'aein kann, wenn es sich
um einen genialen Heuachaffenden hendelt, der ssein eigenes
idaanerlehnia zum Ausdruck bringt uni dem das Alte nicht mehr
als irgend ein andersr Stoff bedeutet.

Die Stichh&ltigkeit seines Einwandes, das durch eine doppel-
te Bearbeitung ein DIimorphismus gegeben ist, erscheint Pichler '

S8elbat als zweifelhaft, da er sowohl in der Hatur, als auch in der
Kunatpraiia der antike unbekimmert Zwiegestaltigkeit vorfin -
det.Es scheint ein Verkennen der Sachlage vorzulisgen, hervor -
gerufen durch die Nichtiberprifung der Umstéinde unter de -
nen die sufnahme ein und desselben Stoffes erfolgt. Durch
grbsae Kinstler,(wir sprechen jetzt nur von diesen, denn
Stlmper werden sich liber das blosse lachahmen nicht erheben )
geschieht ein Riickgriff auf haréita durchgefiihrte Bearbei-

tungen dann, wenn ein gewisser ibstand von dem Kulturniveau

(1) Ges. Vierke Bd. XI S«8.

3 B
(2) Ges. Werke Bd. XI S.9. %?_ gg%

= K
(3) Ges. Werke Bd. XI S.15. RN



geseben ist, in dem des alte Werk letendig war. Mit dem Ein-
tritt in eine anﬂsra-ﬂulturpﬁaéaliat zumeist die Veltanschau-
ung, der srstmals 3usﬁruck-?erliehanlwurda, erloschen und der
Stozs drangt eich auf zu neusr Gaataltu;g; zur Belebung durch
€ls neuherrschends ﬁeltanacAnuunasldee- Wur kenn man wohl elnem
®0 eratandensn Werke selie Berechbigurg nicht aberkenneni

Ea 1st hier 1mmar in 7srbindung mit dem Dichtwerk die
Reds von ,,altanschauung, @8 iat in diessm Falle nii.. ts anderes,’
als uie das werk aurchlaufanne urundidﬁe-_

Wir kommen zurlick auf den Idsengshalt dés dichteri-
. 8chan Kunstwgrkas- Pichler aiaht in dem Selbstzweck der Kunst
kein Genligen. Die Perole: 1tart pour l'art kenn nar den Ver-
h&ltris von Form und Inhalt galtan-GIELGhsam als in der Hélt
stehender @rganismus misssn sich " Gis ¥unst den Michten dgs
‘Lsbans sinordnen und den Idesn dergelten den angsmesssnsu
KSrpsr lalhen. Wer leugnet, dass sie Lus Grossie Im DJisusie
aar‘ﬁaligion gehuf und von dieser d.e eriasbsusten amnrsgungen
empfing!" (1) Pichlers snsicht laufd dehineus, duss dis Kunst
aihg gittliche Mission zu erf&l‘an.hat sle s0llte dis Gs~-
dalieningalte Ger genzen Menschhell offentaren. Der Forderung
Tolgt eber die Frkeuntnis, dass &8 reiner Feriode zelungen
_ist;noch'geli 1gen wird den vollan nehalt dexr Menschheit in
.]I_flealgr' Jelse auazuﬂ_;n_gg_an, ‘de jedsr Kinsitler in seinem Scharl-

“fon untsr dsr rinwirkurg ssiner Zelt stenht, wie Flchler

stgt " ein Kind seiner Zeit ist”. (&)

(1) Ges.Werks Ba.III Selte 204.f.
(2) Ges.ierke Bd.III Seite 115
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Piéhlﬁr sisht elus Iaoligrun@ Jeder sinuuelnen Epochs
Von den dtrigsn gegab.an, denn Jede hat ihre elgenc Ideenwelt
und der 3&uétier schipft #us dem unmittslbaren Zrletsn sei-
ner Zeit. Matirlichpst .dem Dichter slns Grenze gssetzt. Die
Schwierige ?rags, wo sin Xinstlsr seiner Zolt entriunen IxmXy
mus:, i@t nicht angeschnitten. Pichler temsrkt : Mag sin
' Dichter, cagen wir ein Kinsiler, was immer fir einer Zeit en-
gehtren, er ist nur dunn ein Fpigons, wenn er sus zwelter Hand
lebt.. (1) Der Begrifi EpigOnantum'erauhaint uuprdzis defi-
n¥&ft-~daﬁn fiahlﬁr unter dem aus zweitsr Hand-leben des Kinst-
lers Gis ?a?arhaitung terelits vorhandenss Geﬁainguta selner
Zei{ ohne zeugends Kraiti, ohns sige:ne ausseliranderasstizung mit
der herrschérden U61taﬁschuauﬁg verateht, 2o ist Ssine asus-
ﬁeruﬂg ricktigyehend.

Dor weile Kreks dsr Ideen qer‘éanzén renschhelt hat
Eich eiﬁgeengt zum Begriff : Ideen dsr Menschiell elner Epoche.

 Fine bemerkenswerte grundlegende ansicit Pichlers,ule .

er unzihligemals an den Tag legt, 1st, dsss eln Kinstder sein
ﬁark nur denn zur héchotern Vollendung filhren kann, So 6r @8
tief {n seinsr Wation verunkert sein lisct. ™ Tur Cori sr-
reicht aiua Tossis Gie hichste Stufe, welche sic unter Umsiin-
Cen zur .Jelipoesiec erhebt, wenn eis dis Summe der Idesn der
Menschheit einér seﬁissen Epoche mit dem scharien Geprige
lhrer Tationalitit versisht. Wur cann atmet sile Jene Fille
Ces latsns , waichs de:n Gedanksn in iar Form gstlert und
Lehan ﬁeugt Gurch Juarhundsrte. - - - Bsl dem sllgsmeinen

hort der Dichier suf und teginnt der afisrpost.” (2)

(1) ces.ilerks BA.IIT Seite 20u.
{2) Ges. Works Bd.XT Seite 267.
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" Kan konnte ebemso gut ein Samenkorn in die Luft werfen,dass es
dort wurzle,Blétter und Bliten treibe und endlich Frucht reife,
als ein absolutes Kunstwerk fordern. Es gibt keins. Zum Allgemei-
nen tritt als zweiter Faktor dus Besondere, insoferne sich dassel-
be in der Individualit&t des Dichters uné seines Volkes ausspricht.
Letztere ist wieder ein Produkt der natirlichen 4Anlage und der Be-
8chaifenheit des Bodens, auf dem ein Volk widchst, des Widebstan-
des, den es zu iberwinden hate" (1) - Und an anderer Stelle heisst
€8 wieder: "Des Dichters Ideen gehdren der Menschheit, aber ver-
schoﬁt uns am unrechten Orte mit dem " allgeméin Menschlichen "
eurer Kompendisen. Diese durch tausénd zungen abgewetzte Fhrase aus
dem Zitatenschatz eines missverstehenden und Missverstandenen Xos-
mopolitismus préagt allein keine poetiachen.Gestaltan- Geraue aas
8pezifische kann uns Lokalfarben, Lokalt®ne leihen, welche die
volls liehrheit des Lebens erzeugen. Die feinsten Weine verleugnsn
den Boden, der sie kochte, nicht." (2)

| In diesem Sinne fasst Pichler die nationale Kunst,er ekennt
sie els die allein echte an. Sein Werturteil richtet sich auf- _
f41lig Je nech der Erfiillung dieser von ihm gestellten Forderung
des national fundierten Kunstwerks. Bezeichnend ist z.B. die Be-
merkung aus einem Briefe an L.A. Frankl, (3) nach erfolgter Lek-
tﬁré einer Arbeit seines Freundes :" Fir Deine "ihnenbilder™”

den besten Dank. Gerade das nationale Element zieht mich darin
vorzliglich an. Fir die Nationalitst mochte man fast das Wort

"Stil " gsbrauchen, der auch ein auf bestimmier Naturunterlage

historisch Gewordenes ist. Kein Individuum wird ihn los, die-

(l) Ges. Vierke Bd. II1 S.8l.
(2) Gese ierke Bd. XTI S.118.

(3) Brief vom 16.10.1869.
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sem kommt soger aus ihm das vWehrste,was es zu laisten vermeg. "

Pichler prift éia Tirolerdichtung aﬁi ihre Beschaffenheit
und hebt beiféllig hervor :" Man darf wohl dareuf hindeuten,

Gass in ellen Dichtern bis auf den heutigen Tag ein scharfer,
starker Erdgeruch zu splren ist. Sie sind, wenn un{ Wo 8ie sichweed
auf den Standpunkt @as allgemein lMemnschlichen erhoben, nur sel-

tén in dén tekannten abgegriffenen Phrasen und platten Cemeinplat-
zen der Tagesliteratur verlottert.™ (1)

| Eine strenge Unterschsidung trifft Pichler zpischen der
urspriinglichen nationalen Dichtung urd einer tendenzidsen und

daher minderwertigen Stammeapoea;e: - " Solche partikularistische
Poesie lauft stets Gefahr,dass die Landesfahne den Gehalt vertreten
' s0ll und schwache Kopfe eine Xokarde fir geniigend zur Reise auf

den Farnass erachten. Die Stammeseigentumlichkeit kann den Dich -
ter heben, wenn er ihre Farben und Tone zur Individualisiserung

Gdes stuffes benutzt,er muss jedoch auf der Hihe seines Volkes ste-
hen, sonst verklimmert er in dorfkirchlicher Beschriinkuag ." (Z2)

Neben die Wahrung des llationalen tritt bel Pichler als '
Weiteres die grundstitzliche Forderung nach Volkstimlichkeit in
der Poesie. "sus..der Tiefe des Volksgeistes fir das Volk dich-
ten, das ist Volksboaaia und kann unbewusst gaschehan.Tu és auf
dem hilchsten Standpunkt der Bildung und Welterfahrung,dann bist Du
ein grosser Kunstdichter." (3)

Bildungspoesie im harmonischen Ausgleich mit Volksdichtung
schwebt ihm als hichster Ideﬁlwert vor.Sein ganves eigenes rei-
ches Schaffen ist ein Streben nach dissem Ziels.

Indem Pichler fir die Dichtung Volkstiimlichkeit tean-

sprucht,muss er notwendigerweise ein Gegner der Tendenzpoesie

(1) Ges. Werke Bd «XII S.83.
(2) Ges. Werke Bd. XII 5.231.

(o) Ges. Werke Bd. III S.203.
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sein.In jJedem Tend:nzwerk ist die leitidee in stark intel-
lektusller Passung - 1an1fastiértj'&us widsrspricht dsm Volks-
g31du¢DBm Tendsnavsrk ist vorn vorn herein nur ein Urtlich te-
schré&nktss Wirkungsfeld gsgahen. ster such zeitlich 1af sel-
ne hacht éng begrenzt. w&hranﬁ tle IGee iiber Zeit und Raumw

hinvegtragt und sls allgemmn giltiges Sittengesetz seine Be-

. rechtigung in sich selbst besitzt, 1st in der Tendenz alles

Atsicht und Zweck zugeschnitter auf einen Einzelfall. Ist
diessr abgetan, so ist auch aie'baaainémﬁglichkeit dss ten=-
danziﬁsaﬁ Werkes geschwunden. Pichlsr het das kier erkannt
els er zmur ghnzlichen ?afurteilusg der Tendenzdichtung gé-
kommen ist. ic unz&hligen FAllen studlsrts er ihre beschrink-
te Jirkuug. Beisplelsweise sient er in Itelien dis Litsratur
vielfech in den Ileust religibser und pationsler Politlk ge-
zwiingt t "™ Die Dichiung derf men durchscnitilich sls Tendenz-
Doesie bezelchnen, wenn man such Gabel Werken hiheren Stils
begegnets Darum versank auch ter:its sine sc grosse anzahl
Yon écﬁriften in die V&raaﬁaenhait und-hat nur msbr geschicht-
licha'Badsutung; nur Jeniges haéitz£ zuglaich éo viel sellst-
stangigen iert, um suf eine zukuntt 1@ Lepen der lLitsratur’
dnspruch machen zu dilrfenl (1)

" Pichler tritt stets fir dis Religlositdt der Kunst ein.
(2) iber die Dichtung darf nicht als dogmetisches Kampfmit-
tel getraucht werden, sr erhlickt darin sins Dsgradierung.
Ju eirer Brief an Fr. Hethel (3) lehnt er sichfgagan'aina 501~

——

(1) ges. Wsrke BA.XI Seite 300.

(2] .,j,aua ZeReGez.Werks Ba.ITT ¢ ait 204 f.
(3) pichler an Fr. Hetbel am 2.1.1853.

L4
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che Entwirdigung der Gagenwarfapoasie aufy " Man wiil eine
eristokretische und religilse Poesie, wobel freilich das Re-
l1gi8se wenlger vom Standﬁunkt—e der ﬁumaniﬁat, als dss dog~-
m&tisc;e; H&duré betrachtet wird. Katholizismus und Ritter-
tum waren zwsi michtige Faktoren des Mittalalters,Jaaoch bar-
8ieht man, dass die Ppesie Jener Tegs als Standespossie die

: Naive Berechtigung einer historischer Tatsache hat, Whhrend
ade molerne Rehahilitation Gersslten als gemachie Tendenzpoe-
Ele Zgine seathetlsche illrds in aicg tr@gt urd a;énegEn auch
von der Zukuhft mit Mohu bsseitigt werden wird#".f'

| " Politik, Hajionulgefﬁhl, Md;&l uedgl. kann an und
fir oich im mugiEChen Kreise gihea dichteriaehen Workes '
lisgen uné verstéirkt denn gewiss den Tindruck dessslben cuf
8ine testimmte Gegenwart; wird das absr sbsichtlich hinein-
gelegt unﬁ!ihnﬂar kﬁnstle?isahq Bau des Ganzen untergsordnet,
§0 zarstlrt es ihn leicht. shedsm chhtar; der auf &iaser
, Seite seinen Erfolg sucht, er hat dsn Ruhm dem Tages als
- Lohn dohin und Gis Zukunft gedenkt seinsr nicht mehr."(1)

. Pichler verwelst auf dle Grilschen, dis wohl eire von
hohem rationalen Sinun getragene Kunst hasasgeng Gie aber nke
Zur Tenﬁépz heruntsrsank, diess hatte das feinfinligs Volk
auch, well es ihre Unvollkommenheit erkannt habsn wirde, so-
fort.abgelehﬁts " Die Athanaf sahen dis Perser des jeschylos
éew1ss mit anderén Gefihlsn als wir, verherrlicht das Drama
Qoch ihre persinlichen Kimpfe; hitts jJedoch der Dichter nichi
Zugleich éin vollendobes Kunstwsrk geschaffen, sein feinge-
biléetes Volk wire stumm forigegangen. - - -" (2)

(1) ges.wsrke Bd.XI Seite 11.
(2) Fbenda -
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Dis Besriffa Idse und Stoff, Gedanksn - und Stoffer-
lebrisse nehmen einen trelten Reunm in Pichlers Kunstafudian
ein. Fbenzo 1st er der Betrachtung des Formerlebnisses uuge-
Wandd. Pichler wusste im Kunstwerk den Bagfiif Form richtig
alg sinnlichén Adusiruck und Begrenzung 49s durch die Ides
besseltern Stoffss zu fassen. YennYiuch wirtlich immer nur das
Idsen-1n Vergleich zum Formerlebnis stellt, muss er doch das
Stoffsrlstris mitinhagriifan ‘haben, tsprschsnﬂ selnaL Dar-
8tsllingen,dass Gle 1desll - subjektiven und stofflich - ob-
Jektiven Elamantﬁ im engen Zusammongshirigksiisverhilinis
ﬂtehan; _ .

Dis Buuingh;it von Idss und Form hat Pichlser zu elner
Reihe foﬂ Efwﬂgunésn angeregt, 1in dsren Lauf-aich diess
Wlchtigste Baziehung.dar kKunst 1# dar,ErPe"ntnis ihrer Har-
monie auf klhr--'auark haeinilusatvon der kluasisuhan Xunst-
dufiazsung legt er den groseten VWert auf feschlossenheit und
Firhsit." Bel Jedem echten Kunatusrk deckt sich luae und Form
Vollstiiniis, Luih und Seele sind zu einem Urganlsmus vers i“u."lll
BElnss usuinht tas Mass des anderen. keines wird ohne Schaden
Tir cas Kunstwerk Uberhand nehmen, weder dus"rein Sinnliche®
nhch'das "ahatrakteﬁ.'"ga kenn der Fall eintreten, ﬁues héi
€inem Werk der alre odsxr anﬂare Faktor vorwiegt: " CGeralie um
-BOVigl, als er vorwlegt sinkt die Schale echten Kunsztwertes.™()

Pichler tetont ala uaua“tlichea, dass Geoxr geniul Schuf-

fenus keins Formfrage kennt, ihm sind Gehult und Gesiult zuglsich

—

(1) Gosevierke Bi.IIT Selte 92.

(2) Gssewsrke BA.ITI Selte 94.
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vorhanden. Dem Genie ersteht die Forﬁ nicht durch &usseren Zu-
fall, ddrch Wahl, sondern dus innerer Notwendigkeit, bedingt
vom seinem Ideenkreis. Hier sieht Pichler wieder die starke
Divargenz-iﬁ der Schaffensweise von Genie und Talent. Da dem
Talent schon das Ideenerlebnis fehlt, bleibt ihm auch das
Formerlebnis sus. Wie nach Idee und Stoff suc@t der bloss
Schriftsteller auch nach der Ausdruckarnrm‘ﬁﬁf seinear Konstruk-
tion. " Das Telent hat die Wahl, wenn das Genie als Genie
schafft, so ist ihm mit dem Inhalt such die Form gegeben,
genau 80 wie einem Naturproduktes; darin liegt seine Grisse:
Es kennt keine Willkiir und gerade darin ist es gdttlich:
Seine Kraft quillt aus dem tiefsten Brunnen der Natur!m™(l)
Pichler deutet auf den inhaltsgleichen Satz Hebbels:"Form
ist der Ausdruck der Notwendigkeit I" An einer anderen
Stelle formuliert Pichler so :" Das Talent kann alles was
es will; das Genie muss alles was es kann." (2)

Indem das Genie die lebendige Intuition besitzt, be-
wiltigt es Jjede Form: " Fiir den echten Kiinstler ist keine
Form ein Hindernis, wenn sie aus dem Gegenstand entspringt."(3)
Ueber sein eigenes Kiinstlertum #ussert fichler in seinem Tage-
huche: " Mir fallen manchmel Stoffe fiir Gedichte und Novel-
len eiy, das:.niitzt mir jedoch nichtsy wenn mir nicht zu-
gleich schon die Form gegeben ist, kann ich sie nicht aus-
fihren. Jeder Versuch scheitert, wie mir vielfiltige Erfah-

(1) Ges.Werke Bd.XI S.97.
(2) Ges.Werke Bd.III S.285.

(3) Ges.Werke Bd.III S.89 .
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rung beweist.” (1) Er will demit dokumentieren, dass er sich
ingeinem Schaffen nie zur schriftstellerischen Menier verlei-
ten liessy sondern des Augenblicks harrte, der ihm in urspring-
licher Konzeption Gehalt und Gestalt zugleich erschliesst.
Aehnliches deutet er auch Hebbel gegenﬁhar in einem Briefe an.
~ 'Br versichert, dass ihm die Hymnenform in Verbindung mit dem
Stoff gekommen war." Mir erwuchs diese Form fast unmittel-
bar aus dem Inﬁalte. ebenso wie die verschiadenén Rythmen und
68 8011 mir niemend dabei vorwerfen, es sei mir nur um einen
Eiertanz zwischen metrischen Schwierigkeiten, um fiir die
Philologen porzellanene Roccocofrucht zu pfliicken, zu tun ge-
wesene Es 18t mir nicht im Traum eingefallen Pinder nachzu-
ahmen. - - - " (aq

Pichler réumt dem Genie selbstverstindlich auch die
Betéitigungsmtglichkeit des Talentes ein: " Dassdas Genie auch
als Talent arbeiten kann, ist sedbstverstiandlich, und viel-
leicht liegt gerade darin ﬁie Gewtihr seines Husseren Erfolgea."(al

“ Natiirlicherweise ist das Formerlebnis des Kiinstlers
ein Binheitliches. Nur dem Methodiker scheidet sich die in-
nere von der #usseren Form. Pichler schreitet nie an eine
Systematische Erfassung und LOsung des Form-problems, doch
g8elegentlich besch&ftigt es 1hn, als Teilproblem des Ge-
samtunstwerkes ;mmer wieder. Er knlipft zumeist methodisch an
Qie iiberlieferten Gesetze der lyrischen, ethischen und drama -
tischen Gattungen &n und versucht von diesen #usseren Grund-

—

(1) Ges.Werke Bd.III S.234.

(2) Briefe an Fr.Hebbel vom 26.10.54.
tal Ges.'ﬁerke Bﬂ..II Sog?o
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formen aus, auf ihre innere Bedinghéit zu schliessen.

Aus diesem Grunde erschien eﬁ mir tunlich, die Ansich-
ten, die Pichler im Hinblick auf die poetischen Gattungen &us-
sert, gesondert zu betrachten.

Hier sollen vorerst noch einige allgemein gehaltene
Bemerkungen, die sich auf innere und Hussere Form beziehen,
festgehalten sein. In einem Briefan E. Kuh (1) lesen wir vom
Wandel der metrischen und rythmischen, also #usseren Form:

" Jede Zeit hat ihre eigene metrische und rythmische Form,
die sich scharf charakterisiert und ebenso wenig erfunden
werden kann, als die Sprache. So die antiken Masse nach Linge
und Kilrze, so den mittelalterlichen Reim; und erst als die
Renalissance wieder die Antike aufweckte, entstanden gcheinbar
antike Versmasse nach dem Accent. Fiir die Stébe der Edda:
kann es aber keine dauerndenhnaissannn geben, denn die Bdda
‘weist auf einen Flementarzustand kulturlich noch unent-
w;ckaltar‘Vﬁlkar, sie ist nicht der Zeit, wohl aber dem

Wesen nach &lter als Homer. " :

So weit sich Pichler iiber das Verh#ltnis der verschie-
denen Zeitalter zum Kunatwark ausléisst,sehen wir; dass er
immer den Einfluss von Zeit und Kultur sehr wohl bericksichtigt.
Auch die dussere Form der nunﬁtwarka sieht er vom Zeitcharak-
ter bestimmt.

Die innere Form ! Usebher die mbglichen Erlebnisformen
lésst sich Pichler nur andeutungswelse aus. Bel einer Gegen-
Uberstellung von naiv und sentimentalisch kommt er zu dem
Rasﬁltat:“lnie naive Xunst zeigt aus der Oberfliche die Tiefe,

(1) Brief vom 9.12.1875.
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die sentimentalische aus der Tiefe die Oberfliche."(1)

Eine gewisse Ablehnung gegenilber der sentimentalen Haltung
des Dichters kann man schon aus folgender Aeusserung lesen:
" Der sentimentale Poet gibt nicht so fast ein Unendliches
dem Wesen, als ein Unbestimmtes dem Inhalt nach, somit ein
scheinbar Unendliches. ™ (2) Vollig verwirft er das Senti-
mentale aber in der vermeintlichen Erkenntnis seiner Ge-
fiihlsliberspanntheits ™ Das Sentimentale zeigt stets ein
quantitatives Missverh#linis zrisqﬁsn dem Grade der Em-
pfindung einerseits und dem Gegenstande , der sie hervor-
ruft, sowie der Person welche sie empfindet,anderezseits.
Fs neigt zum Traurigen ohne Tiefe des Schmerzes und steigert
des Unbtedeutende {iber sich hinaus. "( 3) Durch eine nach-
tragliche ( 4) Studie iber kiinstlerische Stimmung erscheint
S8ein vorangegangenes Urteil wiadei knrrigiert- Pichler be-
achtet Jjetzt, wis daﬁ-aantimentaliache Moment zum Kunstwerk
hinzukommen und ihm jene Andacht und tiefe Menschlichkeit
verleihen kann, welche beispielsweise Michelangelos " Nacht"
gegen die Stanzen Raffaels auszeichnet. Er neigt nunmehr zu
"dem Standpunkte, dass es weniger wesentlich sei:,ob ein
Dichteneine naive oder sentimentalische Haltung einnehma;
als dass er sich iberhaupt zu einer von beiden bekennt:

" Ob ein Dichter nun in die eine oder andere Kategorie ge-

hiren miisse, kommt hier nicht in Frage, nur soviel ist zu

(1) Ges.Werke Bd.I S.318.

(2) Ges.Werke Bd.III S.9%4.

(3) Ges.Werke Bd.III S.133.

(4) 1884; das vorhergshende Urteil stammt aus dem Jahre 1879.
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bemerken, dass Dichter, welche weder zur einen noch zur an-
deren z&hlen, eben nur Literaten sind,welche ihre wandelbaren
Triuﬁpha, den verrauschenden Effekten einer gewandten Rheto-
rik verdanken. " (1)

‘ Pichler réisonniert iilber die Manier der " begabten neu-
esten Dichter:, die mit der Schilderung irgend einer Natur-
erscheinung beginnen und dann irgend ein hodeutungsvollas Ge-
sicht schneiden, als steakte - welches Geheimnis ? - dahintery(2)
Er partdiert in gelungener Weise einen solchen " poetischen Er-
guas" . Es gilt die tiefe lauterkeit des Kiinstlers gegen den
Manieristen darzutun,dier gleichsam alle Dinge durch ein farbi-
g68 G(Glas zeigt und mit seiner kunstlosen Virtuositédt die
meisten Nachahmer finded.(3)

Das Phantastische erscheint zumeist als ein Ausweg, ge-
boren aus dem Unvermdgen kiinstlerischer Gestaltung: " Das
Phantastische deutet oft auf einen Mangel gestaltender Kraft;
Der Dichter ist nicht imstande, das im stoffe Liegende prak-
tisch zu erfassen und greift in den grauen Nebel." (4)

In offenbarem Kontrast wueinander sieht Pichler die
gefillhlsbetonten Kunstwerke einerseits und die ilberwiegend
intellektuell orientierten anderseits. Bei ausgesprochen
intellektueller Haltung trigt der Schaffende ein zerstiren-
des Flement in sein Werk hinein. Es ist eine Kampfansage des
Ichs gegen die Welt,deren Zweckmiissigkeit bezweifelt und
negiert wird, es ist Spott und Spiel mit der Materie. Die

L —

(1) Ges.Werke Bd. XI S,38.

(2) Ges.Werke Bd.XT S.35.

(3) Siehe Ges. Werke Bd.III S.249.
(4) Ges.Werke Bd. III. S.
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8ggresivste Form ist die ;ronie- " Die Ironie zeigt die Be-
Schréinkung des Vergtinglichen in jedem iMenschenwerk, ja der
Batur selber; sie ist vertichtlich, wo sie h&misch nur dieses
Zeigt, weil sie dann eben nur die Aeusserung eines engen Sin-
hes ist, der sich als Weltrichter auf den Thron setzt. Dann
8chlégt sie in die Eitelkeit des Egoismus um und ist daher
geistige Leere. Die Eitelkeit alles Irdischen ist die ILro-
hie in der Weltseele, von der uns nur die ewige Wahrheit des
Weltgeistes befreien kann." (1) Naturgemiss folgt eine schrof-
Te ibsage Pichlers. Seine feststehende Ansicht, dass der
8chipferische Genius als harmonisches Mundstiick der Natur
aalqgm Werkelgagenuher wihrend der Schaffensdauer keine Iro-
tie kennen kann, ist bereits an anderer Stelle zitiert wor-
den.

Als gleichfalls einem dem kilhlen Verstande entsprin-
genden Flement riickt Pichler auch dem Witz zuleibe. Er de-
finiert ihn als"die Fahigkeit, das Gegenteil einer Sache ®n-
lhr selbst plttzlich zu zeigen und sie dadurch in Widerspruch
mit sich selbst zu bringen” (2) und verwehrt sich gegen die
duffagsung,dass Witz an sich schon Poesie sei: " Er ist
o8 nicht,aber er kenn als Flement in sie eintreten. " (3)

In der echten Poesie wird der Wifz, der im Grunde setwas
Zerat&renﬂea und Verletzendes ist, keine Rolle spielen, er
Wwird nur manchmal als Begleiter auftreten.

Im Gegensatz zum Witz fasst Pichler den Humor,dessen
(1) Ges.Werke Bd.III S.97.

(2) Ges. Werke Bd.III S.96.

(3) Ges.ifierke Bd.III S.221.
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Intellektualitit bereits durch das Gefiihl {iberstimmt wird,
als das Echte und Tiefes " - - - wihrend Jener auf der Ober-
fléche spielt, greift dieser in die Tiefe, er setzt elne
Innigkeit voraus, die sich nach manchen K&mpfen mit sich
8elbst susgeglichen hat. " (1) Aber auch dem Humor er-
kennt Pichler nur dort seine Berechtigung zu, wo es sich
um die Verulkung von menschlichen Unzulénglichkeiten han-
Qelt, wo er "™ menschliche Niedettracht und Bosheit™ bel#ichelt,
findet e;uﬁﬁm ethischen Standpunkte aus verwerflich. (2)
Der Grundstimmung des Humors entgegengesetzt, so
wie Tag und Nacht zueinander, ist die Tragik. Noch viel-
mehr als der echte Humor wurzelt die Tragik in der Gefilhls-
aphara. Pichler bleibt ung eine Definition seines Begrif-
Tes des Tragischen schuldig. Er weiss : " Das Tragische be-
‘greift sich nur als Religibses. "™ (3) Es bedarf nur qiqes
gerinfiligigen Anlasses,um den Ablauf des tragischen Gesche-
hens auszulbsen. " Das Tragische gleicht einem végal,wel-
cher eine Lawine losltst, dass sie niederbrdcht ilber Haus
und Feld." (4) Seinen theoretischen Bemerkungen und kriti-
schen Urteilen nach, neigt man zu der Annahme, dass Pich-
ler der Hebbel'schen Auffassung der Tragik zustimmt, ob
das auch in seiner éigananlnichterpraxia zum Ausdruck
kommt, ist hier nicht zu entscheiden. ™ Die Auffassung der
Tragik war bisher nur dogmatisch, am konsequentesten und

groagartlgsten bei Friedrich Hebbel. Die Modernsten haben

(1) Ges. Werke Bd.III S.180.

(2) Siehe ges. Werke Bd.III S.308.
(3) Ges. Werke Bd.III S.216.

(4) Ges. Werke Bd. III S.170.
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!

satz geleistet.” (1)

der tragischen Schuld, (2) so kann ihn naturgemiss die Lisung
des Problems von Schuld und Strafe im kriminalistischen Sin -

Teilt Pichler die Anschauung Hebhels iiber das Wesen

he - Schuld fordert Strafe - nicht befriedigen, denn das tra-

gische Geschehen steht ihm:dann jenseits biirgerlicher Be-

8riffe von Gut und Bﬁae.'(a) Das Tragische, als Kampf wert-

Voller strebender Individuen gegen eine unbeugsame Allge-

walt ist das Thema der Tragldies "™ Grossartiges Menschen-

8chicksal und die Darstsellung von Mensch und Schicksal

bleibt der ewige und echte Stoff der Tragbdie. " (4 )

—

(1) Ges. Werke Bd.III S.344.
(2) Siehe Hebbels Schrift " Mein Wort iiber das Drama" 1843.

. ( S&mtliche Werke herausgegeben von Werner, Band XI

S5¢29 f. ) ¢+ " Diege Schuld ist eine uranféngliche,von
dem Begriff des Menschen nicht zu trennende und kaum in
soin Bewusstsein fallende, sie ist mit dem Leben selbst
gesetzt. Sie zieht sich als dunkelster Faden durch die
Ueberlieferung aller Vélker hindurch, und die Erbsiihde
selbst ist nichte welter als eine aus ihr abgeleitete
christlich modifizierte Konsequenz. Sie héngt wvon der
Richtung des menschlichen Willens nicht ab, sie beglei~-
tet alles menschliche Handeln, wir mdgen uns dem Guten
oder dem BUsen zuwenden, das Mass kdnnen wir dort iiber-
schreiten, wie hier. Das hchste Drama hat es nur mit
ihr zu tun und es ist nicht nur gleichgilltig, ob der
Held an einer trefflichen oder verwerflichen Bestrebung
zu Grunde geht, sondern es ist, wenn das erschiittern-
ste Bild zustande kommen soll, notwendig, dass Jenes,
nicht dieses geschisht."

Hebbel sucht die reale Schuld des tragischen Helden .
durch metaphysische Erwligungen zu schwichen.

(3) Ges. Werke Bd.III S.99.

(4) ebenda.
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Es arécheint Pichler die dramatische Form als die beste Aus-
Qrucksméglichkeit das_tragiachen Weltprozesses. Er ordnet so-
mit die verschiedenen Stoffe den fefachheden&poetiachan Gat-
tungen zu.Gnd wir werden nun in der Folge, wie bereits ange-
deutet, seine diesbeziiglichen leider nicht sehr zahlreich
und wenig erschipfenden Erdrterungen anfiihren.

Die gesammelten Bemerkungen iiber das Kunetwerk, kdn-
nen uns, w;nn sie sich auch insgesamt nicht mehr mit unse-
rer heutigen Auffassung decken, doch den Beweis von Pich-
lers feinfiihliger Unterscheidung,von Kunst und deren Schain
liefern. Fir seine Wertung als literarhistoriker ein wesent-
licher Beitrag .

Hauptsichlich mégen Pichler die gegen die allgemeine
Ignoranz notwendige Scheidung von Genie und Talént (1) von
Kunst und Wiaaanachaft zur Darlegung seiner S#tze bewogen
haben. Es ist eine lehrhafte Absicht, deren Grenze sber
4dolf Pichler selbst steckte. ™ Der echte Kiinstler wendet
nicht die Gesetze der Kunst auf sein Werk an, er bringt die-

868 nach den Gesetzen der Kunst hervor."™ (2)

(1) " Beide trennt, wie Hebbel sagt, ein Haar, das Talent
kann nicht darijber wegspringen, tue es was es wollse.
Der wahre Kritiker sieht dieses Haar und urteilt
darnach ." (Ges. Werke Bd.III S.363.

(2) Ges. Werke Bd. III S.284.
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B.) Die poetischen Gattungen .

Die"weltbekannte™ Einteilung aller Poesie in epische,
dramatische , lyrische und didaktische erscheint Pichler als
oherfléichlichy nach seiner Ansicht kann man Epos und Dramé in
8inem gemeinsamen Kreis unterbringen, erst in dessen Spiel -
rau;qiannsif:dar auseinandergehen,wihrend die Lyrik ganz aus-
Sserhalb desselben fallt. Die Begriindung fir die engere Kom-
hlaxion.von Dram& und Epos‘liaga in der beiden gemeinsamen
Objektiven Behandlung des Stoffes , whhrend in der Lyrik der
Stoff eine Auflisung dm: Subjekt erfihrt und das Ganze als
Gefilhlsausdruck eines ichbezogenen Erlebnisses erscheint.
Pichler formuliert wirtlich so : " Epos und Drame lassen dem
Stoff sein Recht, sie gehdren zusammen und unterscheiden
sich innerhalb dieses Kreises, eine tiefe Kluft trennt sie
&hef von der L&rik; hier ist das Subjekt alles, es verzehrt,
wenn ich mich so ausdriicken darf, den Stoff und verwandelt
thn in ein Perstnliches. " 01)

"Es bleibt immer eine methodische Frage von welchen
Gesichtspunkten aus man eine Einteilung trifft. Piéhlera
Scheidung, nach den typisch verschiedenen Arten des Stoff-
erlebnisses, die den Dramatiker und Epiker enger zusammen-
gehorig erscheinen lassen und den Lyriker separiert, ist als
unbedingt richtig haltbar. In der Auswirkung des verschie-
denen Stofferlebnisses zeigt sich sofort der engere Zusam-
menhang von Drama und Epik, in dem beide den Raum- und Zeit-
gesetzen der gegebenen Wirklichkeit verpflichtet aind,_wah—

—

(1) Ges. Werke Bd.XI S. 93 f.
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L)

sich
rend die LyrikVdurch den Verzicht auf eine objektive Darstel-

lung davon befreit hat. Pichler unterlisst es dies als Argu-
ment fir die Giltigkeit sainﬁr Einordnung anzufiihren.

Die Erfahrung zeigt, dass selten poestische Werke, die
eine oder die andere Gattung in reiner Weise verkOrpern;dem
epischen sind drametische und lyrische Elemente beigegeben,
im dramatischen finden sich lyrische und epische u;a.w. Dies
Ineinandergreifen vermag die grundséitzliche Einteilung nicht
hinf#llig zu machen, Pichler weist auf den prinzipiellen
Unterschied hin : " Der Unterschied liegt zwischen Mittel
und Zweak. Die ﬁramatlaohe Stelle im Epos ist nicht der letz-
te Zweck,aondérn nur Mittel fir die Erreichung des Zweckes.
Das liesse sich fortfilhren, wozu jedoch? Ich glaube mich hin-
lénglich verstindlich gemacht zu haben.™ (1)

" Das Epos"erscheint Pichler als " die welthistori-
sche Form der Poesie im hichsten Sinne des Wortes." (2)
Er fasst daé grosse Epos ins Auge, das den grandiosesten
Weltatoff zum Vorwurf hat. Indem es den ganzen Gehalt eines
Zeitalters widergibt, ist es ein wahrhaft welthistorisches
Denkmal. Bezeichnet Pichler das Epos als " eine Totalitst .
zu der sich das Drama gewissermassen als Episode verhalt,"(3))
80 gibt er wieder einerweiteren Erkenntnis Ausdruck. Die
Handlung des Epos schliesst im Vergleich zum Drama wohl auch

-

(1) Ges. Werke Bd. XI S.9%.

(2) Ges. Werke Bd. III S.1l05.
(3) ebenda.
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formal, aber nicht kausal ab, sondern weis{am Ende in die Un-
endlichkeit des weiteren Weltverlaufs,; von dem ein breiter
Ausschnitt aymholhaft in Darstellung gebracht wurde. Das Epos
dringt also in unbegrenztem Raumgefiihl bhis zur letzten Welt-
.hewagnng vor und gibt somit wirklich eine Gesamtheit.

Pichler verweisat darauf, wie Dante zum Epiker praede-
8tiniert wars ™ Nioht menschliche Schicksale, sondern das
Schicksal der Menschheit stellte er an der eigenen Persin-
lichkeit und vor dieser faktisch und symbolisch dar. Darum
musste er Eplker sein; er verband aber auch den Sturm drae
metischer Fnergie mit der ehernen Gediegenheit der Plastik."(1)
Durch die gleiche Gabe ausgezeichnet,erscheinen ihm Homer
und Inther mit seiner Bibel.

Hervorgehoben zu werden verdient der Standpunkt Pich-
lers, dass das Epos Jeglichen rationalistischen Erlggggfzg
fernstehen miisse. " Das welthistorische Epos vertrégt kein
rationalistisches Element, es verweist auf gottliche Michte,
an welche das Volkd noch glaubt und ruht geradezu auf einem
religidsen Untergrunde. " (2) Besonders deutlich diirfte das
Pichler an den Epen Homers geworden seiny wo der Dichter zu
Beginn seiner Darstellung die Muse anruft, die ihm die Er-
zihlung eingibt und er sich direkt als ein Sprachrohr der
4llmacht hinstellt. Der Dichter steht nicht richtend uber
dem Geschehen, sondern schreitet naiv inmitten seiner Helden

durchs Dasein, das Geschaute objektiv verkiindend.

(1) Aus dem Brief an E.Kuh vom 24.1.1874.
(2) Ges. Werke Bd. TII S.105 f.
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Erkennt Pichler in dieser Naiven , naturverbtundenen Urpoesie
eine hohe poetische Gattung, s0 muss er naturgemiss bekla-
gen, dass die gegenwitige Zeit kein Verstéininis fiir die"Fin -
falt des Epos" besitzt. Er #fiussert sich diesbheziiglich Fr.
Hebbel gegeniiber : " Eine eigentiimliche Erscheinung unserer
Tage sind die zahllosen erz&hlenden Gedichte und der Beifall,
mit denen sie das Publikum aufnimmt. Ich wiirde die Riickkehr
2ur gebundenen Form gerne als einen Gewinn betrachten, doch
leider hat unsere Zeit wenig Organ fir die Finfalt des Epos;
Wie denn auch die ganze Masse der neu auftauchenden Dichter
Yon nichts weiter als dem echten Epos entfernt sindy von dem
8le eigentlich mur Karikaturen hervorbringen. Ist das alte
Epos gross wie die Natur, so redet man jetzt freilich auch
Yon der Natur, uﬁﬂ die Riickkehr zu ihr sollen all die Dorf-
8eechichten bewelisen; die-Sache ist aber geradeso wie bei
den Schiéferspielen von ludwig den XIVe - - = " (1)

Die Wirkungskraft des EFpos beruht wesentlich auf dem
Mﬁndl;chan Vortrag : ™ Das Epos dringt als Lied in die nied-
rigste Hiltte, als Rhapsodie auf den Markt. " (2)

Das Epos stellt Pichler fest, miisse, da es abgesshen
Yon dem Vortrag des Rhapsoden von keiner der anderen Kinste
unterstitzt wird, in sich um so vollendeter sein. (3) Er +
verwelst auf den funfamentalen Unterschied zwischen Drama
und Epos; bei ersterem ( mit Ausnahme des lesedramas ) spielt

8ich die Geschichte auf einem wirklichen Schauplatz ab, auf

—

(1) Brief an Fr. Hebhel vom 2.1.1853.
(2) Ges. Werke Bd.III S.105.

(3) Siehe ges. Werke Bd. XI S.l4.
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dem die agiarendan Personen ihre Existenz tewseisen kinnen,
Wihrend beil latztarem alles ideell, nur in der rhantasie des
Dichters gegeben ist." Hier h&ngt alles von der poetischen
Kraft des Dichters ab, von seiner FHihigkeit, innere Wahrheit
und #ussere Wahrscheinlichkeit zu -vereinen, von den sinn-
lichen Mitteln, iiber die er in Rﬁéksicht auf beides verfigt.m{1l)
Der Anlass zur Kritik ist hier umso sher gegeben, meint Pich-
ler, als sich Stellen finden, an denen der Strém des Gesche-
~ hens gestaut ist und zwischendurch Schilderungen Platz grei-
fen. Mitunter gehen solche Einschiebsel aus dem Unvermdgen
des Poeten den Gang der Handlung fortzufilhren, hervor. Bei
dem grossen Epiker sind eingestreute Episoden immer mit dem
Ganzen verklammert.Seine Technik ist das Resultat feinster
Berechmung, in dem er iiber die retardierenden Momente hin-
Weg, die Handlung in Stete ¥orwiArts dringen liésst. Pichler
gibt uns folgendes Bild Uber den richtigen Verlauf : " - - -
in dem uns der Dichter von Gegenstinden, die zu leng beschaut,
entweder ermiiden'oder zur Prifung hersusfordern, in einem
heuen Wirbel fortrafft, dann wieder auf den vorigen Platz
stellt, der jedoch jetzt in anderer Beleuchtung erscheint,
und schliesslich den Wechsel auf das Anmutigste durch den
inneren Zusammenhang motiviert. Dabei hat er uns nicht auf
demalten Fleck gelassen, sondern weitergefilhrt. Das ist
8chwer, sehr schwer , deswegen fordert aber auch kein Ge-
Qicht léingere Zeit bis es reif ausgetragen ist, als das

Epos und es beweist eitle Selbstiiberschiitzung, wenn men

wihnt, eines nach dem anderen aus dem Aermeln schilitteln zu

(1) Ges. Werke Bd.XI S.13.
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“nnan. Die Praxis der grossen Epiker,insoweit wir sie kennen,
Ve eine andere. " (1)

Die Frage nach dér Findung des Stoffes in der Epik schnei-
lot Pichler nicht an. Beim grossen Epos, das seine Stoffe den
Yythen und der Geschichte des Valkes entlehnt, sind dem Dichter
Ue Grenzen gegeben; " Freieres Spiel, aber noch geringeren
Sbielraum hat der Dichter, welcher Geatglten, die bereits Sage
Ung Poaaia des Volkes verfestet, welcher Stoffe, deren Umrisse
8le lingst maiaterhaft Z0g, Zu behandeln wagt." (2)
| " Die abschreckenste Missgeburt " erblickt Pichler in
e Epos, " das der Dichter zuerst romanartig appretiert und
Qenn in Verse ke;lt, nachdem er sich zuvor bei der Uper einige
Xne}ioffekte entliehen hat." (3) Das wer gegen die in lode ge-
tommene Verserzéhlung gerichtetf _

- Eine suffaillende Erachelnuhg ist, dass Pichler durchwegs,
Wenn von epischer Dichtung die Rede geht, nur das Epos in Be-
tracht zieht und die anderen Formen Ubergeht. Es erkléart sich
Wng dies vorziiglich aus einer klassischen Urientierung der
4esthetik, der nur das grosse Epos als erhabenes Vorbild vor-
Schwebt,wihrend eine vollwertige inerkennung der kiinstlerischen
Walitdten von Roman und Novelle etc. aussteht. Pichler be-
8reift wohl, dass Epos und Roman,"diese beide Arten erzihlender
hiehtung in und unter sich verschieden sind, " (4) dass der
Roman nicht blosser Ableger des Epos ist, aber er kommt zu

keiner richtigen Finach%tzung des Romans und der Novelle.

SN—

(1) ces. Werke Bd. XI S.14.
(2) Ges. Werke Bd.XI S.14 f.
(3) Ges. Werke B&+XI S.15.
(4) ebenda.
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Yach seinem klassizistischen Vorurteil sind diese Dichtungs-
formen nur Helbkunst. In einem Brief an L.Frankl (1) bezeichnet
®r die Novelle schlechthin als Halbpossie, dahei hatte sr nur
Ulg Zeitnovelle im Auge gehabt.

Dem historischen Roman spricht er schon infolge stetiger
dsnderung in der suffassung, infolge fortwéhrend nsuer Quellen-
Srschliessung jede Zukunft ab. " Anders,'"meint er, " ist es
Wenn Jemand als Zeuge schildert, wie Thukydides oder schlicht
lacherz&hlt wie Herodot oder wenn der grosse Sinn eines Tacitus
Zystinde und Menschén malt, die fiir ihn noch ein unmittelbares
Interesse hatten. " (2)

~In seiner Kritik der beschreibenden Dichtung pichtet
8ich Pichler gegen die Auffassung des l8.Jahrhunderts; er be-
tont, dass die rein beschreibende Poesie nicht als selbststén-
Uige Gattung gelten kinnes sie habe nur als Mittel einen Wert.
Die Wirkung sei keine unmittelbare, sondern eine im Geddchtnis
‘teflektierte. Dem aus der Erinnerung schaffenden Poeten obliegt
88 im leser dasselbe Phantasiebild zu wecken, das ihm beil sei-
her Shhilderung vorschwebte. Nur wenn der Akzent auf das
Cherakteristische gelegt ist, vermag der Leser das Uebrige aus
Seiner inneren Anschauung zu konstruieren. Zu beachten bleibt,
lass das zu fixierende Bild nur bei dem erscheinen kann, der bs-
reits &hnliches kennt. (3) Sobald der Beschreiber vor &einem Ge-
genstande ruhig steht, treffe ihn iessings Tadel, " weil eine

80lche Beschrsibung durch das Nacheinander, das Haﬁensinandar ver

-

(1) Ges. Werke Bd.III S.150.
(2) Ges. Werke Bd.III S.244.
(3) siehe gese.Werke BA.III S.163.
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Wirrt." (1) Der Beschreibende misse am Objekt gleichsam vorii-
bergehend zu denken sein, dann ‘werde " das Nebeneinander der Ge-
genstéinde zu einem Nacheinander und das Wort tritt in sein Recht/

~ 4ls Huatarheiapiel : Schiller's Spaziergang.

#

Welche Stelle Pichler dem Drama in der Literatur zuweist,
kénnen wlr aus seinen Dﬁrlegungen nicht genau entnehmen, wohl
aber dass er dieser poetischen Gattung grosses Interesse entge-
Saﬂhrachta-'Einﬂ umfassende Charakteristik des Wesens der dre-
matischen Dichtung bleibt er uns ganz schuldig, seine wenigen
deusserungen drehen sich hauptstichlich um das rein Stéffliche.

Wir schliessen aus seinen Bemerkungen,dass Pichler in der
Tragtdie die hichste Aufgabe des Dramas erfiillt siehts Die Dlar-
stellung des korperlichen und geistigen Kempfes des Menschen
geéen-&le Welt, gegen das Schicksal in dem er letzten Endes
zu Grunde geht.

GehOren zur wahren Tragik, wie sie Pichler immer vor
dugen hat, Bewusstsein , Wille und Notwendigkeit, so schliesst
sich der Zufall aus. Unbedingt verurteilen muss Pichler die
Warke; in denen die Tiefe der Tragik verloren geht . " Dle
moderne Schicksalstragbdie ( er denkt dabei wohl am Houwald,
Werner, Millner ) setzt eine Laune, eine Kaprice der hiheren
Michte an dle Stelle der arnatén heiligen Nemesis. " (2)

. Ueber die Behandlung eines historischen Stoffes im Dra-
mae gilt, was Pichler lber die Verwendung von historischen Tat-

sachen in der Poesie im Allgemeinen auseinandersetzte. Er

(1) Ges. Werke Bd.III S.90
(2) Ges. Werke Bd.III S.107.
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riumt dem Drama bei der Benilitzung historischer Geschehnisse

und Charaktere einen grisseren Grad von Freiheit ein als der
Epik, weil , wlie bereits erwihnt, die Personen kbrperlich in
Erscheinung treten und " wir kinnen sie nach Gestalt und Ausdruck
nicht leugnen. Verloren ist nur der ungliickliche Dichter, der
hier eine Reflexion aufkommen 1lasste" (1)

In richtiger Erkenntnis betont Pichler, dass der Grad
dQer Freiheit bei Beniitzung historischer Stoffe immer wvon der
poatiadhen Gattung abhtinge. (2)

Das lustspiel soll sich im Grossen und Ganzen der Phy-
8iognomie und dem Kostlim der Zeit anpassen. Die historische
Treue dsr Personen ist nicht so genau zu wahren, weil sie
zumeist nicht in historischer Stellung auftreten.(3)

" Das dramatische Mgrahan“ , 88tzt er auseinander,

. qmpfangt seine Gesetze aus Wolkenkuckucksheim; spiegelt

es auch oft eine verkehrte Welt, so ist es immerhin eine Welt
Gie, losgsbunden von der Schwere irdischen Stoffes, doch ihre
Gesetze hat und daher dem Genius des kiinstlers uninicht hdherem
Blodsinn verfallen sollte.™ (4) Sollte das Letzte nicht auf die
Romantiker gemiinzt sein?

Die Oper betrachtet Pichler schon nicht mehr im strengen
Sinne zum Drama gehdrig, die Dichtung sel von zuviel Beiwerk
umgeben; " Nach dem Kompositeur kommt der Dekorateur, nach
dem Dekorateur der maschinist, jeder fordert seinen Teil vom
Poeten, dem dafilr ﬁia Poesie erlassen wird."Der Text ist giinzlich
zur Hebensichlichkeit geworden. Den Bestrebungen Richard Wagnérs

(1) Ges. Werke Bd.III S.107.
(2) Siehe ges. Werke Bd. EI S.13
(3) ebenda

(4) Ges. Werke Bi+XI S.12.
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€inen Ausgleich zu schaffen,stimmt Pichler nicht zu. Er
spricht von " den schrecklichen Leberreimen des kilhnen lei-
Sters,” die auch wenn sie in der Zukunft Erfolg haben, keine

Poegie der Zﬁkunft werden konnen. (1)

Um Pichlers Auffassung von Lyrik genau zu analysieren,
missten seine eigenen lyrischen Dichtungen als sprechendste
Dokumehte herangezogen werden. Dies geht hier nicht ansaber
einige theoretische Bemerkungen sollen angefilhrt sein. Wir
Giirfen wohl die Ueberzeugung voraus-.setzen, dass die Lyrik ihm
an Bedeutung den anderen poetischen Gattungen gaganﬁhar zu
mindestens als gleichwertig erscheint.

Die Lyrik ist bqraita charakterisiert. als die subjek-
tivste aller Poesiea. Schiller von der Spekulation ausgehend,
fehle, so meint chhlar,.tm Gegensatz zur intuitiven Natur
Gosthe's Jegliche Erkenntnis des Individuellen: " Was Schil-
ler Uber Lyrik im Allgemeinen sagt, passt nicht auf die Gattung,
sondern nur auf eine Art : Die Lyrik Friedrich Schiller's. "(2)

Die Lyrik " ist individuell und weil das Ihdi?iduum in
der Nﬁtur warzelt, nationaly " folgert Pichler gleich iiebbel.(3)
Hebbel ( 4) Xkam in seiner Ausweitung bis zum allgemein Mensch-
lichen, wolPichler nicht mehr gefolgt sein dlirfte.

Wo ein Dichter in seiner Lyrik der Belistigkeit des Volkes

entspricht, dort leiste er Hichstes.Pichler urteilt {iber Francesco

(1) Ges. Werke Bd.XI S.12.

(2) Ges. Werke Bd.III S.1l31.

(3) Ges. Werke Bd.XI,S.9%.

(4) Siehe dessen kritischen Aufsatz "lLyrische Poesie™ 1858.
(Stmtl.Werke herausgegeben von Werner Bd.XII S.175.)
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dall' Ongero's lyrik: " - - - hier ist es eihe;Elganachaft, die
lhn dber Poeten, welche ihn an Tisfe der Weltanschauung, an
Pracht der Rhetorik, durch klassisches Geprége der Sprache weit
Ubertreffen mbgen, weghebt, ihm hdhere Bedeutung als diesen
verleiht : er verstand in den Formen des Volkes, aus dem Her-
zen des Volkes zu singen ,ja zu singeni " (1)

Pichler wiinscht keine getrennte Behandlung von Volks-
und Kunstlyrik und gibt dafiir die treffend richtige Begriindung,
dass auch das sogenannte Volksgedicht das Werk eines Finzelnen
it und erst wihrend seines Umlaufs im Volke umgefindert und
umgeschaffen, "™ mundgerechter"gemacht wird .(2)

Pichler folgt der Scheidung der Lyrik in zwei Haupt-
richtungen : Gefilals- und Gedankenlyrik. Er sieht in die Tiefe
und erkennt, dass. beide einé gemeinsame Wurzel haben, niZmlich
die Phantasie. Fben diese bewehrt die Gedankenlyrik z.B. den
Spruch, vor dem Fall in @éine rein metrische Prosa. Er glaubt

die Gedankenlyrik nicht als Reflexionspoesie bezeichnen zu dir-
fen, denn letztere schliesse den genialen Einfall aus. (3)
Er ist der Ansicht ™ dass der Gedankanlyrik neben der Gefﬁhla-
lyrik der'glaicha Rang gebilhre, Schiller's Epigramme werden
immer zu den Juwelen dnserer Poesie zihlen." (4)

Zu der Klassifikation Re.Ms We rner' s (5), zu des-

sen pedanter Anlage von Tabellen der lyrischen Gatiungen nach den

(1) Ges. VWerke Bd. XI S.307 f.
(2) Siehe Ges. Vierke Bd.XI S.93.
(3) Siehe ges.Werke Bd.XI S.9&.
(4) Ges. Werke HaeXI. S«96.

(5) Siehe Besprechung ve.R.M.Werner's : Lyrik und Lyriker;
Ges. Werke Bd.XT S.92 ff.
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Stoffgebieten kritisch Stellung zu nehmen, weicht Pichler
sichtlich aus. Er fand sich einfach damit ab, die naturwis-
senschaftliche methode hier angewandt zu finden.

Den damaligen Begriffen, denen sich auch Werner nicht
entzog, folgend,diass Jjedes kurze metrische Gebilde Lyrik sei,
‘ordnet Pikhler asuch deas Fpigramm dieser Gattung zu.

Kurze EFrwdhnung verdient Pichlers Auseinandersetzung
mit den grundlegenden Unterschieden zwiechen Aphorismus und
Sprichwort (1) Das Sprichtwort nimmt seinen Ursprung im
Volkstum, ist Ausdruck unmittelbarer naiv derber Volksweisheit,
wihhrend der Aphorismus " seine Juelle in Zeiten und Individuen
(hat) , bei welchen die Reflexion bereits vorzuherrschen an-
féngt." Beide untarsaheiden_aich voneinander wie Volks- und
Kunﬁt&ichtung Uberhaupt : " Das Sprichtwort ist plastisch,
der iphorismus abstrakt. " Die Bedeutung des Aphorismus liegt
im Gehalt , nicht in der Form, diese entbehrt des Kiinstleri-
schen. Die stilvollendete Aphoristik Rochefoucaulds bildet
eine Ausnshme. )2) Ein Aphorismus soll ein Resultat und keinen
Einfall darstellen. Pichler teilt die peinung, dass am aﬁhoria-
mus, in welchem den aus Lebenserfahrung kriatalliaierten Ge~-
danken in kurzer abstrakter Form Ausdruck verliehen ist, nur

der Gefallen finden kann, der bereits dieselben Resultate ge~-
wonnen hat. (3) »

(1) Siehe Aufsatz : Flichtige Gedanken {ber isphorismen.l850%
ehgnso ges. Werke Bd.I1IT S.44 f.

(2) Ges. Werke Bd.III S.45.
(5] Gese. Werke Bd.III S.44.
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Am Enée der Betrachtung der #iesthetischen suffas-
sungen Pichlers erhebtt sich die Frage nech selner Stellung
zu den verschiedenen Systemen seines Jahrhunderts.

Wenn Pichler, wie eingangs des Kepitels erhoben wurde,
auch Jjegliche streng wi:senacﬁaftliche Beschaftigung auf dsm
Gebiete der Aesthetik fern lag und seine ge&usserten Ansich-
ten zum grossten Teil als Resultate eigener \Werkstatter-
fahrung anzusprechen sind, so ist es doch nahe liegend, dass
gich Pichler an eine der zeitgenissischen desthetischen Rich-

tungen anlehnte und mit ihr im Einklang steht.

an Béginn des 19. Jhr. hatte der aesthetische Idealismus
das Fela erobert. Schslling war der Begriinder des abstrakten
aesthetischen Idsalismus. Ails absirakt ist disser Idealismus
‘deshalb zu bezeichnen, weil er die aesthetischen Idsen von
der Sinnliphkait vollkommen loslést und als starre unwandel-
bare Schemen in ein ilbersinnliches Gebiet verlegt. Die in-
héinger der abstirakt-idealistischen Aesthetik ein S ¢ h e 1 -
ling, Schopenhauwuer,Solger, Kreau-
s 6, Wwedilisse,und Lot z e verkannten ganz, duass die
Grundbtedingung des Schinen seine sinnliche Scheinhaftigkeit
ist. '

Der Kampf gegen den abatrskten Idealismus liess nicht
aui sich warteny er setzte wvon verschiedenen Seiten einy &n
der Spitze stenden He gel ,undi Trahndorff.

Die Schuld, dass Hegels Bestreben den abstrakten

Idealismus in einen konkreten {iberzufilhren, nicht verstanden
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wurde, lag hauptsiichlich in der dialektischen l}Methode des
Aesthatikers.

" In Hegels atsoluten metaphysischen Idealismus bleibt
ein ungebrochener Rest von abtstraktem, transcendentem Idealis-
mug be steheny suf den zwar nicht der Vorwurf untewseglicher
Starrheit, desto mehr aber der Vorwurf discursiver tegrifflichsr
Abstrektheit passt; Aus dieser Tatsache erklért und entsciaul-
digt gich das Missverstindnis derjenigen, welche dis gleichen
Vbrwﬁffa gegen Hegels aesthetischen Idealismus erheben zu
Qlirfen gl&ﬁhen, weil sie nicht teachten, dass der aesthetische
Idealismus Hegels mit dem {berzeitlich transcendenter Prozess
der logischen Idee vor iarer Entlassung zur lietur gar nichts
zu tun hate In seinem éesthetischen Idealismus bistet He-
gel einen rein konkreten Idealismus dary trotzdem er in sei-
nem metaphysischen Idealismus mit dessen ewiger diﬁlaktiachen
Selbsthbewegung des Begriffs vom reinen Sein bis zur agbsoluten
Idee einen Rest von abstrakten Idealismus bewshrt hat. "™ (1)

Hegels kalter Intéllektualismua musste besonders die
Gefihlsaesthetiksr abstossen. such Pichler hatts, wie wir
wissen, die spekulative Kethode abgelehnt. Einsicatig absr
ansriannte er voll die Verdienste Hegels und seiner unmit-
telbarer Nachfolger um dise Aésthetik- (Siehe S.81)-.

hus der Reihe der Systematiker der konkret-ideallsti-
schen aesthetik sei nur noch M« C a r r i &8 r ¢ heraus gse-

griffen. Wir tesitzen die Belege, ( 2) dass sich A.Pichler

(1) Hartmann E.: Die deutsche Aesthetik seit Kent. Erster
historisch kritischer Teil der isesthetik 3. lo%.

(2) Siene meine Ausfilhrungen S.83; und siehe Pichlers Besprechung
vor M. Carrieres ™ Die Poesie - - - " (egs. lWerke Bd.XI Sei-
te 121 f£f. :
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mit den aeathetisqhen'krheitan Carriére's befasste und fehlen nicht,
wenn wir bei Piehl%r eine Beinflussung durch Carriére wahrzu -
nehmen glauben. /

Pichlers aesthetische iAnsichten bewegen sich unzweifel-
haft in den Grenﬁen aes konkraten.Idealiamu:,_wie ér um die
Jahrhunésrtmitte vertreten wurde.

Er steht fest auf dem Standpunkt der Unabtrennbarkeit
des idealen Genaltes von seiner konkreten Erscheinungsform.

Es ist das derselbe Standpunkt, den Carridre mit seiner Be-
tonung der Finheit von Idealismus und Realismus vertrat. Nur
um seine auffassuhg im ausdriicklichen Gegensatz zu der des
abstrakten ( d.h. von dem aesthetischen Sinnenschein und Phan-
tasieschein abstrahierénden (1) ) Idealismus zu stellen, be-
diente sich Carridre des hier leicht irrefilhrenien Begriffs

" Realismus". Darﬁhar, dass der aesthetische Schein ebenso
wenig wie aie Idee eine Realit&dt ist, bestand wohl auch fir
Carriére kein Zweifel. Der Gebrauch des VWortes " Realismus"
war nichts anderes als eine ungllickliche Ausdrucksweise.

Carridre verwies im richtigen Gefilhl auf die Bedeutung
des " konkret Individuellen” in der Aesthetik und betonte die.
Abhéingigkeit der Gestaltung von den individuellen schépferi-
8chen Kr&ften. Pichlers ieinung btefindet sich im engen anschluss
an diese Einsicht.

VWidhrena bis Jetzt mehr oder minder einseitig allein der
Idee aAufmerksamkeit gezollt und gewidmet wurde, fordert nun -
mehr Carridre tberechtigterweise eine stir -

e —

(1} Siehe Hartmann S.247 .
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kers Beridcksichtiguug Ger formalen Elemente in der aeséhetik-
Im selben lMasse neigte auch Pichler zu einer ausgeglichenern Be-
handlung von rForm und ides.

Er ist mit seiner Asuffassung ebenso weit wis von einenm
eilnseitig sbstrakten Idealismus auci von seinem abstrakten
Formalismus entfernty der als Reaktion auf ersteres System
nicht ausktlisbe.

Stio,hten ‘die einen das hAesthetische in einer f or m -
losen 1 de e , sucnten es die anderen in einer i n -
haltslosen, gehaltsleeren Forme.
Pichlers ablehnende Heltuig gegenlber einer sLesthetik, die
den idealen Gehalt cder Kunst zu negieren sichte und konse-
quenter Weiss én Stelle ideasler Kinstler, formale natursli-
stische Virtuosen zligeltse, war kler und nicnht misszuverstehen.
it He r b ar t (l8l3 ) hatte diese ebenso falsch orien-
fierta sethetik ihren Finzug gehalten und in Z i mme r -
maunn ( l8bs) einen Systemeiker gefunden.

Dem normalen Entwicklungverlauf entsprechend stellte
sich diesem liberspitzten auch noch Jjeder sinnlichen Anschau-
ung entrickten System, ein wsniger.extremes entgegsn. Es war
der konkrata Formalismus, der in seinem Wesen dem konkreten
Idealismus nahe kommt, wenn auch nicht entspricht.

Die Vertreter des konkreten Formalismus, ein XK & 8 t -
lin und Siebert erblickten das VWesen des Schinen
in der sinnlichen Erscheinungsform, die einen idealen Inhalt
aus sich heraus erkennen léasst.

" Es ist gleichgiltig, ob men das Schine als die in der

konkreten Form erschsinends I[dee oder sls die die Idee durch-
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scheinen lassends konkrete Form bezeichnet, wofernse man nur
anerkennt, dass erst in der Finheit und ad#iguaten Durchdring-
ung des konkreten Gehalts und dsr konkreten Form das Schine
zu finden ist. ™ (1)

Der Fehler des konkrsten Idealismus bestand darin, dass
er die unlésbare Finheit von Gehelt und Form zu wenig erkannu-
te und einem Dualismus von Form und Idee Vorschub leistete.
Dieser ilangel verhinderte das villige Zusammenfallen mit dem
konkreten ldealismus. Eben dieser letzte Punkt, sowie auch
die Vernachléssigung des Individuellen trennte esuch Pichler
von dieser Richtung. ' |

An den Tendenzen der gegen das Fndie des Hahrhunderts zuf-
gekommenen .esthetik an den streng empiristischen Bestrebungen,
die sich mit P e ¢ ner ( Vorschule zur Aesthetik 1876 )
anbahnten, unCG die ein Niederschlag positivistischer iieltan-

schauung waren, hatte Fichler gar keinen inteil.

(1) Hartmann S. 361.
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