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Rodrigo.

Der Stoft zum "Rodrigo", Pichlers zweitew Drama ,
weist teils geschichtliche, teils sagenhafte Elemente
aut', Die Ereignisse failen in die Zeit um 711, der
Schlacht bel Xeres de la Fontera, in welcher Spanien an
die Araber verloren ging. Die Sage misst einem sog.letzten
Eotenanig Rodrigo alle Schuld bei, widhrend die Geschichts-
‘forschung nur davon zu melden weiss, dass das ganze Land

selibst zum Untergange reif war,

In Ad.Plechlers Yrama hort man von der drohenden

Maurengefahr, dem Schlemmerleben aes Konigs, seiner
Interesselosigkeit den Staatsgeschaften gegeniiber, von
seiner Liebe zu Cava, der Tochter eines spanischen
FEdelmannes, weiters von ihrer Entenrung durch Rodrigo
und ihremni freiwilligen Tod. Ihr Vater,Graf Julian und
der verdriangte Thronerbe Alfonso nehmen Rache am Kodnig,
indem sie aas Lana an die Araber verraten.Der letzte
Gotenkdnig selbst fallt im 4weikampf mit Graf Julian.
Die Entscheidungsschlacht bringt den Sieg der M=auren.
Ganz Spanien ist in ihren Hédnden, doch Asturien, der
Norden ist gerettet und so bleibt die Hottnung, dass von
dort aus das Land von neuem erstarke.

Betrachtet man den Aufbau des Dramas so muss gesagt
werden,dass man es hier mit keinem einfsachen Dramenbau
zu tun hat.lUas Vrama besteht sozusagen aus zwel Uramen,
die allerdings durch einzelne Fiden miteinandsr verbunden
erscheinen. Zu Seginn des Uramas fehit ein bestimmtes
Ziel, einzelne E%eignisse entwickeln sich in rascher
Folge bis zu einem gewissen Erdpunkt hin; gemeint ist
damit der Tod Cavas zu Ende des zweiten Aktes. Von hier
ab 1st das Drama ein 4ieldrama zu nennen, der vorhergehende

Veriauf war ein reines rolgedrama,
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Das tragische Schickeal Cavas bildet ein Drama fiir
sich, eine Art " Emilia Galotti% nur mit dem Unterschied,
dass aas Lessing'sche Stiick reines Zieldrama 1st und
der Tod Emilias dort anders und schiechter motiviert
erscheint &ls in Pichiers Lrama,

Beide Teile. Folge- wie Zieldramz werden durch eine
Grundhandlung,die Kriegshandlung, d.s. die Kdm.fe mit den
Arabern an der Brenze des Reiches, verbunden. Sie durch-
zieht das ganze dramatische Ueschehen.Im Verlaufe der
Entwicklung 16sen sich einzelne Teilhandlungen los}
Zuerst dle Lava-Rodrigo-Liebeshandlung , die offenbar den
Zweck hat, die etwas trockene Kriegshanalung gefiihls -
missig etwas aufzuputzen und Konig Rodrigo auf der
Biihne sichtbsr restios schulcig werden zu lasszen, zweitens
eine Julia- uncd parallel mit cleser eine Alfonso-Rache-
Hanclung. Letztere stammt aus der Quelle, ist aber
gleichsam als tote Ware heriibergenommen. ['ie Alfonso-
hanalung aarf als reine Episode angesprochen werden.
Fehlte sie, wirde man sie nicht weiter vermissenyﬂenn
ob die Mauren einen aus ihrer Mitte oder Alfons@ zum
Lehenskonlig weigen , bleibt fiir die dramatische Hanalung
gleichgiiltlg. In der GQuelle hingegen una in Gelbels Qrama
erlengen die ©dhne des ermordeten Konigs Witticrk dadurch
Bedeutung, dass sie den einen Fliigel des Heeres, den sie
leiten nickt im geeigneten Augenblick in die Sehlacht
einfihren, so dass die letzte oStiitze aes Konigs dadurch
fallt. Nur ganz fliichtig weist Ad.Pichler einmal darauf
hin:

" Noch steht es gut, wiar nur die Hotte nicht,
Die Spanier verrdt "

Blos der Entschluss des Konigs im 4.Akt, zu kdmpfen,
well Alfonso das Lana verraty miisste ancers motiviert
werden,Es kdnnte auch der Verrat des Grafen Julien den

Beweggruna bilden.
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In den Beginn des l.iktes fdllt die Exposition, die
Milieuschilderung. Larin kommt nachstehendes zur
Sprache: Vor allem cas Leben ces Kinige, seine Vorliiebe
fiir grosse lbeste, seine Unbesorgtheit dem arohenaen
Mzureneinfall gegenliber und sein Liebesverhdltnis zu
Cava, aer Tochter eines verdienstvollen spanischen
Edelmennes. Am Tor des feiches verblutet das Heer,in&gg
das Volk im Innern des Lanues in Nicktstun und Triagheit
versinkt. Dle feince risten zu einem Hauptschlag.lss
Volk ist emport iiber aen schwachen Kdnig. DPer Monch
von M.Serret schiirt aAufruhr im Lande und das Volk
sieht bereits auf Cavas Haupt die Krone.

In diesem Lrama ist der Ursprung der unmittelbar
folgenden Taten uno freignisse in den Grenzkdmpfen gegen
die Araber zu suchen.ler Cuellpunkt Liegt also in der
Vorgeschichte’ausserhalb des bramas. Diese Kriegshanclung
beginnt erst mit dem Eintreten des erregenden Momentes
zu wirken .

Dies ist fur eine Fblgehandlung der Punkt, woc zum
ersten Male deutlich wird, dass die Ereignisse des
Queilpunktes Folgen nach sich zieheniﬂier das Auftreten
Suleikas. Von hier aus entwickeln sich die Ereignisse
in unasblédssiger folge bis zu einer Art Katastrophe.

Dem Konig gefdllt Suleiksa sehr; damit drédngt die
Henalung einen Schritt weiter vorwirts.

Graf Julian, Cavas Vater, hegt Verdacht, dass seine
Tochter des Konigs Buhle sein konnte, Mit einem von
ihm gesprochenen Monolog schliesst der erste Akt.

Auf diesen Verdachtsmomenten basiert sein Gang zu
Cavz una aie folgenden Breignisse.

Anschliessend an das Geschehen des ersten Aktes
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verlzuft die Handlung des zweiten Lktes.

Die l.Scene des £.Aktes fiihrt Cave im Selbstgespriach
vor. Sie ahnt, dass Rodriga sie veria#sen werde.br hatte
ihr ewige Liebe geschworen, sle glavbte die einzig.-von
ihm Geliebte zu sein.Jetzt aber reizt Suleika den Kdnig
mehr.@ave rechtfertigt sich Pelajo , ihrem Verlobten
gegeniiber: sie habe sich ihm gegeniiber nur mit aen
Lippen, nicht mit cem Herzen veriobt.Sie war zu jung
damzls, als sie das Jawort sprach, Sie liebt allein den
Konig una verliésst sie dieser, so hat das K#mi Leben fiir
sie keinen Keiz mehr, sie wirft es verachtiich von sich,

Suleika, ihre Schutzbetfohlene tritt auf und erzahlt,
dass der Konig nachts vor ihrem Fenster gewesen sei.
Wihrend sie dies berichtet, wird sie vom Kodnilg durch
Boten zu sicn berufen. Cava verzweifelt.

Ihr Vater eiit herbel und will sie in ein Kloster
bringen, um sie von Rodrigo loszureissen.Aus ihren Keden
entnimet er, dass sie entehrt ist.br zieht cen Doleh,
um sich am Konig furchtobar zu r&chen.Seine Tochter ent-
reisst die Waffe und eilt damit au diesem.

Zusammenhingeno mit dem Vorh. rgehenden spielen sich
die btreignisse der zweiten Szene des zweiten Aktes ab.
Suleiksa ist beim Konig.Cave stiirzt aut aie Szcne und
foraert von Rodrigo Suleikalzum Zeichen, dass diese ihm
niecht viel gilt. Der Konig verweigert sie, da eraolcht
sich Cava.

Die Liebeshandlung ist beendet. Lamit ware ein
Drama fir sich abgeschlossen, doch der Dichter fiihrt aie
Bndlung weiter. Ihm war es ja, wie aus dem Titel zZu
ersehen ist, nicht um ein Cava- sondern um ein Rodrigo-

Drama zu tun.
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Auch scheint cie Kriegsfrage noch nicht geldst.
Der ochwerpunkt wird nun auf das Hauptthemz verlegt,
Aus der vorhergehenden Katastrophe spinnen sich einzelne
Fiden noch weiter fort.

graf Julian schwort beim Anblick der sterbenden
Tochter, sich fiirchteriich am Morder seines Kindes réchen
zu woilen.BEiemit beginnt eine neue dramatische Handlung,
ein Ziéldrama mit dem Ziel:ifernichtung Rodrigcs!h

Der Kacheschwur ist der Punkt, wo das Handlungsziel
zum ersten Male deutlieh sichtbar wird

In den 4wischenakt von Akt & und & fdllt Uraf Juliasns
Fahrt zu den Arapern. Im dritten Akt gelingt es ihm und
Alfonso!die Mithilfe der Mauren zu erreichen.Die Handlung
rickt dadurch einen Schritt weiter einer Hohe zu.Jetzt
jst d.r Araber richtiger cramatischer Gegmer, denn er
triti nun suf der Bﬁhnedau‘. Ver Kontakt mit der

Suleika-Kriegshanclung mit den breignissen der Vorge-

)
schiichte ist hergestellt. In den Zwischenakt von Akt & und
4 fallt das Vorriicken des Feindes gegen die Hauptstact,
gdenn im vorhergehenden Akt sind diese Ja noch in Atrika
und nun verkiindet cer Monch die hichst drohence Gefahr.

Im anstossencen vierten #kt tritt der Gegenspieler

auf. Rodrigo sitzt ahnungslos beim Gastmahl. Pelajo
tritt auf und warnt den Konig vor dem Feind: " <4wei Tage
noch, du siehst ihn vor Sevilla."- &r berichtet auch
vom Verrat Alfonsos. Das wirkt. Der Konig entschliesst
sich, zu kdampfen: " Nimm du die Kreuzesfahne, mir den
Feldperrnstab."

. Der Kampf*kann nun beginnen.

/ Doch wo bleibt der Hohepunkt, der unentbehrliche

Gliickswechsel, ohne den ein Urama kein Drama sein kann?

Die Hohe fehit eben.
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In cer l.Szene des 5.Aktes féllt die Handlung bereits

Jitmuq«h;tr‘ wieder.Alfonso empfingt cie Schliissel der Festung

WYJL& \

A

Agres zunm <eichen der Belehnung und Suleika wird ihrem
Vater zuriickgebracnt.

In der letzten Szene des Lremas, der zweiten ces
S, Aktes bricht oie Katastrephe liber Gen Konig herein.

Br fallt curch die Hand des Grafen Julian.

Wenn Roarigo noch vor seinem Tod Alfonso im Zweikampf
fallt}so ist cas keine Hohe sondern hochstens ein Moment
der letzten EBpannung zu nemnen; er ist hier seinem Ziele
nicht am ntchsten. Das Publikum fihlt, dass der Konig
sowieso verloren ist und er sagte selbst kurz vorher:

"Noch steht es gut, widr nur die Botte nicht,

ﬂdtfbrlf’z Die Spanien verrdt".-

Auch die Besprechung dieses LUramas ergibt, dass Ad.
Pichler zu viele rfdden sngesponnen hatte, statt sich auf
wenige zu beschrdnken, um so einen straffen Dramenbau
zu erreichen, Pie einzelnen Teile fallen euseinander,
der Schwerpunkt des Eanzen wankt hin und her, bald steht
Cave, bald Rodrigo im Mittelpunkt und die Verzettelung
der Verkniipfung der Fédden ldsst statt einem Drama
zwel Dramen werden, die beide an sich nichts besonderes
besagen. Die ersten drel Akte bilden gleichsam nur die
Exposition fiir das Rodrigo-Drama, doch waren dafiir bereits
zu viel Akte vergeudet, um hier noch Volistdnaiges
leisten zu kdnnen. Die passive Helaennatur Hodrijos
hat ebenfalls das Ihrige zum Misslingen des Dramas bel-
getragen.

Auch in "Rodrigo" hat wieder der Epiker die Hand am
Werk gehabt und nacheinander gebracht, was kunstvoll

ineinander verflochter erscheinen sollte.
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Manche Aehnlichkeit weist Pichlers Urama mit den
beiden Goethe'schen bramenﬁEgmon{ und Plavigowauf.

Doch wenn im "Egmont" wie im "Rodrigo" weder dussere
noch innere Hanalung wirkungsvoll gebaut sind, so
blieibt cieses Ltrama doch zumindest "Charakter und
Personlichkeit"- Larstellung.ler kelc zeigt sich in den
verschiedensten Lebenslagen stets von einem neuen
Licht. Und in "Clavigo" ist zwar auch nicht wie in
Pichlers Lrama aie dussere Handlung einwandfrei, aber
das vanze wird durch aie seelische Bntwicklung Clavigos
nicht die lede sein. Es erschneint mit einem Worte

" zerdehnt",

Was Fichler durch den Titel verspricht hialt die
Ausfihrung nicht. Die Schwierigkeiten , ein blihnengerechtes
Roarigodrama zu schaffen, liegen allerdings im Stoff, sind
in der Person Rodrigos selbst zu suchen, aber das ist
eben gerade das, was Pichler gewissermassen zum Vorwurf
gereicht: dass er diesen Storf fiir ein Drama gewihlt
hat. Was stellt eigentlich Konig Rodrigo vor? Nichts
anderes, als einen Menschen, der durch vollige Passivitit
und Blindhelit den ihn umgebenden Ereignissen gegeniiber
seines ganzen irdischen Gliickes verlustiz wird.Ond
solch ein Mensch eigmet sich pun nie und nimmer als
Held zu einem Drama, das Tatmenschen braucht.lie
Vorliebe des Uesterreichers fiir passive Helden sucht

M.Bnzinger als nationale Eigenart zu erkliren.

k{di”ugubmuat fey . Ein Uramatiker greitt auch nicht zu einem solchen

M Sy Anle,
(tre,

S5,1L31%

? “!;Lgtoff, der fihlt intuitiv, dass er aamit nichts zu
- ”‘l

schaffen vermag.las tet Pichler als Epiker und Lyriker,
weil ihn die Fiille von Motfven und das Gefiihlsbetonte
in der Gestalt Rodrigos anziehen mahten., Im ersten

Teil ist Cava, im zweiten Tell Uraf Julisn trelbende
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Kraft, wahrernd Rodrigos Wesen schattenhaft iiber den
Ereignissen lagert. Eine gewisse treibende Kraft kann
man allerdings Konig Rodrigo nicht absprechen, aber sie
ist rein negativer Natur.Sein ewiges Nichtstun stdsst
die breignisse stets einen Sckritt weiter vorwarts.
Lber solche passive Elemente sind nicht biuhnenwirksem,
sie werden stets durch die unbedeutendste aktive Neben-
handlung in den Schatten gestellt.Die Biihne ist ja auch
fir das Auge da. Anders verhdlt es sien in der Epik.

Da konnen dle feinsten psychologischen Nuancen hersusge-
arbeitet werden und die Lekture bleibt Genuss,

Ein solcher letzter Konig wie Rodrigo, der seiln
Reich durch eigene Schulc verscherzt hat, ist Sardpnapalus.
Lord Byron hat das Schicksal dieses Mannes kiinstlerisch
zu verwerten gesucht.Auch dieses Stiick ist kein Biihnen-
drama, das hat er selbst in der Vorrede zugegeben , "ik
is only a picture". Aber Konig Sardanppalus stellt wenig-
stens elnen Charakter dar, er ist ein Freund des Friedens,
Krieg und Kampf hasst er aus innerster Ueberzeugung
und darum kommt seine Herrschatt zu Fall.Er vergisst im
seeligen friedenstaumel, dass Krieg unter Umstadnaen
herbe Notwendigkeit bedeutet. Auch er greift gleich Konig
Rodrigo im letzten Augenblick in den Kampf ein, doch auch
fir ihn ist es zu spét.

Wie aie Sagen berichten'wa;?gﬁnig Sardénbpalus wie
Kdnig Rodrigo reiégé Genussmenschen. word Byron, dem
Weltmannlist es gelungen, um seinen Helden eln gewlsses
erotisches Fluidum zu verbreiten, das unumgidnglich not-
wendig ist, wenn man die Verhdltnisse ins richtige Licht
ricken will. Nun kann von vor. herein gesagt werden,
dass Pichler, die "Wettertanne" nicht der geeignete Mann

war, aas gleiche zu tun. Dadurch verblasst auch die
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Gestalt seines Helden und wird so reizloser.

Sieht man sich in der Literatur nach weiteren
Beispielen um, in denen passive Naturen als Helden verwertet
sind, so fallt der Blick auf Griilparzer.Br hat besondere
Vorliebe dafir gehabt, den Mann des Volkes, dem es an Konnen
gebricht, zu schildern. Zu diesem Typ 15b¢£%?€%ﬁg der
Held sus "Traum ein Leben" zu zhhlen.HEr ist passiver
Zuschaver seines getrdaumten Ichs. Zin unfahiger Schwiraer
in seinem bisherigen Leben wirdlkdgggﬁftatenfroh durch die
Erlebnisse in der Traumnscht. GrillparzeryStick ist aover ein
dramatisches Mdrchen, eine Rahmenerzahlung und bezweck: so
andere Wirkungen als ein normzles Bihnendrama. 5Ein
zwelter Typus des Unfdhigen ist Bankban , der"treue

Diener seines Herrn"., Dieser ist vollkommen unfahig fiir das
Amt,das ihm der Konig wahrend seiner Abwesenheit lbertragen
hat, Er iibt es aber doch treu aus, so weit eben selne
Krifte reichen. Durch sein Missverhdltnis zwischen demj
~as er vermag und dem was er soll, wirkt er tragisch.
Das kann man aber von Rodrigo nicht behaupten, denn beil
ihm ist weder von einem Wollen noch vop einem Kdnnen die
hede. Wenn er am ochluss des Stiickes zu den Waften
greift, so wirkt aas eher argeriich, weil der Zuschauer
sich unwillkiiriich denkt, das hdtte er doch schon l&ngst
tun sollen.Auch sieht mén, dass Jja slles bereits
verloren 1st, das muss ja auch Rodrigo sehen, deshalb
muten seine Kampfesworte eher prahlerisch denn heldenhaft
an,

Bel Hebbels Yraméukann man auch von elner
gewissen Passivitat des Helden reden, aber die Ver-
hiltnisse liegen hier doch ganz anders. Seine Helden

sind nicht Typen, die wollen aber nicht konnen,
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sondern solche, die wollen, konnen und doch wieder
nicht konnen, d.h. in ihrer Zeit nichts auszurichten
vermogen.Sie sina lUberstarke Individuehitaten, die
sich als Linzelwesen aus der Gesamtheit ausgesondert
haben und der Entwicklung zum Opfer tallen missen.
Eine tragische Schuld im engeren Sinne erxzsnnt Heboel
nicht an. Von solcher Hebbel!secher Tragik kann man
z.B. in "Herodes und Marianne" oder in "Gyges und sein
Ring" sprechen. Indem sie sosusagen von einer hdheren
Warte aus gesehen ist wird sie ertrdglich und die
Pronlemeﬁintereasant.

Das mangels komplizierter Handlungsfiihrung jedweder
Spannung entpbehrende zweite Pichlier'sche Drama weist
kkine 8pannungsbelebende retaridierende Momente auf,
die aber nicht imstande sind, die flaue Stimmung etwas
zu heben,Das eine ist in cer ersten: Szene des zweiten
Aktes zu finden, wo Graf Julian die lochter bperedet,
ins Kloster zu gehen , um sie vom Kdnig loszureissen.
Wirde Cava zusagen, widre bereits hier die Handlung zu
Ende.Ein zweites bilden die Einwlirfie Musas und Tariks
gegen Alfonsos Kameraaschattsantrag im <.Akt. Vas dritte
und letzte retardierende Moment liegt in der ersten
Szene des vierten Aktes.Armand, der eine spanische

Edelmannjsucht Diego, aen konigstreuen dazu zu bewegen,

I
Rodrigo zu verlassen. Ware der £nschiag gelunsen, so
hdtte der Koniz bereits hier alles verloren una es pbiiebe
ihm weder 4eit nocn aas restliche Heer, gegen seine
Feinde nun endlich loszuschlagen.

Wahrend diese Flemente die Spannung zu beleben

suchen, peeintridchtigen Unwahrscheiniichkeiten die Wirkung

des uesambtelndruckes.Z.B, mutet es merkwiiraig an, dass die
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Araber sich so ruhig die Beleidigung gefallen lassen,
die ihnen Graf Juviian in der ersten Sgene des zweitzan
Aktes zutigt. So ruft er:

" Nichl{ einen Finger hebe ich fir euch
Una euren Halbmoncd, der mir (ginj schnides Greuel',

Psychologisch schiecht ist die Wahnsinnszene im
4, AKt. ©Sie ist an Shskespeare angelehnt, doch bel dem
britischen Ulchter ist alles psychologiscn viel feiner
aurcngefunrt. - Zuerst ldsst Pichler den Kdnig sehr ver-
niinf'tiz reden.So antwortet & z.B. Diego:
" Docn Possen, Possen! Tote trinken nicht."
oder:
" Heut wollen wir uns freuen, niemand sage

Ich sel tribsinnig jetzt!- Bringt Lichter her!

Dort in der Laube ist es aunkel noch:

Icn liebe nicht das Aug' der Finsternis- "
Und Armend befidilt er energisch:

"Doch Frauen fehlen uns.

Nach holden Blicken sehnt Ihr Ritter euch

Und recht habt ihr. des Festes Kranz 1ist welk,

Bleibt diese Blume weg. Geht,Armand,gent,

Die schonste Maid! -Fort Armand,holt sie ! Sga s,

Heut manglie nichnts. "
Unu als Suleiks wirklich erscheint unc sien entschieiert
schreit Rodrigo hell auf:Ha,CavalArmand hiit den Konig
gleich 1ur wahnsinnig. Dieser Uebergang, ale scelische
Unwancliung 1st zu rascn entwickelt, als dass sie glaubhaft
erschiene. Auch die voiilige Blindheit der drohenden
Maurengefahr gegeniuber grenzt ans Unwahrscheinliche.
Unc wenn Rodrige, nachdem er vom Verrat Alfonsos erfahren
hzt, sich entschliesst zu kdmpfen, well er einen wiirdigen
Partner gefunden hat, so ist dies fein psychologiseir durch-
dacht, doch was berechtigt ihn dazu, sich zls Rdcher und

Strafvoilzieher Lon klfonso gegeniiber autzuspielen?

Werrat sein Vaterland?.....
Das hat nur er getan....." ZL-
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Konig Rodrigo ist genau so wie Alfonso Verriter am
Vateriand zu nennen, nur war der Antrieb bel beiden
verschieden. Der eine wurde schuldig aus persdnlider Mora-
gier, der andere aus vier nach Lebensgenuss.

Die Personen im "Roarigo" gruppieren sich am Anfang
des otiuckes in drei Parteien: auf der einen Seite der
Kdnig mit Anhang, im #intergrunde die Mauren, autf der
anceren Seite uraf Julian mit Tochter Cava, der Schutzbe-
fohlenen Suleika und dem neu gewonnenen Mitspieler
Alfonso. Yie Verbindung Alfonsas mit Graf Julian ist ais
vollendete Tatsache ningestellt, ihr gemeinsames Auftreten
bei den Arabern wirkt direkt lUberraschmeng.

Diese Dreiteilung der Personen mussts natirlich
dort, wo es zum Kaumpf kommt, in eine Zweiteilung iibergehen,
So stehen sich am Schluss nur mehr zvei Partelen gegzeniiber:
Konig Hoarigo mit dem restlichen Heer in verzuelteltenq
Ringen gegen die erdriickende Macht deB Arabems unc seiner
Veroblindetzn.

Auf des Konigs Charzkter wurde bereits oben niher
eingegangen, es ware hier noch hinzuzufugen, aass sein
Sturz aus einstmaliger Grosse in elendes Nichtstun nicht
recht motiviert erscheint.®s muss eben dsan such die
Grosse nicht allzu gross gewesen sein, Die Schwierigkeiten
sind aber im Storf selbst bereits zu finden. Die Schuld
lastet von vornherein nicht so sehr auf Rodrigo.Ein
Konig allein kann nicht ein Volk zu solchem Tiefstand
fihren, es muss reif zum Verflall sein. Und so betand
sich eben aer Dichter in einer schwierigen Lage,nuch
welcher Hichtung hin er mehr das Schwergewicht verlegen
sollte. Angedeutet hat er zwar die Schula des Volkes ,

denn er ldsst Diego zu Anfang des Dramas sagen:
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"Ein Volk, das elnes Konigs frevel duldet
AM./L (¢}, In ?eiger”Zagheitﬂuna inmmutig nicht )
( Entgegenhdlt den schild des uesetzes

Mitschuldiz wird es’selbst an jedem Frevel

Und reif zur Strafe pbis es sich ermannt."

Lber aiese Idec wird nient weiter gesponnen und
so entsteht eine reine Charakter-frggodie, wenn auch die
gegebenen/gggganue dazu gedridngt hatten, mehr die
gesamten kultureilen Verhdltnisse zu beleuchten. Heobel
hitte, falls er ubernaupt auf diesen Stoff verfallen
ware, die Gestalt Rodrigos vom Geslichtspunkt einer
Kultur-Uebergangsperiode aus beleuchtet. Bei..solcher
Behandalung wire aas ©chicksal des letzten Gotenkonigs
ent schieden interessanter geworden.

Dass Rodrigo in Pichlers zweitem vollendetem
Drama der Haupthela sein soll, ersieht man, abgesehen
vom Titel daraus, dass &g%LSchuld am Tode Cavas, an dem
Verf'all des Reiches, der Maurengefahr und dem Tode
Wittichﬁtdem einen Kdnig Rodrigo zugemessen wird und
démer zgﬂgchluss zur Uegenwehr herausgehetzt wird.

Die Charaktere sind teilweise in Kontrasten gezeichnet.
Dem tatenlosen Konig stenht der tatenfronhe Feia herr
Pelajo; dem konigstreuen Diego der treulose Armand
gegeniber. In scharfem Gegensatz stehen Cava und Suleika,
ebenso der pflichtbewusste Pelajo una der jetzt pflicht-
vergessene Graf Julian. Zwar nicht dem Charakter, wohl
aber der Situation!entsprechend stehen sich Graf Jullan
und der Peduine Hﬁ%ﬁ%rar gegeniiber. Wirxungsvoil ist l
der Gegensatz zwischen dem gliicklichen Vater /-;/.nww1
der sein geliebtes Kind wieder ans Herz driicken darf und
dem ug sein Gliick petrogenen Graﬂhgulian herausgearbeitet.

Die Frauencharsktere sind mit miel Feinheit gezeichnet.

Gegeniber aer leidenscnaftliichen, sinnlichen Cava erscheint
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Suleika umso zarter, stiller und naiver. Sie tritt
gegeniiber Cava stark in den Hintergrund zuriick, dient
gleichsam nur als Folie. Besonders fesselt das Bemiihen
Cavas, dass ihre freundin Suleika, die unberiihrte,

nicht zu viel von den Schattenseiten des Lebens sehe und
ihr seelischer Zusammenbruch, ihr langsamss Durchringen
zur BErkenntnis, dass Rodrigo sie betrogén hat. Sie wirkt
voilauf tragisch, denn sie hat das Beste gewpilt. Da es
das venicksal anuers gefigt, biisst sie freiwillig durch
Qelbstmord. Mehr Mitleid konnte man vieileicht mif ihr
empfinden, wenn sie weniger wortreich und hasserfullt
stiirbe,

Graf Julians wilde Hachsucht tritt dusserst markant
zu Tage. Doch obwohl er DLG# Rodrigzo zu tidten beabsichtigt,
trifft er das ganze ¥and mit. Dies kommt ihm gar nicht zum
Bewusstsein. Er sollite diesen Fehltritt doch wenigstens
zu entschuldigen tracinten.Das kommt daher, well die
Machtstellung im Reiche einmail frar Julian, ein anﬁermal
Alfonso zugesprochen wlrd. Man weliss zuletzt nicht recht,
ob der Verrat Julians oder aer Alfonsos das Land zu
Fall gebracht hat. Aus dieser ﬂngewiésheit heraus ist man
nicht imstanae, Graf Julian aus gunzem Herzen zu
bemitleiden, deni: seine Rachsucht scheint in dieser
Hinslcht lpbertrieben stark.

Der Eindruck, der von ihm efzieLt wird, verblasst
durch die Parallelsrscheinung Alfonsop.Uiese ist dadurch
zur reinen Episode herabgesunken. Ihr Verhidltnis zur
Quelle wurde schon eingangs besprochen.

Die Gestalt uraf Julians diirfte Pichler auch zu

getreu aus der Quelle libernommen haben , ohne sie



eingehend zu Uverdenken und die Sagenfigur in eine
Dramentizur zu verwanaeln,
Pelajo, der relaherr Rodrigos, eine Art Marouls
Posa, zeichnet sich durch ¥flichtbewusstsein bis zum
Letzten aus. Er erweckt zwsar Hochachtung aber nicht
Begeisterung, er wirkt grosj aber verstandesméissig ,
kilhi. Da er vom Tode seiner Braut hort sagt er fast gleich-
giktiz:
" So ist sie tot? doch sei's |
Wenn eine Konigseiche stiirzt, wer arf
kdib 253 Um eine welke Blume Leid noch fiihlen?
A Una wenn der fels, wenn nieder bricht ein Reich
Wer darf noch selnes Herzens flend klagen?"

Dazu passt schlecht der Vorwurf Diegos Cavz gegeniiber:

ﬂ:’f 1,_“7 " Fuhit ihr aie Qual von Don Pelajo jetzt,
/ Den ihr verraten?."

hkristoteles hat in wenigen Worten auggedruckt,
was das Wesen der Tragodie bezweckt, " Mitleid und Furcht"
zu erregen: Mitleid mit dem Helden und rurcht , wie es ihm
weiter ergehen mge und auch uns in ahnlichen Fdllen ergehen
kdonnte, deﬁn bis zZu einem gewissen Lrad muss der Fall
typisch sein. Mit Pichlers DPrsmenmenschen lebt man aber nich
stark mit, blos die Frauengestalten bringen Wiarme in die
etwas kﬁhie Stimmung. Pichlers Gestalten sind lebenswarm ged
dacht, aber sie wirken nicht so. Aehnliche Verhdltnisse
liegen pei Hebbel vor.

Don Diego und Uon Armand , der Modnch von Mont
Serrat , der Alkalde v.Xeres und " das Volk" spielen die
Rolle von Nebenpersonen.®ie sind als Tgpen gezeichnet,
Armanas Abfall vom Konig wird zweifach motiviert.Zuerst
begriindet Pichler diesen damit, dass der MOnch Unheil
verkiindet hat und ihm der Ruf vorausgeht, dass er
wehrhaft spreche. Also ein Motiv der Feigheit. Mit einer
zweiten Begrindung kommt er ein paar Verse spater: "Das

nichste fecht zur Krone hat Alfons@".Er raubt auch spiter
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dem Konig Suleiks und bringt sie den liauren zurick,

Der Alksice spielt eine untergeoranete Rolle.

Len gleichen Titel fiihrt z.B. such dei von Zalamea M.

Der Monch v,M.Serrzt ist Umheilverkiinder. Solche
Gestelten finocen sich fast in jedem Lramz Shakespeares,
schon in den YPersern" des Aeschylos, die Piekilier
gut gekannt hat oder in Voltzires "Semiramis".Einen
unheilverkinaenden Monch weist auch Schillers "Braut
von lessina” zuf und in Weissenbachs "Giaube unc Liebe"
spieit ein solcher sogar eine Hzuptroile. Im ceutschen
Schicksalsdramz finden sich ahnliiche Verhaltnisse,
so sucht in Arnims"Halle" der ueist von Olympi«na Mutter
Cardenio von Blutscrnanoe zbzuhalten.

In cachariee Werners "Wanoa" tritt auch ein Geist

suf'y der Libussens. Ob der Monch v.M.Serrat in Pichlers
Drama &ls reine Geistererscheinung oder als irdischer
Sonderiing aufzufassen ist, steht frei zu beurteilen,
Auch das Jesuitendramz kennt solche Ty en. Mithin kann
die Gestalt des Monchs in keine bestimmte litersrische
irzcition gestellt werden.

Neben indirekter Charskteristik splelt such die
gdirekte eine gewlsse Rolle.Besonders der Charakter
Rodrigos entrollt sich durch &rzédhlung .Dies ist vor
allem in der Lxposition der Fali, entspricht jedoech
vollkommen cem Wesen derselben.

Ngtiriich muss auch der Passivitdt Rodrigos,
seiner Willensschwiche Rechnung getrzgen werden, die
sich weniger curch Taten als durch Rcden 2ussern kann .
Auf Jeden Fall sind viele Beispiele aafur vorhanden,

Zahlreiche Einwelise auf aie einstmalige Tapferkeit
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Rodrigos bezwecken. dass der Sturz von der Hohe

umso krasser nervortritt.

184 wirdaein bravourstick vor Tanger erzahlt.

18% sagt Liego von ihm: " stsett Surgen nimmt er

buhlena Kisse jetzt"

191 Eocrigo von sich:
"Lu meinst, ich sollte Mohrenschadel cspalten
well ich es einst getan? Ler Sarazene
Hat schweriich scnhon vergessen,wie ich ihn
Zurick in seine Wiste warf...."

00 ATrmeand:
"Zum Frevel keck war er auch stark genug
Len Feinc zu schiagen una aie aite Zwietracht

Zu bannen in die Hohle .oee.

. Armand:

.
Q
e

"Uu scheinst nur zu vergessen, dzss er elnst

Mit seinem Kuhm erfiillte Spanien?

Ich sazge dir, nocn wiegt s=in Handschuh schwerer
Als deine Hand !-.... "

193 Alfonsd:
"Una dlesem Schleammer soll ich langer vieichen
0 Armand, pichts mehr von veduld,wenn er
Mit dem gerauoten Diademe spielt
Unc seine Pirne deamit tédndeln ldsst.”
£51 Diego:
"Vieileicht, dass inn der Krieger Anblick weckt
Was er versdaumt,zu suhnen aurch die Tat
Una wieder feurig ein Komet cer Schlacht
Fihrt er wie einst mit aller Kraft uns an."
£65 Tearik:

"Wo ist cer Konig, dessen Ta.ferkeit
Fast wie ein Marchen einst aie VWelt aurchfilog?™

74 Rodrigo:

"Der slte “chiachtenmut ist suferwacht
In dieser brust.... "

Des Konigs ©chlemmernatur wird an nachstehend
engefihrten Stellen besonders hervorgehoben:
182 Liego:

"Der Konig schwelgt und schwelgt.."



20% Armand:

"Gewaltiger als du zenrt Ueppigkeit
Am Marke seiner Kraft."

£lo Armand:

"Der Staatsrat hat zu weni:z Reiz
Rodrigo festzuhalten",

2o Julian:
"Ich sag dir, alter Mann, es ware besser
Wenn sie ein Leu, der wilaeste aes Berges
In seine Hohie trige, als die ©chwire
Rodrigos anzuhoren. '
&b Alfonso:
" «ssess Roarigos Geist
Erliegt aes frevels Lgst, der endlich ihn
Zur Holle niederzwingt..."

Alfonso:

s
[
2

"Rodrigo hatte schnwelgena seinen Schatz
Bis auf den urund erschopft.."

<47 Rodrigo:
"len scnlafe ja pei Tag..."
zod Rodrigo:

"Vergass ich Spanien bei wilden Freuden
So hat nur er's um schnideg Sold verraten."

. Armand:

no
-1
e

"Wenn du nur wie Hodrigo spielen wililst
Verlierst au auch wie er!"

Schilderungen der Eigenschaften aes Einzelnen
durch einen andern kommen mehrmals im Drama vor:
Band 1l6:
208 Suleika:
"Er war seo freundlich gegen mich,dass alle Furcht
Mit der ich kam vor seiner Giite schwand.
Ich stellte mir ihn vor, wild und gewaltig,

Wie Jjene Fisenmdnner, die der brisg
An unsre Kiisten warf."

“09Y Suleika:

"Nicnt wag ish es,
Pelajo anzuflehn, lich ahnte wohdi,

/i
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Pichlers vom Wesen der llauren. Milde und Eintracht
herrscht unter ihnen und der Eroberungskrieg gegen
Spanien wira als heiliger Religionskrieg aargestellt.
Diese Mackellosigkeit des (Eroberers)wirkt pefremdend

und stellt das zivilisiesrte Spanisn zu sehr in den

Dass solch ein Mann vor keiner Bitte weicht
Una was Deschlossen er einmsl, das bleibt,
Als kKdm es aus dem Rat aer Himmelswachter.
Es war nicht Angst, was ich vor ihm empfand,
Als kalt und ernst sein suge auf mir ruhte -
leh sah der fdeldenseele Majestat

In jedem Zug, mir blieb Ergebung nur

Und stiile &hrfurcht.n

Armand:

"Er war stets gegen Damen ritterlich

Das wisst ihr jal"

5 Cawa:

sssesss " Beht, noch bin

Ich solt, verachte euch ..... "
Julian:

"Den Schliissel deines Klosters lege ich

In Don Pelajos Hand.Er misst und wagt

Die vinge nicht wie auf dem Markt das Volk
Mit leichter Zunge. Hellen Auges sieht

Er nur die Sache, trennt sie von dem Schein
Una urteilt aann nacnh strengem Recht der Enre.n
Schiffsmeister:

".eoe Er f'leht
Mit Tarix Jjetzt in der Moschee zu Allsh

Un Bilf und Beistand,denn nicht minder froum

Als klug unda kihn sind sie..."

Musa:
" Keine ochlacht
Warenoch geschlagen, wo du nicht als Feind
Dir huhm und Phre gegen uns erfochten
Das weiss ich wohl, nicht des Verrates Gold
begehrst du hier."
Suleikas:

"Ich wollt ihn (Rodrigol!) bitten, doch nicht

7¢%
¢/

gern allein

Ist er aucn streng, ichthite vor Pelaje
Weit ruhiger, als vor Rodrigo."

Merkwirdig berihrt die milde Auffassung
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Schatten., Uer Dichter hat sich jedenfalls stark

vom Eindruck, den aie strengen Gesetze aes Korans
auf ihn gemacht haben werden, leiten lassen. Er hat
ihu studiert, das ist aus den Ges.Werken ( 1, 218)
zu ersehen,., In einem brief vom 5.o6. 1844 schrelbt

er: " Nebenpbel bliattere icn im Koran, weil ich

'—'LWWMM . . o s .
4ﬂth . gegenwartig aus aem maurisch-gotischen Kreise einen

Stoit zu taaen schlage und mich lberzll am liepsten
an die Cuellen wenae."

Hétte Pichler nicht die Originalnamen verwertet,
80 wilrde man nicht merken, dass man es mit einem orien-
talischen Volksstamm zu tun hat. BS macht den Eindruck,
als ob der Dichter im Xampf swischen Streben nach Ver-
einfachung und der Pille von Details, die die Geschich-
te birgt, sum Tell wenigstens gescheltert wire. Der
Stoff eignet sich auch fiir ein mehr klassizistisches
Drama nicht, dazu haftet suviel Geschichtliches an ihm,
Den Wert eilnes Dramas machen straffe Xomposition und
Charakterentwicklung aus. Auch an letzterer mangelte es.
Am ehesten kann man von einer Steigerung der Leiden-
schaften beli Cava sprechen, tellweise auch beim Xdnig
und Graf Julian. Im grossen und ganzen entsprechen die
Charaktere der realen Wirklichkeit.

Was die filr das Drama geforderten drei Einkle iten
anbelangt, 80 ist vor allem die Wichtigste von dem Drei-
en, die der Hgndlung nicht gewahrt. Wie die Verh#dltnisse
im "Rodrigo" liegen, ist es iiberhaupt nicht mdglich,
eine Haupthandlung ansugeben, sondern man kann nur von
Peilhendlungen reden. Die EBinheit des Ortes ist stren-
Ber durchgefiihrt als bei den "fargquiniern®. 1l.,2. und
4. Akt spielen am Hof des Xbnigs, der 3. in Afrika.

Nur der 5., Akt wechselt in seinem 2 Szenen den Schau-
platz. Die erste spielt in einem Burgsaal am Guadelet,
die 2, auf dem spanischen Schlachtfeld. Die streng ge-
fasste Rinheit der Zeit, wonach sich Biihnen- und Han£L~
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lungsseit decken sollen, is% auch nicht vorhanden.Eine
genaue Hgndlungszeit ist iiberhaupt nicht leicht anzuge-
ben, weil man %.B, nicht weiss, wielange Graf Julian
und Alfonso gezdgert haben, nach Afrika gu schiffen,um
gich dem Pgind anzubieten. Bs kann angenommen werden,
dass sich der Umsturs in Spanien vom Auftreten Suleikas
bis zum TPod Rodrigos in ein paar Pagen vollzogen hat.
Das Einhalten der Zeit ist nicht so wichtig, auch die
Genies, die Stiirmer und Drénger, der junge Goethe und
selbst Schiller, dieser in spliteren Jahren, haben die
Einheit der Zglt durchaus nicht immer festgehalten.
Besonders Bhakespeare hat dank seiner praktischen Biih-
neneinrichtung die Einheit der Zeit und des Ortes sehr
leicht genommen. Byst von Heﬁbel, Iudwig bis zur Modernme
geigt sich immer mehr Streben nach Einheit.

Die szenischen Anmerkungen beschriinken sich nur
auf das Notwendigste. RBingehend is+% die Gebérde bezeichnaﬂ.
Ein Wechsel innerhalb der Szenen wie im RUmerdrama ist
hier nicht zu verszeichnen.

Der Regiekunst diirften aus einer Inszenierung die-

5

Y

I ses Dramas schwerlich Schwierigkeiten erwachsen. Rine

—m

einfache zwelteilige Bilhne, wie sie etwa Tieck fiir Biih-
nendramen beabsichtigt hat, wilrde fiir die Auffiihrung
geniigen. Nur der Zwischenaktsvorhang kann nicht entbehrt
werden. Der l. Akt erfordert im Hintergrund eine Perras-
se, von der Stufen zum Vordergrund herunterfiihren.Zuerst
unterhalten sich swel HUflinge vor der Preppe, dann er-
scheint der X&nig mit Cava und Gefolge. Br steigt mit
ihr die Stufen herunter. Auf der Perrasse verteilt sich
das fackeltragende Gefolge malerisch in kleinere Gruppen,
wihrend unten die Auseinandersetzung mit Julian und an-
deren Personen erfolgt. Von welcher Seite die Schauspie-
ler ab und zugehen sollen, wird freigelassen. Ein Fallen
des Vorhangs wird zwar in Pichlers "Rodrigo™ nie erwidhnt
es muss aber notwendig ergénst werden. Die niichate Szene
20ll ein Zimmer ¥avas vorstellen. Die Verwanlung kann

in raschester Zgit ohne grosse Zwischenpause vor sich
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gehen. Bs wird einfach der vordere Teil der Biihne
mit neuen Seitenkulissen ausgestattet, was ein Werk
von wenigen Sekunden ist und dann wird die Preppe und
Terrasse durch den Vorhang oder eine passende bemalte
Leinwand abgetrennt. So kann inswischen der rilckwir-
tige Biihnenteil neu fiir eine andere Szene hergerichtet
werden. Bin Zimmer erfordert adch nicht viel Boden-
fl#dche, so dass diese Verhdltnisse gansz geniigen wiirden.
In dieser Szene gehen nun die Spielenden beliebig ab
und zu. Die zweite Szene des zweiten Akteﬁ'spielt im
Palast. Da brauchen nux auch bloss die Seltenkulissen
gedindert werden und das Zimmer des Palastes oder ir-
gend ein Vorraum ist fertig. Die Verteilung der Per-
sonen ist so, dass ungefihr in der Mitte Xonig und
Suleike die Szene erdffnen. Dann stiirzt Cava auf die
Biihne und erdolcht sich. Wachen fiillen den Hinter-
gruﬁd'aua. Der Xonig ist entsetzt auf die andere Sei-
te der Biilne gewicﬁan. Dadurch wird eine gewisae ma-
lerische Dreiteilung ersielt, die auf das Auge wirken
soll, Der 3, Akt spielt in Afrika. Auch jetzt braucht
keine grissere Pause eingeschaltet zu werden. Im Vor-
dergrund wird vom Dichter eine Moschee, im Hintergrund
der Hgfen mit der Flotte gefordert. Um den Hafen mit
der Flotte darzustellen, dafiir waren fast 2 Akte hin-
durch Zeit, hinter dem Vorhang zu arbeiten. Und eine
Moschee, die jedenfalls nicht plastisch, sondern als
Kulisse vorgestellt ist, hereinzuschieben, dazu barucht
es auch nur wenig Zegit. Ebensoschnell geht ja auch eine
eventuelle Veréinderung der Sofitten vor sich. Julian
und Alfonso treten su Anfang in den Hintergrund azuriick.
Wieder flillt Volk den Platz aus. Musa und Parik sind
im Mittelpunkt der Bilhne redend vorsustellen. Dann
tritt Horeira mit den Beduinen auf. Graf Julian und
Alfonso treten hersu, das Gespréch nimmt seinen Port-
gang, bis alle die Biilhne verlassen. Diese sahlreichen

Personen erfordern eine grissere Bilhne, die ja auch
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durch Brweiterung mittels des Peiles hinter dem Vor-
hang gegeben ist. Zwischen dem 5.und 4. Akt werden
die Ver@andlungsarbeiten eine grissere Pause bean-
spruchen. Denn auch der 4. Akt braucht Splelfléche,
Vorder- und Hinterbiihme. Auf der rechten Seite,mehr im
Vordergrund der Biihne, wird eine Gartemlaube bendtigt,
die r#iumlich sein muss, well ja Leute in 1hr sitzen
sollen. Auch der Hintergrund muss veréndert werden,
weil er Aussicht aufs Meer darstellen soll. Die Per-
spnen treten auch in diesem Akt immer so vor oder auf,
dass sich die Hgupthandlung, die Hauptgespriche im
Mittelpunkt der Biilme, wie es ja auch am giinstigsten
Tiir den Zyschauer ist, abspielen ktnnen. Bs ist ein
fortwéhrendesKommen und Gehen in dieser Szene. Wo
das Heer auftreten soll, ist nicht weiter angegeben.
Im Garten, das geht nicht gut an. Vielleicht gansz im
Hintergrund, der als Strasse gedacht sein kbnnte.Die
Ereignisse der ersten Szene des 5. Aktes erfordern
einen Burgsaal mit der Au.fsicht auf den Guadelet und
ﬂie ferne Stadt Prontera. Zur Darstellung des Flusses
und der Stadt wird jedenfalls ein Gemiilde diemen, der
Zwischenvorhang wird durch eine SHulenreihe, die einen
Ausblick gestattet, vertreten sein. Piir den Burgsaal
ktnnen bereits benlitzte Seitenkulissen verwertet werdem.
Stellt man sich die Ggrtenlaube des vorhergehenden Ak-
tes auf einem Wggen aufgebaut vor, so wird auch diese
. Verwandlung ;;isch;;w;.und 5. Akt nicht viel Zeit in
Anspruch nehmen. Die letzte Szene im Drama erfordert
eine waldige Gggend. Die riickwlrtige Biihne kann blei-
ben, die Szenerie muss nur durch entsprechende Baum-
gruppen verdeckt werden. Auf der Vorderbilhne miissen
Seitenkulissen und Sofitten gelindert werden. Diego und
den Xtnig hort man guerst hinter der Bilhne rufen,dann
treten sie mit Xriegern auf. Rinselkimpfe schliessen
die Hgndlung. Auch vor dieser Szene braucht nur eine
ganz kurse Pause su liegen. Zur Brhthung der Stimmung
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werden FPackelschein, Xriegermarsch und Schlachtlérm
verwertet. Auch der Ruf der Geisterstimme "Memento
mori" trégt dasu bei.

Beim Auftreten seiner Dramenfiguten hat Pichler
auch in diesem Drama viel Peinheiten beobachtet. Bs ist
durchwegs stets irgendwie vorbereitet oder auf Xontrast-
wirkung gerechnet. Die hierfiir in Prage kommenden Bei-
spiele mogen diea beleuchten:

Graf Julian erscheint mit Suleika, wird vorerst
von Diego angerufen, dann erst tritt er auf. Ueber des
Konigs Wesen wird lange gesprochen, Graf Julisn beob-
achtet ihn von der TPreppe aus, bevor Rodrigo auftritt.
Alfonso, der sich im Dunkeln an den Hofgédsten vorbei-
driicken will, wird vom Kdnig entdeckt und herbeigerufen,
Auf das hin erscheint er. Cava spricht in Gedanken den
Ngmen ihrer 3pielgenossin;”3hne 2u begwecken, duss diese
es hore. Suleika hilt es fir einen Ruf und tritt ein.
Wihrend Suleika Cava bittet, mit ihr zum X6nig su gehen,
damit diese, die doch bei ihm soviel gglte, fiir sie
Mirsprach-e einlege, schickt der Xonig um Suleika statt
um Cava. Diego tritt als sweiter Bote des Xbnigs in
dem Augenblick auf, als Sulelka sich entschliesst,filir
immer beim Xonig zu verbleiben. Durch diese Ayfeinander-
folge wird eine hilbsche Steigerung der Spannung ersielt.
Wédhrend siéh Cava hilfesuchend im Gebet an die verstor-
bene Wutter wendet, erscheint der Vater, Graf Julian,um
die Tochter durch den Eintritt in ein Kloster aus den
Klauen des Liistlings zu retten, Wihrend Suleika beim
X6nig verwellt, und sich nach Cava sehnt, weil sie von
ihm bel&stigt wird, stiirat diese auf die Szene. Da Cava
sich erdolcht und Rache rufend stirbt, eilt derjenige
herbei, dem es zusteht, die Rache auszufiihren, ihr Va-
ter Graf Julian. Julian tritt mit Alfonso in Afrika auf
und verweist darauf, dass das der bezeichnete und ge-
suchte Platzs sel, worauf sie jetst stehen. Xnapp bevor
Musa sichtbar wird, preist der Schiffsmeister die treff-



175
" 130 3ichen Bigenschaften des Herrschers. Musa weist beim
Brscheinen Horeiras darauf Jin, dass es die letzte
231 gehar sei, die sie noch erwarten. Horeira ruft: "Wer

soll es wissen, wohin Suleika geschleppt ward ?" Da

ANETY
tritt Julian vor und ruf: "Ich." Der Xonig schickt
um Suleika, sie tritt in dem Augenblick auf, als
dieser die Erzihlung seines bisen Praums beendet
'512[?5[_“.

hat. Wdhrend Rodrigo ob seiner vermeintlichen Macht
triumphiert, erscheint pldtzlich der Minch und ver-
v 25 nichtét seine Wahnidee. Die unheilvolle Stimmung wird
durch die Pyaumerzidhlung und das gespensterhafie Aus-
sehen Suleikas, die der Xbnig filr Cava hHlt, einge-
leitet. In hbchster Not des Volkes kehrt Pelajo,der
v 3 ([ ‘¥uchtigste Peldherr des Kénigs, zurlick. Br spricht
gerade: "Der Xonlg mdge fiir die Welt, fir Ruhm und
Bhre kémpfea", da schleicht R&rigo seelisch gebrochen
im Selbstgesprich einher, Julian erwdlnt, dass Rodri-
go durch seinen Prevel das Tor von Spanien (Feste
Prontera) gedffnet hat. Wihrenddes tritt gleichsan

[ die Personifizierung, d.h. der Hauptmann der Peste,
q 2%5 der Alkalde auf und iibergibt die Schliissel. Suleikas

Riickkehr wird gleich vor ihrem Auftraten von Alfonso

A gesichtet. Dgs Auftreten Diegos und Rodrigos wird
durch ihr Schreien hinter der Bilhne angekiindigt, Wih-
rend Rodrigo ruft "Ich eile dorthin, wo Alfonso ficht",
tritt 1hm dieser entgegen. Da Rodrigo von Rache gegen

fonso spricht, tritt sein grisster Peind Julian auf.

Durch das Streben, das zukiinftige Breignis mit

dem Gegenwidrtigen oder Vergangenen eng zu verkniipfen,
wird ein gewisser Rindruck des geschlossenen Ganzen
erzielt. Die Xontrastwirkungen steigern das seelische
Miterleben des Zuschauers.|Brster Akt und erste Szene
des zwelten Aktes, sowie diese und die néchstfolgende
sweite Smene des zwelten Aktes erscheinen auf gleiche
Art und Weise verbunden. Am Schluss des ersten Aktes

" 205 ruft Graf Julian versweifelt:
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"Ich will zu ihr....i1hr eigner Mund

Soll ihr, soll mir das letzte Urteil sprechenl!"”
Der nHchste Akt zeigt dann das Zusammentreffen des
Vaters mit Cava. In der zwelten Szene des aweiten Ak-
tes beschliesst Cava, zu Rodrigo zu eilen, Sie tat es
auch, Die folgende Szene spielt im Zimmer Rodrigos,
in das Cava gestiirzt kommt. Nicht zeitlich unmittel-
bar kaun der dritte Akt auf den zweiten folgen,weil
die Verrédter ja erst nach Afrika schiffen miissen.Die
Verbindungstechnik bleibt die gleiche. Wieder ruft
Graf Julisn um Rache,doch geigt er diesmal nicht en,
wohin erjeilen will. Dgs erfHhrt man erst im néchsten
Akt, dass er zu den Mauren gegangen is%. Zwischen

3. und 4. Akt besteht keine technische Verbindung.
Bbenso fehlt sie bel der Aufeinanderfolge vom 4.,Akt
und der ersten Szene des 5. Aktes. Auch belm Uebergang
zur zweiten Szene des Schlussaktes ist ein gewisser
Bruch zu verzeichnen. Die Schlacht beginnt gans un-
vermittelt.

Die Zahl der Monologe im"Rodrigo"ist welt gerin-

ger als die der "Parquinier". EBs sind deren vier zu
verzelchnen.

Der 1. ist von Julian am Schluss des l.Axtes gesprochen,

" 2. " " Cava am Anfang "2 " " )
" 5. " " " am Bnde " 2. " " R
" o4, " " Rodrigo am Bnde "4, " " .

Der erste ¥onolog ist aus dem Bediirfnis des Grafem Ju-~
lian nach XlErung der Situation heraus gesprochen. EBr
ist als dramatischer Monolog zu bezeichnen. Indem sich
der Graf am Schluss entschliesst, seine Toclriter um
Aufklérung zu bitten, leitet der Monolog zur folgenden
Hgndlung iiber, der Portschritt derselben wird dadurch
geftrdert, daher hat dieser Monolog dramatische Berech-
tigung. Die Sprache ist antithetisch. "So ist es wahr,
80 ist es offenbar ?".... Weh mir! Doch wer biirgtfiur
die Wghrheit..... Was streb' ich noch,mich zu belligen?..

Und dennoch mécht' ich Aug' und Ohr gern schelten,dass
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sie gelogen mir.... Ist's Wahrhelt, Liige ? Fort !
Ihr eigner Mund soll ihr, soll mir das letzte Urteil
sprechen." Durch dieses Stilmittel wirkt der Monolog
fesselnd., Der zweite Monolog, in dem Cava ihre Stellung
Pelajo, ihrem Verlobten, dem Vater und Rodrigo gegen-
iilber zu klﬁren sucht, ist ebenfalls ein dramatischer
Monolog zu nennen. Cava féngt an der Treue Rodrigos
gu zweifeln an. Dieser gzweite Monolog treibt die
Hgndlung nicht vorwdrts, auch fehlt das Antithetdsche
der Sprache. Br ist ein reiner Gefiihlserguss, kann
nicht gerade iiberfliissig bezeichnet werden, sprachlich
sehr schdn und psychologisch hervorragend abgesiuft,
doch bedeutet er einen Ruhepunkt, der erst unbedingt
notwendig wire, wenn eine heftige Spannung dies er-
forderte. StUrend diirfte empfunden werden, dass er
sich knapp an den vorhergehenden Monolog anschliesst;
ebenso die Tgtsache, dass im zwelten Akt 2 Monologe
von der gleichen Person gesprochen werden. Im 3. Mo-
nolog erkennt Cava, dass Rodrigo sie betrogen hat.
Bifersucht gegen Suleika, Gefilhle des Verlassenseins
ringen in ihrer Brust. Die Situation wird rein lyrisch
ausgekostet, daher ist dieser wie der néchstfolgende
4, ¥onolog ein lyrischer zu nennen, welcher aus dem
Munde Rodrigos gesprochen ist. Er bedeutet eine Art
Selbstzerfaserung seines Ichs, einen schinen Ruhepunkt
nach all den stilrmischen Erregungen der vergangenen
Augenblicke. ?ie Hgndlung wird zwar nicht wvorwirts
getrieben, dﬁgﬁﬁdie Erkenntnis des Xdnigs, dass er
sich Cava, der Toten gegeniiber schuldig fiihle, doch
der Zuhdrer erfHhrt dies nun, was ihn schon lange in-
teressiert haben musste. Insofern ist dieser Monolog
auch als technischer Monolog zu bezeichnen und deshalb,
well er in Anwesenheit won andern gesprochen wird,auch
als verdeckter.

Die fortwihrenden Hinweise auf Rodrigos Unter-
gang lassen keine durchgehende Spannung aufkommen.

Es 18t ja richtig, dass man bei einer Pragddie wvon
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vornherein weiass, dass der Held seinem Schicksal nicht
entrinnen kann, aber man sollte doch auch etwas fiir
ihn hoffen kdnnen, sonst wirkt die Brkenntnis ja driiclend.
So heisst es:

h 242 *Wenn du nur wie Rodrigo spielen willst,
Verlierst du auch wie er”.
“ LF% Hinwels auf Belsazar:
"Der Xénig fiel, in wiste Triummer stlrzte
b 16, Die stolze Burg, der Teupel hehrer Bau....
Bald wacht er auf,
In leerer Brust der Reue bittern Hohn.
Ohnm#chtig taumelt er zu neuer Lust
Und stiirgt, zubSchwach fiir jede Mannestat,
v sz Dem Abgrund zu. &Kur soviel Kraft, .
Als meine Rache braucht, sein Herz zu treffen.
Ry #ls lebt ein Récher noch,
Der lésst nicht zu, dass je mein Angedenken
Bei dir entschwinde. Diister steigt es auf.....
717k Ich schwor' es bel der Hélle,
Die dir den Atem ;ab und bald wvielleicht
Ihn von dir heischt..... Wie gegen Kain,
Brhebe niemand wider ihn die Waffe
An jenem Tgg, denn er ist mein. Y
"Z36 Rodrigos Geist
Brliegt des Prevéis Last, der endlich ihn
Zur HOlle niederzieht.... Wen Gott verflucht,
Der findet keine Hilfe mehr. ’
¥ 7} Zwu Grame dir bist Xonig du geworden. X
P 3; d?em Herrn der Welten Dank,
Der auch Ungldubigen ein Zeichen sendet,
Bh er sie #&ndeln heisst des Abgrunds Pfad. v
¢2 38 %lodrigos Reich zerfHllt,
Die morschen Trimmer stiirzen auf sein Grab.
) 4f £f:!hcmh eh der halbe Mond, der dort am Himmel ,
Mit voller Scheibe prangt, liegst du im Staub.
“Lef . Ich fihl' s, des Fliiches Kraft

Hgt dies Ggbein durchriittelt, Staub zu Staub
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Mischt es sich.bald.;ls lockt der Herr
In des Verderbens Garn den Widersacher."
padurch, dass fortwéhrend zum Bewusstsein gebracht
wird, dass der Xdnig verloren ist, wirkt der Ausgang
nicht mehr {berraschend, sondern selbstversténdlich.
Mehrmals wird suf den drohenden Maureneinfall hinge-
wiesen, S.194 mahnt Julian den Konig zweimal daran,
Gegenmassregeln-zu ergreifen. Dadurch soll die Sorg-
Bosigkeit des X6nigs gekennzeichnet werden. Auch
seine Zerstreutheit durch die zweimallg erstaunte
Frage S.249:

"In Spenien der Maure, ha, du liigst!"™ und S.259:

"So ist der Maure schon in Spanien?"
Dus Auftreten des unheilverkiindenden MYnches S.248
wird durch Alfonsos Rede S.238 vorbereitet:

"Jetzt tons noch schrecklicher

Des Monches Stimme von dem Mont Serrat”.

Die Brzdhlung Pelajos von seiner Begegnung mit dem
Monch bedeutet eine Wiederholung, ist episch und un-
niitz.

Das Drama ist wie die "Tarquinier™ in Blankver-
sen abgefasst.

Im Rodrigodrama klingt die Sprache melodidser,
getragana{, das macht, dass die kurzen Ausrufe, die
gich in den "Targuiniern® héufig finden, fehlen. Der
glelchmiissige Wechsel von Senkung und Hebung trégt das
seinige dazu bei. Lebhafter wird der Dialog dadmich,
dass der fﬁnffﬁssige Jembus, das ist eine Verszeile,
hiufig auf zwel Personen verteilt ist:

4 Honata.q"-?'cﬁé. L 1P v-/uv-/
™

v-/v-/ v/ Bs reiht sich Pest an Fest.”
4

VYon ﬁ;ndenzen durchzogen ist auch die Sprache in diesem

Drama: : ¢w°hl kann

Den Frieden weise Vorsicht uns erhalten,
U
Doch nicht Vermessenheit.....
kiin.Volk, das eines Xbnigs Frevel duldet

In feiger Zagheit und ihm mutig nicht
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Entgsegenhélt den Brzschild des Gesetzes,
Mitschuldig wird es selbst an jedem Frevel
Und reif zur Strafe, bis es sich ermannt. Y
?ffz IFerft einen Stein ins Wasser, Kreise zieht
Rings die Brschiitterung, hat sie aufgehirt,
Liegt auch die Fléche wieder ruhig - nur
4203 Der Stein vers&nk.k Bin Plan lésst klug
Berechnen sich und dennoch hiéngt am Faden
Des Zufalls der Erfolg. ,
A Z/f—ﬁnicht reuevoll, denn Reue folgt auf Schuld.
v2 ) ﬁZur Liige wird die Bwigkeit, wenn wir,
Was unser tiefstes Wesen schien, so leicht
Vertauschen wie ein ]tll.ted.:i."r
b2 )P h?on einem Wporte ]:n‘;i:ag‘!:‘:i
0ft Pod und Lgben ab!
Doch Pgpssen, Posaan{’Tote trinken nicht.‘
Tehs fVer-loran bleibt uns die Vergangenhelt
nae “Und wem die Zukunft angehdrt, wer weiss es 7
b2 6 &Hu:r der Gedanke, nicht ,
Dgs Bides Wort, besitzt zu binden Kraft.
« 72 £ Wer gerne klilgelt, sucht nur einem Grund,
&Die Pflicht zu ﬁbertretenqy
w 254 i’g muss die Treue wohl die Krone sein
Von allen Pugenden, weil sie viel seltener
Als jede andere gefunden wird. v
“253  Wenn eine Konigseiche stlrzt, wer darf

]

Um eine welke Blume Leid noch fiithlen? ’

az;; J?brgiss den Frevel, er vergisst dich nicm;.‘1
. 15} qls kauft sich los von der Vergangenheit
Kein Sterblicher, sie folgt ihm #iberall
Als Strafe nach und schliesst der Zukunft Tor.
Die Brde tret' ich als mein eigner Schatten,
Noch weniger als Tod, weil ferm die Ruhe,
Die mit dem Pod balsamisch uns umflieaat.?
Wortspiele fehlen im Drama, dafiir ist es an

Vergleichen reich. Diese sind fast durchwegs sehr kon-

kreter Ngtur,scharfe Beobachtungen, die der Pier- und
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Pflanzenwelt oder allgemeinen Naturerscheinungen ab-
gelauscht sind. Sie verraten eine gewisse Naturliebe
Pichlers, wenn asuch zugegeben werden muss, dass solche
Vergleiche allgeumein dichterisch sind. Doch ist hier
mehr die Masse ausschlaggebend.
i /Py "Der Konilg schwelgt, indess sein Heer
Am Por des Reiches wacht — treu wie ein Hund
, 70632 Und auch verachtet sojfkﬂat ist ein Ross,
Das feuerschnaubend durch die Bahn uns tréagt.
Auch ohne Zilgel lenkt's der Mut zum Ziel.é
f 3}@ ;Fr hat sich aufgerafft so wie der Ssier,
Den leicht der Speer des Picador geritzt
Und wehe dem, der vor die HOrner ihm
“« 1 An diesem Tgg gexﬁt!k
#Wie Wespen fliegen schon die Bogenschiitzen
Im Fglde auf und nieder, fort zum Kampf!"
Auf die Pflanzenwelt beziehen sich folgende Vergleiche:
“!77 nsahst du die Lilie? Sie war such bleich
Und sank gebrochen wie mein Vatérherz.g ‘
*f;ffp ﬁo lass mich sein vor dir wle eine Inospf,
Die deiner Gnade Sonnenlicht bestrahlt,
r 24/ Brweckt die Récher auf aus eurem Blut
Wie aus der Dattel kleinem Kern, den ihr
Dem Boden gabt, ein Wald entsprings won Palmen.¢
v 744 #Auf meinen Wink entfalten Banner sich
Mehr als der Wald im Lenze Blitter hat
Und zweifelst du, gebiet ich meinen Scharen,
Hier ans Gestade fllhre Armand sie,
Dann magst du sehdn,dass ich wie Adlerfedem
Die Speere schittle....
n 963 qwenn.eine Konigseiche stlirzt, wer darf 9
Um eine welke Blume Leid noch fihlen ?
Yy *Ich hielt sie nur[fﬁr—eine Rose,
Die des Morgens hlﬁht]und abends hinwelkt."
Auf allgemeine Naturerscheinungen beziehen sich nach-

”’fgﬂstehenda Vergleiche: "Des Volkes Wite
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Setzt nicht umsonst das Gliick den Wellen gleich.
Q(f} Dprt wandelt sie wie oft des Himmels Licht
“
Bin Woélkchen hiillt,in ihrem Schleier hin.”
“l/5 qummelslust zerfliesst ja wie der Tau
¢
An jenem Strauch, eh noch die Blume welkt.
Den Sternen gleich
77 7
Schwang sich der MHEdchen Schar im Wechseltanz
Und weisse Ngbel wie das Silberhaar von meinem
3 Vater
Steigen leuchtend auf. ”
Die weissen Méntel flattern wie der Schnee,
#2133 4
Wenn ihn der Sturm am Pels des Atlas wirbelt. ’
BEs (Mahoms Wort) soll im Priihlingssturm die
“2 bho v Welt durchfliegen,
Des Alte feg' es schonungslos wie Spreu. “
Losgewunden ist
72044 4 &
Thr dunkles Haar und gleitet von der Stimme
Hinab zum Hals wie Weidenzweige sich
Zu einer Urne neigen.
Lt
“ 753 Und wenn ein Fels, der niederbricht ein Reich,
L
Wer darf noch seines Herzens Elend klagen ? 7
v 244 &Die Miinner sinken wie das schwanke Rohr
Der Sturm hinstreckt.
v 254 ¢Stark wie der Pod und wie der Himmel tief
War ihre Liebe....

Alles was ich je gewann, zerrinnt wie Rauch in
] nichts.

%-g¢¥ Verfinstert ist mein Geist,in seine Nacht
#

Fédllt oft ein Blitz mit seinem dilstern Wetter-
leuchten,

Ein grelles Licht trifft alle Gegensténde
Und kleidet sie in andere '{:‘-tsn:zrlml.'l.‘i:..‘i
Dies letztere Beispiel ist ein Bild, desgleichen
auch Musa 229:
lTSchon glénzt der Tgg im Osten, wie ein Lowe
Mit gold'ner MEhn' treibt er die Finsterbis
Der Nycht gen Westen in das dunkle Meer.
Auch an abstrakten Vergleichen fehlt es nicht:
g{?%. ?wer schliesst das Auge vor solcher Schinkeit,

Wenn sich des Himmels Glorie enthiilllt ?
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e ‘Sie sahen nicht, was ich vor Lust geschaut:

Wie jeder Keim in dir zum Lichte strebte
Und wie gleich einer reinen Strahlenkrone
Die ILiebe Don Pelajos dich geschmiickt.’
., ;s ,Etsagen will ich dieser Erde Ii‘reude:l,
Damit des Himmels Rosen mir.cpliihen.
" I L &Schwarﬂ ist die Rache, sucht ihr Nachtgestalten
Wie blut'ge Hunde seiner Perse Spur.

72 53 Piefe Liebe wird mit einem wilden Feuerbrand ver-
glichen (253 Pelajo). Alle diese Vergleiche erhdhen
die Anschaulichkelt des Vorgestellten und verleihen
der Sprache zugleich etwas Pompises, Schwunghaftes.
Ebenfails gleich wie in den "Parquiniern® griff Pich-
ler im zweiten Drama zum Stilmittel der Anapher, so-
wie der mehrmaligen Wiederholung gleicher Worter un-
nittelbar nacheinander. Dadurch erscheint der Dialog
dramatisch bewegt und die Gefilhle verstédrkt. Als
Anaphora sind zu bezeichnen:

"Ich fluche dir bel dem, vor dessen Blitz, - --

R Ich fluche dir bei deu,der seinen Fuss, - - -
Lo

ich fluche dir, o Gott,mein Kinda

Ich fluche dir,
hp38 Ich will&ihn suchen in der Schlacht
‘1 1

Ich suche’ihn wia(die Mutter den wverlorenen

Séugling sucht,
Ich such ihn wie der Briutigam die Braut....

&

Die Grosse des Hasses kcmmﬁhier deutlich zum Ausdruck
und im nachstehenden Beispiel die kleine Zeiltspanne:
3 26/ trNur kurze Zelit,)dann rollt die Krone selbst vor
seinen Pu&s.gnur kurze z;;:i'l;!‘r e
4230 yKﬁhn droh&nd'nahest du des Goten Herd
Prittst zu dem Altar, wo sein Priester segnet,
!rittf#or den Thron, den heilige Ritterehre
Mit einem Wall von Stahl besohﬁtzt....f Die
"*'T Wicntigkeit der Sache wird durch dieses "tritist" be—
tont und die Zerstreutheit Cavas ob der Aufregung im:
Vertraue mir! Vertrauen auf dein Wort

Vertrauen ja, doch wirst du eine Bitte dafiir er-

A
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"Nein, ich frage nicht, es wére jede Frage eine
Schmach, jawohl, ich frage nicht....." weist auf
Juliens Bntgegenkommen der Tochter gegenilber hin.
Er befiehlt, befiehlt, nein, nein,
Selbst eine Liige wire besser hier als dieses eire kalte
Wort "Befiehlt".w...... Beruhigt euch, baruhigf euch,
haha und er ’c:;erf:i.eﬂnlt..lT
Die Fassungslosigkeit Cavas kommt zur Geltung
durch das oftmalig gesprochene "Befiehlt'.;?erfolgte
ich im Gebirg den Hirsch, so rief's in mir:ﬂp wir's
Rodrigo. Wenn die Hunde ihn zerfleischten und mich
traf sein Jammerblick, so dacht' ich: Wir's Rodrigo,
wdr's Rodrigo! Hier bringt die Wiederholung das
heisse Rgchegefilhl Alfonsos mehr zur Sprache. Auch
die einfachen Wortwiederholungen knapp aufeinander
bezwecken die Steigerung des Gefilhlsausdrucks. So:
9lr schwelgt und schwelgt !
s
Steh auf, steh auf, nicht hier ist deine Stelle,

¢ 40 2 chS up 746 b
kﬁf ﬁéf‘ﬁé 4 7r /L Geht, geht, der jlingste Page lacht bel diesem Mar-

5 chen, ¢
So ist es wahr, ist es wahr. .

Ivi|
0 flieh,o flleh, zu bald verstosst er dich,$

)

ﬂr“f-g 4
So ist denn allesynur Betrug.
'?

Meine Seele nimmt sich jetzt der Verstossenen an,
b

Wenn er, wenn er, den ich allein geliebt,
Verriterisch mit Hohn von mir sich kehrt. '

Es schwang sich ferne, ferne mit der Liebe,
LF
Die schlechte Hiille blieb allein zuriick. 7
,Drum lasst uns reden von Rache nur, von Rache, ja.

Und jenes Wort,
4 .

Brklungen einst von Gott in Mahoms Geist, - - .
?Gott ist mit uns, Gott des Gerichtes Konig,
Gott gibt des Segens Hilfe. '

Doch Possen, Possen, Tote trinken nicht.’

-

?Geht Armend, geht, die schinste Maid, fort Armand....

ﬁie naht, wer naht, wer ? Wahnsinn, Wahnsinn

_St111, still, sie ist's, sie ist's.Sulelke..... '

Dieses einfache stilistische Mittel, das die ver-
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schiedenartigsten Abstufungen vom Bupfindungen her-
vorzaubern kann, ist im Grund genommen realistisch,.
Die Umgangssprache, die selten Hemmung der Gefiihle
kennt, liebt diese Ausdrucksweise, ohne dass es be-
wusst kiinstlerisch geschieht. Leicht dialektische
Férbung verlelhen die gekiirzten Formen wie:

Blick', trag', feg', ist's, auf's, rief's, sel's,
heut', an's, seh'n, in's etc.
Auf das Antithetische der Sprache wurde bereits beim
Monolog verwiesen. Derbe naturalistische Elemente weist
die Sprache in diesem Drama nicht auf, vom Pathos ist
sie frel bis auf den Schlliss des dritten Aktes, wo
Tarik in pathetischen Worten seiner Siegeshoffnung und
frommen Gl&ubigkeit Ausdruck verleiht. Die gesteigerte
Leidenschaft ist Ursache dieser feierlichen Sprache.
Die Gespréche mit den Mauren muten im 3. Akt etwas
geklinstelt an, scheinbar hat der Dichter nicht recht
gewusst, wie er das Eigentiimliche im Charakter des
Arabers sprachlich zur Geltung bringen sollle An eini-
gen Stellen wird der Dialog echt dramatisch bewegt und
packend, so im Zwiegespréch zwischen Rodrigo und Al-
fonso 5.199ff. Die schlagfertigen Antworten Alfonsos,
seine versteckten Andeutungen und sein politisches
Ausweichen auf Fragen wirkt besonders reizvoll,ebenso
der darauf folgende Dialog zwischen Armand und Alfonso,
der fir die weltere Bntwicklung der Alfonso-Affire mehr
erwarten l&sst, als eingehalten wird. Geradezu hervor-
ragend 1st die Zwiesprache zwischen Cava und Diego -
Armand ob der dramatischen Steigerung und der feinen
psychologischen Durcharbeitung. Opposition, Hoffnung
und Trotz seelischen Zusammenbruch, malen die Worte
Gava%; Der Charakter der Sténde ist verwischt,es macht
sleh in dieser Hinsicht eine gewisse Idealisierung gel-
tend. Wenn Cava 217 sagt:

"Mag Scherz, mag Lust noch einmal diesen Busen

Im Sturm durchwogen, fliehen will ich dann
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Wie jene Sinderin von Eden schiedy"
4 80 ist das Wort "Siinderin® an dieser Stelle zu
stark, denn folgerichtig milsste ihr Vater, Graf
Julian, schon hier ausrufen:
"Weh nmir, verfilhrt, entehrt!"
Pichlers bewusste oder unbewusste Sucht, seine Bele-
xenheit zur Geltung zu bringen, zeigt sich auch in
diesem Stiick. So finden sich zahlreiche Anspielungen
auf Personen und Episoden des klasslschen Altertums,
auf Kaiser Augustus, Lucretia oder auf altgermanisches
Heldentum wie Dietrich von Bern, Hildebrands Lied.
Biblische Gestalten, christliche Hellige, die antiken
niden, Holle und Eden wechseln in bunter Folge.
Auch was die Schilderung des Millieus anbelangt,
wurde das Mittelmass eingehalten. Ort- und Zeitverhdlt-
nisse sprechen nicht unbedingt fiir 711.Andererseits
lassen die historischen Namen, weiters die Beschrei-
{17 Dbung der prunkhaften Rilstung des K6nigs, sowie die
Art des Schlusskampfes keine reine Idealisierung auf-
kommen, ebenso nicht Anspielungen auf typisch Arabi-
sches. Die Anzahl der im Stilick verwerteten Personen
ist fir den S5til nicht ausschlaggebend, weil hier
der Stoff mitspricht. Bg muss aber auch beriicksichtigt
werden, dess das Drama die Zeit {iberhaupt nur be-
Schrénkt malen kann, entweder durch das Kostlm oder
durch direkte Zeitangaben. Ob solche Einzelheiten aber
bilhnenwirksam sind, das ist ein%.andere Frage. Das
Kostimliche, Hofzeremoniell etc., spielen bei Pichler
fast gar keine Rolle, Dem Dichter war es offenkundig
mehr um Seelenkémpfe als um liebevolle Ausmalung des
Zeitkolorits zu tun.

A 4£ o, ek 7,4, Indem Adolf Pichler in diesem Drama einen Stoff
é%i—- ﬁuih f%ﬂ#ai aus der spanischen Geschichte verarbeitete, nahm er
V1w Pk iu-)nm eta,

!fcf g,

H:**K”ﬂﬂbdé M spanische Dramatikerschule® gekennzeichnet ist. In

eine Tradition auf, die durch das Schlagwort "Wiener

C. 10§ - 5{ . Wien kam der Tiroler Dichter auf die Idee, einen

| \

1
i b e apom s R W“**L“M<nlodrigo" zu schreiben und diese Stadt ist
pad, gerade
k¥ ?%M
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der N#hrboden, auf dem eine groese Anzahl Dramen
nach spanischen Vorbildern wie "Calderon”, "Lope de
Vega", "Tirso de Molin*" etc. oder auch blosse Ueber-
setzungen entstanden. Diese Bewegung ist auf Original-
auf filhrungen zuriickzufiihren. Was der unmittelbare
Anstoss zum Entwurf des Rodrigodramas bildete, ist
unbekannt. Welche Stiicke sich Pichler zu dieser Zelt
im Burgtheater ansah, wissen wir nicht genau. Ob er
auch schon um 1843/44 spanische Stiicke in Uebersetzung
aus der reichhaltigen Hofbibliothek entlehnte,ist
auch nicht mit Bestimmtheit zu sagen. Spanisch hat
er nicht gekomnt, auch lésst der Dichter in Ungewiss-~
heit, ob er durch Wiener literarische Grdssen beein-
flusst wurde. Viellelcht hatte er Beziehungen zu
Enk von der Burg. Am Naheliegendsten ist noch, dass
Pichler den 1844 erschienenen "Kénig Roderich" Ema-
nuel Gglbels gelesen hat und so flir diesen Stoff be-
geistert wurde. Persdnlicher Binfluss dirfte fir diese
ﬁ&ﬂéihfbkrﬁv &fff Zeit nicht in Frage kommen: Zwischen 1852 - 1856 kan
Nuﬂﬂ/hbuuﬁdﬂ¢ umzq Pichler ein paarmal nach Minchen und wurde von Steub
in die 1837 gegriindete Dichter- und Kinstlergesell-
schaft der "Zwanglosen"™ eingefilhrt. Dass er den Miinch-
\Wb{?wymu‘{ L‘(
fnﬂqk L weded VMHZ_ ner Dichter schiitzte, zeigt eine Tagebuchstelle vom
e L. 27. April 1884: "Zu Verona erfuhr ich auf dem Bahnhof
I , o - den Tod Gelbels. Er war eine edle Natur, die Gemein-
A A@LM{anudﬂ T*dehghait lag tief unter ihm, wir kannten uns persdnlich
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und haben uns hie und da etwas geschickt. Nicht bloss
i’b manche Gedichte, auch das Bild seines Wesens verdient
erhalbven zu bleiben." Geibels Drama ist Jugendstlick

und fand wie das Pichlers keinen Anklang suf der Biilne.
Geibel wie Pichler war ein Mann, dessen innerster Na-
tur es widerstrebte, ™um die Siinde den sinnlichen Duft
und Glanz der Verfiihrung zu verbreiten". Geibel stand
bekanntlich eine grosse Schlossbiblidthek zur Verfiigung,
die viel spanische Stiicke enthielt, daher ist seine

g E Wahl erklérlich. Pilir Pichler fehlt jeder Anhaltspunkt,

_ e
AJUFL 1, QI} ﬁﬁwer hatte in sp#teren Jashren spanische Dichter gelesen,
% R
: TR



Lidion, « v (s, 1 £

W m.Mtq'-CﬁM U i mM*u

SAM% MWJ’WW“L(

_ 188
das beweist sein Calderon-Aufsatz, worin allerdings
mehr Erdrterungen religidser denn literarisch-aesthe-
tischer Ngptur eine Rolle spielen, weiters Angaben
in seinen Tggeblichern und der Briefwechsel mit
E. Kuh. Am 3, Mai 1874 schrieb er diesem: "Erlaube
mir, die "Spanier” beizulegen. In den "Drei Diaman-
ten" Lopes ist die berilihmte Schlummerszene; vor allem
verweise ich jedoch auf Gﬁrcia de Castenar von Rojas
uwnd am 7. November 1875:"Wenn Sie die Spanier nie ht
mehr brauchen, so schicken Sie das Buch gelegentlich®.
Damit ist noch nicht gesagt, dass sich Adolf Pichler
eingehend mit spanischer Literatur beschiftigt hat
und auch nicht, dass sein "Rodrigo" von dieséé;beein-
flusst wurde, Von den Motiven der bekannteren spa-
nischen Dramen, so Ehrgefilhl, Abscheu des Landmanns
vor dem Hof, Verheliratung sémtlicher weiblicher Wesen
am Schluss des Stiickes mit auch ihnen ganz fernste-
henden Perscnen etc. konnte keines bei Pichler ver-
wertet gefunden werden. Bs ist mdglich, dass die
vielen Moiiologe in Pichlers beiden Dramen auf Cal-

.derﬁnstudium.zurﬁckzufuhren 8ind, bei dem sie eine

grosse Rolle splelen und oft 200 - 300 Verse lang
sind. Zu den bedeutenderen Namen aus dieser litera-
rischen Richtung, der Wiener spanischen Dramatiker--
schule zdhlen u.a. West-Schreyvogel, Enk von der Burg,
Friedrich Hulm, J.W.Lemberg, von der Malsburg und
Gries, auch der Tiroler Alols Welssenbach mit seéinen
Studck "Gliauben und Ljebe". Den HShepunkt erreichte
Oesterreichs hervorragender Dramatiker durch das
nach Calderons "Leben ein Traum" geschaffene "Praum
ein Lgben".

Bs frHgt sich nun: Wie verh#lt sich Pichlers
Drama zu Geibels Stilck, Ausser den Parallelen, die

:EHV'JMﬂMthjugieh aus dem Stoff, den gegebenen Situationen erkli-

ren lassen, widren folgende Aehnlichkeliten zu verzeich-
nen: Die Grundidee ist die gleiche, Darstellung des

Schicksals eines verweichlichten Konig gs, der durch
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Selbstschuld zugrunde geht. Nur erscheint Rodrigo
bel Geibel etwas herrischer und brutaler Cava ge-
geniiber. Suleika-Cava bei Pichler stehen Flavina-
Florinda gegeniiber. Die Charaktere sind kongruent,
heftige Auseinandersetzungen zwischen Geliebte und
Xonig finden sich in jedem der besagten Dramen,eben-
so die Tatsache, dass Graf Julian die entehrte Toch-
ter tdten will, es aber nicht iibers Herz bringt.
Sowohl bei Geibel wie bei Pichler erscheint Pelajo
konigstreu. Lisst Pichler einen unheilverkilindenden
Monch durchs Land ziehen, so spricht er zu Bischof
Urbano in Geibels Drama (5.1l) von einem alten Mamn,
einem Seher aus Sluwas Zeit, der aus dem Gruftge-
wdlbe in Traumgesichten schreckliche Gestalteh stel-
gen sah etc. Belm Minchner Dichter wird der Besuch
des Konigs im Gruftgewdlbe (3.11l) auf der Biilhne ge-
zeigt, bel Pichler nimmt Alfonso Bd.l6, 237 in der
Brzdhlung darauf Bezug und zwar im Wortlaut nach
der Ballade, wie sie im Romanzero von Geibel-Schack
1860 gedruckt steht. Der Inhalt der Rolle lautet sehr
dhnlich. Auch Geibel lHsst die Araber Banz von ihrer
hehren Sendung erfiillt sein. Am Auffallendsten scheint
folgende Parallele. Der 3. Auftritt des 5. Aufzugs
bel Gelbel ist fast wirtlich gleich mit der 2.Szene
des 5. Aktes der alten ersten PFassung von Pichlers
"Rodrigo”. Es ist dles eine ganz kurze Szene "Peil
eines Schlachtfel&es"_}ng}iaiext, echt Shakespeare;
Tarik tritt mit ein paar Freunden auf. Br ist sieges-
bewusst und spornt zum Entscheidungskampf an. Geht
wieder ab. Jullan tritt auf, spéht rachedurstig nach
Rodrigo aus. Bel Geibel steht: "Im ganzen Mittel-
treffen sucht' ich ihn wnd fand ihn nicht", bei
Pichler heisst es: "Durchs weite Séhlachtfeld eile
ich ihm nach, vergebens doch."™ Julien und Rodrigo
kommen im Kampf gegeniiber zu stehen, bei beiden
Dichtern will Julian mit dem K6nig kiéimpfen, in bei-

den Féllen welgert sich Rodrigo. Geibel "Ich mag
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diech nicht versehren", Pichler "Ich fechte nicht
mit dir"., In dieser Situation spielt Julian bei
Geibel wie bei Pichler, wie dies auch naheliegend
ist, an des Kﬁni?a Freveltat an Cava an. Pichler
mag diese Szene gestrichen haben, um kein Plagiat
an Gegibel zu begehen, vielleicht auch um der Ein-
fachheit der Regie willen.
Pichlers "Rodrigo"™ ist sprachlich weniger reali-
B - stisch gefdrbt als die "Tarquinier". Da Gelbels Drama
frkﬂé& Tt pendy, Lwia die ganze Minchner Dichterschule, mit welcher
’f;;%iff%?M4-th;i Pichler vor 1862 in Verbindung gestanden war, dem

f“?f?f cfft s, JE; é%nealiamus etwas ferner stand, so kann von dieser
Seite aus die Sprache in Pichlers zweitem Drama he-
einflusst sein. In Einzelheiten haben auch die Verse
in Geibels Drama ihr perstnliches Geprége. Pichler
war ja auch schon ob des Themas gezwungen, im Rodrigo
andere Téne anzuschlagen als im ROomerdrama.
e vt of Uit o g
tﬁmudﬁm,fd¥ hunderts versucht, den alten spanischen Legendenstoff
a A 18 s”‘ /e 4 S.507 von Roderich, dem letzten Goten, dichterisch zu ver-

Drei Englénder haben zu Beginn des 19. Jahr-

TLh werten; Walter Scott 1811 in "Vision of Don Roderich",
e, Dervli Southy 1814 in & long Poem "Roderik, the last of the
ﬁth“ax' Goths"™ und W.S. Landor 1811 in dem Trauersplel "“Count

,’9;
f Julian®, Alle drel Werke weichen jedoch in zshlrei-
A&ﬁﬁafgéAﬂ% LLE*¢¢‘¢?Lchen Punkten von Pichlers Drama ab, so dass man von

Do, Reolerieds <. 5pl
@mwvju}!«'ﬁw
ﬁw"ur “r]' e

keinerlel Einfluss sprechen kann. Die EnglEnder haben
den Stoff episch-lyrisch behandelt, speziell in Landoys
| Drama fehlt fast jede dramatische Handlung. ‘
i;y?4_&ﬁ,flgﬂuu Des spanischen Dramatikers Lope de Vegas Stiick
QXZ;qu‘°7'aSF?LT "Bl ultimo Godo d'Espagna" kenn Pichler nicht verwer-

ﬁdkt?Akﬂ' tet haban; da dasselbe sich in deutscher Uebersetzung
nicht einmal in der Wiener Hofbibliothek befindet,die
doch sonst an spanischen Stiicken sehr reich ist. Im
Original kann der Dichter das Drama aber nicht gelesen
haben. |

In einer Rezension von A.v.Schullem in der Inngei-

] bmﬁuzg lfh'f tung liber den "Rodrigo" Pichlers weist der Verfasser

1 H
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des Artikels auf die Aehnlichkelt der Husseren
Schicksale des letzten Gotenkdnigs und des Sardena-
palus hin., Doch fiigt er hinzu, ziehe er den Genuss-
menschen Sardanapalus Rodrigo vor, weil er liebens-
wiirdiger und fiir ihn Genuss Prinzip seil, er auch
fiir dieses Prinzip kHmpfe. Auf einen weiteren Ver-
gleich ist A.v.Schullern nicht eingegangen. Pichler
hat sich im Tagebuch "Gesammelte Werke"3, 272 gegen
die Besprechung Schullerns gewendet und dem Rezenseur
Missgunst vorgeworfen. Schullern hat in Wahrheit aber
gerecht geurteilt. Dass Adolf Pichler Byron gerne
?éb‘ Z f%f[f Qﬁ.{p'baﬂgelesen hat, steht fast in jedem Kapitel seiner Tage-

'E blicher geschrieben. So darf es nicht Wunder nehmen,

TC el

wenn aus dem Sagrdanapalus Manches iibernommen wurde,

~_ was auf eingehende Iektiire mit diesem Stlick zurfickzu-

ﬁQVA““S;f*“@&VW*f“d“‘ fihren ist. Aus dem Vergleich der beiden Dramen erge-

e ben sich folgende Parallelen: Sard. verscherzt gleich
Rodrigo wegen Wohlleben das Kbnigreich. Beide haben
Abneigung vor Kriegen, jeder besitzt seine Ginstlings-
frau, hie Myrrha, dort Cava, Rodrigo scheut vor der
Bhe zuriick"wie ein arabischer Hengst", Sard, ist zwar
verheiratet, doch hasst er alles, was einer Fessel
gleicht, Belde KOnige wiegen sich in unverstiéndiger
Sicherheit. Keiner glaubt an die Gefahr eines Aufstan—
des, bls es zu spht ist. Myrrha, die Geliebte des letz-
ten assyrischen Konigs, will diesen stets mehr krie-
gerisch sehen, auch Cava rét dem Konig zum Krieg.Sard.
will lieber als "gepflickte Rose" fallen, denn verwel-
ken. Das gleiche Bild nahm Pichler auf, wenn er dem
Konig sagen lésst: "Doch ich hielt sie nur

6 Pir eine Rose, dle des Morgens bliiht

el S
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P Und abends hinwelkt."
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‘f - ’ Auch bel zwel Szenerien kann man Parallelen aufweisen.
Will man die Gestalt eines schwelgenden Konigs auf der
Bilme verwerten, so ist es zwar naheliegend, dass man
den Ktnig schwelgend an der Tafel sitzend darstellt.

Bel einem Vergleich kommt es eben dann bloss auf die
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Darstellungsart, auf die zeitliche Relhenfolge des
Ablaufs der EBreignisse an. Die erste Szene des ersten
Axts im Sardanapalus beginnt fast gleich wie die 1.
Szene des 1, Akts im "Rodrigo". Dort fangt das Drama
mit der Klage Salemenes ilber das Schwelgen und Nichts-
tun des Kbnigs, hier mit der der HOflinge Diego und
Armand iiber das Schlemmerleben Rodrigos an. Widhrend-
dessen erscheint jeder der beiden Ktnige blumenbe-
krdnzt und weibisch aufgeputzt mit der Geliebten auf
der Treppe. Auch die erste Szene des 3. Akts in
Byrons Drama kann vergleichsweise der l. Szene des
4, Akts bei Pichler gegeniibergestellt werden. Die
Kénige sitzen beim Mahle, Sard. findet sein Pest schi-
ner als Nimrods Jagden und die ErobeiungskriegeSemi-
ranis. Rodrigo dilnkt sein Fest ein Totenfest, wie es
die Aegypter feierten, indem sie ihre Toten zu Tische
luden. Wdhrend die Giiste des Assyrerktnigs nieder-
knien, um den XK6nig als ihren Gott zu verehren,donnert
es. Und da Rodrigo iibermiitig ausruft:
"Doch Possen, Possen! Tote trinken nichtt®
ruft eine Stirme: "Memento morii"®
Wie Rodrigo den Verriter Alfonso im Zwelkampf

tdétet, so auch Sard. den verrdterischen Wahrsager
Beleses. Mit Worten #hnlichen Inhalts toten sie ihre
Feinde. Beleses:"Deine Stunde ist gekormen",
Sardanapalus: "Nein, deine.Ich habe kiirzlich #fin den
Sternen gelesen und widhrend ich den Tierkreis durch-
streifte, fand ich dein Geschick im Zeichen desSkor-
pion, der darauf hindeutet, dass du Jjetzt vermichtet
wirst". Beleses: "Aber nicht durch dich". Und Alfonso
S.27€: "Du hast gesiegt.....

Doch ist's vergbnnt zu schauen in die Zukunft

Dem Sterbenden mit geisterhaftem Blick,

S0 sag' ich dir, eh' noch mein Blut verraucht,

Fliesst deines auf dem schwarzen Boden hier,"®

Die Redewendung "Den Plachs der Omphale spinnen® findet

8ich in beiden Dramen. Sard, erz#hlt einen Traum, in
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dem er mit unheimlichen Gespenstern zu Tische sass.
Der Bgcher, den er leeren wollte, war veoll Blut.
Rodrigo tr&umie von der toten Cava, wie sie ihn bei
Nacht besucht habe und da sie verschwunden war, sei's
auf dem Boden wie Blut gelegen.

Diese Pllle von kleinen Einzelnziigen dilrfte
schwerlich auf Zufall zuriickzufilhren sein.

Zum Schluss wire noch auf den Binfluss Shakespeares
zu verweisen, dem Pichler, wie bereits berichtet wurde,

auch in den "Tarquiniern" teilweise unterworfen war.
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In einem Brief an H.Erler kiindigte Piehler dem
Preunde an, dass er sich momentan mit einem "Ro-
drigostoff"befasse, dramatische Studien im weite-
sten Umfang treibe und zum Sehluss fiigte er noeh
die Worte bei,"dass dabel Shakespeare nicht verges-
sen wird, begreift Ihr". In der Tat ist aueh im
"Redrigo" Shakespeare-Einfluss zu verzeichnen.

Die Besprechung der Schlachtenszene wurde be-
reits vorweggenommen, Zu erwidhnen wire noeh, dass
die in der jiingeren PFassung ausgelassene zweite
Szene des finften Aktes eine typische kurze Schlacht-
szene mit Ortsweehsel ist, wie sie Shakespeare in
seinen Xampfstiicken, besonders in den Konigsdramen
liebt. In der betreffenden Szene bei Piehler wiren
die Mauren als Kriegspartei aufgetreten.

Shakespeare hat in seinen Dramen eine Piille
von realistisehen Diener- oder Biirgerszenen ein-
gesehoben, die oft, seo in den Palstaffszenen, zu
reinen Episoden ausgedehnt wurden. Meistens sind
es3 Streit- oder Schimpfszenen, oder Gespréche iiber
den Kdnig. Dex Anfang des dritten Aktes im "Rodri-
go", némlieh das Zwgigespréch gwisehen Sehiffsmei-
ster, Gesellen und Graf Julien, dirfte an diese Art
Genreszenen angelehnt sein. Pir Shakespeare kommen
hier in Betracht z.B. das Zwiegespriéch zwisehen
Gédrtner und erstem Gartenbursehen, iiber den Pall
des KXOnigshauses in"Richard II" III,5 , das des
Kédrrners, Kellners und Stallkneehts in "Heinrieh IV"
I,I1,1, die Palstaffszenen in "Heinrieh IV" III,3
wd II,I,1, II,4, III,4, V,1,3,4,5, der Dialog des
Zeugmeisters mit seinem Sohn in "Heinrieh VI" I1,I,3,
der des Haushofmeisters Oswald mit dem Grafen Kent
in"Lear" II,2, weiters der des Pfértners mit 2 Tha-
nen von Schottland in"Maebeth" II,3 und der des
Argtes mit der Xammerfrau im gleichen Stiick V,1.

Im "Othello" III,1l reissen Musikanten und die lusti-

ge Persen Possen. Sehr viel Aehnlichkeit mit der
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Pichlerszene hat die Schiffsszene in "Sturm" I,1.
Der Kapltén erteilt dem Bootsmann und den Matrosen
Schiffsbefehle etc. Eine realistische Szene ist
gueh in "Riehard III™ II,3 und in "Heinrich VIII"
V,3 eingeschoben. In dem einen Stﬁcﬁ unterhal ten
sieh 3 Biirger untereinander, im andern der PfOrt-
ner mit einem Xneeht. In diese Reihe gehdrt noech
"Heinrich VvI? 1I1I,II1,1 oder IV,1,2,3 und II,3.

Wie Hamlet sterbend prophezeit, dass auf
Fortinbras die Xdnigswahl treffen wird und wie der
alte sterbende Gaunt in "Riehard II" II,2 den Tod
des Konigs weissagt, se tut Alfonso das Gleieche,
indem er dem Konig seine letzten Worte zuruft:

"Doch ist's vergbnnt, zZu schauen in die Zukunft
Dem Sterbenden mit geisterhaftem Blick,
So sag' ich dir, eh noch mein Blut verraucht,
Flieést deines aus dem schwarzen Boden hier."
Den Shakespeare'schen Katastrophen eilen
meist unheilkiindende Vorboten voraus. Das ist be-
liebte Stimmungsmache dieses Dichters, so heisst
es in "Xonig Johann" IV,2:

"Mein Piirst, es heisst, man sah die Nacht

fiinf Monde,

Vier stehend und der fiinfte kreisend...."
oder in "Richard II"™ III,l:

*Die Lorbeerbdume im Lande sind verdorrt

Und Meteore drohn den festen Sternen.
Tod oder Fall von Kdnigen deutet das."
Auch Lemnox erzidhlt Macbeth: "Die Nacht war heilles...
Von einem unheilverkiindenden Klosterbruder weiss
| eine Prau in "Xonig Eduard III." III,2 zu berichten:
"Zudem geht eine Weissagung im L .and,
Die herstammt noch von einem Klosterbruder,
Dass Prophezeiung oft schen eingetroffen.
Und dieser spricht: Bald kommt die Zeit heran,
Wo sich vom Osten her erhebt ein Lowe,
Der Prankreichs goldne Lilien entfiihrt."

Diesen Weissagungen entspricht im "Rodrigo" die
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Brzéhlung Alfonsos:

"Denn l&ngst schon ward es ja vorausgesagt,
Rodrigo hatte schwelgend seinen Schatz
Bis auf den Grund erschdpft...."

und die von Alfonso und Pelajo erzéhlten Welssagun-
gen des Monches. Ebenso der Bericht Amanns 5.184/185.

Es ist Shakespeare-Manier, komicche Elemente mit
ernsten zu verquicken, wir brauchen ja nur an die
oben erwilnten Genreszenen zu erinnern; auch Ahala
stirbt lachend. Aus biseun oder gutem Oumen basiert
dagantike Augurslwesen, Shakespeare wie Pichler
kdnnen dort in die Schule gegangen sein.

In Shakespeares Dramen sind die besonders die
fir den Dichter typischen Vorklangszenen fesselnd.
Optische oder akusticsche Téuschungen legen die see-
lische Verfassung des Betreffenden bloss, so in
"Julius Caesar" IV,3, wo Brutus die Kerze so dunkel
brennen sieht oder "Portia™ 11,4 aus innerer Angst
heraus pldtzlich Kampflérm vom Kapitol heriiber-
toben hort. Aehnliches ist auch in den ™Parquiniern®
Se143 der Pall. Brutus hat vom Verrat der Sthne er-
fahren, sein seelischer Zusammenbruch spiegelt sich
in den Worten: "Die Nacht ist kalt". In Wahrheit
démmert es erst.iﬂer Geisterruf "llemento mori" im
"Rodrigo" IV,l ist ebenso Stimmungsmache wie die
Gelstererscheimnungen in Shakespeares Dranmen.

Die Uebergzabe der Feste Prontera durch den Al-
kalden IV,1 erimmert an Konig Eduard III, V,1, wo
Sechs Blirger aus der Stadt in linnenen Hemden vor
Eduard erscheinen.

Wie sich in Macbeth V,8 der schuldbewusste
Macbeth weigert, mit Vacduff zu fechten, so will
auch gerf-Futiern Rodrigo nicht gegen Graf Julian
die Klinge ziehen. Dies ist wieder bezeichnend fiir
die seelische Verfassung der beiden Gegner.

Wohlabgerundete Floskeln cind die meisten

Sterbwworte der Shakespeare'schen Helden. So ruft
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Arthur in "¥onig Johann" sterbend aus:
"Weh, meines Oheims Geist ist in dem Stein,
Gott nimm die Seele, BEngland mein Gebein."
Aehnlich driickt sich THelbof im "Heinrich VI" I.
aus: "Seht Krieger wohl, was ich begehrt, ist mein

Als Grab schliesst Vaterarm den Sprdssling einj
ebenso Jork in "Heinrich VI" III:

"Barmherz'ger Gott, tu auf dein Gnademtor!

Zu dir entflieht mein Geist durch diese Wunden®
1'it{ schonen Worten stirbt z.B. such Mortimer in
"Heinrickh VI" I. und so sagt auch Rodrigo sterbend
zu Pelaja S.279:

*"Du bist ihn wert! Der Erde meinen Leib,
Die Krone dir - zahl ich des Lebens Schuld."
Adolf Pichler hat Shakespeare stets sehr
jmlfjﬁ:$% fL 4;?,:¢j verehrt, doch immer betont, dass man ihn nicht zu-
ﬁf:ﬁf% tiv 150 deyy el nachahmen diirfe, er sei das Verh#ingnis fiir
O0tto Iydwig geworden. Als Pichler dies dusserte,
dachte er jedemfalls am die off stark lberwiegenden
episodenhaften Bﬁstandteila in Shakespeares Dramen
und an die bescheilidene Inszenierung, die mitunter
ganz anderen Szénischan Aufbau als den eines moder-
nen Bilihnenstiicks mdglich machte.
ES ist keine leichte Sache, mit Bestimmtheit

sagen zu kdnnen, aus welcher Quelle Pichler vor

nahezu hundert Jahren den Stoff zum "Rodrigo" ge-
- — . , schopft hat. Wach den neuesten Porschungen stammen
;deﬁﬁugﬁﬁupuwvbtfﬂLug:
b ¢ ?ﬂy' (¢ die zahlreichen Passungen der Roderichsage, die sich
M . Q{“ 4*?:15-‘1.’(. ‘ r
: H'T 415 1,0 3in der kastilianischen und in den fremden Literatu-
,qu$hwp.f
. ren verbreitet haben, aus der Historia verdadera del
Rey Don Rodrigo (1589 ? oder 1592 ?)/{¥iner Pélschung
des lorisken Miguel de Luna. Da aber Adolf Pichler
nach Aussage Herrn Geheimrats Professor Alois Brandl
nicht spanisch gekonnt hat, ist es ausgeschlossen,

dass er auf diese Urfassung zurlickgegriffen hat.

Geibels Drama, das 1844 erschienen war, mag der er-
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ste Anstoss fiir Pichler gewesen sein, denn im sel-
ben Jahr begann der Tiroler NDichter den Rodrigo-
stoff kiinstlerisch zu verarbeiten. Im Jahre 1844
erschien aber auch der zweite Band von Leﬁkes
"Geschichte Spaniens"., Dieser Band enthdlt zwar nicht
den Rodrigostoff, Pichler mag aber durch Zeitungs-
artikel vermutlich auf den Verfasser gufmerksam
_ . gewerden und so auf den ersten Band von 1834 ge-
:ﬁﬂ“ﬁﬁtwjﬁ4”bxiqjj?*wuuwstossen sein, In der nachgelassenen Bibliothek wvon

|
B, S i0 ?‘ Awrit pychlers viterlichem Jugendfreund J. Schuler fand
1834, o 50 Ak

iy

sich Lem&es Geschichte, wann aber Schuler das Verk
seinen Biicherschéitz einverleibt hat, ist unbekannt.
Im ersten Band sind im grossen und ganzen alle
Zilge der Sage enthalten, wie sie Pichler im Drama
verwertet hat. Daher kann Leﬁke die vermutliche
Quelle sein, muss es jedoch nicht. Auch E.Geibel,
mit dem Pichler die Jahre vor 1862 in perstnlichenm
‘ Verkehr stand, kann Pichler angeregt haben, denn
f{ | ibm standen ja in jungen Jahren die Schéitze einer
Schlossbibliothek zur Verfiigung, die viele spani-
sche Werke enthielt. Was die Personen des Stiicks an-
belangt, so finden in der Quelle folgende Erwidhnung:
Kdnig Roderich, Pelajo, Graf Julian, Musa und Cava.
Tarik bel Pichler heiast jedoch bel Leﬁhe Parek und
der Konig Wittich in der Quelle Witiza. Pelix Dahn
hat die Ngmensform Witika. Qb Pichler in diesen
Punkten einer anderen Quelle gefolgt ist, oder ob
er aus freien Stiicken die Namen #nderte, kann nicht
gesagt werden. Dass Pichler iiberhaupt frei mit Na-
mensformen schaltete, beweist die Tatsache, dass
er einmal von Konig Albert und ein andermal von
Konig Albrecht spritht. Dichterische Zutat sind
offenkundig die beiden spanischen Edelleute Arumund
und Diego, der Mdnch von Muﬂ&erfht, Suleika, der
Schiffameister und die Gesellen, wie auch Horexa.
Der Name Alfonsos, des Sohnes des ermordeten X -Gnigs

Wittich, diirfte freie Erfindung sein. In der Quelle
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ist von SGlnen des Kbnigs Wittich die Rede, lhre
¥gmen sind nicht genannt. Pichler verwertete nur
einen Sohn im Drama, Geibel 2. Das ist eben dich-
terische Fyeiheit, je nachdem man den Stoff wer—
$$é£€¥. Die wesentlichen Ziige, wie sie Leﬁie auf-
weist, sind bei Pichler zu finden, nur ist der
Stoff im Drama etwas zusammengedringt und die
Hauptzlige sind mehr herausgearbeitet. Lemke stellt
zwel FP,ssungen der Sage dar. Nach der einen ist
Roderich tapferer Anfiilhrer einer Reiterei, nach
8iner anderen stammt€ er aus kdniglichem Geblilt.
Nach dér ersten Passung entstanden nach dem Tod
Wtizas Zwistigkeiten im Lande. Von Parteienhader
spricht Armand bei Pichler 5.200. Aber auch von
der blutbefleckten Hand Rodrigos. Dariiber findet
sich wieder bei Leﬁ&e nichts, der bloss erwidhnt,
dass Roderichs Vater von Wittich ermordet worden
wére. Also gerade das umgekehrte Verhéltnis. Julians
getreue Peldherrndienste, die Bntehrung Cavas, der
Thronraub Rodrigos, die Rachetat Julians, sein
Blindnis mit Mysa und Tarek, die Hilfe der Berber,
die Kampfeslust und Papferkeit Tariks, dies alles
sind ziige, wie sie wohl bei Pichler wie feike zw
finden sind, aber merkwiirdigerweise ist ein wichti-
ger Zug, des Konigs Schlemmerleben, kaum in der
Quelle hervorgehoben. Bei dem Geschicktsschreiber
schwelgt der Kvnig nicht, da ihn die Feinde iiber-
failen, sondern bekriegt gerade die Vaskonen. Am
Guadflede bei Xeres riickten die Feinde aufeinader,
Pichler schrieb Guadflet, vielleicht hat er Land-
kartenstudien gemacht. Der Hinweis auf die uner-
messliche Beute der Araber findet sich auck in Pich-
lers Drama. Von langer Verweichlichung und innerer
Zwietracht des Gotenvolkes liest man im Drama wie
in dem Geschichtsbericht. Duas Nichteingreifen des
Heeresfliigels, den die S6hne Witizas lenken, hat

Geibel im Drama verwertet, Leke erwdhnt es in der
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Quelle, Pichler, der den Sahn Wittichs von vorn-
herein auf die Seite der Araber treten liess, er-
wdhnt bloss kurz einen Ausruf Rodrigos:

"Noch steht es gut, wlr® nur die Rotte nicht,

Die Spanien verrit."
Die Quelle spricht von einer Bntehrung Cavas durch
Gewalt, Pichler hat dieses Motiv offenbar zu ver-
edeln gesucht, ein Abweichen von der Quelle wére
hier versténdlich. Ein Punkt, der auch fir Ledke
spricht, ist, dass dort Graf Julian seine Tochter
unter dem Vorwand fordert, dass sein Welb sie
auf dem Sterbebett noch einmal zu sehen winsche,
Pichler nimmt anseheinend auf diese Stelle Bezug,
werm er Cava sich auf die sterbende Mutter erinnern
lésst. Pichler schildert im Drama 5.268 die glén-
zende Aufmachung des Konigs, da er schlachtgeriistet
ins Peld zieht und das Gleiche erwidhnt die Quelle.
Nach dieser streckt Tarik den Kdnig zu Boden, bei
Pichler @raf Julian denselben, das ist aber auch
dem Konflikt geméisser.

Adolf Pichler wird auch hier nicht bloss
eine Quelle beniitzt haben. Vielleicht hat er eben-
Tfalls den kurzen Aufsatz in Menzeis "Geschichte
der Deutschen" (I.Bd.1843) gelesen. Das Meiste des
Inhalts deekt sich mit Leﬁie, doeh bietet Menzel
auch einiges Neue. Nach ihm ist Cava beim Tanzen
vom Konig als Schonheit entdeckt worden. Naeh ei-
ner endern Passung bei Menzel liess Rodrigo aus
Nougier eine uralte Kiste 6ffnen, worin Spaniens
Unglick versechlossen war. Sobald er sie aufgebrochen
hatte, kam der Peind ins Land. Beide, Pichler wie
Geibel, hoben die Sagenformen im Drama verwertet,
Pichler die erste als Liebeshandlung, die zweite
als Balladeneinsehub. A.Friedr.v.Schacks "Geschieh-

& ot
te der dramatischen Literatur in Spanien® bietet

' keinen Aufschluss iiber Sagengestaltung des Rodri-

gostoffes. Ebenso nicht Schacks "Xunst und Poesie
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Chdo el der Araber. Nach Pelim Dahn gehdrt Rodrigo fast
/- P "y ?_,wuqﬁuur mit seinem Namen der Geschichte an. Diese weiss
o b, frrang Vi o
g . 1T 7[¢ﬁ% bloss zu melden, dass das Gotenreich zum Palle

ble © o v
ke " gl 3 p T lingst géreifs war, als der Islam im Siegeslaufe

PRIV § ~M%J~%Mﬁin Wordafrika erschien. Zahlreiche staatliche und
tfi ’ELIj auch ge undheitliche Gebrechen hatten den Zusammen-
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bruch erwirkt, die Sage aber hat typisch den letz-
ten Konigen Witika und Roderich die wverhiéngnisvol-
len Verirrungen der ganzen Nation, Ausschweifung
und Parteihader, beigelegt. Adolf Pichler ist auch
nicht der Geschichte, sondern der Sage gefolgt,wenn
er den Konig allein am Untergang des Reiches Schuld
sein liess. Bloss an einer Stelle, Bd. 16, 186

wird von der Mitschuld des Volkes gesprochen.

' g G Adolf Pichler hgt in seinem Drana Bd. 16 S.237
) oW .
”ff*"“”Ler~~V“t* ¢. ein -e Ballade eingeschoben, die E.Geibel in sehr
sttt ghnlichem Wortlaut bereits 1843 in den "Volksliedern

der Spanier" und 1860 in etwas veréndertem Stil im
.ixzui LM%E ﬁ#“»b%fwf"Romanzero“ von Geibel-Schack herausgegeben hat.
1§ Dtﬂx4y1bmh»»f*¢%ﬁ&gie &hnlichen Stellen werden durch Unterstreichung
Hihy oat. hervorgehoben.
"Denn léngst schon ward es ja vorausgesagt.
Rodrigo hatte schwelgend seinen Schatz
B 4s auf den Grund erschdpft. Da wagt er es
Und brach das dunkle Gruftgewdlbe auf,
Wo Herkules begraben ward. Viel @old
Hofft' er zu finden, als der Riegel sprang,
Doch eine Schrift nur sah er im Gemach:
"Zum Grame dir bist Konig dugeworden!
Der Konig setzt ganz Spanien in Flammen,
Der hier hereindringt mit verruchtem Sinn."

_jc -l"‘i“.';ffdl

2 dadh oy hﬁqf& An einem Pfeiler hingen reiche Pahnen

by Ane st wa sl St Mit grausen Bildern: Araber zu Ross,
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f‘JETrMUAFM“**““““fJ“' Die Schwerter hoch, den Bogen in der Paust,

D% wandte sich Rodrigo mit BEntsetzen,
Es flog ein Aar vom Himmel widdas Haus.
¢ing auf in Brand...."




1843,
Xamen Leute von Toledo,
Brachten ihm die Bitte dar,
Vor dem Turm des Herkules,
MScht er tun ein Schloss alsbald,
Wie vor ihm jedweder Konig
BEs getan bis diesen Tag.
Doch er fiigt hinzu kein neues,
Nein, er brach die andern all‘',
Denkend hinterlassen habe
Herkules dort grossen Schatz,
Aber da man eingetreten
Ward man andres nicht gewahr
Als nur Schriften, welche sagten

Konig warst du dir zum Grame,

Denn der Konig,der hier eindringt,

Setzt ganz Spanien in Brand.
Pand man auch in einem Pfeiler
BEine Pruhe reicher Art,

Drinnen selt'ne Banner lagen

Nit Gestalten grauenhaft,

Araber zu Rosse waren

Regungslos darauf gemalt.

Hoch die Schwerter um den Nacken
Und den Bogen in der Hand.

Don Rodrigo voll Entsetzen

Wandte sich vom Schauen ab,

Sieh, da kam ein Aar vom Himmel

4M~¢ W H'i; ;ﬁg? Lﬂg @aﬁm&~uﬂ.

1860.

Kanen Ménner aus Toledo,
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Nach dem Brauch ein Schloss zu legen

Vor Herakles Gruftgemach,

Wie die vor ihm Kdnige waren,
Bis auf diesen Tag getan.
Doch anstatt das Schloss zu legen,
Sprengt er auf die andern all,
In dem Wahn, Herakles habe
Grosse Schétze dort verwahrt.
Aber drinnen im Gemache

Ward nichts andres offenbar,

Als Schriftziige, welche sagten
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Pand seltsame Bunner drinnen,
Drauf man grause Bilder sah.
Araber auf hohen Rossen,

Steif im Sattel allesanmt
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| %2?:.¢r’"lf Vom Rodrigodrama existieren nur 2 Fassungen,
Tﬁ“w e ";““ eine Kltere sus dem Jahre 1862 und eine jingere
T a Y
P von 1866. Ein Vergleich der beiden ergibt folgende

Tstsachen;

l. Akt: Die neue Fassung weist vor allem eime in guantita-

tiver Hinsicht eine Verénderung auf und zwar ein

Plus von durchschnittlich 90 Verszeilen. Cavas und
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ihres Vaters, des Grafen Juliun Beziehungen zum
Konig wurden schirfer herausgearbeltet. Armand
weist jetzt bereits auf das nahe Ende des Liebes-
gliicks Cavas hin. Die einstmalige Tapferkeit d-es
¥Konigs wird stédrker betont, seine Tat vor Tanger
erzihlt., Nou ist der Hinweis auf die Gefahr, die
wegen der Untétigkelt des KOnigs droht. Cavas
Charakter scheint nunmehr versdelt, da sie jetzt
Rodrigo zu Kriegstaten aufmuntert. Eine Erwelterung
der Milieuschilderung bedeutet der Bericht Diegos
von der Mitschuld des Volkes, seinem Murren gegen
den Konig, vom Schwelgen des Adels am Hof und vom
Opfermut der Edlen im Schlachtfeld. Neu kam die
Erzéhlung Amands dazu, wie Rodrigd sich durch

Mord den Thron errungen habe. In sprachlicher Hin-
sicht ﬁurdan einzelne Neuerungen vorgenomumen,die

im grossen und ganzen Verbesserungen bedeuten. Der
Ausdruck wird treffender und gewdhlter. So& hiess

es frihher 1862: "Auf weichen Polstern sich an ihren
Busen schmiegend", in 1866 "Auf weichem Lager ihr
zur Seite ruhend". Prilher "Keine Steppe ist das
Heer fiir Rosseshufe 2zu beschreiten", jetzt besser:
"Plir Rosseshuf zu durchfliegen." Zuerst: "Was hat
den Mauren je gehemmt, wenn er befliigelt vorwérts
drang?® WNun: "Was hemmt des Mauren Siegeslauf,wenn
er beflligelt vorwlrts dringt?" Prilher hiess es et-
was umstiéndlich: "Beklag' es nicht, dass dich ein
Zufall, der filr uns ein @liick,hierhergefiihrt". Jetzt
wurde das "Gliick" gestrichen, denn es ist auch
nicht einzusehen, warum Suleika filr den Kénig soviel
Glick bedeuten soll. Neu: "Gonne Ruhe dir, dass

du mit heiterem Blick uns morgen frilh entgegenkommst"®
statt des weniger motivierten: "Damit du morgen
frih uns rein und heiter entgegenkormmst." Auch
wurde die unnétige Antwort Armands auf Julians Wor-

te "Ich suchte euch" weggelassen.

l. Szene des 2.Aktes: Bs wurden einige SHtze im Monolog Cavas geindert.



2.5zene des 2.Aktes:

Loy

Sprachlich schdner wirkt "Wohin ich immer schaue,
tritt die Gestalt des Vaters drohend mit entgegen
aus dem leeren Saal", statt "Ein Bild, ein Bild
allein tritt aus der Oden Halle mir entgegen". Mir
die mehr realistische Wortstellung "Ich kann es
nicht ertragen, wurde eine schwungreichere verwen-
det "Ich kann es ertragen nicht", Neu: "In banger
Angst" als"In stummer Angst". Zum Ausdruck "Wahn-
bilder™ wird jetzt das abstraktere "Schatten" statt
des realistisch konkreteren "Gestalten® verwertet.
In 1862 rief Gyaf Julian drohend: "Nur soviel Kraf4,
als meine Rache braucht, dann Tod". Das war nicht
ganz klar ausgedriickt, denn man weiss ja nicht,

wem "Tod" gilt. Sich selbst oder Rodrigo ? Dies
fihlte Pichler selbst, denn er &#nderte es in "Sein
Herz zu treffen” um. Im neuen Monolog drilckt sich
Cava deutlicher aus. Weu kam hinzu: "Des Vaters
vorwmurfsvoller Blick weckt die Stimme des triiben
Zweifels, der entschlummert kaum".

Rodrigo gibt sich Suleika gegeniber nicht mehr als
Diener, sondern als der bereitwillig Schenkende auws,
Dies 1st einer kidniglichen Hoheit auch wiirdiger.
Suleikas Worte "Dein Auge gliht, wer rettet mich"
fehlen in 1866, sie driickten allzu plump die Gier
Rodrigos aus. Statt "Schattenbild" wurde das priég-
nantere "Trugbild" gesetzt. Rodrigo wirkt midnnli-
cher durch den herrischen Ausruf "Port mit dem
Dolch" statt des zaghaften "Du willst doch nicht".
Die Bilhnenanweisung am Schluss des Aktes fehlt in

der ersten Fagssung.

: Dieser Akt wurde ziemlich stark veridndert. Der Ge-

selle 3 wurde gestrichen, allzu realistische Ele-
mente weggelassen. Z.B. Jiess es frither: "Hier
sehick 4 der Schmied, noch warm vom Amboss, dir
die Anker her", oder Geselle 3 sagte: "Wir sandten
unsre Frauen und Kinder aus, was rings in Wald und
Flur am Heuch des Lenzes aufgebliiht, siehpier
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vereint zum bunten Kranze." Der Dichter hatte
offenbar vergessen, dass es sich um die nord-
afrikanische Kiste und nicht um eine liebliche
uitteldeutsche oder sliddeutsche Gegend handelt.
Auch passten die poetischem Worte des dritten
Schiffsgesellen nicht zu der vorher so realisti-
schen Ausdrucksweise. Alfonso und Julian treten

in der neuen Passung gleich zu Anfang der Szene
auf. Warun tat dies Pichler ? Vielleicht um sofort
durch das Auftretemn zweler Premder mehr Leben in
die Szene zu bringen. Manch iberfliissige Ti llsel
der Ausdrucksweise wurden weggelassen. Xonzentrier-
ter erscheint "Nicht eine Berberhorde wartet dein,
die ohne Hsimat, ohne Recht soviel vom angestamm-
ten Boden nur besetzt, als fliichtig schiirft des
Rosses rascher Huf" statt "Die iiberall und nirgends
olne Recht auch nicht die Pflicht des Mannes kennt,
zu streliten fiir den angestanmten Boden, vomn welchem
ihr soviel nur eignet, als des Rosses Huf im Sand
~der Wiiste schiirft." Die schmippische Antwort Pariks
auf das sogenénnte Lob Musas iiber dem Spamier wurde
mit Recht weggelassen. Bs hiess frither: "Geht

wolll ein Stahl dem von Damaskus vor?" Dies ent-
gpédche nicht dem Verh#iltnis des untergebenen Peld-
herrn dem erhabenem Maurenfiirsten gegeniiber. Der
Bericht Horeras vom Ueberfall und dem Raub Suleikas
wurde geklrzt. Br wirkt so packender. Bei dieser
Unstellung ist wahrscheinlich ein Schreibfehler
unterlaufen. Prither sagte Horera: "Ich zog nach
Tanger®, jetzt heisst es "Tunis". Wo liegen Tunis
und Tanger ? Wire es den Spaniern gelungen, bei
Punis Horera zﬁ iberfallen, so miisste angenommen
werden, dass die Spanier bereits die ganze nord-
afrikanische Kliste erobert haben. Davon kann aber
keine Rede sein. Der Ausdruck auch dieser Szene
wurde gewdhlter, statt "Krieger" "Bogenschiitzen",
fir "gek8mpft" "gefochten", statt des gesuchten



l. Szene des 4, Aktes:

106
"Da riss des Streites Schwall mich an die Felsen,
wo ein schwerer Hieb mich niederwarf™ das einfache
"Da traf meine Stirn ein schwerer Hieb." Julians
Rechtfertigung ob des Verrats an den Mauren wurde
bedeutend erweitert, seine Sprache kilthner, sogar
etwas allzukiihn, wenn man bedenket, dess sich die
Verrdter momentan in der Hand des Peindes befinden.
Ein gewaltsam bildlicher Ausdruck wurde gestrichen.
*"Doch fragt mich nicht, so wenig als die Wolke,
die mit dem Donner euch zu HEupten zieht". Der
Hyss gegen Rodrigo wurde gesteigert. Neu kamen
Musas Worte ilber Rodrigd hinzu "Wen Gott ver-
flucht, der findet keine Hilfe mehr". Dies ist
ein Zeichen mehr fiir die Prumigkeit und die erha-
benen Absichten der Mauren. Alfonso spricht in
der zweliten Passung zwelimal von Rodrigos Zustand.
Diese Erweliterung bedeutet zuviel des Gutem.Auch
ist der Balladeneinschub unmotiviert, wer von den
Zuschauern soll z.B. den Schluss verstehen ? "Da
flog ein Aar vom Himmel und das Haus ging auf in
Brand". Neu ist die Erzihlung vdm unheilverkiinden-
den Monch, von Monkerxat, ebenso der fromme Ausruf
Musas "Dem Herrn der Welten Dank, der auch Ungliu-
bigen ein Zg.ichen sendet, ehe er sie wandeln heisst
des Abgrunds Pfad." Auch Pariks Apotheose geines
Gottes fehlt in der alten Passung. Diese gwar zwei
Drittell kiirzer und wenijger pathetisch. Statt "Die
Flut unkreist das Vorgebirg" jetzt besser "umbraust»,
Keu ist die szenische Angabe. "Stadt um Stadt fillt
hin" wurde ins bessere "zerfdllt" verwandelt. Pela-
Jas Entschluss, allem Irdischen zu entsagen,wurde
um 32 Verse erweitert. Jetzt hat ihn dazu der
Monch bewogen. Die Worte von 1862 diirften besser
zu nennen sein. Auch Rodrigos lonolog wurde um 20
Verse erweitert. Sein Schuldgefiihl gegeniiberCava
und Wittich tritt klarer hervor. Er erkennt seinen

Irrtum. "Ich hielt sie nur fiir eine Rose etc.” In
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2.5zene des 5H5.Akts:
3.5zZene d. 5.Akts:

S

2&}

1862 fand sich die unmdgliche Ausdrucksweise

"Am Tor liegt das Ross, das mir i:rgchlachtfeld
lieh den schnellen Huf." Sie wurde ihn "das mich
mit schnellem Hufe trug hierher" verwandelt.
Rodrigos Xampfunlust wurde-ﬁg_einige Verse noch
stédrker betont.

Auch dieser Akt ist stark iliberarbeitet. Ein paar
iberfliissige Verse aus dem Zwiegesprich zwischen
Tarik, Julian und Alfonso wurden in 1866 gestri-
chen. Z.B. "Dann neigen wir uns ehrfurchtsvoll

vor dir". Diesea *dann" passte nicht hinein, denn
es setzt voraus, dass Tarik vorher dem Alkalden

Zu verstehen gab, sSich nicht an ihn 2zu wenden.
TPariks Worte an den Gesandten wurden mit gewsdhl-
teren vertauscht. Alfonso richtete in 1862 milde
Worte an den Alkalden. Dies wurde gestrichen,weil
€s ja auch bloss den Mauren zukommt, hier won
Milde zu reden. Julians Rachelust wurde 1866 ge-
steigert. In 1862 stand eianinﬁeis éﬁf des Konigs
Geistesverwirrung, er fiel aus, weil er an dieser
Stelle wenlig passte. Dafiir wurde das Gegenteil vom
Konig erzédhlt. Ein unklarer Satz wurde in 1866
weggelassen, Alfonso sagte dort "™ Bald ist das
ganze Land in unsrer Macht." HMan hédtte "unser®
leicht auf Alfonsos ehrgeizige Pline beziehen kon-
nen. Wiederum wurde Julians Rachedurst bedewtend
verschirft.

1866 gestrichen.

Zu Bpginn um 14 Verse erweitert. Die Charaktere
werden mehr von einer anderen Seite beleuchtet.
Des Kbnigs bessere Gesinnung wurde stark heraus-
gearveitet. Julians Rede beim Tod Rodrigos "Und
weil uns durch des Grabes enges Por die Liebe nur
und nicht der Hgss mitfolgt, verzeiht sie dit" fiel
in 1866 weg, wahrscheinlich deshalb, weil man das

erstens nicht behaupten kann und zweitens, weil am

Schluss won Julians Dialog sowieso der treffendere
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ginwels steht "Ob Preund, ob Feind, der Tod gleicht
alles aus". Poetischer klingt in 1866 "Als Weih-
geschenk leg diesen Dolch auf den Altar ich nieder®,
als "Ich lege diesen Dolch als Weihgeschenk auf
den Altar". Neu kamen noch Diegos Schlussworte
dazu: "Der GQuten Ruhm hat er gerettet und was
ibrig noch vom Heer. Wir sind besiegt, doch lber-
wunden nicht". Es musste ja noch erwdhnt werden,
dass ein kleiner Teil des Heeres gerettet wurde
und dass von hier aus der Wiederaufbau Spaniens
beginnen kann. Der Zusatz "Und kiihn die Brust zu
ihrem Walle macht" zu "Gott verlasst kein Volk,
das fest im Glauben an die Preiheit bleibt" wurde
mit Recht, weil zu pathetisch, weggelassen.
Wenn Adolf Pichler im Vorwort gzum “Rodrigo"
ﬂﬂ(Jw‘4fp am 15.1.1866 schreibt, dass er eteR bei der Bih-
nenauffithrung von 1862 gemaehten Erfahrungen in
1866 wverwertete, so bezieht sich dies hdchstens
auf die Streichung der zweiten Szene des 5.Aktes,
wodurch ausser einer Vermeidung eines wermutlichen
Plagiats an Geibel auch eine Vereinfachung der
szenischen Verh#ltnisse erzielt wuarde.
Ueber die in Innsbruck stattgefundenen Bilhnen-
guffihrungen des "Rodrigo" liegen 2 Rezensionen
%uﬁﬂ&;;hﬂ44ﬁaiui%ia~ vor, die eine stammt aus dem Jahre 1862 und wurde
#61, S bz ¥ in den"Innsbrucker Nachrichten" auf Seite 675 ge-
bracht, die zweite ebenfalls in dieser Zeitung im
Ao Nviwg ) Todesjahr des Dichters in Nr. 288. Beide Kritiker
Rocssasod Rl . gt oo ston ber das Stiick sehr lobend. Bei
£ e obend. Beil 1862
handelte es sich um die Brstauffithrung, bei 1900
um eine Pestvorstellung zu Ehren des toten Meisters,
Die Auffiihrung im Jahr 1862 war Beneficevorstellurg .
Die Rezension berichtet, dass Dichter wie Hamptdar-
steller mehr als sehnmal herausgerufen und mit stiir-
misehem Beifall iibersehiittet worden seien. Soll die-

ser nicht zum grtssern Teile dem "jungen strebsamen
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Kinstler Herrn von der Berghe gegolten haben,dem
der Dichter sein Drama freundlichst zum Beneflce
iiberlassen hat ? Auch muss bedacht werden, dses
die Besucher des Theaters bei der persdnlichen
Anwesenheit des Dichters,dessen bedeutende amnder-
weitige Verdienste ihnem ja zur Geniige geléufig
waren, nicht umhin konnten, Adolf Pichler mit
Beifall zu ilberschiitten. Diese Behauptung unter-
stitzt die Byfahrung, die das Theater im Jahr 1900
machte, denn zur Vorstellung sind kaum 450 Menschen
ersehienen. Wenn Ch.v.Jenny sSchreibt, dass das
Werk wirklich bedeutend ist, weil es dort, wo

die Handlung ristig fortschreitet, mit elementarer
Gewalt an die Nerven geht, so ist duas entschieden
Gesenmackssache. Wie aus Prcms Pilchlersclhirift her-
vorgeht, warde der "Rodrigo" auch in Bozen 1000
aufgefiihrt und zwar mit geringem Erfolg. In demn
Rgzensionen und Mitteilungen iiber Theater und
Musik X. Zg. 1864 S.77ff. Wien &.Ilemm steht

auch eine Rezension. Interessant ist der Hinweis
auf Geibels Drama. Pichlers Stiick wird nieht gelobt.
Als der "Rodrigo" 1862 in der Oeffentlichkeit er-
sehien, wurde er 1862 im "Tiroler Boten™ $.268,319
rezensiert. Dieser Rezensent wusste sich wieder
einmal nicht genug zu tun im Lobe Pichlefs und
sprach sogar von Melsterschaft. A.v.Schullern,
selbst Adolf Pichler wenik sympathisch gegeniiber-
stehend, ging bedeutend schiirfer zu Gericht. Die
Rezcnsion ist in der Innzeitung 1862, 511 zw lesen.
Exr verwies auf die Aehnlichkeit des Stoffes im
Sardanapalus. Wenn Schullern tadelt, dass Cawas
Untreue gegen Pelajo mit keinem Worte motiviert
sel, wodurch sie zur gemeinen Maitresse herabsinke,
50 war er schlecht im Bilde, denn gerade diesen
Punkt hat Adolf Pichler in einem Monolog sehr fein

herausgearbeitet. "Du sprachst vom Liebe, ich be-

griff dich nicht und heiter léchelnd sagt' ichk
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alles zu, nur nit den Lippen bin ich dir ver-

lobt, mein Herz werstand noch das Geldbnis nichte.
Ueber den "Rodrigo” liegt auch eine Rezension

in den BlHttern fiir literarische Unterhaltung 1864
54269 vor. Nach Wackernell-Ddrrer S.265 sprach
sich die tirolische Halbmonatsschrift der "Pshn"
(Innsbruck 1909/11) wiederholt dafiir aus, dass
das Theater sich Pichlers Drama annehme.
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