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ler I, 605 zu erzihlen. Von einem Hinwels auf den
Reichstag zu Speyer, wo Kaiser Rudolf bestimmt ha-
ben sall,wdass, wenn ein Reichsgericht dem Bedréng-
ten nicht schnelles Recht sehaffe, sich dieser
helfen mbge wie er kﬁnn&,qurde in den Quellen.
nichts gefunden.

| Aus obigen Quellenuntersuchungen ist zu er-
sehein, dass Pichler in seinem "Alvert™ ziemlich
treu historischen Tatsachen gefolgt ist, weiters
dass in den zitierten Quellen fast alles in allen
drei, sber nicht alles in jeder einzelnen gefunden
wurde. So ktnnen diese drei Werke zusammen ganz
gut als Quelle gedient haben, nmiissen es aber durch-
aus nicht. Wie schon einmal erwd&hnt, ist es bel
diesem Pall wirklich schwer, eine Quelle mit Sicher-
heit zu bestinmen. Vielleicht hat Pichler fiir das
Gesehichtsstudium auch Ropells "Grafen wvon Habsburg"
Hglle 1832 oder "Die Geschichte dés Hauses Habsburg
bis 1493" von Fﬁrst Lichnowski, Wien 1836/44 ver-
wertet. Seine Kenntnis iber die Hohenstaufen, auf
die er im "Raiser Aldrecht"™ u.a, angespielt hat,
dirfte Pichler sicherlich aus Resumers 6béndigem
Werlt "Geschichte der Hohenstaufen und ihrer Zeit®,

Leipzig 1823 - 25 geschipft haben.

"Die Targquiniernn,

——— e i S S . — —— S —

In den "Tarquiniern® handelt es sich kurz
um Folgendes: Die Tarquinier, einst Beherrscher
Roms, hatten hdchst willkiirlich regiert. Die Krone
ihrer Schandtaten bildete die Gewalttat Aruns, des
Solnjdes K6nigs an Lucretia. Brutus, nachmaliger
Konsul Roms, vertrieb,nicht aus personlichem Ehr-
geiz, sondern empdrt iiber das tolle Treiben der

Tarquinier, letztere aus Rom. Diese Ereignisse

fallen in die Vorgeschichte unseres Dramas. In
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den "Targuianiern™ wurde nun der Versuch der Ver-
triebenen, die verlorene Konigskrone durch Kampf
und List zurilickzugewinnen, zum Problem des Stiicks.
Das Ziel wird nicht erreicht. Brutus bleibt der
Stirkere, doch den Sieg muss er sich teuer erkaufen
durch den Verlust seliner zwel Bhne.

Wie aus der kurzen Inhaltsangabe zu ersehen ist,
kdnmpfen zwei Parteien um ein Ziel, die eine ihre
einstige Machtstellung wieder zu erringen, die Ge-

0, bvﬁﬂ Qhﬂuuwlﬂﬁ%; genpartei dies zu verhindern. Das Drama ist also
ﬁﬂ? , %;vuwtein Zieldrama zu nennen und fir diese Art von Dra-
ﬁ**ti !fff S 0 men haben daher die von Saran-Spiess gegebenen De-
0 l?wﬂ [, e, W $¢ﬁf1nitionen iber einen Aufbau volle Geltung.

Tt mﬁa{ﬁf Bei der Untersuchung des Aufbaus der"Targuinier"”
i At i e

<

lassen sich nachstehende Hauptpunkte herausschélen:
Nach Spiess 1911, S. 40 Nr, 5a gehort alles das,
was vor das sogenannte erregende Moment féllt, ins
Gebiet der Exposition. Diese hat den Zweck, den HO-
rer so weit in die Voraussetzungen einzufilhren,dass
er die Grundlagen des Jtiicks leicht idbersehen kann.
In diesem gggg;erdrama.sind alle jene Verse, die zwi-
sechen Beginn des Dramas und dem erregenden Moment
Seite 76 liegen, als Exposition anzusprechen. Man
erféhrt dadurch, dass die Tarquinier einst Herrscher
Roms waren, Brutus sie aber vertrieben habe und der
T%éﬁﬂiiéﬁ;; ’jb/4 FHLJ{HHSS gegen den PFeind daher gross sei. Mit Tarquins

Ef Juu—wf&*—-fd{ff A4, Wortem Seite 76:
fm&uh ﬁiﬂ@H*aJAJ#Hﬂvm«4¢¢

/4. f,‘v(rj_ Mtle,, Ueiede,

/ -P w
‘ fFﬁ} Und reifen meirem Plan....

"vonn Konsul seufzen sie nach einem Konig

ist das erregende Moment gegeben, Dieses ist der
%;iﬁ itii, Qﬂf AQZF Punkt, wo das Handlungsziel zum erstenmal deutlich
sichtbar wird, es bezeichnet also den Beginn der
t dramatischen Handlung. Das Handlungsziel ist das,
b worum sich der Kampf der Parteien dreht, hier der

in der Seele Targuins aufgestiegene Wunusch, sich

die Krone durch List und Krieg wiederzugewinnen.

Seine Pléne gibt Tarquin durch folgende Worte kund:

b, (6, S ¢
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«e+ee"Versuchen will

Ich heimlich sie, - ja selbst in Brutus Haus

Werd* ich die Packel der Empdrung schleudern,

Schon wankt Aquilius, der Schwester Soln.

0 konnt' ich auch noch Titus, Mareus locken,

Das wér' ein Tag!".
Und weiter sagt Tarquin:

"Zu diesem Krieg }"b}}..n.-"

Biet' ich fiir uns die Wehe auf."
Durch dieses demonstrative "dieser™ verschmilzat
der Dichter beide Pléne zu einer, wie er ja auch
oben Seite 76 dem alten Taryuin sagen liess:

"Und reifen meinem Plan."

Und doch ain& es zwei scharf zu trennerde Pléne.
Was hier verwischt erscheint, sollte scharf heraus-
gearbeitet sein, damit der Zucschauer gleich von
Anfang an weiss, was eigentlich geplant ist. Von
einem Krieg war vor dieser Stelle Seite 77 ja noch
gar keine Rede. Erst durch léngere Ueberlegung, be-
sonders sber durch die Verschwdrungsszene, die
zwelte des dritten Aktes, also schem ein bisschen
spit, kommén der Leser und der Zuschauer darauf,
wie die Sache gemeint ist. Targuin und seine Kinder
Aruns und Augusta beschliesseq,nit Hilfe des Nuch-
barstamms, der Vejer, Brutus wmit seinen Legionen
in offener Peldschlacht anzugreifen und fir den
Pall, dass der Kampf flr sie unglicklich ausgeht,
leiten sie noch vor dem Verlauf der Schlacht eine
Intrigue in die Wege, in die auch gem#éiss der Quelle
die beiden S6hne des Konsul% verstrickt erscheinen,

Diese Verschwommenheit und Unklarheit in

i der Darlegung des beabsichtigten Handlungsverlaufs
' verr#t bereits hier den Epilker Pichler. Ein gewieg-

ter Dramatiker hiitte diese Punkte weit schiirfer
herausgearbeitet. Speziell bei einer Auffilhrung

mag dem Zuschauer lgnches entgehen, was 2zur leich-

teren Verstindlichkeit der Handlung dicnen sollte.
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Und nebenbel bemerkt, erscheint die ganze Anlage
des Stiickes wviel zu einfach fir ein Drama, zu we-
nig spannend und vielleicht auch zu kurz, deshaldb
suchte der Dichter durch manches nicht streng Dazu-
gehorende die Akte zu filillen. Dadurch tritt die
Hgoupthandlung "Leiden und Preuden der Targuinier®
zu sehr in den Hintergrund, obwohl wenigstens ge-
méss dem Titel des Stiickes diese als Haupthelden
gedacht sind. Eine Sehlacht, eine Billhnenschlacht,
sollte fir den weiterem Verlauf des Dramas ent-
secheidend sein ? Man kann voraussehenl dass gich
dies nicht sehr bilhnenwirksam gestalten wird. Les-
sings "Emilia Galotti" hat, abgesehen davon, dass
flir des Prinzen eigenen Plan die Parallele in
Pickhlers "Parguiniern" fehlt, eine sehr #hnliche
Anlage. Auch Marinelli hat zwei Pléne bereit.Er
will den Grafen Appiani zur Gesandtschaft nach Massa
bewegen, er rechnet aber mit einem etwalgen Miss-
lingen und deshalb bsgpricht er mit einem Gedun-
genen einen eventuellen Ueberfall. Bel Lessing
héngt also die Entschelidung von der Unterredung
des Grafen mit dem ihm wvon vornherein unsympathi-
schen Mprinelli ab. Dus ist ganz anders dramaticsch
wirksam ala eine Blihnenschlacht wie die in den
”Tarquiniéﬂ", wo nicht einmal alle Hauptpersonen
aktiv eingreifen und bloss der Schlachtzusgang,
aber nicht ein Zusammenprallen belder Gegner ge-
geben wird.

Adolf Pichler h&tte Brutus vom Verrat wenn
nicht schon definitiv wissen, so doch wenigstens
etwas ahnen lassen sollen. Oder die Versechwdrung
h&itte auf die Schlacht so Einfluss nehmen miissen,
dass dadurch mehr Spaunung entstinde. Mit einem
Wort: der Dichter hétte dem Stoff ganz anders,
vielleicht&g?;as freier, der Quelle gegenliber an-

packen miissen, um ein blihnengerechtes Drama in

die Welt stellen zu kidnnen.
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Der weitere Verlauf des Aufbaues der "Tarqui-
nier™ gestaltet sich folgendermassen: Die zwelite
Szene des ersten Aktes hingt mit der vorhergehenden
kausal zusammen. Dcrt hatte Targquin beschlossen,
filr den bwevorstehenden Xrieg mit Rom die Vejenter
als Bundesgenossen anzuwerbven. In den Zwischenakt
i8llt sein Gang zu dem benachbarten Veji. In der
zweiten Szene des ersten Aktes tritt er selbet im
Senat avf. Wéhrend die Verhandlung im Gang ist,
erscheint Publius als Gesandter des Konsuls und
fordert von den Vejentern die Auslieferung Tarquins .
Durch diesen Schachzug hat es Pichler wverstunden,
Spieler und Gegenspieler gleich zu Anfang handelnd
zu verbinden. Nach einigem heftigen "Plr und Wider"”
in der Unterredung erreicht die steigende Handlung
ihren ersten Punkt zur Héhe hin. Mit dem wirksemen
Ausruf der Vejer:

"Den Romern Krieg!"
schlieast der erste Akt.

Dieser Kriegsfaden, wie nan ihn nennen kdnnte,
liuft weiter und verkniipft die anstossende Szene,
die erste des zwelten Akts mit der vorausgeguangenem.
Wiederunm muss eine kleine Zwisfhenhundlung hinter
der Biihne angenommen werden und zwar die Riickkehr
des Boten zu Brutus, denn der zweite Akt beginnt
mit des letzteren Worten:

"Schon brachte Publius den Krieg aus Veji,

Darum entbdt ich Euch so sp&t hierher."

Diese erste Szene des zweiten Aktes ist dramatisch
kaum wirksam. Sie drédngt aus sich heraus nicht
vorwlrts. Die Handlung als solche ruht. Das einzig
Bedeutendere, was sich in dieser Szene ereignet,
ist, dass Brutus die Liste der fir den Heeresdienst
freiwillig Gemeldeten in Empfung nimmt und zuletzt,
nachdem der Liktor gemeldet hat, dass dac Lager
fiir das Neer abgesteckt sei, zum Kampf aufruft.

Die ganze Szene, die vor allem jedenfalls den Zweek
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hat, einmal den Hauptgegenspieler Brutus vor Au-
gen zu stellen, hat episodenhaften Charakter.

Der Dichter mag an diesem Akt entweder des—
halb gescheitert sein, well er im Gegensatz zunm
leldenschaftlichen Ungestiim der Tarquinierfamilie
den "starren Brutus" in all seiner Herbe und Pestig-
keit wirksam herausarbeiten wollte oder aus dem
Drang des geborenen Epikers heraus, der sich leich-
ter in Einzelzige verlieren darf, weifréuf einen
gtraffen Hgndlungsverlauf keine weiteren Ricksich-
ten zu nehmen braucht.

Hat diese Szene keine Spannung erzeugen
ktmnen, so gelingt dies in den n#chsten auch nicht.
Rein #dusserlich aber auch nur so hingt die dich
anschiliessende zweite Szene des zwelten Aktes mit
der ersten des zweiten Aktes zusammen, denn im
"rdmischen Lager® gliickt es Aruns, die S6hne des
Konsuls fiir seinen Plan zu gewinnen. Innerlich ganz
unvermittelt reiht sich dieser Akt au die vorher-
gehende Brutusszene. Der Zugammenhang mit dem er-
sten Akt, in welchem die Kinder des alten Tarquin
beschlossen hatten, der Intrigue selbst die Wege
zu balnen, wird kuum melr éefﬁhlt. Der Kriegs—
faden erscheint dadureh gewaltsam abgerissen,unso-
mehr}als diese wie die nichstfolgende Szene grossen
Raum filr sich im Drama in Anspruch nehmén und im
Hinbliclk darauf, dass diese Szenen entsprechend
den weiteren Verlauf der Hundlung, in welcher eine
neue Figut, Aguilius Flihrender wird, ebenfalls
episodenhafter Charakter haben. Flr sich genommen,
das heisst in Bezug auf den Verlauf der Handlung,
bis zu diesen beiden Szenen Aruns-Titias, Augusta —
und Markus cind sie aber drumetisch wirksam. Da-
durch, dass es Aruns in der zweiten Szene des zvei-
ten Aktes gelingt, Titus fiir demn Verrat zu gewinnen,

wird die lgndlung ein Stick weiter dem Ziel zuge-

dréngt. Man kann hier eine zweite Stufe der stei-
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3 genden Handlung ansetzen.
5. HL%{EL¢J@f{PUM/0uﬂw Die néchste Stufe darf dort gesucht werden,
Hi“‘(iAL“f: wo Augustens Ueberredungskinste die Gewissens-
gualen in Markus' Seele besiegen. Dies ereignet
sich in der dritten Szene des zweiten Aktes.

Zwischen zweiter und dritter Szene besteht
kausaler Zuysammenhang. Aruns schickt Markus ,
bevor er noch$ T™itus fir sich gewonnen hat, zu
seiner Schwester Augusta ins tarquinische Lager.

In diesem gpielt eben die dritte Szene des zwei-
ten Aktes.

Da Markus und Titus fiir den weitereh Verlauf
der VerschwOrung nicht ausschlaggebend, sondern
bloss zu Warten und Schweigen verurteilt sind,
muten belde Szenen wie zwel Arme an, die ins Leere
stossen. Besonders die eine mit MarkuaaAugusta,-
denn man fihlt instinktiv, dass sich Markus in dem
Augenblick, da er auf Anraten des Aruns zu dessen
Schwester ins Peindeslager eilt, bereits verkauft
hat. Er hat zwar noch eimen Seelenkampf auszukémpfen,
aber man h#lt ihn sowieso schon von vormherein fiir
verloren.

Ebenso unvermittelt, wie sich die beiden In-
triguenszenen an die Brutusszene anschlossen, reiht
sich nun der dritte Akt, die Schlachtszene an diese
Intriguenszenen. Auch hier wird der Zusammenhang
mit der dazugehdrigen ersten Szene des zweiten
Aktes nicht mehr gefiilhlt, umsomehr, als das eigent-
liche Treffen in dem Zwischenakt verlegt ist und
auf der Bfihne nur mehr der Schlachtausgang dar-
gestellt wird. Lessing hatte die Vorbereitungen
fir den zweiten Plan in seiner "Emilia Galottir,
die Unterhandlungen Marinellis mit dem gedungenen
Morder zwecks eines Ueberfalls und eventuellen -
Mords E&nter die Blihne verlegt und der Entwicklung
und Au{fﬁhrung des erstem Plans, Marinellis Gang

zu den Galottis und seiner Unterredung mit dem
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Grafen Appiani so freiem Spielraum gelassen.Das
Gleiche hétte Adolf Pichlkr machen ktnnen, dann
hétte die eine Handlung die andere nicht fort-
wdhrend gestirt.
Der Kampf, den der Zwischenakt und diese erste
Sz ene des dritten Aktes zum Inhalt haben, endet
mit dem Sieg der Romer. Aber das Drama ist hier
nicht zu Ende, es igt nur eine Art Teilsieg, Veji
ist zwar so gut wie verloren, aber noch nicht ein-
genommen. Die Targquinier und Mitverschworenen sehen
voraus, dass sie nichts mehr zu hoffen haben und
lassen nun-die List wirken. Insofern als der
Schlachtausgang fir den weliterem Verlauf der Hand-
lung entscheidend wird, dréungt auch diese Szene
die Hpndlung ein Stiick weiter fort und mam darf
hierin eine neuerliche Steigerung zur Hoéhe hin
erblicken und die vierte und letzte Stufe der
steigenden Handlung ansetzen.]ln der zweiten Szene
des dritten Aktes erreicht die dramatische Handlurg
ihrem Hohepunkt. Aruns ist es nach milhevoller Ver-
handlung mit den Verschworenem gelungen, einen
neuen Hauptgegner, Aquilius, den Neffen Sabinens,
fiir seine Pléne zu gewinnen. Der Erreichung des
Zieles scheint nun nichts mehr im Wege 2zu stehen.
Band 16 S.l134 sagt Aguilius:
"Die Stunde flieht, so kommt denn morgen nachts,
Wir 5ffnen euch das Tor- "
Demit ist der Hohepunkt im Drama erreicht. Die
Hohe ist die Stelle, wo die Partei, diéiaér Kata-
strophe unterliegt, ihrem Ziel am nidchsten ist.
Auch dieser Szene haften, obwohl sie dem HOhepunkt
in gich birgt, Méngel an. Aruns sinkt ganz zur
Mgrionette des Aquilius herab.
"Wer 18t nun Konig ? -
Ich! Aguilius "
Und Aruns:
"Wir weichen der Notwendigkeit nieht dir."
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Aquilius verfolgt sein eigenes Ziel; er
wiinscht die Targuinier zwar wieder auf den Throm
zuriick, aber er selbst mSchte mitherrschen, mit-
hefehlen. Agquilius 130/31.

"Ich ford're keinen Dank, nur eins versprecht,

Daa%migﬁrzu Rom nichts ohne uns beginnt.

Das X, noch kein fremder Stldner darf -"
Aruns entgegent 131:

"Vernahm ich recht ? Dann wért ihr Konig !

Das Erste ? — 8ei's! - Das Zwelite fordre nie!"
Durch dieses neue 7iel, diesen neuen Gegner, wird
die Einheit der Handlung durchbrochen, das Inte-
resse von den Targquiniern auf Aquilius verlegt
und die Sthne des Brutus, mit denen vorher im
Drama des langen und breiten wegen der Verschwo-
rung verhandelt worden war, haben hier,in dieser
wichtigen Szene kaum etwas zu sagen. Titus lésst
8ich dureh Markus vertreten und dieser selbst
spielt widhrend der Debatte zZwisehem Aruns und
Agquilius eine untergeordnete Rolle.

Gang unvermittelt tritt allerdings Aquilius
nicht auf. Adolf Pichler hat es verstanden, das
Auftretem Aquils durch mehrmaligen Hinweis auf
dessen Persom im Lauf des Dramas vorzubereiten.
Bereits Seite 76 wird von Tarquin sein Neame ge-
nannt:

"Schon wankt Aquilius, der Schwester Sohn."
Seite 92 tritt dieser selbst auf und Seite 104
sagt Aruns von ihm zu Titus:

"Plan, Weg und Mittel weliss Aquilius."

Also durch drei Stufen lésst uns der Dichter die
Gestalt des Aquilius und seine Absichten immer
vertrauter erscheinen. Zuerst heisst es bloss,
Aquilius wanke, dann erscheint er Brutus und Pub-
liushereits Husserst verdéichtig und zuletzt ist
er Hapuptagitator bei der Verschwtrung. Diese fei-
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nen Einzelziige niitzen aber wlle nichts, denn die
Figur des Aquilius ist in dieser zweiten Szene des
dritten Aktes derart packend und méchtig gegeniiber
den anderen Mitspielenden herausgearbeitet, dass sie
letztere vollkommen in den Schatten stellt. Sorgen
und Wiinsche der Targuinier und des Brutus sind ver-
gessen, nur Aquilius beherrscht im Augenblick die
Situation.

Warum tat dies Adolf Pichler ? Nun, er wird
eben selbst gefilhlt haben, dass durch ein weiteres
Vorherrschen der Willensméchte der beiden Brutus-
sbhne die Tarquinier nur noch mehr gzuriickgedréngt
werden wirden und da griff er zu diesem Mittel,cdas
ibhm aber zu keinem bessern Erfolg verhalf. Der
Epiker Pichler mag dann wieder an diesem neuen Er-
eignis Freude gefunden und sich deshalb liebevoll
in die einzelnen Details versenkt haben.

Wie diese zwelte Szene des dritten Aktes mit
der vorhergehenden kausal zusammenh&ngt, so auch
dieselbe in der ersten Szene des vierten Aktes.
Wéhrend Brutus bel einer Belagerung Vejis die Mauern
dieser Stadt zu Fall zu bringen sucht, eilt Dawvus,
ein Sklave, der die Verschworenen belauscht hatte,
zu ihm und berichtet vom Verrat. Der Verrat des
Sklaven aber bedingt nun eine Wendung der Handlung.
Vorerst ist seine Erzihlung aber nur eine Anklsage,
die Brutus vor eine vollkommenffgtizﬁg;g;)Lage stellt,
falls sie sich bewahrheitet. Es ist also soharf zu
betonen, dass der Sklavenbericht bloss als Anstoss ,
nicht als Ursache zum Umschwung 2zu betrachten ist.
Dgdurch wurde Brutus rechtzeitig die Moglichkeit
gegeben, die Dinge zu seinen Gunsten zu gestalten.
Mit dem Bewels, seinem Eindringen in Rom, ist der
Umschwung vollzogen. Brutus: "Fesselt sie!"

Wie alles im Drama, so sollte auch der Umschwung

aus innerer Notwendigkeit aus dem Vorhergehenden
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hervorgetrieben werden. Das Horchen des Sklaven
bleibt aber blosser Zufall. Insofern hat sich auch
hier der Dichter gegen die Einheit, das ist innere
Verkniipfung der Hgndlung, vergangen. Im Vorwort
zur Dyamenausgabe von 1896 schreibt dieser selbst
Uber die Verwertung des Zufalls in seinen "Parqui-
niern"-#olgendea: '

*Den Zufall, dass ein Sklave horcht, habe ich
aus Livius beibehalten, gar nicht einmal einem be-
kannten, sondern sehr trivialen Zufall! Vielleicht
umso besser, weil er trivial ist. Dann ist der
Zufall eben nur Zufall, nicht bewegende, wesentliche
Mecht des Dramas; eine &usserliche Hebendﬁche, wéh-
rend die Entwicklung des Stiicke in das Innere der
Personen und ihren freien Entschluss gelegt ist.
Dadurch soll das Drama Drama bleiben und nicht zun
Ereignis werden, Ihr zuckt mit den Achseln; ich
auch! Lgbt wohl!".....

Es ist nicht recht versténdlich, warum der
Zufall, weil er trivial ist, nicht bewegende we-
sentliche Mgcht des Dramas sei. Nebembel bemerkt,
ist dieser Zufall zZwar wirklich nicht wesentliche
Mgcht des Dramas, weil die Entwicklung des Stiickes,
wie der Dichter gelbst sagt, in das Innere der Per-
sonen und ihren freien Entschluss gelegt ist,wohl
aber bewegende Macht, weil er ja den Umschwung her-
b-eifithrt. Mit andern Worten: Brutus entschliesst
sich, nach Rom zu gehen, weil er von dem Sklaven
von der geplanten Verschwdrung gehtrt hat, es steht
ihm aber frei, die Sache zu glauben oder nicht;
auch hitte der Sklave in der Aufregung von Publius
oder Brutus getdtet werden konnen, dann wire die
Sgche sowieso verloren. Die Verwertung d -es Zufalls
ist kein begriindetes Hilfsmittel. Es hétte die Mog-
lichkeit bestanden, die Handlungsweise des Sklaven

bereits im ersten Teil des Dramas begriindend vor-
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zubereiten. Davus hat keine Verbindung mit der
frilheren Handlung, da er damals nicht aufgetreten
war und unvorbereitet an diese/ Stelle von aussen
hereingeworfen wurde und keiner der Mitspielenden
von ihm Notiz genommen hat, bis der Verrat ver-
ibt war. Wére der Verrat des Sklaven z«B. ein
Racheakt gewesen, so bliebe sein Auftreten moti-
viert.

Die erste Szene des finften Aktes bringt die
Hinrichtung. Sie ist rein episodenhafter Natur, sie
zerdehnt das Drama zu sehr. Ein Wort aus dem Munde
des Aruns z.B., hétte geniigt, darauf hinzuweisen,
dass die Verschworenen 2zu Rom gerichtet worden sim.
Wenn Adolf Pichler im Vorwort zu seinem Drama be-

ﬂMJIﬂJ £ be tont, dass auf dem Theater des Stiick mit der Hin-
richtung der Verschworenen zu schliessen hétte,
80 kann dem nicht beigestimmt werden. Bel einem
solchen Schluss wire das Gesamtproblem auf die
Brutushandlung hiniibergeschoben. Eine Katastrophe
bricht bloss bis zu einem gewissen Grad fiir Brutus
herein, er muss seine Sthne opfern, nicht Tarquin;
die Tarquinier haben ihr Ziel noch nicht endgiiltig
verfehlt, sie stehen nach dem Misslingen ihrer
zwel Versuche genau so unverletzt da wie zu Anfang
des Dramas. Dgher setzte der Dichter das Drama
auch welterhin fort. Alle Féden nach dem Umschwung
sind aber sozusagen beendet, das ganze Gewebe war
zu einfach fir einen Dramembau. So blieb dem Dich-
ter nichts anderes iibrig, als mit einem neuen drit-
ten Plan wiederum eine Verwicklung zu erreichen.
Besser hétte es gewirkt, wenn nun endlich Brutus
den Kampf aktiv in Angriff genommen hiéitte. Aber
dem ist nicht so. Aruns beredet seinen alten Vater,
noch einmal den Kampf mit Hilfe der Vejer zu wagen.
Sein Wahlspruch lautet:

S~/L/ "Wer lmmer wagt, gewinnt am Ende doch."

Also in drei Etappen von einem gewissen Tiefstand
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bis zu einer Art Hohe oder Entscheidung hin ver-
léuft die Entwicklung der Handlung. Es wird fort-
widhrend auf eine gewisse Spitze hingearbeitet, die
Sieg lautet, aber keine definitive Entscheidung
bringt. Es macht den Anschein, als ob mit Absicht
eine Losung der Konflikte hinausgeschoben wire,
damit das Drama die notige Lénge erreicht. Nachein-
ander ,rein episch, nicht ineinander verschlungen,
laufen die Péden. Deshalb kann das Drama auch keine
Spannung erzeugen., Storend wirkt auch, dass zwei-
mal ein Schlachtausgang im Drama entscheidend sein
soll. Es ist dies eine Wiederholung der gleichen
Idee,ganz derselben Situation. Der erste Plan schei-
terte im dfitten Ak%?n&ie Targuinier verloren die
Schlacht, der zweite Plan scheiterte durch den
Verrat des Sklaven, der dritte Plan wird durch den
Tod der beiden Hgupthelden Brutus und Aruns wertlos
gemacht,

Die dritte Szene des fimften Aktes bringt
die Kgtastrophe., Jetzt erst bricht das Verhiéngnis
fir die Tarquinier herein, jedoch nicht bloss fiir
diese, sondern auch fiir die "Familie Brutus". Die
S6hne sind bereits hingerichtet, Brutus f&éllt im
Zwelkampf mit Aruns und Sabina ist allein in der
Welt guriickgelassen. Aber auch Augusta und Aruns
fallen und der alte Tarquin ist seelisch restlos
vernichtet. Somit h#élt sich die Tragik beider Schick-
sale formlich das Gleichgewicht, im Gegenteil wirkt
sogar Brutus tragischer, denn er handelt aus Prinzi-
pien heraus, wihrend die Tarquinier massloser,wemn
auch fesselnder Ehrgeiz beseelte. Immerhin kann
man sagen, dass durch diesen Umstand das Interesse
durch das tragische Schicksal der Brutus-Pamilie
stark von den Targuiniern abgezogen wird. Widhrend
Tarquin als miider Wgnderer irrend die Welt durch-
zleht, ringt sich die Idee des Brutus "Prei vonm

Tyrannen® siegreich zum Licht durch.Ein Schlussatz
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ganz im Geschmack Schillers verleiht dem Drama die
letzte Rundung:

" Du hobst dich iliber M-enschen stolz empor,

Der GUtter heil*ger Zorm hat dich zermalmt."
Dieser Schlussatz ist ein deutlicher, nebem dem
Titel zweiter Beweis, dass Adolf Pichler wirklich
bloss dem letzten ROmerktnig im Auge hatte. Dadurch,
dass aber im Stiick die meiste Zeit hindurch die
Initiative d_es Aruns vorherrscht, zersplittert das
Interesse. Zuerst ist Tarquin selbst Hauptagitator,
damn sein Sohn und er, zuguterletzt bloss mehr der
Sohn allein. Der alte Targuin ist bereits vor der
letzten Entscheldungsschlacht ein gebrochener Greis,
der nichts mehr im Leben erhofft.

Ein anderes Stiick mit Pluraltitel wére z.B.
Gustav FPreytags "Die Fabier" 1859. Hier handelt es
sich aber um einen grtsserem Stamm, nicht bloss
um eine FPamilie von drei Personen. Ihr Schicksal
ist weit schérfer und einheitlicher herausgearbei-
tet als das der Tarquinier bei Pichler. QObwohl
auch bei Preytag)cﬁsar, der Konsul, dessen Sohn
Markus durch ihre Perstnlichkeit aus der Masse he-
rausragen, stort es nicht so wie bei Pichler, demn
entgegen diesem, wo Tarquim, Aruns und Augusta
eines Willems sind und bloss abwechselnd der eine
oder andere mehr zu Wort kommt, handelt es sich

- . « bel den Pgbiern um perstnliche Gegensitze zwischen
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dem Konsul und dem ganzen Stamm. Auch ist nur das
Schicksal der Pgbier deutlich in den Vordergrund
geriickt, wihrend alles Andere episodenhaften Cha-
rakter trﬁgt. Das Typische: "Wir Pabier!" wird
stets neu in die Welt hinausgerufen und verleiht
dem Stamm jenes einheitliche Geprége, was ihn so
fesselnd macht. Portwhhrend wird die Zusammenge—
horigkeit betont. So:

"Das sind die Wolfe Roms, die Pabier."

*"Es lérmt die Schar der Fabier heran."
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"Herab ihr Briider, Raum den Fabiern!"
Die Pabier treten immer in Gruppen auf, entweder
reden vier Stimmen oder alle auf einmal, selten
eine allein. Konsul César und Sohn machen eine
Ausnahme. Der Schluss des Stiickes wverbindet alle
zu einem Begriff: "Wir Fabier". Um diese Schluss-
w Arkung zu erzielen, musste ihr eine Art Spaliung
unter den Fabiern vorausgehen. Die einheitlichen
gemeinsamen Antworten erreichen oft die geschlosse-
ne Wirkung des antikem Chors; besonders deutlich
wird dies im Vers Seite 239 sichtbar:

— . "Entsetzlich tdnt des Greises wilde Klage,

4 idvn

In Grausen bebt und banger PFPurcht das Herz."
Das am Schluss des Stiickes Sich-eins-fiihlen Césars,
des Konsuls, mit seinen Fabiern kommt wirksam zur
Geltung in:

{utsr 145 "Dorum erbitt' ich heute den Krieg mit Veji

fir mich und mein Gegschlecht."
Von solch scharfer Herausarbeitung des Typi-
schen eines Stammes kann in den "Targuiniern®
keine Rede sein. Nach d@hnlichen Prinzipien wie
Freytag verfuhr 0. Ludwig in seinen "Makkabdern".
Es frégt sich nun, warum hat Adolf Pichler
den Tarquiniusstoff iiberhaupt aufgegriffen ? Was
mag ihn daran gefesselt haben ? Auf das Thema ver-
fiel er einige Jahre vor der grosser 1848er-Revo-
lution. Das Vorwort sagt, dass die Idee des Stiickes
ist, den Gegensatz zwischen Recht und Willk#r, Re-
publik und Monarchie zum Ausdruck zu bringen. Somit
- wurde das Stilck zeitgemiiss. Dasselbe meinte der
Dichter auch, als er im Vorwort von 1861 den Nach-
satz hinzufijgte: " Vielleicht ist eine Zeit, wo
List und Gewalt alle Sorgen des Staatenlebens er-
schiittern und der Moloch des rohesten Egoismus die
blutigen Hinde nach der Weltherrschaft ausstreckt,
nicht ungeeignet zur Veroffentlichung eines solchen
Dramas. Auf den Rodrigostoff verfiel Pichler unge-
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féhr zur selben Zeit. Nicht die Tarquinier, son-
dern"der letzte ROmerkonig? so lautet der urspriing-
liche Titel, hat den Dichter angezogen. Auch im
*Rodrigo"™ handelt es sich um einen letzten Konig,
den letzten Westgotenktnig. Es ist typisch fiir
Pichlers damalige politische Einstellung. Sicherlich
hat sich der Dichter nebenbei von der Fillle ge-
schichtlicher Details blenden lassen. Das spricht
wieder fiir seine epische Veranlagung. Mit sichtli-
cher Liebe hat er sich in die Gestalt des Aruns hi-
neingelebt, deshalb wirken dessen leidenschaftliche,
hagserfiiklte Worte, wie iUiberhaupt alles, was sich
un die Person des Aruns dreht, so ansprechend. Auch
das Schicksal der Brutuspartel hatte ihn miéchtig
angezogen, dadurch zersplitterte das Interesse. So

o WL e e,

iibersah Pichleyyﬁeren Wesen, massloser Ehrgeiz,
Willkir und Riicksichtslosigkelt charakterisiert,
keine tragischen Helden abgeben konnten, weiters
dass sich der Tarquinierstoff zusammen mit dem
Brutusstoff unmdglich zu einem Drama, in welchem
Erstere die Hauptrolle spielen sollen, verquicken
ldsst. Anddre Dramatiker wie Voltaire oder Ponsard
haben sich entweder bloss mit Brutus und dem Schick-
sal seiner Sthne beschiftigt oder Lukretia zur
Hauptheldin gemacht.

F. Koch hat in seiner Arbeit "Albert Lindner
als Dramatiker" die Namen aller derjenigen aufge-
zdhlt, die Tarquin zu einem drsmatischen Haupt-
helden stempeln wollten. Es sind dies alles,Bodmer
ausgenommen, in der Literatur sehr unbekannte Namen,
und jeder ist in seinem Unternehmen gescheitert. Ein
geborener Dramatiker h#tte sich den Tarquinierstoff
auch nicht als geeigneten Vorwurf fiir ein Drama aus-—
gewdhlt.

Pir das Bllhnendrama gilt der Satz: Was nicht
vorwdrts dréngt, ist nicht dramatisch wirksam.Dies

bezieht sich auf die Sprache und vor allem auch auf
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den Portgang der Handlung. Bewusst beabsichtigte
retardierende Momente sind aber spannungsbelebend.
An solchen Elementen fehlt es in den "Targuiniern®
nicht.

Das Erste wird deutlich sichtbar durch die Worte
Procas, des Vorsitzenden der Senatoren :

"Porsennas Schatten tritt mir vor die Seele

Und warnt vor diesem Krieg."
Ein Zweites bildet das Auftreten des Publius. Er
versucht einen Apfall der Vejer von Tarquin zu er-
reichen. Eg gelingt ihm jedoch nicht. Sabina mit
ihrer Warnung tritt als letztes retardierendes Mo-
ment in Szene.

Was in der ganzen Anlage des Stiickes $ypisch
episch ist, fand bei der Besprechung des Aufbaus
bereits Erwdhnung. Hier mtBge noch ein weiteres,
anscheinend episches Element betont werden. In der
zweiten Szene des finften Aktes schildert Atellius
den Tarquiniern den Verlauf der Hinrichtung. Dies
wirkt stdrend, denn die Hin&ichtung findet ja in
den jingeren Fgssungen auf der Biihne selbst statt
und so bedeutet die Beschreibung des Boten nur ein
unniitzes PFlillsel. Entweder hat der Dichter Pichler
diese Stelle nachtriglich zu streichen vergessen,
oder der Epiker Pichler fand nichts Storendes daran.

In der ersten Szene des dritten Aktes wurde das
beliebte Mittel der Teichoskopie verwertet. Sie iBt
an und rur sich episches Element, ein dum agitur,
refertur Klopstock hat sie als Erster in seiner
Hermannschlacht mit Meisterschaft und im grossen
Masstab gebraucht. Bei Shakespeare wird sie selken

f, ar; Sqlblverwertet, dafir ist die antike Mauerschau umso be-—

(13,

kannter. Von dort diirfte Pichler auch dieses techni-
sche Hilfsmittel iibernommen haben, las er doch stets
zu seiner dramatischen Einschulung die griechischen

Tragiker wie Sophokles oder Aeschyoles. Die Teichos-
kopie bleibt auch bei mBglichster Unsetzung ins
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Dialogisch-Aktionelle nur schilderndes, ruhendes
Element. Bgi Pichler fehlt sogar der Dialog, sie
ist reiner Monolog und in dieser Hinsicht diirfte
er ziemlich allein in der ILiteratur dastehen,dafiir
hat es aber der Dichter verstanden, durch das un-
mittelbare Eingreifen des Herdonius in die Schlacht-
entwicklung)durch das fir Tarquin bestimmte Zeichen-
gehen)die blosse Beschreibung in Hundlung umzusetzen.
Die Hiigelschau des Herdonius ist motiviert durch
dessen eigene Angaben:

* Auf diesen Hiigel sandte mich Tarquin,

Den Ggng der Schlacht durch Zeichen ihm zu
kiinden."

Der unentbehrliche Gliickswechsel bringt packendes
Leben in den Monolog. So wurde das an sich epische
Element in dramatische Wirkungskraft verwandelt.

An Monologen als solchen ist das Drama Hus-
serst reich. Den ¥ieren im "Rodrigo" stehen neun
in den "Targquiniern" gegeniiber. Die Monologe machen
die lyrischen Elemente im Drama aus. IFB Wesen des
Monologs lisst sich so definieren: Eyé% eine solche
Szene oder Rede, in der eine einzelne Person fiir
oder mit sich selbst spricht. Er dient dazu, die
inneren Gemiitszusténde der handelnden Personen zu
lebendiger Anschauung zu bringen und die Triebfedern
ihres Handelns darzulegen, auch wohl bloss die #us-
sere Situation zu kléren. Wie alles im Drama, so
muss auch der Monolog an seiner Stelle motiviert,
Sein Eintreten versténdlich, natiirlich und fiir den
Zusammenhang des Ganzen notwendig erscheinen. Man
unterscheidet 4 Arten: |
1.) einen technischen Monolog, der aus dem Bediirf-

nis der Zuhdrer nach Klarheit,
2.) einen dramatischen, der aus der Sucht des Helden
nach Klarheit der Situation herausgesprochen wird,

3.) einen lyrischen, den sog. Abschiedsmonolog und

4.) den verdeckten Monolog.
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Volle dramatische Berechtigung kann den Monologen
allerdings nur dann zugesprochen werden, wenn sie
den Portschriftt der Handlung férdern, es sind aber
auch die oben erwidhnten Momente ausschlaggebend.
Den ergsten Monolog im Drama h&lt Augusta. Er
f&Ellt in den Schluss der ersten Szene des ersten
Aktes und ist am ehesten ein technischer Monolog
zu nennen. Augusta wédlzt alle Schuld, die die Ur-
sacha-ihrer Vertreibung bildete, auf Aruns.Zugleich
gibt sie zZu verstehen, dass sie zwecks Erreichung
des gesteckten Zieles zum Aeussersten bereit ist.
Die Sprache soll im Monolog antithetisch sein, sie
ist hier teilweise dramatisch bewegt:
"Ja, gilrnen muss ich ihm. Doch schéirfer fasst
- Mich Grauen an, gedenk ich in der Nacht....
Sie war ein Weib, das hat ein Weib getan,
Drum spotte unsrer nicht....
Mehr will ich noch als sie...."
Als zweiter Monolidg ist die Teichoskopie in der
Schlachtsszene anzusehen. Beschderes Leben kommt °
in diese Hiigelschau durch die lebhafte Anteilnahme
des Beobachters des Schlachtverlaufes. Herdonius
st8asst zeitweise kurze abgebrochene SHtze aus. Er
ist ganz im Bann des Schlachtgewilhls, so ruft er
einnal temperamentvoll aus: "Schlagt die Zéhne ein,
Wo im Gedré@ng zum Pechten nicht mehr Platz,."
Pichler ist es durch geschickte Wendungen gelungen,
die unmittelbare Nihe des Schlachtfeldes anschaulich
zu machen. Akustisch und optisch scharfe Beobach-
tungen lassen sie glaubhaft erscheinen. So heisst
es Z.B.:
"Auf seinem Panzer rinnt
Vom Hals das Blut.....
Die Schwerter blitzenfxnie an Knle gestemnt,
«+..Bin Schweigen grauenvoll,
Das nur ein Todesseufzer unterbricht."

Zuerst schildert Herdonius die allgemeine Lage der
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Truppen, dann geht er zum Schigksal der kémpfenden
Haupthelden iiber, zuguterletzt wird der Verlauf
dér Schlacht eindringlich vor Augen gestellt.
Durch Verlegung der Betonung wirken nachstehende
Zeilen #usserst plastisch:
S "Die Romer rilcken vor mit schwerem Schritt,
Langsam, unwiderstehlich!..."
Durch die Beobachtungstechnik, die gegeniiber
Biihmenschlachten einfaches technisches Hilfsmit-
tel ist, erreicht der Dichter, dass das Sichtbare
durch das bloss Geahnte, das klar Erkennbare durch
das unheimlich Drohende, die Aktion durch die Span-
nung ersetzt wird.
i} Den néchsten Monolog im Drama spricht Aruns,
er bereitet durch seine Worte;
g‘ng) "Horst du nicht
Dgs Wehgeheul, das jetzt aus Vejli schallt
Ist Nachtigallensang dagegen nur
Wie's bald die Gassen Roms erfiillen soll...?
die bald darauf folgende Verschwirungsszene vor.
Welters bespricht Aruns, was um ihn herum vorgeht.
Dadurch wird erreicht, dass die Phantasie des Zu-
schauers Dinge sieht, die iber eine Darstellungs-
mdglichkeit auf der Biihne gehen.
"Dort naht der Konsul, Tausende mit ihm,
Sie schauen gar nicht um, als wiren sie
Verfolgt vom eignen Schatten...."
Dieser Monolog ist wiederum ein sechnischer zu
nennen und insofern, als sich Aruns selbst Klar-
heit zu verschaffen sucht, ob er Brutus jetzt an
des Heeres Spltze erschlagen soll oder nicht, auch
ein dramatischer.
éJ Zuy Beginn der zweiten Szene des dritten Aktes
steht ebenfalls ein Monolog, er ist eine Art Dank-

./

gebet, das Sabina zu den GYttern spricht, rein ge-
filhlsméssig lyrisch gehalten und von kleinem Umfang.

Auch die zweite Szene des vierten Aktes wird durch
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einen Monolog eingefilhrt. Er ist bloss sieben Vers-
zellen lang. Das Antithetische der Sprache fehlt.

(., In der zweiteﬁ Szene des vierten Aktes gibt Markus
o | im Selbstgesprich sein Innerstes kund. Eine Art
s technischen Monolog, denn er sucht vor sich und
den Menschen sein Handeln zu rechtfertigen. Die
?Jerate Szene deslfﬁnften Aktes wird ebenfalls durch
5./5/ einen Monolog eingefithrt, Es ist dies das dritte-
mal in diesem Drama, dass ein Akt durch ein Selbst-
gesprich begonnen wird, eine beliebte Manier Adolf
Pichlers, demn auch im "Rodrigo" gestattete er sich
das Gleiche. Auch dieser Monolog ist nur 7 ?e¥s—
zeilen lang. Dem Zuschauer wird durch die Worte
des Brutus nun ganz klar, was er mit seinen SOhnen
vorhat, umso wirkungsvoller erscheint das Auftreten
der Senatoren, die einen gegenteiligen Entschluss
bei Brutus voraussetzen.
JJ Des Brutus wiederum 7 Verszeilen lange
§. {1 sterbeworte sind als Abschiedamomolog zu betrachten,
ebenso der bald darauf folgende Schmerzemsausbruch
Tazquins.
fJ Dieses Selbstgespréch muss ein verdeckter
5 ) v Monolog genannt werden, demn wemn der Kbnig auch
i dem Peldherrm Publius beim Namem nennt, so spricht
er doch mehr zu sich selbst als zu diesem. Besagter
dexr letzter Monolog im Drama verleiht dem ganzen
Stiick durch seine Stellung am Ende eine gewisse
Abrundung und einema versdhnendem Ausklang zu all
der tollem Hgtze nach Herrschaft und Glilick. Wie
Medea und Jason ist Tarquin, nachdem er alles ver-
loren, verurteilt, freudlos und hoffnungslos die
Welt zu durchwandern, bis auch seim Schicksal er-
fillt ist. Die Sprache ist zeitweilig amtithetisch:
"Aruns, Aruns: t0ot ? - tot ?
Aus seiner Wuynde fliesst kein Blut mehr.
Hglt! halt! Wemn ich die Augem decke...

Hein---. etc."
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Der leidemschaftliche Ausbruch des Hasses und der
Verzweiflung gegen die GOtter geht in miide Resignation
Uber. Tarquin ist endgilltig restlos gebrochen.

Die "Tarquinier" sind ein Trauerspiel oder
eine T,.agbdie zu nennen, denn das Drama endet mit
dem leiblichen Untergang der Helden.

Yon einem gutgebautemn Drama wurde seit alters-

ﬁL#LiLE;&¢ML!;L5}-?{‘ her'gefordert, dass die Einheit der Handlung gewahrt

sel. Die Einheit eines Dramas wird erreicht,wenn
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eben das Geflecht der Huuptféiden, welches durch

und im innern Zysammenhang der Glieder vom erregen-

den loment bis zur Katastrophe léuft. Der imnere

Zusammenhang der Glieder ist vorhanden, wenn er

liberall logisch nach Grund und Folge aufgewiesen

werden kann.

Adolf Pickler hat auoh in den "Tarquiniern®
die Einheit der Hgndlung verletzt., Auf Einzelnhei-
ten wurde bereits bel Besprechung des Aufbaus ver-

" wiesen. Hier mdge nur noch kurz im allgemeinem
darauf verwiesen werden.

1.) wurde die Einheit dadurch verletzt, dass Aqui-
lius sein eigenes Ziel verfolgt, ,

2.) durch Verwertung eines Zufalls. Durch das Zu-
féllige Horchen des Sklaven Davus, wihrend sick
die Geschworenen insgeheim heraten, wird der
Umschwung in die Wege geleitet. Er hiitte sich
aus dem Handlungsverlauf organisch ergeben
miissen, um wirksam zu sein. Wéare die Tat des
Sklaven, némlich der Verrat an Brutus, z.B.
ein Racheakt gewesen, so wiére seine Aussage
eine Folge vorausgehender Ereignisse und der
kausale Zusammenhang der einzelnen Geschehnisse

erreicht.
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Dédurch, dass sich Aruns nach der Katustrophe
ein neues Ziel setzt, wird zwar nicht die Einheit
der CGesamthandlung verletzt, denn das Grundziel,
wiedergewinnung der Kdnigskrone, bleibt dasselbe,
wolhl aber wirkt das Auftreten eines nehen dritten
Planes nach abgelaufener Katastrophe stdrend. Erst
nuchdem Aruns alles verloremn sieht, rafft er sich
noch zu einem neuen Entschluss auf, doch starke
neuerliche Spannung kann hierdurch nicht mehr er-
zielt werden.

Die Einheit der Zeit und die des Ortes hsaben
nebensédchliche Bedeutung. Dies hat bereits Lessing
richtlg herausgefilhlt. Die Prage des Ortswechsels
ist filir den Regisseur wichtig, er muss sich sozu-
sugen nach der Decke strecken. Die verschiedenen
literarischen Richtungen haben ihre bestimmten Wege
eingeschlagen, so liebte z.B. die Romantik den h#u-
figen Wechsel des Schauplatzes. Man wird sagen dir-
fen, dass die Besehrénkung der Handlung auf eine
mdglichst kurze Zeit und die Einheit des Ortes wo-
noglich durch dem Akt hindurch die Bithneawirkung
fordern. Pichler wechselt aber innerhalb der einzel-
nen Akte fortwihrend. Bald ist Veji, bald Rom der
Schauplatz. Das Ideal der Einheit der Zeit wiére dann
erreicht, wenn sich Handlungszeit und Biihnemnzeit
decken wirden. Diese reine Form der Einheit der Zeit
ist aﬁz;wﬁiiten zu finden. In dem "Targuiniern" kamn
vomr ibr auch micht die Rede sein. Die Handlungszeit
dirfte elnige Tage umfassen, ganz genau ist% dies
nicht angebbar. Wie gesagt, bleibt die Einheit der
Handlung die Hauptsache.

Zum dramatisehem Beiwerk rechmet Q.Spiess
Exposition und Absehluss, Episoden, kleine Einzel-
zige, die blosa schildern, beleuchten und ausmalen,
flerner lyrisehe Einlagen und Stimmungsbilder. In die
Exposition fallen die Erzéhlungem Augustens von der

Verbannung, von der seelisehen Verfassung ihres Va-
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ters nach der Vertreibung und der Schandtat ihres
Bruders. Aruns schildert seinen Ueberfall auf die
Rémer an der Heeresstrasse. Diese Erzé&hlungen sind
alle berechtigt, denn es entspricht dem Wesen der

S Tf ﬁ“ Exposition, die Briicke zwischen Vergangenem und
Gegenwirtigem zu schlagen. Die Nebenhandlung in der
ersten Szene des zweiten Aktes, in welcher César
und Tullus im Mittelpunkt stehien, ist als Episode
anzusprechen. Episodiseh wird alles das genannt,
was nicht streng zum Hauptfadengeflecht gehdrt.
Diese Szene hat den Zweck, den Hass des RUmervolkes
auf Tarquin.anschaulich zurn Ausdruck zu bringen.

—

S *ftf ?. Der Anfang der'zweiten Szene des zweiten Aktes
l weist ebenfalls episodischen Charakter auf, denn

er dient bloss zur Charakterisierung und Vervoll-
sténdigung, zieht keine welteren Folgen naeh sich

| und gehdrt nieht zum Hauptgegenstand des Stickes.
Diesmal ist es Absicht des Dichters, das sirenge
doch gerechte Regiment in Brutus Iager klar vor
Augen zu filhren. Auch diese Szene hat somit ihre
Bereehtigung. Auf sonstige episodenhafte Elemente
wurde bereits bel der Bespreehung des Aufbsus hin-
gewlesen, eine Wiederholung an dieser Stelle geht
nieht gut an, weil neuerdings suf den verschobenen
Aufbsu zuriekgegriffen werden miisste. Die letzte
Episode im Drama bildet die kleine Zwisehenhandlung
S. 137/138. Tullus berichtet dem Konsul Brutus von
Markus sogenannter Heldentat. Aus dessen Verurtellung
ergibt sich die Polgerichtigkeit der Verurteilung
von Brutus S8hnen.

Kurze Erzﬁhlpngen, die schildern, beleuchten
und ausmalen, sind auch in diesem Drama, wie in
den meisten anderen, reichlich vorhanden, sie brau-
chen nicht als episch stdrend empfunden zu werden.
Hier herein fallen die Entschuldigung des Titus
gwecks seines spliten Erscheinens mit der Begriindung
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dass ein asiatischer Waffenhlindler mit ihm unter-
handelt habe, dies soll des Titus grosse Eitelkeit
beleuchten oder z.B. die Erzihlung Markus' von
Pallisadendiebstahl, weitera die Geschichte von
<. ) B /4 des lerullus Ggstmahl, die Aruns dem Titus zum
Besten gibt, dies spricht fir die Machtlosigkeit
A A des Adels. Publius erinnert den alten und jungen
Tarquin an die Schandtaten wihrend ihrer Hexrr-
schaft in Rom, der Augur weist in der zweiten Sze-
ne des dritten Aktes darauf hin, dass in derselben
Sl Hplle, in welcher jetzt dle Verschwtrung ssattfin-
den soll, die Vertreibung Tarquins proklamiert
worden war, schildert dies vergangene Ereignis und
sieht in diesem zufélligen Zusammentreffen ein
schlechtes Omen. Die erste Szene des vierten Aktes
enth&lt des Brutus Rechtfertigung* wieso er sich
C. /54 vernmass, den Ksnig zu stﬁrzen.-ﬂégist notwendig,
um sein Hagndeln verstindlich und gerechtfertigt
erscheinen zu lassen. Man ist% schon léngst auf den
Augenblick gespannt, wo Brutus, "der Dummkopf", sich
vom Verdacht des Revolutionéirs reinigen wilrde.
Publius gedenkt des Pundes bei der Grundsteinlegung
S. /3 " des Kapitols. ES ist aus Ehrfurcht und Zuversicht
zu Brutus herausgesagt. In der ersten Szene des
finften Aktes ruft Sabina ihrem Gatten die Bilder
S L /53 vergangenen h&uslichen GllUckes, die ersten Tage
ihrer jungen Ehe ins Ged#chtnis zurﬁck..nigg-ver-
tritt das letzte retardierende Moment im Druma.
Augustens Traumerz&hlung dient nur zur Abschwichung
des bald darauf folgenden grausigen Berichtes des
Atellius.
Einigen Unwahrscheinlichkeiten begegnet man
7 auch bei der Lektiire der Targquinier, so erscheint
nicht erklérlich, warum Brutus und sein Peldherr,
obwohl sie merken, dass der junge Adel Roms bei

der Versammlung fehlt und beide auf Aquilius gros—
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sen Verdacht wiélzen, nicht der Sache auf den Grund
gehen und den Verdacht vollkoumen einschlummern
lassen. In der zwelten Szene des zweiten Aktes
taucht Aruns im rdmischen Lager auf. Er hat merk-
wilrdigerweise durch Zufall das Losungswort erlauscht,
was wenig glaubhaft. erscheint, weiters lésster
sich kurzerhand die Sdhne des Konsuls herbeirufen,
ein sehr gewagtes Unternehmen, denn diese kinnten
ja gerade verhindert sein zu kommen und dann hétte
Aruns riskiert, sogleich in die Hénde des Brutus
zu fallen. Wie Markus saus dem eigenen Lager durchj
remde bis zum Zelt der Geliebten unangefochten durchk-
dringen kann, erscheint auch wenig motiviert. Seite
91 stellt sick Tullius dem Konsul mit den Worten
vor: "Ich bin ein Veteran,
Léngst ausgedient. Doch als die Schlgghttrom-
e

Mein Ohr erreichte, warf ich weg die Kricken,"

'1 ,Wie verhalten sich dazu die folgenden Verse:

S

! "Ich zieh' mit dir zum letztenmal ins Feld."
Tullius spielt auch am Schluss des Dramas die Rolle
des tiichtigen Soldaten. In der Exposition S.75 oben
sagt Aruns iber Markus zu seiner Schwester:
"So schﬁn,dass du vergessen darfst,wie er
Auf unsern Ngmen schwur den Untergang."
Dies steht in merkwlirdigem Widerspruch zur ersten
Begegnung auf der Biihne in der zweliten Szene des
zweiten Aktes $.98, wo sich Aruns mit den Werten:

"Doch erst an dich! Es l&Esst% dir meine Schwe-
ster...."

an Markus wendet und diesejentziickt antwortet:

"Sie denkt an mick ?...."
Von irgend welcher Peindschaft kann da doch keine
Rede sein,

Adolf Pichler kat in seinen 2 Dramen Schlacht-
szenen oingastr&ut, die, um es gleich vorweg zu
nekmen, nach dem selben Schema aufgebaut sind. Es

handelt sich um die Schlusszene der"Tarquinier"und
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um die im "Rodrigo". Zuerst wird der Kampf durch
RBericht auf der Bilhne vorbereitet. So ruft Céses
dem Konsuln zu:
"Der F;ind ist aufgestellt,esschreitet Aruns
3"52'{ b¢ Mit lautem Ruf schon durch die Reihen hin
Und treibt sie trotzig gegen uns."
* Und Tullius ruft hastig:
"Zum Wall! Zum Wall! Die erstem Wachen sind
Geschlagen aéﬁn, die anderm im Gedrénge.
Sie griffen an und nah und n&her wogt
Hierher die Flucht.
Hort ihr der Vejer wilden Siegeslérm ? "
Weiters schildert Tullius die Wucht des Anpralls
und das Heranstiirmen einer kimpfenden Eum*nide.
Publius ist zum Kampfplatz abgegangen. Der herein-
stirmende Vindiclus meldet dessen Fall. Brutus
eilt nun auch aufs Schlachtfeld. Der Bericht des
ausserhalb der Bilhne liegenden Schlachtverlaufes
ist auf Steigerung hin aufgebaut. Diese soll Span-
nung erzeugen. In der darauffolgenden Szene, die
den gleichen Schauplatz aufweisf, wird zuerst die
Gegenpartel eingefilhrt, Aruns und die sterbende
Augusta; widhrend Aruns zur Rache aufruft, dringt
Brutus mit den RSmern herein, im Zweikampf fallem
beide. Die Parteiem versthnen sich, der Sieg bleibt
aber auf Seiten der RUmer. Dieselbem Verhiéiltnisse
liegen beim "Rodrigo" vor, Wiederum wird zuerst
durch Beschreilbung der Schlachtverlauf hinter der
Biibne den Spielenden erlEutert. Armand ruft:
"Jetzt greift er an, hdrt ihr schon die Panfare?"
22 Mehr weiss Horeira zu berichten:
"Wle Wespen fliegen schon die Bogenschiitzen
Im Pelde auf und nieder, fort zum Kampf!"
Wie oben wird num in einer neuem Szenerie die Ge-
genpartel vorgefilhrt, Rodrigo tritt mit seinem Krie-
gern auf. Bald darauf eilt ihm Alfonso entgegen.
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Ngch obigem Mjster kommt es auch hier zum Zwei-
kampf. Der Konig und Alfonso fallen.
Die Schlachttechnik Pichlers ist an die

J;Shakespeares angelelant. Dessen Schlachten sind

| nach dem Prinzip des Wechsels gebaut. Er liebt das
rasche Wechseln der Pgrteien und das HerausliOsen
von Einzelkdmpfen der Fﬁhrfr aus dem allgemeinen
Getlimmel, Hux dasg der %ﬁﬁ%éndg in den Hintergrund
guriicktritt. Die Irrealitét der XKampfzeit ist
ebenfalls typisch Shakespeare, ebenso die Art, vor
der Schlachtf;;ietﬁndig die Parteiem wechselweise
vorzufilhren. Auf klassische Beschriénkung weist das
Schweigen der Masse)der Krieger. Sie bildem bloss
den geeignetem Hintergrund fir die Flhrerzweikiémpfe.
Rohes uﬁd Gewaltsames fehlt, alles ist gedémpft ge-
halten. Pichler kommt hier dem idealisierenden
Prinzip der Klassik n#her. Auffallend fiir die
Schlacht im "Rodrigo" ist, dess keine dritte Par-
tel, die Mauren, teilnekmen, das spricht fiir obige
Behauptung, dass es dem Dichter nur um Charaktere
zu tun war, nicht um ein Kulturgemélde. In der
&lteren Fgssung des "Rodrigo" war jedoch eine
Szene eingeschoben, in der die Maurem in der
Schlacht auftreten. Shakespeare wechselt oft den
Schauplatz der Handlung. Da solch rasche Verén-
derung der Ipnszenierung auf der Biilme nicht még-
lich war, half . er sich mit der Amkilmdigung des
neuen Schauplatzes durch Tafeln. Dasselbe einfache
Prinzip verfolgt im Grund genommen Pichler in der
Rodrigoschlacht, wenn er durch das Zeltwegschieben
den verénderten Schauplatz ankindigen will. Auch
hier wie bei Shakespeare werden an die Phantasie
des Zuschauers &nforderungen.gestellf. Der dritte
Akt der "Parquinier® stellt einen Ach

allen gledih-
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dar, die Schlachtereignisse selbs
zeitig hinter die Biihne. Ueber das
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wurde bereits @esprochen. Es moge hier noch hinzu-
gefiigt werden, dass die Teichoskopie bei Pichler
deshalb ziemlich kalt lésst, weil man sich nicht
klar wird, ob das Zeichengeben des Herdonius iiber
den Verlauf der Schlacht von einschneidender Be-
deutung fiir den Ausgang der Schlacht ist oder nicht.
Kleist's Beobachtung im "Prinz von Homburg" wirkt

. dagegen geistvoll, denn auf sie ist eine tiefere
. Entwicklung der Handlung, der Bruch der Order zu-

alle

irﬁckzuiﬁhren. Pichler hat also drei Arten von

Schlachttypen, Beobachtung, Aktion und Beschrei-
bung fiir die Schlachtdarstellung zunutze gemacht.
Und trotzdem lassen diese Szenen kein starkes
Miterleben aufkommen, das liegt wohl am meisten
an der Glaichgﬁltigkeit an Geschehen, die wegen
des mangelhaften Aufbaues und der Motivierung er-
zeugt wird und bis zum Schluss anhélt, weiters
am Mgngel an Stimmungsmache, an Vorklangszenen,
die den Shakespear‘'schen Stilicken jenes Grandiose
verleihen, wodurch sie jedem unvergesslich werden.
Telilweise Méngel der Rede beeintréichtigen ebenfalls
den Ggsamteindruck, so lésst z.B. das Zwiegespriéch
Zwischen Atellius und Mamilius kalt, es wirkt ge-
waltsam konstruiert, es fehlt der geniale Wurf.
Den gleichen Eindruck rufen die Worte des Publius:

*Ich will es selber sehn"

hervor, als ihm berichtet wird, dass das Lager
vom Peind iberrumpelt worden ist. Auch Aruns Rede
erhebt nicht, denn hier verfiel der Dichter wieder
ing allzu Realistische..."Lass Atellius
Den Klumpen hier, der Aruns einst geheissen!®
Das idealistische Stilprinzip ist so nicht ein-
heitlich durchgefiihrt und darum machen die Szenen
den Eindruck eines Zwitterdings. Wie Talbot in
I Heinrich VI. I,5 die Weichenden umsonst anfeuert
und auch Talbof in der Schiller.4chen "Jungfrau

von Orleans" sich vergeblich bemilht, s0o auch Aruns

P
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mit den Vejern. Seine fliehenden Truppen schreien
aber, das steht wieder im Gegensatz 2zu den belden
anderén Szenen, in denen die Soldaten nach klas-
sischen Prinzip-stunu.bleiban.‘ln Aruns hat Pichler
die Echtheit und Ngturnihe Shakespearet*scher Ge-
stalten erreicht. Er ist, wie bereits erwdhnt,
eine fesselnde Pigut im Drasma. Pichler wollte na-
turgetreu schaffen, das steht im Vorwort von 1860
geschrieven. "Ich wollte die Personen mdglichst na-
tirlich erscheinen lassen und wo dies nicht anging,
widhlte ich das Symbolische."™ Alles Licht des Dramas
auf einer einzigen Person quammaﬁJhabe er, weil
fir ihn zu schwierig, von vormherein entsagt. In
1896 bedauert er dies, denn er fand mit Recht, dass
dadurch das Licht eﬁisch zerstreut werde. Weiters
fligte er hinzu, dass er die Verschworenen als Grup-
pen auftreten liess, welche in Aguilius gipfeln,
die andern habe er als fliichtige Typen oder fast
als Karikaturen zu zZeichnen versucht. Wohlfeils
Schablonen wére er bestrebt gewesen, zu vermeiden.

Wie verh&lt sich nun die Sache in Wirklichkeit?
Am deutlichsten treten aus der Masse Tarquin, Aruns,
Brutus und Augusta hervor, in der Verschwirungsszene
auch der Schwager des Konsuls Aquilius und knapp
vor der Hinrichtung der Geschworenen die Gestalt
Sabinens. Durch die Beleuchtung der verschiedensten
Typen wird das Interesse vom Haupthelden abgelenkt.
So fiihlt sich der Zuyschauer bald mehr zu diesen,
bald wieder mehr zu jenem stiérker hingezogen und
das Interesse zersplittert. Die Gestalt des ver-
triebenen Kdnigs tritt zu Anfang des Dramas markant
in den Vordergrund, ein Msnn in der Vollkraft sei-
ner Jghre, willensstrotzend und voll zéher Rachsucht.
Doch bald verliert man ihn aus den Augen, Aruns, sein
ebenbifrtiger Sohn, nimmt das Ruder der Rache in die

Hend und Tarquin tritt spéter nur mehr als gebroche-
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ner Greis auf. Der Uebergang wurde viel zu rasch
herbeigefilhrt, es fehlt die zwingende Motivierung
iy diese gewaltige UmwHlzung. Wenn die Tarquinier-
familie im Grund genoumen eher abstossend wirkt,

80 verleiht ihr das feste Zusammenhalten ein leicht
tragisches Geprége. Auguata, eine antike Eum%nide,
macht den Eindruck des Konstruierten, Schablonen-
haften. Sie erscheint am wenigsten lebenswahr.
Brutus, der Konsul, verkdrpert eilne Grsse. Adolf
Pichler schrieb am 22. Dezember 1875 an E. Kuh:
"Ich glaube, die Poeten, die den Stoff bereits be-
handelt hatten, mussten deswegen scheitern, weil
sie den Brutus als starren Prinzipienrelter handeln
und die S6hne hinrichten liessen. Das mag im Livius
recht schén sein, aber als Drama ? Die Freiheit
Roms darf Brutus als sein eigenstes Werk, die
Konige als seine persinlichen Peinde fassen; es

ist daher der Mensch im Innersten getroffen, daher
tritt im Menschen der Mensch gegen den Menschen auf
und das Prinzip ist eben nur eine Versifirkung, die
er betonen muss, um sich als Mensch zu verteidigen."
Dieser Ansicht des Dichters kann nicht beigepflich-
tet werden, denn was hat Pichler anderes getan,als
Brutus als starren Prinzipienreiter hinzustellen?
Die Frelheit Roms hat Brutus um der Freiheit willen,
nicht aus persfnlichem Ehrgeiz gewollt und deshald
braucht sich dann nicht der Mensch Brutus in seinem
Innersten angegriffen zu filhlen, Plchler lésst wei-
ters den Menschen Brutus mit dem Menschen Targuin
Mitleld haben, der Konsul Brutus jedoch tritt
scharf gegen den Tyrannenktnig und seinen eigenen
Sohn auf. Der Dichter hat nicht nebem dem Menschli-
chen das Prinzipielle, sondern neben dem Prinzi-
piellen auch das rein Menschliche betont. Gerade
seinen Sghnen gegenilber, die als Jugendlich hin-
gestellt werden, tritt das Starre in Brutus'An-
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schauungsweise, das formlich ans Uebertriebene
grenzt, scharf hervor. Markus und Titus sind ver-
schwonmen gezeichnet. Man bekommt kein klares
Bild von ihnen, wie sie Pichler vorgestellt winscht.
Bald erscheint ihr jugendliches Alter, ihr Unver-
stand, dann wieder Leidenschaft, masslose Eitel-
keit, Ehrsucht und Heldenhaftigkelit betont. In der
Sterbestunde tritt ihre ganze Mé@nnlichkeit zutage.
Die{steht in krassem Gegensatz zu ihrem raschen
Entschluss, auf Seite des Peindes zu treten. Voltaire
hat in seinem "Brute" aus kxlassischem Empfinden he-
raus bloss einen Sohn verwertet, den Abfall dieses
Titus aber weit sorgféltiger motiviert. Publius
ist derselbe Typ wie Pelajo, der getreue Feldherr.
Er dient nur zur Verstdrkung der Charakteristik
des Brutus. Persbnlich ist er nicht welter wvon
Bedeutung. Sabinens edle Weiblichkeit, ihr treff..
liches Mutterherz und ihre stramme und doch wieder
weiche Haeltung muten wahrheitsgetreu an. Die Ver-
schworenen, sind, wie Pichler beazbsichtigte, als
fliichtige Typen gezeichmnet, bloss Aquilius ragt
unter ihnen hervor und stellt in der Verschwirungs-
szene Aruns allzusehr in Schatten. Shakespeare hat
eb unfl zu versucht, das tragische Element mnit
den komischen zu verquicken, hier k#Hmen vor allem
die Palstaffszenen in Betracht. Auch Ahalla stirbt
lachend:

"Ein Maul voll Erde, dann ist es vorbei."

In den "Targuiniern" diirfte das seinen stilistischen
Zweck haben, némlich einen versthnenden Uebergang
zum Grausigen zu schaffen. Vindicius ist als Person
nicht bedeutend, die Vejer und Rdmer treten in den
Hintergrund zuriick. Aruns ist nicht bloss als Schuft
gezelchnet, seine ibersprudelnde und z#he Energie,
mit welcher er an jede Tat herantritt, erregt Bewun-

derung. Sie l&sst seine Schandtat an Lucretia ver-
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zeihlich erscheinen. Volle Sympathie erringt er

sich durch die Liebe zu seiner Schwester, die be-

sonders eindrucksvoll beim Tod Augustens zur Geltung

kommt. Wie im "Rodrigo" sind die meisten Charsktere

in Gegensétzen gezeichnet, Tarquin steht Brutus,

Augusta Sabina, Mamilius Publius, die Vejer den

Rémern und Aruns teilweise Titus und Markus gegen-

iiber.

Noben dieser indirekten Charakterisierung,die

sich aus dem Handeln der Personen und der gegensei-

tigen Abstufung ergibt, wurde auch die direkte ver-

wertet, obwohl sie nicht unumginglich ndtig wére.

S.¢l

"Nennt nur Tarquin, vielleicht dass dieser Name
Die RYmer mehr als Heererilistung schreckt...
(Zu Ende Weiss ich doch léngst:
Vor Worten wich die Wolfin Roms noch nie.
An MEnnern reich ist eure Stadt; die Narbe
Verdank ich eines Vejers Speer.

Gut und Leben riss
Den Biirgern weg ein Wink der schwarzen Brauen,
Das ist ein Mann, der rechte Arm des Konsuls ,
Zus Schlagen stets bereit und schlégt er zu,
Trifft er nicht fehl. H&tt' Brutus nicht den
Den Markus, welcher kilhn und brav wie gg?n,
So winscht* ich Rom, er h#étte Publius.
Ich hab' den strengen Mann gefiirchtet mehr,
Als kindlich je geliebt.

So wenig kennt ihr Brutus?
Als hétt' er sich die Republik geschaffen
Zum Kinderspiele, das ein miider Knabe
Des Abends, eh' er schlafen geht, verwirft.
Du sahst ihn nie, wie er,dus Aug® in Flammen,
Gleich einem Seher, von der Zukunft sprach?
Dgss uns ein Schauer fasste, ob er selbst,

Ob nicht durch ihn ein Gott zu uns geredet.
Er baut nur fir die welt
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5.//3 TUnd wer es wagt, zu hemmen seine Bahn,
Muss gross sein wie er selber, wie das Schicksal,
§.j¢, Das Welten baut und Welten tritt zu Staubf
Mit Romerkunst lenkt Aruns dort die Vejer.
In jenen Legionen, welche heut!’
Die Vejer schlugen, dlent' ich unter ihn,

Ich séh' den Mardex lieber

S leq Auf meinem Hof, als diesen Menschen hier....
B .ringt Verderben,wo er lauernd schleicht.
S 114 Gleich einer schlimmen Pest
v

Prass sich die Herrschsucht ein in seinem Herzen
Und treibt ihn walnsinnsvoll zu tollem Frevel,
Bis mit dem Leben selbst erlischt die Krankheit.
Ist die Verwegenheit
5, /3% Des Biirgers hichste Tugend? Sag, worin
Von einem Aryuns er sich unterscheide,
¢/ Der-selbst dem Lowen nicht zu weichen braucht.
e Ihr nennt mich Sklaven, hétte wohl Tarquin
;nniﬁﬁstolzeeinen Sklaven sich vertraut ?
Gekommen wir® er selbst, zu welden sich
An eurem Schmerz — denkt nicht zu klein von ihm,
Verbannt sogar zeigt er sich grtsser noch
Als du und der dort.
5. p§ ,Schwillt dir das Herz so méichtig ? Weil vielleicht
Tarquin an deiner Seite droht vor dem
_5,f3 Inr einst gezittert, als er Rom beherrschte. ’
5, f{’ Mit der du knickernd die Prozesse filhrst....
Lgsst fletschen ihn, er beisst uns schwerlich mehr.

A f? Du kennst mich schlecht, ein Aruns greift zu solchen
Mitteln nicht.

Sel13 Ist sie Feindin auch, bleibt sie doch Romerin.

5. 1 ¢ Es zeigt dein Stolz, dass du mit Aruns kanst.

Du bist Roms stérkster Feind, geféhrlicher, ver-
derblicher als alle...... Thr der Abhub dieser Stadt.
Hgb' ich doch stets gewusst, dass nur der Vorteil
iln zu handeln treibt.

S, 158An List und Hinterhalt, od Brutus, itbertrumpfst du
mich."
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Pichler hat am 2.1.1851 seinem Freunde Ludwig

Huu“{ fﬁﬁg ~%m J{“uq Prankl geschrieben, dass er gesucht habe, die Cha-

!l‘o 5ri'f§
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M

raktere mehr durch Kraft der Zeichnung als Breite

f ; der Darstellung hervorzuheben. Mit Fleiss einen

4?—~pb) Plan durcharbeiten kénne er, aber mit Butter lasie-

ren mbge er nicht. Er war der Ansicht, dass bel
einem Drama die eigentliche Architektur ebenso wenig
durch fiberfliissige Zutaten verdeckt werden diirfe
als bel einem Bauwerk die strenge Gliederung durch
fippige Ornamente." Bis zu einen gewissen Grad hat
der Dichter ja Recht. Denn ein Drama, als Biihnenstiick
berechnet, soll nur kurzer Gesamteindruck sein, der
nicht durch allzuviel Zutaten belastet werden darf.
Die gekiirzte Ausfilhrung soll aber nicht so welt
gehen, dass sie an Unvollstiéndigkeit und Unklarheit
grenzt.

Parallele Erscheinungen zum "Rodrxigo" weist
die Personengruppierung der "Tarquinier" auf. Auch
hier findet sich eine gewisse Dreiteilung, auf der
einen Seite die Tarquinier, auf der andern die RO-
mer. Das dritte Glied bilden die Vejer, deren Be-
gziehungen zu den Mitspielenden wie bei den Arabern
vor die Biilhnenzeit fallen. Auch sie milssen erst whk
die Mauren im Lauf der Handlung von einer Partei
als Helfershelfer gewonnen werden und spielen eben-
50 wie diese im Verlauf der Ereignisse auf der Biihne
eine melir untergeordnete Rolle.

Die "Parquinier" sind in 5 Akte gegliedert,
wie dies mit einzelnen Ausnahmen vom 18. bis in die
Mitte des 19. Jahrhunderts sehr beliebt war. Erst
der Expressionismus suchte sich wieder von einer Akt-
einteilung freizumachen.

Die Einfilhrung der Personen in den "Parqui-
niern” ist nach dem gleichen Prinzip durchgefiihrt
wie im "Rodrigo". Die Personen treten immer vorbe-

reitet, das heisst nicht ganz unvermittelt oder als

Kontrast zum Vorhergehenden auf. Auch Anrufe geniigen,
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5. 43 Augusta und Aruns sprecten von ihrem Vater, bevor
er auftritt.

-5'f£ Aruns ruft: "Sieh da, Herdonius!" als er diesen
bigtﬁerblickt. Bevor Tarquin und Aruns aufireten, reden
k‘fg'die Senatoren von Tarquins ehemaligem Stolz. Ein
Trompetenstoss und ein Diener verkiinde mn die An-
Q--fkunft des Publius. Von CEs®F spricht seine Frau und
: Publius, auch Brutus frégt:"Was will der Mann?"
1'{f(’]‘ne*lror César zu Wort kommt, Das Gleiche gilt fiir
« 77 Tulljus. Auch ihn spricht Brutus an: "Was dréngst
*;‘?j du vor?" Brutus spricht von dexy Publius Riickkehr,
dann erst spricht dieser. Aquil wird von Publius
und Brutus gehéneelt, ehe er als Mitspieler auf-
tritt. Der hereineilende Titus erhdlt eine Riige
:,)arvon Publius, hierauf er antwortet er. Publius
#fgtritt zwar unangemeldet unter den schimpfenden Sol-
daten auf, aber hier erhtht es gerade die Wirkung
des Szene. Aruns wird angerufen., Aruns tritt auch
angenmeldet auf, er hat jedenfalls den Abgang des
Unterfeldherrn abgewartet, well er im PFeindeslager
Holz gestohlen hat. Er wird, bevor er selbst redet,
von Tull}us gefragt, woher er das Holz habe. Die
t/0(Sklavin sagt: "Die Schwelle streift sein Fuss",
wihrenddem erscheint Aruns. Herdonius tritt unvor-
%'ﬁ% bereitet auf, doch konnte es den momentanen Verh#l t—
nissen entsprechend nicht anders sein. Das Gleiche
“((f gilt von den Fliehenden Atellius und Mamilius. Indem
Aruns herbeieilend den Zweien nachruft, ist die Ver-
bindung mit dem Vorhergehenden hergestellt. Brutus
hinwiederum greift auf den fliehenden, noch in der
Perne sichtbaren Aruns surilick, Aquilius nimmt die
fngletzten Worte Sabinens auf, wihrend er eintritt.
‘/39Davus tritt unvorbereitet ein, er soll aEer aucii,
da er die Ralle des Lauschers spielt, von niemanden
ﬁ!Lfgesehen werden. Die Verschworenen treten fragend auf,

das ergibt sich férmlich aus der Situation, denn ske
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kormen einzeln und diirfen voneinander nicht viel
Aufhebens machen, well die Verschwodrung sonst{ggwﬂ
Spiel steht. Bloss Aruns als eine Art Hauptagitator
wird begriisst:

"Zuerst der Gotter Segen auf dein Haupt!"
f.i55Davus und die Bewaffneten werden gerufen und deshalb
eilen sie herbei. Tullius tritt mit Macro vor Brutus.
fj?bie Yerbindung stellt er selbst mit den vorhergehen-
den Ereignissen her, indem er auf einen Befehl des
Brutus Bezug nimmt.
“/3f "Nach deinem Wort, o Konsul, nahen wir.”
WHhrend Brutus' strenges Regiment Tull;us zunm Tod
verurteilt, stiirzt Davus unvorbereitet herbei. Dies
ist umso wirkungsvoller, denn er bringt gleichsanm
- das Todesurtell fiir des Brutus eigene Sthne. Marulus
frhsrutt Aguil, auf das hin erscheint dieser. Die Ver-
schworenen treten wieder unangemeldet auf, doch wer-
4/(bden siqerwartet. Brutus iberrascht die Verschwirer.
r(4; Die Senatoren treten in der Hoffnung ein, dass Bru-
tus begnadigt habe. Die Szene ist auf Kontrast auf-
?/;zgebaut. Sabina knlipft an den Abgang der Senatoren
an. Wehrend Sabina die Gﬁtter un ErWarmen anruft,
“/flschreit das Volk: "Fluch den Verrétern!" Wieder
bildet der Kontrast ein Stimmungsmittel. Die Lek-
fg%toren.werden erwartet. Augusta wird vom Vater ange-
?fb%rufen, wiederum ist diese Szene auf Gegensatz auf-
gebaut} Wdhrend Aruns mit aller Macht zum Kampf
dréngt, erscheint Augusta mit Opfergerit. Atellius,
“/(fder Bote, tritt auf, da Aruns gerade von ihm spricht.
César und Tullius stiirzen hervei, da kann nicht
ot 2'Zlg.a.nge vorbereitet werden. Das Gleiche gilt von Vin-
dicius. Wehrend Aruns nach Rache ruft, dringt sein
V!%fErsfeind Brutus heran. Dies ist wieder eine paralle-
le Situation zum "Rodrigo" S.276, wo Rodrigo und
Graf Julien einander treffen.

. Die szenischen Apmerkungen sind knapp gehalten.
hthegrkne T 15

|
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Es wurde nur das Allgemeinste gegeben. Dies neigt
eher dem idealistischen Stil zu, wo die szenischen
Angaben, so in der klassischen "Braut von Messina"
gar keine Rolle spielen. Der Naturalismus mit
seiner Sucht nach Ausfilhrlichkeit hingegen hat die
Apmerkungen bis zu novellistischer Breite erweitert.
Yon ausgesprochenem Idealismus oder Klassizismus
kann (abexr! bei Pichler keine Rede sein, er‘?ﬂlt die
Mitte zwischen beiden Extremen.

Neben "Rodrigo" spielt auch in den "Tarqui-
niern® die Geabdrde eine gewisse Rolle. Die verschie-
densten Affekte, Zorn, Angst, Erregung etc., werden
dadurch zum Ausdruck gebracht. Natlirlich wird sich
ein gewiegter Schauspieler stets noch einige per-
sbnliche Ausdrucksformen aus freien Stiicken fiir
sich behalten. Die Gebirde war in frilheren Zeiten
systematisiert, erst im 19. Jahrhundert entwickelte
sle sich frei ohne festen Normen. Die eingehendere
Bgzeichnung der Geb&rde in Pichlers Drama zeigt,
wie sehr der Dichter beim Schaffen mitgelebt hat,
ihm kam es ja, wie bereits oben erwédhnt, nicht auf
Breite, sondern auf Kraft der Darstellung an. Die
Gebidrde bei P4{chler weist nichts besonders Charak-
teristisches auf, bloss Brutus verhiilllt zum Zeichen
tiefster Tp.auer sein Antlita. Hier hat Pichler aus
der Antike geschﬁpft.

Die einzelnen Szenen haben keinen unmittel-
baren Anschluss aneindnder. Das komnt daher, dass
erstens fortwdhrend der Ort gewechselt wird, zwei-
tensa wichtige Ereignisse in den Zwischenakt fallen
und drittens der Zusammenhang inhaltlich durch
Ueberspringen der unmittelbar vorhergehenden und
durch Riickgreifen auf die zweitvorhergehende Szene
erst erzielt wird. Dies stellt an den Zuschauer
eine bestimmte ANforderung von Aufmerksamkeit und

verleiht dem Drama den Eindruck des Zerrissenen,
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Unklaren und Z,sammenhangslosen.

Im Vorwort zum "Rodrigo"l866 schrieb Pich-
ler: "Die Beobachtung der Bithne hatte mir bald
die Ueberzeugung aufgedriéngt, dass maine "Targui-
nier", wenn auch fiir das Theater berechnet, doch
ifiber die Krifte einer kleinen und wenig gelibten
Truppe gehen." Das klingt, als ob das Drama melr-
mals auf der Biihne aufgefiihrt worden ware. Dem aber
ist nicht so. Die "Tarquinier® sind noch nie vom
Biihnenlicht beschienen worden, der Dichter meinte
jedenfalls Beobachtung der Bilhne im allgemeinen.

Das Stiick zerf#llt in 14 Szenen, eine statt-
liche Anzahl, die an die Bilihnenregie manche Anfor-
derung stellt. Deshalb hat der Dichter versucht,
wenigstens in zwel Péllen ein‘#gllques Vorhan53\
&uph, Verwandlung der Szene, auf offener Bililhne zu
verhindern. In dem einen Fall wird das Zelt im
finften Akt der dritten Szene weggeschoben, was,

wie in der ersten Szene des zweiten Aktes, ein

| starkes Verdunkeln der Bilhne erfordert, denn dort

muss das romische Forum samt dem erhdhten Sitz des
Konsuls in eine Lagerszene verwandelt werden. Duas
Forum wiirde voraussichtlich durch eine Prospekt-—
wand dargestellt werden; diese Punkte hingen alle
von der Grosse des Theaters und der Tiichtigkeit des

Regisseurs ab. Die verschiedenartigsten Typen von

Buhnen, wie Wagen-, Schachtel-, Schiebe- oder Ver-
' senkbiihne ermbglichen ja die Ldsung der schwierig-

sten Regieprobleme. aber auch auf einer Kleinstadt-
biihne miissten die "T&rqninier‘ugggﬁ leicht zu insze-
nieren sein. Wie im "Rodrigo"™ kommt es dem Dichter
auch in diesem Drama auf eine gewisse Dreiteilung
an. Ein wirkungsvoller Hintergrund mit rechter und
linker Gruppe oder diese mit zentraler Mittelgruppe
machen einen bildhaften Eindruck. Besonders kinstle-
risch und auf das Auge berechnet, ist die Hinrich-
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tungsszene geschaut. Sie erfordert eine tiefe
Bihne. Wohl befechnet ist die Greuelszene in den
Hintergrund zurlickgedréingt, so dass dem Beschauer
bloss der Gesamteindruck, nicht die Details,in
die Augen fallen, wiihrend alle Tragik des Geschehens
in Sabinens seelischer Vernichtung wie in einem
Brennpunkt konzentriert erscheint.

Das Drama ist nicht zeiltlos dargestellt, es
wurde auch hier wie im zweiten Drama ein gewiaser
Mittelweg eiﬁgeschlagen. Man kann nicht gerade sa-
gen, dass sich der Dichter in naturalistische Ein-
zelnhelten verloren hat, dafiir mangelt es an Details,
wohl aber spricht z.B. das rbmische Forum fiir Rom,
das Liktorenbiindel, der Legionsadler, die Opfer,
Tempel, Siulen, der Sorakte, der Augur, der Sklave
Vindicius und4eine Preisprechung fiir sntike Verh#lt-
nisse. Stidtenamen wie Veji, Rom, bestimmen das
genaue Lokal. Aus dem zeitlichen Rahmen f#llt htch-
stens das altfranzdsische Schafott, die Polter (142)
und der Harnisch (145).

Pichler hat selbst zu diesen Pragen im Dramen-
vorwort von 1898 und in seinem Aufsatz: Der Dich-
ter und die Geschichte" Stellung genommen. Ueber
das Rﬁmerd{qga fihrt er u.a. aus: "Der Stoff, der
Tarqpiniﬁh:g;r Geschichte entlehnt, doch wollte
ich nicht den iiberfliissigen Versuch machen, ein
historisches Zeltbild oder Zerrbild zu liefern;
beziiglich des archiologischen Ralmens hielt ich es
fir geniligend, zwar alles fiir uns Fremdartige auszu-
scheiden, aber auch nichts neu zu tiinchen, wie es
manche Historiker tun; Dafiir gestattete iech mir
jedoch, szuriick- oder vorzugreif®en, so dass mehr die
Zeit als die einzelnen Ereignisse sich darstallan.?k;’
Der Ausdruck "alles fiir uns Premdartige amnssuschei-
den" ist ein etwas gedehnter Begriff, denn fremdartig
erscheint alles relativ sur Person, die urteilen
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soll, der Ausdruck steht auch in gewissem Gegen-
satz zu der am Schluss seiner Betrachtung gestell-
ten Porderung, dass das Kostiim zur &usseren Ersehei-
nung einer Zeit, su deren charakteristischen Eigen-
timlichkeiten gehtrt, dass aber auch die Ortliche
Umgebung nicht vernachlédssigt werden darf. Pichler
wollte jedenfalls bloss sagen, dass der Mittelweg
eingeschlagen werden soll, das meinte er ja auch,
wenn er weitersehrieb: "Das Belwerk soll die Pich-
tung nicht iiberwuchern, es soll nicht zuviel Aus-
atattungsschwindel vorhanden sein. Das Werk is%
vollkommen, wenn die materielle Natur des Stoffes
nicht gewaltsam bezwungen oder gar vernachléssigs
erscheint, sondern harmoniseh zum Ganzen stimmt.f .
0. Ludwig und Priedrich Hebbel sind die Hauptver;ra-
ter dieses poetisehen Realismus, dem eben such Pkch-
ler verfallen war. Wie eng er sich z.B. in Bezug
auf das Sprachliche un diese Richtung angesehlossen
hat, bezeugt das Kapitel "Sprache". Da dle Prage
"Verhdltnis des Dichters zur Geschichte" bereits
einmal angesehnitten is$, mUgen die Ansiechten Pich-
lers vollends besprochen werden. Hierin muss ihm
wohl zugestimmt werden, wenn er behauptete, dass
antike oder mythische Stoffe der Willkiir nur nicht
dort mehr Raum lassen, wo der dichterische Geist
der Ueberlieferung die wesentlichen Ziige sehon sehar?
unrissen hat und wo der Dichter zumeist dureh das
rein Mensehliche wirken muss, da sein Erfolg nieht
unterstiitzt wird durch den vertraulichen Anklang
nahverwandter Sitte und teurer Namen. Dem wire hin-
zuzufiigen, dass der Dichter im Grossen und Ganzen
Uberhaupt immer dureh das rein Mensehliche ;irken
muss, weil 3onst‘aicht§%§zur Gesehigehte wird. Wenn
eln Dichter das Seelenleben einer vergangenen Zeit
darstellen will, so iiberschreitet er ebem auch hier

die Grenze der Dichtung. Der Dichter muss mit kiinst—
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lerischeren Augen sehen als der Geschichtsschreiber.
Aelmliche Gedanken wie die obigen spinnt Pichler

weiter fort, wenn er behauptet: "Ein Geschichts-

" . s8toff kann fdrdernd oder hemmend wirken, fOrdernd

Iinaofarn, als dem Dichter historische Namen je nach
dem Publikum, filr das er dichtet, das Beibringen
weltléufiger Details erspart, weil er sie als be-
kannt voraussetzen darf. Die Zeichnung des Charak-
ters selbst wird durch die Signatur des Namens we—

hD&s ist richtig, es hangt sehr

HQ*“” . %Wﬂn }tﬂtﬂﬂqviel vom Publilkum ab Gangz anders muss z,B, fir den

lrt,uwuaiwg 9[

Zysehauer des 20. Jphrhunderts ein Thema angepackt

werden, das Brutus oder z.B. Kaiser Pranz Joseph

qﬁﬂﬁn,huﬂ T, o Jmﬁwﬁxum-Gesenstand hat. Von Ersterem weiss Genaueres
f

R
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. f? «© doch hochstens ein humanistisch Gebildeter, bei
Eletzterem wiirde man sich sechwerlich starke Anachro-

nismen gefallen lassen. Pichler meint auch, dass
die Geschichte eine ausschweifende Ph§ntasie an die
Wirklichkeit bindet, sie liefere ih1&¥%stes Skelett,
das freie Erfindung kaum je s0 zu sehaffen vermag.
Diese Ansichten sind gang die Schillers. Dieser

phantasiereiche Dichter, der diese Tatsachen auch

—

als Wohltat empfunden hatte, Husserte sich iiber die-
sen Punkt in einem Brief an Goethe vwom 5.,1,1798 o
folgendermassen: "Ich werde es mir gesagt sein las-
sen, keine anderen als historisehe Stoffe zu wihlen;
frei erfundene wiirden meine Klippe sein. Es ist eine
génz andere Operation, das Realistisehe zu ideali-
Sieren, als das Ideale zu realisieren und letzteres
ist der eigentliche Pall bei freien Piktionen. Es
steht in meinem Vermbgen, eine gegebene bestimmte
und besehréinkte Materie zu beleben, zu erwidrmen

und gleichsam aufquellen zu maehen, wdhrend dass

die objektive Bestimmtheit eines solehen Stoffes
meine Phantasie zligelt und meiner Willkiir widersteht.

Was die Dichtungsgattungen als solehe anbe-
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langt, so glaubt der Tiroler Dichter, dass derxr
dramatisehen Poesie eine weit grossere Freiheit
zugeschnitten sei als der episthen Poesie, weil
jene durch die unmittelbare Gegenwait wirkt. "Die
Geschichte wichst vor unseren Augen, wir sehen sie
unmittelbar, die Personen beweisen uns ihre Exi-
stenz leibhaftig, wir konnen sie nach Gestalt und
Ausdruck nicht leugnen. Verloren ist nur der un-
glickliche Dichter, der Jo eine Reflexion auf-

H;ﬁz) kommen 1ﬁsétj"_Pichl&r hat #echt, was bel einem
Geschichtsroégn z.B. interessiert, sind die aus-
filhrlichen Details, wemn auch der dichterische
Geist dariiber gebreitet werden muss, um das Ent--
stehen einer Chronik zu verhindern. Auf der Bilhne
mdgen uns einzelne packende Szcnen {iber manches
Unhistorische hinwegsehen lassen.

&.K _ﬂﬂf&w£¥;;;£ Ueber das Verhdltnis "Gesehichtsstoff zur
gﬂdfzf 3:i34 {fjfELNBﬁhne" hat sich C. Hagemann prégnant ausgedriickt.
' : 'Er sehreibt: "Viele Stiicke sind so fest in einer
B bestimmten Zelitepoche angesiedelt, dass sie nur
aus dieser heraus verstunden werden konnen, selbst
wenn sie auech noch soviel allmenschliche und all-
gliltige Ziige aufweisen. Um dem Publikum das schnelke
Versténdnis der grundlegenden Verhlltnisse in die-
sen Dramen nach Moglichkelt gu erleichterm, hat
der Regisseur die Vorgiénge auch Husserlich in der
Kulturperiode anzusiedeln, die dem Dichter als
Schauplatz seiner Handlung vorgesechwebt hat. Der
Schwerpunkt liegt nicht darin, ein photographisch
getreues Abbild der jeweiligen historischen Ver-
héltnisse zu sehaffen, sonderm mehr den Eindruck
des geschichtlich Echtem und Wahren zu erzielen,
die Illusion zu erwecken, dass dieses oder jenes
Zimmer,diese oder jene Gegend, dieses oder jenes
Kostlim damals so und nieht amders gewesen ist. Hi-

storische Echtheit kann nur so lange statthaft sein,
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wie ihre Ergebnisse unseren allgemeinen &stheti-
schen Grundansehauungen nicht widersprechen.
Das rein Mensehliche ist stets das Wichtigste,
wichtiger als das rein H:Lstm-:ize;che.!r

Un wieder auf Pichler szuriickzugreifen, so
dusserte er sich weiters dahin, dass sich mehr
Spielraum dort bietet, wo eine geschichtliche Per-
son nicht als Hauptheld in ihrer historischen
Stellung, sondern nur episodiseh in Privathand-
lungen als Deus ex machina auftritt. Das allge-
mein Menschliche fesselt eben, nicht etwa das Po-
litische. Wallenstein ist z.B. ein solcher Typ,
wie er hier Pichler vorschweben mag. Weiters
heisst es in dem Aufsatz: "Tatsachen entspringen
aus den Charakteren; je tiefer der Geist-der
Menschheit die Wurzeln der Geschichte erfasst,
je weiter der Blick dringt, dass sich ihm das
Einzelne in grossen Massen gruppiert und der Fall
dem Gesetz unterordnet, umsomehr werden gich kinmf-
tige Dichter an das Tatséichliche halten und weil
sie in demselben die Entwicklung weltgeschichtlicher
Gedanken erkennen, umso lelchter aus dem umermess-
lichemr Strom dus ideal Zusamumengehdrige zur Ein-
heit kristallisieren." Pir Pichler ist also das
Tatséchliche nicht littel zum Z#eck, sondern Zweck
selbst, wie dem Nuturalismus, nur diesem in einer
anderen Hinsicht. Er steht jedoch imn vollem Ge-
gensatz zur lidealistischen Anschsuungsweise Schil-
lers, der immer nur die allgemeine Situation, die
Z@it und die Personen aus der Geschichte nalm,alles
Uebrige poetisch frel erfand. Schiller hat sich
nicht an das Tatsédchliche gehalten, um in densel-
ben die Entwicklung weltgesahichtlicher Gedamnken
zu erkennen, dies hat Hebbel getan. é! warf nicht
das Besondere beiseite, um zum Allgemeinen, als

dem einzig Wesentlichen, nach Art der Romantiker
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vorzudringen, sondern ihm ist Beldes wesemntlich.
+Nicht das Einzelschicksal um seiner selbst kilmmert
ihn,éjedoch wie sich der grosse Weltprozess, dessen
Glied und Werkzeug die Nenschew sind, am besondern
Sein verwirklicht."

Wie sich Pichler in seiner Geschichtsauf-
fassung zum TatsHichlichen, zum Realismus hingedréngt
fiihlte, so auch in Bezug auf die Sprache. Das er-
sieht man aus einer Briefstelle, die der Korrespon-
denz Pichlers mit Aug. Ludw. Praukl entnommen ist.
(2.1.185) Die Erdrterungen ergehemn sich iber dem

letzten Romerkdnig. Es heisst dort: "Phrasen bin

ottt e Myj 3{74%@

ILHALHL?CM' ich liberall absichtlich aus dem Weg gegangen. Was
v I{Tf /dan Vers anbelangt, so habe ich ihn iberall fiir
einen gediegenen Vortrag einzurichten gestrebt, je-
doch keineswegs eingedlt." Noch deutlicher Husserte
siech der Dichter im Dramenvorwort vom Juni 1868:
"Wa.s die Sprache anbelangt, ging ich zwar der
Phrase aus dem Weg, verschméhte jeuoon kein Mittel
des Ausdrucks, hoch oder niedrig, welches der Dar-
stellung des Gedankens angemessen schien. Dass der
Jambus des Dramas sich aus der Art des Dialogs er-
baut und daher anders sein wird als bei einem Lied
oder erzihlenden Gedicht, versteht sich ohnehin
von selbst.HIst es nicht dasselbe, was 0tto Lud-
QLHA? p e . wig, der das Wort vom poetischen Realismus prégte,
“ 24 f”%ﬁ?q ber die Sprache im Drame in den "Dramatischen Stu-

b MHMW

dien" gesagt hat?: "Wenn das Charakteristische
L. S 20, 303 9L

die Hauptsache sein soll, so muss die Sprache sich
nicht zieren, nicht nur die Sprache der Bildung,
sondern auch die der Leidensehaften sein, das aus-
driickendste darstellendste Wort ist das rechte.
Die dramatis che Poesie hat wenig schlimmere Fein-
de als den abgeschliffenen, gedéupften, verfeiner-
ten, gebildet-abgeschwhchten Ausdruck in der

Sprache....Natlirlich, dass das Gemeine nicht um
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seiner selbst willen gelten soll.....

Die Sprache in Pichlers Drama ist kréaftig,
ohne Pathos. Bloss ein paar Stellen verraten die
frithere, etwas allzu sehwungreiche Schreibwelse
der jlngeren Passungen, die der Dichter selbst mit
den Worten "WManches von schoner Sprache® ist ge-
fallen, zu ironisieren g::ﬁigi'Gesucht klingt es,
wenn Augusta von ihren eigenen Augen sagt:

5:%5' "Noch gliiht das Aug', in das er sinnend oft
Wie in des Himmels Tiefen hat geschaut."
Denselben Eindruck erweckt eine Stelle, die dem
Zwiegespréch zwischen Narkus und Augusta entnom-
men ist:

*So zdhlst du deine Liebe zu den Toten ?

“lof tecct
Wenn Leben Schmerz ist, lebt deeh meine Liebe"
oder Seite 109:
"Lass uns vertrauen, vielleicht fihrt uns
ein auch,
Vielleicht auch scheitern wir an einer Insel,
Wo unter Palmen endlich Friede bliht."
Auch des Markus Worte:
" Ich hab' getrdumt und diese Tréume sind
4
/// Wicht mehr der hohen Taten Korgenrot®
muten gesucht an. Der Individualisierung der Charak-
tere nicht entsprechend sind die Reden Macros oder
des Tullfus. Tullfus spricht in der zweiten Szene
des zwelten Aktes die pathetischen Worte:
"Eine Schlacht
tfs
Entseheidet mit gefasster Kraft den Krieg."
. Abgesehen vow Pathos, wurde dem Satz stilistiseher
Y .
Gﬂ?b E Zwang angetan. Wenlg realistiseh empfindet man auch
des Veterans stolzen Ausruf:

"Und wenn ich falle, sehreibt mir auf das
Grab:

Bis in den Tod hat er Targuin gehasst!"z,_
T )
An dieser Stelle wiire noch CHsdy¥s sehwungvolle

A
Y
{a

Spraehe zu erwihnen:

"Hier steht sie neben mir, errtte nicht,
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f,/“f’r Nur wo Tarquin mit seinem Sohne herrseht,

Drohen Prauen Schmaeh und Leid."
Allzu pathetisch erscheint aueh des Publius Ant-
worfan Brutus:

"Deine Pyeunde, dle das graue Haar

Von Felddienst loste, boten sich zuerst.®

Pichler scheute kein Mittel des Ausdrucks, hoch
oder niedrig, wenn es der Situation angemessen
war. Das bestétigen folgende Beilspiele, die bei-
nahe an Naturallismus grenzen:

"0b dann Tarquin die Z#hne fletscht,

Lass fletschen ihn, er beisst uns sehwerlich
mehr."

"Aufriumend briilllten sie der Republik ein
lautes Hoch."™

"Hast du verschnauft?"
*Dumpf rochelnd sank er hin
Und lag zerstampft."

"Wir brauchen diese Vejer,

Nur kurze Zeit; wie schlechte Hunde stossen

Srjﬂ {0_4( HL! %%{?’% ':&95;1?(1;%{ Wir deann mit einem Pusstritt sie von uns."

e e e i A R Nt L

133 "Viel Schafe iberbldken einen Leu."
"Und ihr als Kneehte
In seinem Siegeszuge winselnd kriecht."
"Und zuletzt siegt jener,
Der vorlaut mit der st&rksten Lunge brillt."
"Ihr, der Abhub dieser Stadt....."
"Juckt euch der Rﬁckeﬁ schon von Geiselhieben?"
"Lass Atellius
Den Klumpen hier, der Aruns einst geheissen!™
"Mich friert, der Mantel ist ganz hin, ein Sieb
Hgt nicht mehr Locher."

Durch diese realistisehe Ausdrueksweise
suehte der Dichter .  die Intensitét des Eindrueks |
gu steigern und riiekte so den wilden Trotz Tar-
quins, die tierische Leidénschaft der Plebs, den
gehetzten Soldaten, Kriegsgreuel, die brutale
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Mpehtgier der Konigsfamilie, Kleinlichkeit des
Vejers und des romischen Adels, die gebrochene
Kraft des Aruns und die Ermliche Beklelidung der
rémischen Soldaten in. scharfes Licht.

Wie die Sprache Schillers ist die Pichlers

/ tendenzids. Sie bezeugt eine gewisse Lebensreife

-

des Dichteraf
'f:?f}?’ﬁ, ¢ fgf\?{} f{’f M(K /02"S0 ist es stets, wo viele réden dlrfen!"
}Hr /L;/ /36;3/ /.{,4 /g{/ /4 4 "Bald feige zaudernd, schamlos, bald erpicht
Zu horen sich verwirrt ein jeder nur
Der andern Urteil und zuletzt siegt jener,
Der vorlaut mit der stirksten Lunge brillt."
"Geduld und Klugheit Tilihrt allein ans Ziel."
"0f+ ﬁirkt die Drohung stérker als die Tat."
"¥as Blut verlor, gewinnt nur Blut euch wieder?
"Elend und Stolz sind kein Geschwisterpaar.®
"Ein junger Tor z&éhlt gegen Greise nicht."
"Viel Schafe liberbldken einen Leu."
"Eine Schlacht
Entscheide® mit gefasster Kraft den Sieg." %
"Behagt der Stuhl dir nicht, aufl dem du
sitzest,
So wirf ihn um."
"Hass verhthnt die Macht
Was einer tut, mag helssen gut und bdse,
Was viele ? - Nun den Ausschlag gibt Erfolg
Und Recht hat die Partel stets,welche siegt."”
"Tod ist der Ruhm, der nur die Urne schmiickt.”
"Zeit ist es stets, wenn nur der Wille da."
"Denn Schuld bleibt Schuld; zur Heldentat
macht sie
Nicht der Erfolg."
"Wer lmmer wagt, gewinnt am Ende doch,"
An Wortspielen ist die Sprache arm:
"Sel klug, haha, war's nicht ihr letztes Wort?
_ e Das erste sei's, mit dem ich dich begriisse,.."
1 rgl,h

i
4
P

"Nemnst du mieh arm ? Jawohl, wir waren reich,

Als unsre Sohne unser Alter schmiickten.
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Wir waren réich, jetzt bin ich arm &ailein."
DA ist sie an Napturvergleichen und Bildern reich.
Dies widerspricht durchaus nicht dem Wesen des Rea-
lisnmus, denn gerade die Volkssprache, der er sich
ja nBhert, ist reich an Vergleichen. Die Vergleiche
und Rilder sprechen weiters filir ein scharfes Beob-
achtungsvermogen des Dichters, sie sind zum grossten
Teil der Tierwelt und demn Nawurvorgingen entlehnt
und verleilien der Sprache den Charakter des Anschau-
lichen. Finige Vergleiche sind recht gesucht. So:

"fenn wa die Meuern Roms sich eng und enger

Vein Lager flicht wie eine eherne Krone."

f "Brutus steht bereit,
Mit ibm ein gunzes Heer wvon Totengrébern,
Ergrimmt uwnd kiiln."

"0 Aruns, Aruns,

Zym Schicksgl wird uns Allen deine Schuld,

Wie Sklaven, welche Arm an Arm gekettet,

Ihr Herr dem Richter vor die Fisse wirft."
Aruns mit einem Bér‘zu vergleichen, ist aucﬁuﬁenig

"Und du so wie der Bir des Apennin
Der Biene raubt den slissen Honigsein,
Brachst inder Tugend, in der Keuschheit Hoxt."

Die restlichen Verglelche weisen nichts Besonderes

auf, sle sind aus dem tlglichen Leben gegriffen, auwf-

fallend 1s% hdchstens, dass die Vergleiche sehr
krass sind, d.h. das Objekt steht in scharfem Kon-
trast zum Vergleichsgegenstand. So verglich Pich-
ler den Adel Roms mit dem Arbeiter, die Vejer mit
schlechten Hunden, Kriegsgefallene mit geméhtem

Gras, Tarquin mit einem fletschenden Wolf, den

durchldcherten Kilitdrmantel mit einem Sieb, das

Wehgeheul der verlorenen Studt mit Nachtigallenseang,

des Brutus Unstursarbeit mit einem Kinderspiel,

Augustens Pfeil mit der Hubgier des Gelers, daus
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Niederpruasseln der Speere mit Hagel, Tarquins
Herrschsucht mit der schlimmen Pest, die Kraft des
Aruns mit der Stérke des Lowen, die Schuld der S8hne
des Konsuls mit dem Tiefstand des lMeeres gegeniiber
-i*ifsz {ﬂ%'{!ﬂ£f /!5} der Hohe des Soraktegipfels, den geleisteten Eld mit
fﬁéj’fgpéf /&6f /£1 den Gliedern einer Kette, die Seufzer der Hollen-
qualen-als Wonnelaute im Gegensatz zu dem gleich
schneidend Erz anmutenden Seufzen des Konsuls, Agui-
lius mit einem Marder und die Macht des romischen
Heeres mit einem Elsenarm. _
{ Euch einige Bilder sind in der Sprache verver-
’ tet, ganz abstrakt ist nachstehendes Bilad:
P "Aus Wetternacht im FPang den Donnerkeil
Schwingt sich des Sieges Aar vom Himmel nieder
Und schwebt vor uns mit dunklem Fittich her.
Mag Terquin die Volker wie Sturm die Wolken
hetzen wider uns, sein Odem blédst den stolzen Bau
nicht wm.”.....
Aehnlich ist das aweite Bild zZuseumengestellt:
"0ft freut'ich mich dar#n; wenn funkelnd hell
Die Diamanten beli Smaragd, Rubin
Wie Tauestropfen unter Blumen glénzten,
Sieh, her, wie schon - ich leg' es freudig hin,
Wenn ihr daraus den gold'nen Schlilssel schmie-
Der um die Angeln dreht die Tore Rous."{det’
Die Ubrigen zwel Bilder sind malerisch gesehen?ér
"Ein Stern schwebt hold und
; treu
Zu Héupten einem Wanderer, der einsam
Hinzieht von Lénd zu Lend: in die Verbaunung.
Begleitete mich deine ILiebe so. -

Der Stern verblasst, verwelkt ist auch die
Liebe,

i
L]

Was liegt daran 2"

"Des Auges Blitz wie Giﬁf am fernen Himmel

Bel dunkler Necht, wie eine Stadt xua:"rn-ﬁ.m.n‘c.""l
Echt dramatische Steigerung erzielte Phch-

ler an zwel Stellen, in denen er den Sprecher selbst
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sich zur Brkenntnis durchdringen ldsst:

"Ehrgeizig ist er - ja, ich will es wugen,

J - -
(T
4 Aus alter Fyeundschaft folgt er wohl - er muss,
By durfte lauschen, tauschen Wort um Wort,
(/54 Er durfte — ha! er hob vielleicht den Blick

Zur Koénigin empor - vielleicht - er tat's."
Dadurch erhdht der Dichter das Miterleben des Zu-~
schauers.

, Tu Dialog soll man inmer etwas gefcppt werden,
4L“AAAD“ ?Jdi% ﬁbuqf%“kénn dadurch kommt Spannung ins Dranma. In deﬁ "Tar-—
$.30%, 3}4,5?6’ 3rC | . )

quiniern® ist dieses stilistische Raffinement be-
sonders treffend in der ersten Szene des finften
t 7{%7&%3&4&/ . E‘ﬁ' Mﬁktes verwertet. Wilhirend Brutus sich zum Urteil
é Y”“@{L“** durchringt und so die Zeit verstireicht, fassen es
}' die Senatoren zu ihren Gunsten auf; da Brutus sich
vorh8lt: "Nicht zbgern darf ich" begriissen ihn die
Senatoren mit "Wir danken dir, dass du nicht kamst
zu richten.” Aehnlich verhalten sich des Brutus
Worte S. 1l4:

"Jetzt ist die Stunde, dein Errdten zeigt,

Dass du durch tapfere Taten meine Hoffnung

Noch libertreffen wirst....." %

Harkus ist aber aus Scham, nicht aus Freude ob der
ihm zugewiesenen Ehre errdtet.

Da8 Geschehen im Drama soll stets als bewegte
Polaritdt, als Spannung und Dynamik ausgedriickt wer-
den, das Gesetz des Gegensatzes herrschmn, das see-
lische Bewegung schafft, d.h. die Sprache soll anti-
thetisch sein. Ueber das Antithetische im lMonolog
wurde bereits berichtet, aber auch an anderer Stelle
hat der Dichter dieses Stilmittel verwertet. So ruft
Augusta 5.75:

"Gib mir den Helm - doch nein, ich brauch ihn
Fesselnden Gegensatz bergen folgende Verse: nloht.

"Ich ahne schon, der Friedensbote naht,

Hell schimmert sein Gewand, ein Panzer ist's,
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Er trégt den Stab, doch 1st er stahlgespitzt,

Es glénzt sein Blick, doch nur von heisser Glut,

Wie sie verzehrend durch die Stédte loht."
Bewegtes Leben schafft zur Frage Tarquins:

"Jas bietet uns der romische Senat"
die kontrdre Antwort des Publius:

"An dich geht meiner Sendung Wortlaut nicht.”
Hoffen und Bangen driickt das Zwiegespriéch Augustens
mit der Sklavin aus.

"Er komnt nicht mehr.... ja doch.....kaum mbg-
lich? dass erneutga%orge mir.... Doch so! — er iliber-
legt.... Du warntegt mich ?.... Horch! Schritte...

mw
0 eitle Hoffnung ndhkren!.... Was sprichst du von
Gefanr.... Ja, wdhrend ich ihn sehnsuchtsvoll er-
warte, ringt er vielleicht, sich einen Pfad zu bre-
chen..... By ist's.....

Die Lebendigkeit der Sprache wird auch dadurch
gesteigert, dass Brutuc die Meinung des Volkes cdurch
direkte Rede und Fyagestellung wiedergibt:

"Was Recht, was Unrecht, fragt die Nenge zagend"
"Denn sie (GUtter) nur geben dem Gesetz die Weihe,

Vor dem der Bilirger tritt es ihm entgegen,

Auf ehr'nen Tafeln staunend ruft: So 1st'é!

So hab' ich es gefiihlt, ja das ist recht."
Packend effektvoll ist die Schlusszene des vierten
Aktes gebaut. Wihrend sich die Geschworenen im héch-
sten Glickstaumel befinden, der masslos ehrgeizige
Aguil ausrufi: "Ich bin am Ziel" und Servilius auf-
jagehzt: "Hoch, dreimal Hoch, Tarquin®, ertdnt Bru-

tus' herrischer Ruf: "Fesselt sie!"

Die Wirkung wird durch den scharfen Kontrast erzielﬁj

£Pine gleich starke in dem Augenblicke, da Sabina

slch verzweiflungsvoll an die Gotter wendet. Durch
die Stille des Raums hallt jedoch nur der Schrei des
Volkes: "Fluch den Verritern, Fluch!"

An drei Stellen wurde ob des Versmasses der Sti-
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1istik Zwang angetan:

" Mag Tarquin die Vilker
523?% Wie Sttrm die Wolken hetzen wider uns...."
Vor Sturm gendrte notwendig ein Artikel. Deugleichen

‘4im n#éehsten Fall:

‘el

In letzten Bgispiel wilrde weit mehr Klarheit erzielt

"Denn lohnf‘es, wére Rom nicht eben Rom,

Un Kindertani{zu greifen an das Schwert?"

werden, wenn einnsl der bestimmte Artikel "die"
durch den "demonstrativen" ersetzt wilrde, allerdings
wére damn der Vers zu lang:
/6L "Was sollten sie die Gotter
Besuchen in der Grotte, wenn sie nicht
Sich meldeten in meiner Konigshalle ?"
| Symbolik, Allegorle spielt in den "Tarqui-
:fnfdfffﬂfﬁpfﬂﬁ,ﬁkﬁffﬁfj nlern" keine Rolle. Schlagfertige sntworten beleben
fsif den Dialog, ebenso spdttische Reden. Pichler scheu-
te sich nicht, neven zahlreichen Anspielungen auf
antike Sagen, Sitten und Gebrduche auch des heiligen
Petrus, der doch im "Wichter an des Himnels Tor"®

S, fﬂ;'/tf -
Awet ‘gemeint ist, zu gedenken. Auch die christliche Holle

s
~ﬁ{§#ih findet neben dem Jubelruf der Bacchuntinnen oder
CAX v ;
a - nebven der Unterwelt Erwdhnung. Diese Zusaumenstoppes

lung heidnischer und christlicher Elemente erreicht
ihren Hohepunkt in dem Ausdruck "Tantals Flammental"i

Der Tiroler Pichler fand eben nichts Arges daran,

auch das Kontrérste zu verquicken und zurechtzubiegen.
Etwas kindiiﬁh.klingan die Worte des Senatoren

vou Vejl, da sie begierig, Tarquin kennen zu lernem,

I(CFZ._

ausrufen: "Sehen mbcht' ich ihn"... "Ich auch ete..."®

Da Dpvus dem Konsul die Namen der Verrdter aufzéhlt,

w (Y4 ist man Husserst gespannt, wie Brutus den Verrat der
SOhne aufmimmt. Doch da er den Namen Titus hirt,sagt
er bloss: "Hétt er doch

Des Schwert auf diese Brust geziickt,dann diirfs

te
Dem Reuigen der Vater noch verzeihn."
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Schweigen und ein kurzer Aufschrel wére an dieser
Stelle wirkungsvoller als jene langgebaute Rede,
die der Situation widerspricht.

Im grossen und ganzen ist der Dialog reallstisch
nagh den Charakteren abgestuft. Aruns spricht in
kurzen SHtzen, meist sSind es Fragem oder Ausrufe,
z.B. 170: "So treffe sie der Romer!" etc.

Er liebt Gewaltausdriicke, eine piille von kréftigen
S,%ﬁ Adjektiven, z.RP. "Hass gegen Hass!" "Fluch gegen
Fluch!""Rache! Rache", "Verfolgt, gejagt, gehetzi",
"Ich dran und drauf". "Aufreibven, zerstdten, entmu-
tigen stiirmen, rdcheln, starren, zerstampfen,brennen
etc." sind filr Aruns unerléssliche Verba.  -Halbe Ver-
se, CHsuren, tragen dazu bei, den Elndruck des
Hostigen zu erhthen. Sie lassen auf das leiden-
schaftliche Temperament des jungen Tarquin schlies-
sen. Wo Augusta kaupfbegeistert ist, verwandte der
Dichter eine &hnliche Technik, doch geméssigtererk
Ausdriicke. In den lyrischen Partien, in der Liebes-—
und Sterbeszene spricht Augusta in vollen finf-
fissigen Jamben und gefiilhlsbetonten Worten. Des
Brutus starren und energischen Willen suchte der
Dicbter durch gleichméssigen Wechsel von Sexkung
und Hebung und durch vollen Vers zu erreichen. Die
Sprache h#lt sich in massvollen Grenzen. Der Inhalt.
charakterisiert fir sich. Spricht aus dem Aruns
Worten Spott, so aus denen des Brutus tiefer Ernst.
Aquils sp@ttische Fragen und Antworten, seine Schlag
fertigkeit und riicksichtslose Energie, verraten den
gewiegten Advokaten, Tarquins stets betontes "wirn®
und "Ich", den stolzen, auch noch in der Verbannug
sich Konig fithlenden einstigen Herrscher.Resonders
seelenvoll klingen des Markus Worte S5.148, voll
packenden Lgbens sind die des Aruns S. 161, geistrei&h
fesselnd des Brutus Rechtfertigung in der ersten-Sze-
ne des vierten Aktes.
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Durch das stilistische Mittel der einfuchen
Wortwiederholung und der inapher suchte Pichlexrfd
weiters den Dialog zu beleben.
"Und Rache, Rache klangsdurch meine Seele",
das zweimalige "Rache" erhtht die Intensitét des
Gefiinls.
"Er is$ ja schon, so schdn, ja schoner noch
Als Mars.... so schon...." driickt heftigen
Spott aus.
"Wenn un die Mauern Rons sich eng und enger
Mein Lager flicht"
lésst zédhe Energie durchblicken.
"Euch ruf' ich an, ihr Gotter,
Auf, ihr Gotter, ich ruf' euch von den Tem-
Ich ruf' euch von den heiligen Altérgnﬁln’
Schrecken sei im Feer. Nur eure Sehreck-
gestalten, ihr Todesgdtter, mdgen hier noch walten®.
Durch diese wiaderholungen kommt Gewalt der Enmpfin-
dung zunm Ausdruck.
"Holt mir des Konsuls S8hne!Holt des Konsuls
SCGhne!"
spricht filr die Herrschernatur des Kdnigssohnes.
"Du bist's,bel allen G8ttern, Aruns selbst.
Du bist's, bei allen GOttern, Titus selbst.n
Hier kommt das spdttische Wesen des Aruns wieder zur
Geltung.
f "Nein, er komnt nicht melr...Er kommt gewiss,
Er kommt gewiss... Kaum mdglich ist's....
Kounm mdglich.... Kaum mdglich....Also doch®..
Ich warnte dich.... Du warntest mich?....
Du hattest Recht, als du mich sorglich warm-
test, bedenke die Gefahr.... Was sprichst
du von Gefahr 2"
In diesen Wiederholungen spilegelt sich sehr deut-—
lich die Zerstreutheit Augustens, das halbe Hinhor-
ehen auf die Worte der Sklaven, denn sie lauscht ja

gespunnt, ob ihr Geliebter nicht nahe. Eine Verstér-
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kung des Begriffs "feindlich" errcicht die Ver-
doppelung in:

. "Du bist mein Feind. Deit ﬁinen Feind."

jc/ﬂf- "Gib Liebe mir, wie ich dir Iiebe gab,
Die nichts vergelten kann als Liebe nur.
Gib Liebe mir, gib Iiebe mir...."

(drﬁckt ebenfalls Verstirkung der BEmpfindung aus/,so
guch " Du bist mein, ja du bist mein, ja du bist
meini;'ﬁillenskraft und Richtung drickt das drei-
malige "dort" in:

/13 "Dort liegt der Sleg. Mit Romerkunst lenkt
' Aruns dort die Vejer

Und du mein Pitus, lerne dort und zeige..."

aus. Hohn spricht aus den Worten:
"Nun lebe wohl, auf Wiedersehn, mein Brutus,
?/&f Auf Wiedersehn!n
iffﬂf "Bring ihnen Botschaft, bring deiner Mutter
Botsehaft, was geschehn...”
spiegelt die befehlende Strenge Brutus' wieder. Die
gleiche Apntwort an.Brutus wie Publius "Ich hab's
¢/ﬁf gehdrt, gesehn, zweimal, verriit gewissermassen den
Genuss, den der Sklave hat, da er den Vefrat Hoch-
gestellter anzeigen kann. Statt: "Das ist Tarquin®
é/?? ruft Brutus bloss "Parquin, Tarcguin!" Er bringt nichss
anderes in seiner Erregung heraus. Aqguil échweig?&n
Siegesbewusstsein:
9f%2‘ "Die Stunde nsht, sie naht und Rom ist mein”.
Die seelisehe Depression fihlt man deutlick, da Bru-
4 /éo tus milde zu den Sthnen spricht: "Buer Wille macht
euch jetzt rein und fir das Vaterland.... Ihr beide
sterbt jetzt filr dus Vaterland!....." Noch einmal
bricht der ganze Stolz Tarquins durch, da er fdrm-—
lick in Rilickerinnerung an einstmalige Grdsse schwelgt.
“65  wals Konig habe ich stets gelebt, als Kénig...
Als Konig schreit' ich durch des Orkus Tor
Und die in Leben mir gehoreht, sie haben wea__
LAY

Y, untem nicht vergessen, dass ich einst fhrg

?iq'nﬁnig war."
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Das Epiphorische "Zu dieser Leiche, Brutus, ruf!
ieh dich, zum Totenopfer ruf' ich dich!...." lésst
kxUnigliches Empfinden bei Aruns durehblicken. Die
grosse Brregung Tarquins zeigt sich in den kurzen
Ausrufen: "Aruns, Aruns, tot, toit, halt, halt,
hier,

gpricht aus den Worten "Ein Pilgerstab, auf den

hier, durchbohre mich...." Der milde Wanderer

sieh schwankend stiltzt ein schwacher Greisvon Stadt
“ zu Stadt".
| purch die Zeilen obiger Abhandlung tonte
ﬂuurjhndmujz*aﬁr-ﬂfi-’ﬁ[ﬁﬂgtets das Wort "Realismus". War Pichler wvon einem
Dﬁ anderen Autor beeinflusst ? Wahrscheinlick wvon
Priedrich Hebbel. Der perstnliche wie schriftliche
A Verkehr reicht in die jlingerem Mennesjahre Pichlers,
§' in die, da er seine Dramen schuf, Hebbel war ja
?- -y 0 war
auch bereits 1863 tot. Der Holsteiner Realist wie
* Iudwig und was Hebbel an Pichlers Dichtung gefiel,
ﬂlﬁ.,?tﬂ) . war die Urwilchsigkeit und innere Gediegenheit
E;LQJ Hdﬁi‘ﬁfft” Jk”ﬁ_ (19.1ai 1855), aueh fand er die Einfachheit wohl-
Sr’fi?%* (15M4‘Lh%?%uend. (13.April 1852). Wie sehr er den urkriéftig
gesunden Bauernstand hochhielt, erzdhlt ein Brief

W‘!“?“"L‘M* lesd
5 61} vor 11, Mai 1851. Adolf Pichler wurde mit Hebbel

s (AL §obdet Udes

ﬁHTFjI‘ 3'4+%T' Jahr das war, dariiber gehen die Meinungen auseinander.
0 L%%

durch Sigmund Englénder bekannt. Aber in welchem

rbl ; Bel L.Brandl, Arch.f.n.Spr. 150/7 findet sich die

LN L-af}Q;EJD Zohl 1846. Im "Tiroler Boten" heisst es, dass Pich-
ler Hebbel selt 1847 kannte und beil Wa/Do 321ff ict
die Jaghrzahl 1848 zu lesen. Der literarische Brief-

Fria

wechsel zwischen beiden Dichtern hielt bis 1850 an.
% it
November 1848 verliess Pichler Wien, um in Tirol
eine Lehrstelle zu libernekmen. Die Beziehungen waren
anfangs mehr oberfléchlicher Natur, nach und nach
wurde der Briefwechsel immer lebhafter. Um 1855 ver-
siegte er ganz. Warum hat man sich dies nickt zu er-

kléren gewusst ? In dem letzten vorhandenen Brief

von Hebbel an Pichler (Z0.Dezember 1855) liegt wohl
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der richtige Schliissel zur Erschliessung des
Grundes. Dort schreibt ndmlich Hebbel: "Wenn Sie
nir ernstlich zilrnten, so kbmnnte ich es Ihnen kaum
verargen. Nichtsdestoweniger wiirden Sie mein lan-
ges Schweigen begreifen, wenn Sie wilssten, was
alles zwischen Mai (vorletzter Brief) und Dezember
liegt. Und warunm sollten Mensclhen, deren Ueberzeu-
gungen und Gesinnungen so hart und unvertnderlich
sind wie ihr Knochengeriist, nicht mit Ruhe eine
Pause machen und doch aufeinander z&hlen dirfen ?
Zu dicsen gehSren wir aber ohne Zweifel alle belde., |
Alles Schreiben ist doch nur ein truuriger Ersatz
Tiir den persbnlichen Verkehr und je tiefer nan dies
erkennt, umso nachlissiger wird man dabei.,.Ich
gschreibe IThnen aus einem Spital, alles ist bei
mir krank."

Pichler hat stets, so in Briefen an Kuh (De-
zember 1869, 22,1.1876) oder R.M. Werner (2.5.1898)
seine Gyrundverschiedenheit von Hebbel betont und
doch verstanden sich heide. Pichler bezeichnete
Hebbel éls "abgeschlossen wie eine Kugel von Xri-
stall". Ein andermal meinte er:"Wir sind beide
von verschiedenen Punkien des Kreises ausgegangen,
seine Natur war mehr nordisch, meine siidlicher.
Nechdem wir uns nun.beide, jeder auf seinem Wege,
dem IMlttelpunkt gen#hert, hétten wir uns jetzt ge-—
wiss umso inniger die Hand geboten." Vergleicht
men beide Dichternaturen, so ergeben sich manche
Aebnlichkeiten und manche Gegens#itze. Beide waren
in ihrer Art vollkommene Menschen. Jeder stand fes t
auf seinem eigenen Boden. Beide wollten alles Krank-
haifte, Schwichliche vermieden wissen, denn sie @aren
willensstarke Naturen. Hebbel wie Pichler war das
Kleinliche, Siissliche, Pindelnde verhasst und so
suchten sie der Natur, dem Urwiichsigen und Unver-
féalschten mdglichst nahe zu kommen. Sie liebten dank
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ihrer kriftigen Watur derb-drastische Vergleiche,
doch Hebbel galt alles die Idee! "Nichts an sich,
aber Grundbedingung fiir alles", Pichler die Erschel-
nung. Beide waren Eplgrammatiker, inpem Sinn, als
das Epigrammatische in Hebbels Dramensprache vor-
wiegt und Adolf Pichler iiberhaupt gern Epligraune
schrieb. Hobbel hatte ausschliesslich Sinn flrs
Grosse, fiir gewaltige Geschichtszusammenhénge,eine
Vorliebe filrs Grausame, in seinem Ich das Selbst-
zerfasernde des geborenen Dramatikersj weniger
asketisch veranlagt als Pichler und ohne Sinn fitr
das Komische. Der Tiroler mit dem scharfen Auge des
Noturforschers sah auch im Kleinen und Kleinsten
Beachtenswertes, dafix war ihm der schipferische
Blick ins Universale versagt, ihn verzehrte keine
Leidenschaft, wenn er auch innere Kémpfe durchzu-
nachen hatte. Sein Lebenslauf verlief mehr niichtern,
einfach und gerade. Beide Dichter h&tten sich nach
Jahren ruhig und harmonisch gegeniiberstehen konnen,
wenn bei Hebbel die Glut der Leidenschaft etwas ge-
kiihit geworden wﬁre'und Pichler sich mehr zur Ab-
straktion, zur Idee hinaufgerungen hitte. Doch dér
Tod des grossen Dramatikers verhinderte eine innige
Freundschaft, basierend auf vollster Objektivitit.

Die "Parquinier®, die Pichler im Stellwagen

i bei Volders auf seiner Reise nach Wien zu entwerfen

‘begonnen, und von denen er am 5.12.1843 ‘bereitu

2 Akte fertig hatte, reichte der Dichter auf Anrﬁtnn
Hebbels dem Burgtheater ein, Laube/zolltelj "zollte
uancher Anlage seinen Respekt", aber die "Auffithrung
erhebe sich nicht zu der Grosse, welche einem solcken
Stoff unerlésslich ist, wenn er von der Biihne herab
wirken so0ll." So schrieb Laube uném;;ﬁate die ﬁéndu
Sschrift zuriick. Hebbel aber lobte das Stiick. Da be-

relts gezeigt wurde, dass dem Drama grosse Méngel

anhaften, erscheint die Kritik Hebbels merkwirdig,
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unverstindlich. Ueber den ersten Akt driickte er
gick zuriickhaltend aus, die Kritlk iiber einen
Akt ist auch nicht massgebend. Der Realist Hebbel
freute sich, dass das Drama "mit solcher Kraft
und Wahrheit durchgefiihrt sei". Weiters féllte
Hebbel das Urteil dahin, dass die "Targuinier" so
vortrefflich angelegt seien, dass sie ihr Schicksal
in sich selber tragen und sich frilher oder spéter
auf der Bilhne wie in der lLiteratur Bahn brechen
werden, Ip Wahrheit haben sie sich aber nirgends
durchsetzen kdnnen. Dass Hebbel dem Stilck eine
Zukunf+ verheissen hat, erklért sich wohl aus der
trefflichen Expositionsszene, der flotten und teil-
weise sehr schinen Sprache. Die HMéngel des Dramas
mag er in seinem grossen Unwillen gegen Laube liber-
sehen haben. Es muss auch bedacht werden, dass ja
auch Hebbel in seinen Dramen nicht imumer alle
Klippen gefahrlos umschiffen konnte. Auch bei
ihm ist manches epische Geprége aufzuweisen, beson-
ders 1n den "Nibelungen" oder man denke an die ly-
rischen Elemente in der "Genovefa". Was die Hebbel-
schen Ménnergestalten anbelangt, so sind sie manch-
mal wenig kraftvoll gezeichnet und werden durch
die umso besser herausgearbeiteten Frausentypen in
den Schatten gestellt. Und wenn Hebbhel glaubt, in
seinen heiteren Stiicken, so im "Diamant", Humor
verbreiten zu kPmnen, so ist er eben im Ir;;;;hge_
blieben, demn die Auffassung der Komik bei Hebbel
geht nicht auf Erheiterung im iblichen Sinn aus.
Pichler war nicht nur auf sein Drama stolz,sondern
auch auf das Urtell Hebbels, das geht aus einem
Brief an Minz hervor. "Hebbel spricht von meinen
"Tarquiniern” mit voller Anerkennung, er hat mich
sogar ermichtigt, die Stelle darin drucken zu lassen."
Wie sehr Pichler den nordischen Dichter schiitzte,

liest man aus Briefszeilen an E. Kuh: "Ich mdchte
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Hebbel noch eimmal in das Auge schauen; arnst,.
ruhig wnd freundlich,und ihm die Hand driicken.] .-

In Einzelheiten kann man Anklénge an Hebbels
Dramen htchstens in Bezug auf den Schlussmonolog
in den "Tarquiniern" verzeichnen, denn Aehnliches
weisen"Genovefa" und "Herodes und Marianne" auf.
Die 9. Szene des 5. Aktes in der"Genovefa" ist
nur mehr Stimmungsbilﬁ. Die Wucht der Tragik geht
in 1eich£a lyrische Zerfaserung gegeniiber. Dadurch
erscheint das Krasse gemildert. Slegfried erkemnt,
dass er iUbereilt gehandelt hat. Ruhlg sagt er: "Ich
strafe niem.als einen Menschen mehr, seit ich ins
Innere der Natur geschaut. Auch sie, wenn sie noch
lebte, stirbe nicht."

Auch Herodes hélt in der Schlusszene,der achten
von "Herodes und Marianne® in sein Inneres Einkehr.

"Wére meine Krone mit allen Sternen, die am Himmel

flarmmen, bessétzt, filr Marianne gébe ich sie hin" etc.

Pichler nahm in dem Aufsatz: "Der Dichter und
die Geschichte" auf Preytags "Fabier" Bezug, denn
er spricht dort von den sehr schétzbaren Pabiern,in
denen jedoch die HHufung des Details vom Hauptzweck
ablenkt. Einige Szenen haben manche Aehnlichkeit
wit solchen der "Tarquinier", doch bei nHherer Be-
leuchtung ergeben sich Parallelen bloss aus der
Gleichhelt des Stoffes. Hochstens mag Pichler die
ersie Zelle der ersten Szene des fiinften Aktes der
vierten Zeile der ersten Szene des ersten Aktes der
"Fabier" entnommen haben.

"Wie Meeressausen drdhnt des Volkes Tosen
Vom Marsfeld her.

Wie Meeresbrausen tins die Stimme Roms

?“fﬁj * Zu uns heriiber,..."

In der Fgssung von 1860 hatte sich Pichler noch an-
ders ausgedriickt:

"Laut drdhnt der Schritt des Volkes durch die
Gassen
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Zum Porum hin...."
Also ist es ganz gut mdglich, dass Pichler auf
Grund der Lek#%iire der "Fabier" diese Stelle geén-
dert hat. Wie Augusta hat% auch der Xonsul in den
“Pabiern" einen bedeutungsvollen Traum:

S.L(L "Im Schlafe sah ich, dass ein Haufen Wolfe

Dem Spuius in seine Hiirden brach...."

Bei all diésen Trédumen dilrfte das traditionelle
Yorbild im "Julius Céasar" zu suchen sein.(Siehe

. dort)

Sicherlich hat die Schiller'sche "Jungfrau
von Orleans" auf die "Parquinier" Einfluss ausge-
ib%. Yor allem erinnert% die Gestalt Augustens an
die Jungfrau. Aber auch die Schilderung des Ster-
bens der %0dlich getroffenen Augusta in den "Parqui-
niern" weist% manche AeBnlichkeit mit derselben
Situation in der "Jeanne d'Arc" auf. Hier wie dort
£ibt die Hjuptperson unter den Umstehenden in tra-
gischen Worten ihrer Ueberzeugung Ausdruck, dass
der Tod bereits eingetreten sei. Beide aber irren
sich.
. bt LGQQTE“SiB ist% dahin, sie wird nicht mehr erwachen,
AR T © Ihr Auge wird das Ird*sche nicht mehr schauen,
Sehon schwebt sie droben, ein verklérter Geist,
Sieht unsern Schmerz nicht mehr und unsre Reue.
)ru{: Sie schlégt die Augen auf, sie lebt."
4@;¢:“Das Leben agusgelbscht! Da hilft kein Arss,
Dgs kenn' ich gut, o meine Schwester s%ill,
Sie atmes noch, sie schlégt die Augen auf'.
Jrtey(Steht gans aufgerichtes und schaus umher)
P%M;Hz;lxichtet sich langsam auf.)
Beide, Johanna wie Augusta, haben sterbend noch eine
Art Vision. In Piychlers Drama findet sich eine Vi-
sion aber nur in der #lteremn Fassung von 1861.
tfacan; *Seht ihr den Regenbogen in de®: Luft?

Der Himmel 6ffnet seine gold'nen Tore,

In Chor der Engel steht sie gliénsend da,
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Sie hdlt den ew'gen Sohn an ihrer Brust,
Die Arme streckt sie l&échelnd mir entgegen,
Wie wird mir - lichte Wolken heben mich,
Der schwere Panzer wird zum Fliigelkleide,
Hinauf - hinauf, die Erde fliegt szuriick,
Xurs ist der Schmerz und ewig ist die Preude."
Ist diese Szene christlich gef#rbt, so die bei Pich-
ler dem Stoff entsprechend antik.
dAEﬂjkﬁi,: "Tst das mein Brautgemach ? Das Brautbett
0 Nicht mit Yeilchen und Hyacinthen bunt bestreut?
Du gold'nes Sonnenlicht, willst du mir leuchten
An dem Hochzeitstag, warum verglimmst du an des
Orkus Tor ?
Es dunkelt schon! Weh mir, an meinem Ohr
Rauscht schon der Acheron!...."
Die Toten wexrden hier wie dort ehrenvoll behandelt.
p | (Auf einen leisen Wink des Konigs werden alle Pahnen
U&M%QLAWt:sanft auf sie niedergelassen, dass sie ganz davon
bedeckt wird.)
At "Deckt sie mit euren Schildern,
Bis wir Lorbeer auf ihre Bahre streuen."
Eine Stelle aus der dritten Szene des finf-
ten Aktes der "Targquinier" arinner#lobhart an eine
M”‘Tﬂ et iy /P gnn1iche im dritten Akt der *Makkablier". Von der
kémpfenden Augusta berichtet Vindicius in der drit-
ten Szene des fiinften Aktes:
"Vergebens stemmt er sich, sein Helmbusch sank
Und driiber rast die Plucht wie ein Orkan,
Den wider uns kiémpft eine Buminide
Hoch wie der léngste Gpeer. Yernichtend dringt
Aus ihrem Munde Feuergualm und Rauch.
e Sah's eure Purcht ? Pir diesen Xonig kimpft
Kein Gott mehr! Und fir ihn geniigen wir."
AGJLMA kﬁﬁﬁﬂl« "Herr flieh, denn fiirchterlicher naht der Feind
als den du schlugst, gen Abend starrt das Pal von
Spiessen gahllos und der Schilder Glans im Abend-
schein ist eines Meeres (Glans.

}kﬁ¢ﬂ£.t "Der Peind ? - Der Wein ist eines Hirnes Peind
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Geh, leg dich! Solchen PFeind besiegt der
Schlaf und unsre Wachen stehen weit ins Land."
Gemeinsam ist beiden Meldungen der iibertriebene
Bericht, das Heranstiirgzen des Boten, die suversicht-
liche Antwort des anderen, der Versuch, die Sache
mglichst natiirlich zu erkléren und das Vertrauen
auf die eigene Grosse. Noch einmal kount in den
"Uakkabdern™ eine #hnliche Stelle vor: Antiochus:
@iwﬁgﬂ#ﬂG:“lur einer, méchkig ragend wie Ares
Xémpft und ruft gum K&mpfen auf.
hﬂq‘ Ist das nicht Juda oder ist's der Kriegsgott selbst™
Wie Juda mit einer iiberirdischen Erscheinung vergli-
chen wird, so auch Augusta mit einer Euminide. Trots
auffallender Parallelen ist nicht gesagt, dass Pich-
lers betreffende Yerse sich unbedinigt an dieses frem-
de Ideengut anlehnen miissen. Denn auch in der Schil-
ler*schen "Jungfrau von Orleans" findet sich Aehnli-

ches:

-

{

ﬁaﬁ%udiz"W1r sind nicht von Menschen besiegt,
Wir sind vom Teufel iiberwunden.
Yom Teufel unsrer Narrheit - wie Burgund ? k
;ib&ﬁ/ . Schreckt dies Gespenst des Pdbels auch digtzgf_
Der Aberglaube ist ein schlechter Mantel
Plir eure Peigheit...."
Allerdings fehlt bei Schiller der heranstiirzende Bote.
Lord Byruns "Sardanapalus" 1822 erschienen, hat wahr-
scheinlich Pichlers Dramen in Polgendem beeinflusst:
Der verweichlichte Sardanapalus will keinem schweren,
hiisslichen Helm tragen, sondern fordert den mit
einem Diadem gezierten leichten. Auch verlangt er
vom Diener den polierten Metallspiegel, den er aus
Indien als Beute mitgebracht hatte.
Der eitle Titus spricht fast gleich in den "Tar-
guiniern" Bd.l6, S. 93:
"Es kam aus AS8ien ein Waffenhiindler,

Da musst' ich wiéhlen erst, ob ich die Riistung
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Aus Silberdrsht, ob die von blauem Stahl

¥it goldgetriebner Fassung kaufen sollte."
Myrrha, die Geliebte Sardanspalus, sgirzt,wie die
Jungfrau oder Augusta fapfer in den Xampf.

Bel der Untersuchung nach fremdem Einfluss in
den "Tarquiniern" darf auch Shakespeare nicht fehlen,
Shakespeare’'s Genie fand stets beli deutschem Dich-
tern Bewunderung. Der grosse Brite, der bakaunte
Zankapfel im Streit zwischen dem Schweizern und
Gottsched, auserkorener Liebling der Stlomer und
Driénger, geschétst bei den Romantikern, fand huch
bei den Klassikern, so Schiller und Goethe , Anklang.
Otto Ludwig, der das Wort vom poetischen Realisnmus
geprédgt hat, berauschte sich formlich an Shakespeares
GrUsse, das beseugen die eingehenden Shakespeare-

Studlien. Die Bemiihungen der Regiekunst, Shakep peares

Stiicke auch demvmodernen Menschem geniessbar zu

machen, zeitigten merkwilrdige Stilbliiten, die im
"Hamlet im FPrack" ihre Vollemdung erreichten. Shake-
speare wird stets moderm bleibemn, auch ohne solche
Hilfsmittel, denn er ist Kein Modedichter. Was an
ihm emziehend wirkt, ist das reim Memschliche, was
aus seinen Stiicken zu uns spricht[und das verlsiht
ihnen Ewigkeitswerte. Der Brite hat mit sicherem
Griff herausgeholt, was fiir jedem Stamd sypisch
ist% und legte es im schlichtem Worten, die oft die
ganse Lebensweile konzentriert emthalten, dar umd
verfehlte dabei nicht erschiitternde Wirkungen.

So darf es nicht Wunder nehmen, wemn Pichler,
der Vielbelesene, wenigstens teilweise in beiden
Dramen Shakespeares Einfluss unterlegen ist. Und
Shakespeare ha:rauch in der Tat% studiert, das be-
stédtigyen Tyogebuchstellen. So hat er bereits um
1844 die Werke des Emnglénders gelesen, vielleicht
aber auch schon frither. Auf Shakespeare verwiesem

ihn jedenfalls sein Lehrer und Gdnner Alois Flir,

der sich durch seine Shakespeare-Studiem einen
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Namen gemacht hat. In einem Brief am Alois Brandl
schrieb Pichler: "Lear fertig; Shakespeare sieht doch
ganz anders im Original saus, als wenn 1hn ums eiam
Uebersetzer vorkéut." Bereits 1852 hatte er "Julius
Clisar" gelesen. Zu anderer Zeit rilhmt er Shakespeares
grcssen Sinn fiir die Wirklichkeit. 1874 las er die
historischen Dramen des Engliénders, in Uebersetzung
wird er sie wahrscheinlich aber schon friiher gele-
sen haben.

Auf Shakespeare-Einfluss, so was Schlachtgestal-
tung anbetrifft und auf einige einzelnchunkte wurde
bereits im Verlauf der Abhandlung hingewiesen. An
Shakespeare-Technik scheint auch die Schildwachszene
in den "Parquiniern" (2. Akt, 2.Ssene) angelehnt. In
des Englénders Dmaﬁen finden sich die verschieden-
artigsten Typen von Postenszenen. Die einfachste
Art ist der Anruf, wie er bei Schildwachen iblich ist.
Und diesen hat auch Pichler verwertet.

"Holt mir des Konsuls Sthne! Die Losung ? (Aruns
gibt sie leide). Richtig. Kommst du von Rom ? Ich
reise hin., Bleibst du bei uns ? Ich hoffe bald. Hust
du Geschéfte ? Nicht mit euch.”

Der Anruf und die PFrage nach woher und wohin ist
auch im Coriolan ¥v,2 su finden. "Woher? Halt! Geh
:urﬁckJ?ﬁin ein Staatsbeamter, der begehrt Coriolan
su sprechen. Yon woher? Yon Rom. Du darfs+ nichs
welter! Musst¥ suriick etc." Aehnlich, was die kursze
Fragestellung anbelangt, ist die sweite Ssene des
vierten Aktes in "Julius César": "Halt! He, gebt das
Wort und haltet!"etc. Auch bei "KOnig Johann" V,6
und "Heinriech ¥." IV,1 finden sich solche Ssenen.

Was Charaktere anbelangt, so hat die Gestalt

~ Sabinens,der Prau des Brutus, manche Aehnlichkeit

Juug;{gﬁmjﬁi4 mit Portia, dem Weid des Brutus im "Julius Cisar".

a Beide pochen auf ihre Eherechte, wm beim Mann das
Ggwinschte durchsusetzen. Yolumnia ist% insofern mit

Do bun T 3

Sabina su vergleichen, als auch sie sich stets freu-
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te, wenn ihre Sohne in die Schlacht zogen. Wie Bru-
tus mit Julius César Mitleid hat, oder Aufidius
den Tod Corioclans, den er selbst verursacht hat,
auf das Heftigste bedauert, so empfindet auch Brutus
Mitleid mit Tarquin:

nZwar wmocht' ich nachsichtsvoll ihm ein Asyl
Yergonnen, dass er dort sein graues Haup®
In rried&n berge."
Es gehdrt iiberhaupt sur Shakespeare'schen Grosszi-
gigkelt, dass der Peind dem sterbenden Gegner eine
erhebende Grabrede hélt. Das stolze Auftreten Par-
guins bei den Yejern glebeht der Pose Coriolans,
da er sum Volke spricht.
Aruns sagt in der aweiten Szene des fiinften Ak-
tes: "Ich strecke

Mit Riesenkraft die Arme aus nach Rom.

L
/Kflrlbr} Sind sie mir abgehauen, dann will ich noch

Es fassen mit den Zéhnen."
Diese Ausdrucksweise ist sicher auf Titus Andronicus
I1I,2 surlicksufiilhren. Dort klagt der alte Pitus zu
seiner Tochter Lavinia, der die Hiénde abgeschlagen
wurden: "Du Bild des Wehs, das so in Zeichen spricht:
T0te dein armes Herz mit Seufzen oder Aechsen
Oder nimm ein Messer zwlschen deine Zéhne
Und grade wo dein Hers ist, bohr ein Loch."

Im Verlauf des Dramas heisst es dann noch: "Nimm

.meine Hand, Xind, swischen deine Zihne."

[¢C Augusta in den "Parquiniern® hat \d% einen bdsen
vorahnenden Traum. Sehr #hnlich is+ der Praum, den
Calpurnia, die Prau Julius CHisars, getrdumt hat.
Einigendes Moment ist, dass die im Traum vorgestellte
und spiiter su totende Gestalt Blut vergiesst. Bei
Shakespeare heisst es: "Das Standbild gleich einem
Springquell helles Blut vergiessend aus hundert R6h-
ren®. Augusta sah das Blutbespritste Haupt su Boden
fliegen. Das polternde Herabfliegen des Kopfes fin-
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det aber auch im vorahnenden fraum des Brutus in
Anschlitzens "Brutu-s und sein Haus" Erwihnung.

Es ist nun zweifelhaft, ob sich und an wen sich
Pichler bei Schaffung des Traumbilds angelehnt hat.
Das Herabfallen des Kopfea vom Lebenden hat Shake-—
speare sllerdings in seiner !raumerééhlung nicht
verwertet, aber es muss auch beriicksichtigt werden,

dass CHsar nicht gekipft, sondern erdoxlcht worden

ist. Anschiitz kann perstnlich von Shakespare beein-

flusst worden sein und das Bild dem Stoff geniss
ungebogen haben. Bedeutungsvolle bdse oder gute
Typ8ume spielen bei dem Briten iiberhaupt eine Rolle,
S0 trﬁu.ut\ Gloster in "Heinriech ¥I" II, I,2: "Mir
schien's, der Stab hier, meines Amtes Zeichen,

ward mir zerbrochen, ich vergass durch wen, doch
wie ich denke, weiss der Kardinal. Und auf den Stiicken
ward dann aufgesteckt der Xopf von Edmund, Herzog

Somerset und de la Poole dem ersten Herzog Suffolk,

dies war mein Traum, Got; weiss, was er bedeutet."

Koch hat in seiner Diseertation versucht, die
Vorgénge, filr Lindners 1867 erschienenes DranaéEBru—
tus und Collatinus"™ ausfindig 2u machen. Pichlers
Drama ist nach seinen Untersuchungen der unmittel-
bare Vorgiénger fiir Lindners Drama. Zu den vor Pich-
lers Drama fallenden #lteren Dramen z&hlt Xoch fol-
gende Stlcke bezw. Dichter: Hans Sachs, H.Bullinger,
Jakob Eyrer, J.P. Tietz, Voltaire's Werk 1731, Dr.S.
Hirzel 1759 "Junius Brutus", Jakob Elias Schlegels
"Lucretia"™ 1762, J.Bodmer "TParquinius superbus" 1768,
anonym 1802 "Parquinius superbus®, E.H. "Brutus und
die Tarquinier", Pest 1837, Ponsards "Lucréce" 1843,
Karl Hugo "Brutus und Lucretia" 1844, Roﬁ2¥t Anschiitz
"Brutus und sein Haus" Wien 1857.

Aus dieser Gruppe konnte F.Xoch 3 Hauptwerke
herausheben, von denen die anderen Dramen beeinflusst

L
sind a{g;fwegen ihrer Unbedeutendheit nicht zur Spra-

che zu kommen brauchens
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Diese 3 Werke sind die Dramen Voltaires, An-
schiitzens und Ponsards. F. Koch ist in seiner Un-
tersuchung zu dem Ergebnis gekommen, dass fir
die Targuinierfassung von 1861 Abhéngigkeit wvon
Yoltaire deutlich in der Figur des Markus sei,der
wie dort Pitus, mitten in der Bahn zum Ruhm plitz-
lich abschwenkt, in derIPigur Augustens und der
des Brut.us, weiters Abhingigkeit von Anschiitz
vielleicht in der Gestalt Sabinens. Auch von Pon-
sard kXann nach seiner Meinung Pichler beeinflusst
sein, wie man aus einer Unterredung, die Publius
mit Brutus ilber die zukiinftige Form der Verfassung
filhrt, schliessen konnte. Wie verhalten sich nun inr
Wahrheit diese drei Dramem zu Pichlers Drama ?

So wie Markus aus Liebe zu Augusta seinen Ya-
ter verrét, so bel Voltaire Titus aus Liebe 2zu
Tullia, der Tochter Tarquins. Aber in scharfem Ge-
gensatz zu Pichler hat Yoltaire den schwerem innerm
Seelenkempf, der Titus durchkémpft, trefflich zu
zeigen gewusst: "Je sais, ge que je dois et non
ce que je veux". Yoltairé hat auch dea Verrat
durch den Sklavem beibehalten. Tullia erdolcht
sich beim Amblick der Zutilstung zur Todesstrafe.
Augusta zieht im den Rachekrieg und f&llt darin.
Der Semat macht Voltaires Brutus den Amtrag, dem
einzigen moch lebendem Sohm zu begmnadigen. Auch
bei Pichler bitten die Senatoren fiir Erhaltung des
Lebens der S6hne. Hier wie dort lebt Brutus nur fir
Rom. Er bleibt starr. "Je suis Consul de Rom" sagt
Yoltaires Brutus und segnet den Sohn. Neben der
Liebe zu Tullia kommt fir Titus noch ein Motiv in
Betracht, das ihn vom Vater abfallen lésst.Dieser
hatte ihm némlich ob seiner grossen Jugend das Kon-
sulat verweigert, obwohl sich der Sohn bereits gros-
se Verdienste um Rom erworben hatte. Dieser Zug
fehlt bei Pichler. Trotz aller Parallelen muss zu-

gegeben werden, dass es nahe lag, wenn man in Bru-
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tus einen Helden sah, dle Tragddie auf den Xonflikt
gwischen Vaterlandsliebe und Kindesliebe zu be-
schrénken, Adolf Pichler hat aber ausser diesem
Konflikt noch eine zweite Tragtdie, den Kampf der
Tarquinier um ihre verlorene Krone, mit hinein ver-
woben. Um das feindselige Verh&ltnis zwischen Va-
ter und S6hnen zu motivieren, liessen es die Dich-
ter aus anfénglicher Uebereinstimmung durch Leiden-
schaft und Verfihrung ins Gegenteil verzerren. Die
Sage berichtet von einer Tochter Parquins. Es war
nur ein Blick notwendig, diesen tragischen Xeim
zZu erfassen?nd man verband die Kinder der feindli-
chen Véter, ein sehr altes Motiv. Es lagen dann
noch reiche Mdglichkeiten vor, das Verhdltnis der
Personen untereinander abzutbnen. So konnte man
in dem Sohn einen wlirdigen Nachfolger des VYaters
sehen, der auf einen kleinen Anstoss von aussen
hin, verblendet von seiner Liebe zu einem Geschopf,
das mit Berechnung sie auszuniitzen versteht,plitz-
1ichfohne es selﬁst recht zu wollen, zum Feind des
VYaterlands geworden ist. Voltaire verlegtiden Be-
ginn der Handlung hinter die Ermordung Lucretias
und die Vertreibung der Tarquinier, wie dies auch
Pichler tat, nur entwickelte der Franzose in 5 Ak-
ten den Abfall des Titus, wihrend letzterer dies

. als Nebenepisode auffasste.

Eg muss gesagt werden, dass es schwer ist ,mit
Bestimmtheit behaupten zu kdnnen, ob Pichler von
Voltaire direkt beeinflusst ist, denn die Konstella-
tion der Episoden ist eine derartige, dass sich be-
stimmte Mptive fUrmlich mit zwingender Notwendigkeit

ergeben,
(/F\- _/P - “ '
[ ( k&&*L*{- In Pichlers "Tarquiniern" 1. Gzene des 4. Ak-
k tes spricht sich Brutus gegeniiber seinem Preund
(£4%3 &

e Dranscs .J:F f tupiony Pablius iiber die zukinftige Form des Staates aus.
Eine gleiche Aussprache kommit bei Ponsard vor.
In beiden Dramen wird merkwiirdigerweise gerade

&m.u-hadwagk
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an dieser Stelle auf zwei griechische Weise ange-
spielt. Publius sagt zu Brutus:

"Da warst in Griechenland, dw lerntest dort

Von seinen Weisen Solon und Lykurg."
Und Brut¢bei Ponsard sagt von sich:

rJtai visité le pays des Hellénes

Prequenté ceux de Delphe et de Sparte et d'Athines

i la fois consulté l'oracle d'Apollon

L'oracle de Lycurge et celui de Solon."
Bel diesem Staatsgespréch bleibt bloss der eine
Unterschied bestehen, dass das Gespréch bei Pichler
in die Z,it nac-h der Vertreibung der Targuinier,
bei Ponsard in die vor den Tod Lucretias f&éllt.
Sonst kann ruhig zugegeben werden, dass diese Pa-
rallele eine so auffallende ist, dass man hier mit
grigserer Bestimmthelt als bei Voltaire sagen kann,
Pichler sei in den "Tarquiniern" von Ponsards
”L;crace* beeinflusst worden. Livius, speziell
Buch I und II, wissen von keinem Solon wund Lykurg
zu erzidhlen. Es frigt sich nun: Woher hat Adolf
Pichler Ponsards Stiick gekannt ? Nun, entweder von

einer Auffihrung oder durch Lektlire her.

F Lo Lvﬂa&aﬁgi?mzﬁid o Auf den ersten Blick auffallend scheint, dass
il

Wy * '
H&md?ﬂ?ﬁﬂschﬂtz wie Pichler eine Praw des Brutus im Drama
~eine Rolle spielen lassen. Bel Anschiitz heisst sie

Cornelia, bei Pichler Sabina. Dadurch, dass sie ge-
gen ihren Mann auf die Seite der KXinder tritt,wird
ein neuer Xonflikt eingefithrt. Wenn F.Xoch im 4. Xa-
pitel seiner Arbeit 28-43 behauptet: "Bekanntschaft
mit Anschiitz darf man bei Pichler wohl voraussetzen,
da auch er das eigentiimliche Motiv, die Praw des
Brutus, von der keine einzige Quelle etwas zu melden
weiss, und die hier Sabina genannt wird, aufweist”

80 muss dem widersprochen werden, denn die Behauptung
beruht auf einer ungenauen Quellenforschung. In Livii
Jdiber I, Xap.3-5 steht wortlich: "Vitelliorum sorror

consuli nupta Bruto erat, iamque ex eo matrimonio
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adulescentes erant liberi Pitus Tiberiusque." Also
hatte Brutus doch ein Weib, nur dass sie in der
Quelle kéinen Namen tr&gt. So kann Adolf Pichler
auch von selbst auf die Idee gekommen sein, eine
Frauengestalt a la Portia ins Drama einzufiihren.
Der Sklave Vindicius spielt bei Pichler wie Vol-
taire die Verrédterrolle, aber das entspricht ja
vollkommen der Quelle. Mehr in die Augen stechend
ist die Tatsache, dass sowohl der Brutus Anschiitzens
als auch Augusta bel Pichler einen vorausahnenden
Traum haben, def sich auf die Hinrichtﬁﬁg der Sohne
des Konsuls bezieht.(Siehe Shakespeare-Einfluss)
Die 2, Szene des 4. Akts von Anschiitzens Stiick wird
geschlossen, weil ein Wetter im Anzug sei. Ebenso
die erste Szene des 2, Akts in den "Tarquiniern".
In beiden Dramem wird Vimndicius im ersten Augemnblick
der Liige geziehen. Und Sabinens ringendes Mutter-
herz will keinem ihrer beiden Sthne wehe tun,indem
8ie einem vielleicht mehr Schuld am Verrat zuspricht.
Diese Parallelem fiilhren zu dem Schluss, dass man
Bekanntschaft mit Anschiitzens Drama wohl voraus-
setzen darf, umsomehr, da dieses in Wiem erschie-
nen ist und Pichler mit Wien in mancher Hinsicht im
Verbindung stand. Wenn F.Xoch behauptet, dass Adolf
Pichler den Stoff fast von derselbem Seite wie An-
schiltz fasste, weil auch fiir ihn die Verurteilung
der Sthne Haupt umd Angelpunkt des Ganzen ist, so
kann dem nicht beigestimmt werden. P. Xoch hat in
der Einleitung zu seiner Schrift diese speziell
in stoffgeschichtlicher Hinsicht eine erste Amre-—
gung genannt. "Ausserdeutsche Behandlung der Stoffe
wurden, soweit sie in Deutschland wirkungslos blie-
ben, itberhaupt nicht beriicksichtigt und auch die
Liste der in Deutschland erschienenem Dramen wird
sick vermehren lassen.Hier wurde nur in grossen
Zigen eine Eﬁtwicklung skizziert." VYon der Verfas-

serin dieser Arbeit wurde die Prage an der Hand
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von Literaturgéschichten nockh weiter umtersucht,
doch kein positives Ergebnis erzieht. Es wird
auch schwerlich noch irgendeim Einfluss eines an-
deren Dramas aufzudecken sein, da sowlieso schon
fiir fast jede Szene irgendwelcher fremder Eimnfluss
ausfindig gemacht wurde.

Es eriibrigt sich nur noch, das Verhdltnis der
Quelle zu erdrtern, Dass der Stoff Livius entlehnt
ist, hat der Dichter selbst im Vorwort zugegeben.
Was die Personen im Drams anbelangt, so hat Aruns,

der Sohn Targuins, in der Quelle noch 2 Briider,

flgf A ijﬁﬁ?QAjiTitus und Sextus. Die Schandtat an Lucretia wird

\iiﬂ 'h*VLr Li Q- bei Livius nicht Aruns, sondern Sextus zuge-—
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schrieben. Aruns ist bel Livius mit einer Tochter
des Ancus verméhlt. Eine Tochter Targquins findet

bei Livius zwar Erwdhnung, doch ist sie dort nicht
mit Ngmen angefilhrt. In der Quelle hat sie ihr Va-
ter dem Mamilius von Tusculum, dem Oberhaupte des
Latinervolks, zur Ehe gegeben. Er tat dies aus Po-
litik, um sieh viele Preunde und Verwandte zu schaf-
fen. Bei Adolf Pichler findet Mamilius Gefallen an
Augusta, doch keine Gegenliebe. Die Sthne des Bru-
tus heigssen in der Quelle Titus und Tiberius, im
Drama Titus und Markus. Vielleieht Hnderte der Dich-
ter den einen Ngmen deshalb, um wegen Namenséhnliech-
keit auf der Bilhne keine Irrtiiner hervorzurufen.
Brutus wihlte sichk bei Livius den Publius Valerius
zum Helfershelfer, um die Tarquinier zu vertreiben.
Publius ist bei Pichler Peldherr des Xonsuls. Eine
¥oF2l8s des Brutus findet auck in der Quelle Erwik-
nung, aber ohne Namen. Im Drama heisst sie Sabina
und ist, wie in der Quelle, die Schwester des Aqui-
lius. Der Sklave Dawus, spiter Vindicius genannt,
ist ebenfalls aus Livius entlemnt. Ein Proeas findet
in der Vorgeschichte Roms Erwihnung, ebenso ein
Tullius und Herdonius von Aricia, doch spielen sie

#ort eine andere Rolle. Bei Pichler steht Herdonius
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mehr auf Seiten PTarquins als in der Quelle. Dort
ist Herdonius iiber Parquin empdrt (Latinerversanm-—
lung beim Hain der Ferentina), dass dieser die Ver-
sammelten won Veji, die er selbst herbestellt hatte,
30 lange auf sich warten lésst. Die zwelte Szene des
ersten Aktes ist im grossen und ganzen diesem Er-
eignis nachgebildet, nur dass der Zweck der Versamm-
lung in beiden PHllen ein anderer ist. In der Quelle
wird Herdonius spédter aus List von Targquin umge-
bracht und bei Pichler werden die empirten Ausrufe
iilber das Wartenlassen den Senatoren, nicht Herdo-
nius, in den Mund gelegt. Die Namen der Yerschwore-
nen Marullus, Ahalla, Cominius sind freie Erfindung
Pichlers, ebenso die der rtmisehen Krieger Macro
und Caesar.

Tarquin wird bei Livius als der Ueberuiitige
geschildert. Ey hatte sich viel zusechulden kommen
lassen, darum nannte man 1hnh5uporbua:?Dooh S50 un-
gerecht er als Xonig im PFrieden war, so war er doch
kein schlechter Peldherr. Dieses Charakterbild f&llt
mit dem Pichlers zusammen. Bei Livius hat TParquin
eine Prau namens Tullia und dieser sehreibt der r&-
misehe Schriftsteller alle Schuld an den Untaten
des Mgnnes zu. "sed initium tur#ﬁndi omnia a femina
ortun est" (doch der Anfang der Zerriittung begann
von dem Weibe). Dass der Dichter der"Targuinier"
die Gestalt Tullias fiir sein Draﬁa unverwertet
liess, ist einleuchtend. Denn fir das Charakter-
drama musste er notwendig das Schwergewicht auf
Targuin selbst legen. Parquin kam zZur Herrschaft,
indem er SchmBhreden gegen den Konig fiihrte, ihn
die Treppe hinunter warf und ihn dann auf der
Strasse von seinen Dienerm ermorden liess. Auf die-
ses Ereignis spielt Brutus in der erstem Szene des
vierten Aktes an, wenn er zu Publius spricht:

*Als er den Throm erstieg auf blutigen Stufen,

Rief ich die Edelsten zur Tat."
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Brutus ist in der Quelle, jedoch nicht bei’Pichler
der Neffe Tarquins. Auf Grund der Schandtaten der
Parguinier beschloss Brutus, die Rolle des Dummen
gu spielen. Brutus und Collatinus wurden Konsuln,
von diesem zweitem berichtet das Drama nichts. Bru-
tus verpflichtete das Volk eidlich, keinen Xonig
mehr in Rbm regierem zu lassen. Wie im Drama tritt
Brutus in der Quelle als des Romervolks Befreler
auf. Krieg mit den Targuiniern und Verschwirung
spielen in der Quelle wie im Drama eine Rolle. Das
ungebundene Lebemn des jungen Adels, ihre Preund-
schaft mit der Xonigsfamilie und die Unzufrieden-
heit ob des strengem Regimemts des Publius, sind
Ziige aus der Quelle. Hier heisst es auch: Gesandte
aus der kdniglichen Pamilie gingen nach Rom, um die
Gesinnung zu erforschen, bei Pichler hat dies Arums
allein gemacht. Die Brelignisse fallen imn die Vorge-
schichte. Von Briefen ist im beiden PHllen die Rede.
Den Bridern Vitellius und Aguilius, bei Pichler
nur Aquilius, wurde die Sache zuerst anvertraut.
Wie in der Quelle, kommt es auch im Drama zu Bera-
tungen mit den Verschworenen. Der Verrat wird durch
den Sklaven hier wie dort herbeigefiihrt, nur spie-
len bei Livius Briefe als Beweismaterial eine gewis-
se Rolle. Die Xonsuln begaben sich bei Livius zur
Yersammlung, die mit einem Gastmahl verbunden war
und nahmen die Versschwirer gefangen. Also doch ei-
genhindig, obwohl man sich bei Wa-Dd darilber ver-
wundert hat. Die Verriéiter wurden in Fesseln gelegt
wie bei Pichler. Brutus lésst sie hinrichten, ohne
die eigenen Sthne auszuschliessen. Wir sehen, dass.
Adolf Pichler die wesentlichen Zilge aus der Quelle
beibehalten hat. Die grausige,genaue Schilderung der
Hinrichtung bringen die Hlteren Passungen der"Tar-
quinier", Die Freisprechung des Sklaven ist der
Quelle entnommen, ebenso der Beschluss der Tarqui-

nier, einen offenen Xrieg zu beginnen. Parquin
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sucht speziell die Vejenter fir sich zu gewinnen
und spornt sie an, die verlorenen Gebiete zu ré-
chen, Diese kleinen Motive hat Pichler schon zu
Beginn seines Dramas verwertet. Es kam hier wie
dort zur offenen Feldschlacht. Brutus und Aruns
verwvunden und tdten sich gegenseitig, sowohl bei
Livius wie im Drama. Die Vejenter gelten Uberall

als schlechte Kémpfer. Die Taurquinierpartei zog ab,

“Kuguﬁ ﬁld&d st M - AT?QPublius kehrte triumphierend naeh Rom zuriiek.Auch
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Ansplalungen auf kleine Epigoden wurden bei Livius
gefunden, so die Gesehiechte von Rhea Silvia I,1,
vom Mohnkdpfen Tarquins I,l, von der Sibylle und
den Schicksalsbiichern (5,2) I,2 und dem Erseheinen
des Megnschenkopfes auf dem Tarpejusberge.

. Diese ganze Untersuchung hat den Zweek ge-
habt, zu zeigen, dass Adolf Pichler in seinem
Drama, einzelne kleinere Ziige ausgenommen,ziemlich
getreu die Facta der Quelle beibehalten hat.

Die zeitgendssische Iritiﬁﬁber die "Targui-
nier" beleuehtet eine Rezension im "Tiroler Boten"
von 1860, worin ein unbekannter Rezensent das Drama
@usserst lobt. Zur Auffithrung ist das Drama nie ge-

langt.
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