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HOLBEIN'S REISE NACH FRANKREICH UND ERSTE REISE
NACH ENGLAND. — DIE BRIEFE DES ERASMUS. — ERASMUS,
~ PIRCKHEIMER UND DURER.

Es war lingst bekannt, dals die Briefe des Frasmus, wie sie in
den beiden Ausgaben, der prachtvollen Basler und der genau chrono-
logisch geordneten, mit den Ergebnissen spiterer Publikationen be-
reicherten und so zum Gebrauche tauglicheren Leidener, vorliegen,
unzuverlissig sind was die Daten anlangt. Eine kurze Lektiire mufs
jeden der sich mit diesen Briefen zu beschiftigen Veranlassung
findet, auch ohne vorherige Andeutung daraul fiihren.

Eine Anzahl dieser Schriftstiicke sind von Wichtigkeit fir das
Leben des jiingeren Holbein. Gerade bei den hier einschligigen
nun driingt sich die Vermuthung falscher Daten sofort auf. Da ist
ein Schreiben des Thomas Morus vom December 1525, worin Hol-
bein (der gebrauchte Ausdruck ‘sperarat lifst gar keine andere
Deutung zu) als bereits anwesend in England genannt wird,
wihrend ein Empfehlungsbrief fiir die Reise dahin erst aus dem
Herbste 1526 datirt ist. Dieser Umstand geniigte, mifstrauisch zu
machen gegen die vorhandenen Zahlen. Line Prifung des Gesammt-
inhaltes der DBriefe bhitte die entstandene Verwirrung lingst auf-
decken sollen; die Remedur ergiebt sich ohne Schwierigkeit.

Doch ich beginne mit dem ersten der Briefe des Erasmus,
in welchem Holbein iiberhaupt erwihnt wird.

Erasmus schreibt an Pirckheimer den 3. Juni 1524: — “Et rur-
sus nuper misi in Angliam Erasmum bis pictum ab artefice satis
eleganti. Is me detulit pictum in Galliam. Rex denuo me vocat.
— <Und kiirzlich erst wieder habe ich zwel Portraits von mir nach
England gesandt, gemalt von einem nicht ungeschickten Kiinsiler.
Dieser hat ein Portrait von mir mit nach Frankreich genommen.
Der Kinig beruft mich von neuem dahin.

‘Rursus’ bezieht sich auf friihere Portraits, von denen spiiter
die Rede sein wird. ‘Nuper’ ist ziemlicher Ausdchnung fihig,
Waagen citirt ein in England befindliches Portrait des Erasmus von
Holbein mit der Jahreszahl 1523. Sagen wir also: Holbein hat den
Winter 1523 auf 24 zur Anfertigung dieser drei Stiicke benutzt und
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sich, wihrend die fiir England gearbeiteten durch andere Gelegenheit
ihrem Bestimmungsorte entgegengingen, mit einem dritten Bildnisse
sclber nach Frankreich aufgemacht; die Vermuthung liegt nahe: au
den Hof des Kionigs, der Erasmus, wie dieser selbst schreibt, mit
goldenen Bergen ‘montibus auri’ an sich zu ziehen suchte. Dals
dieser artifex satis elegans Holbein sein miisse, dagegen wird Nie-
mand etwas einzuwenden haben.

Von den neuesten Biographen Holbein’s wird diese Reise un-
erwihnt gelassen.™)

Wie weit Holbein in Frankreich gekommen, ob er dort etwa
gearbeitet, und wie lunge er geblichen, wissen wir nicht. Erlaubt
wird es scheinen, das auf dem Louvre befindliche Portrait des-
Erasmus mit jenem dritten Bildnisse vom Jahre 1523 — 24 zu
identificiren.*™) Erasmus besals manchen Freund in Paris, an den er
den Kiinstler empfehlen konnte; in den uns erhaltenen Briefen da-

*) Ulrich Hegner in seinem Buche iber Holbein den jlingeren fihvt den Brief
an und druckt sogar pag. 140 die Stelle, auf die es ankommt, lateinisch ab, Die
ueuesten Biographen ibergehen sie. Ich firchte, die Sache hat folgenden Zusam-
menhang. Dem Briefe fehlte die Jabreszahl und deshalb liels man ibhn in der
l.eidener Ausgabe anfangs fort, uahm iho jedoch, da sich 1324 wus dem Inhalte
sofort ergeben mufste, in den Appendix anf. Hegner dagegen citivt ihu uur mit
der Jahreszahl, und lifst das Monutsdatum fort. Nun durchsuchien die nenesten
Bearbeiter Holbeiu's wahrscheinlich die Briefe vow Jabre 1524 nach der betreffen-
den Stelle, lielsen jedoch die im Appendix enthaltenen unbericksichtigt, fanden
also nichts, und schwiegen nun lieber gauz.  Ulrich Megner's Buch wird von
ihrer Seite als das Werk ‘eines nukritischen Historikers, der eigentlich kein
Kenner auf dem Kunstgebiete' bezeichuet. Ileguer’s Verdieuste sind zu bekannt,
als dafs ich ihn hier in Schutz zu nehmen hitte. Sein Werk, die Frucht
langjabriger, liebevoller Beschiftigung mit Holbein, die Arbeit eines gereiften
Mannes, der jeden Satz, den er drucken liefs, man fihlt das wohl, reiflich er-
wogen, ehe er ihn der Welt mittheilte. Sein Standpunkt ist der des gesunden
Menschenverstandes; ohne vorgefalste Meinnngen und ohue die Absicht scinen
Helden aufzuputzen, bringt er das Vorbandene in natirlichen Zusammenhang.
Hegner's Standpunkt, sagen abschatzig Iolbein's noueste Biographen, sei der von
1827, 1827 erschienen Rumolu's itulienische Forschungen. lerrsebte doch heute
in Preufsen was Kunstangelegenheiten betriftt der edle (reist von 1527! Hegner's
Buch, obgleich es mancherlei enthalt, das, wnothwendig zu seiner Zeit, heunte
als erledigt abgestofsen werden kinnte, erscheiut deunoch seiner Composition
und Schreibweise nach uls so vorziglich, dals es denen, die ein ruhiges Urtheil
iiber Holbeic verlungen, als das beste empfohlen werden kann.  Dies wollen
wir festhalten und den wohlerworbenen guten Namen des Manunes uicht ver-
dunkeln lassen.

**) Ohne Jabreszabl, wie man mir ans Pads sehreibt.  (Nagler, Kunstlerlex,
uenut [526.
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hin aus jener Zeit fehlt jede Andeutung. Vielleicht wurde bewirkt
durch Erasmus Einflufs, dals Ilolbein das Portrait Franz des Ersten
malen durfte, welches (als eins unter mehreren) sich in der Samm-
lung der Kénigin von England findend, diesen Menschen in ab-
schreckender Wahrheit zeigt.”)

Die Reise nach Frankreich ist jedoch in viel weitgreifenderer
Weise der Beriicksichtigung werth fiir Holbein.

Bekanntlich fehlt es bei keinem unter den Malern ersten Ran-
ges so sehr an Material, um den [Lebenslauf, sowohl was iulsere
als was innere Schicksale anlangt, festzustellen. Die meisten Zahlen
tinden sich doppelt. Geboren soll er sein 1495 und 98, nach Basel
gekommen sein 1516 oder 17, in England gewesen sein 1526, 27, 28
und wie die Zahlen weiterhin lauten, gestorben sein 1543 und 54
(denn dals er mit dem 1543 gestorbenen Holbein identisch sei, ist,
so unzweifelhaft es mir selbst erscheint, dennoch nicht erwiesen,
und zudem eine ganz neue Entdeckung).

Diesen Unsicherheiten reihen sich jedoch viel wichtigere an.
Holbein soll ehe er nach Basel gelangte, als 17 (oder 19) jihriger
junger Mann in Augsburg bereits eine ganze Thitigkeit in pracht-
vollen Resultaten hinter sich gelassen haben, um in seiner zweiten
Vaterstadt dann beinzhe roh und wie von neuem zu beginnen.

Niemals, scheint mir, ist einem Manne von geschichtlicher Be-
deutung (ich rede absichtlich so allgemein) eine seltsamere Erb-
schaft aufgedringt worden als diese augeblichen Jiinglingswerke
dem jiingeren Holbein. Als Kind beinahe noch (Waagen, der am
Geburtsjahr 1498 festhilt, sagt: siebzehnjihrig) soll er das umfang-
reiche Augsburger Altarwerk: den heiligen Sebastian nebst Iliigel-
bildern, simmtlich heute in Miinchen, geschaffen haben. Diese
herrlichen Gemiilde, ohne Namen und Jahreszahl, miissen jedem
der unbefangen davortritt, als die Arbeiten eines gereiften Mannes
erscheinen, welecher, nachdem er sich aus dem Einflusse der iilteren
deutschen und italienischen Schule (denn der Sebastian ist darch-

*) Waagen will dieses Portrait Holbein nicht zuertheilen. I[n England dagegen
halt man an der Bezeichnung fest und, wie wmir scheint, mit vollem Rechte, denn
wer aufser Holbein sollte im Stande gewesen sein, diesen Konig mit solcher, ich
mochte fast sagen, verritherischen Treue, abzukouterfeient LEine Photographie
ist publicirt worden, ein wenig thener, dafir aber auch von der Vortrelflichkeit,
welche die englischen Arbeiten dieser Art auszeichuet,

n*
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weg unter italienischem FEinflusse entstanden, wie sich an den ein-
zelnen Figuren nachweisen lifst) zu selbstindigem Schaffen durch-
gearbeitet, hier, in jahrelanger Arbeit vielleicht, das Haupt- und
Schlufswerk seiner Thitigkeit zu Stande gebracht hat. Gar nicht
denkbar, dafs ein junger Mann von 17 Jahren das gemalt. Ich
wiirde darauf bestehen es licge cine Falschung vor, selbst wenn
des jiingern Holbein’s Name auf den Tafeln stinde.*)

Derjenige Maler, der jene Augsburger Tafeln malte, kann
hinterher die Basler ersten Stiicke nicht gemalt haben. Die neuesten
Biographen Holbein’s erkliren den Uebergang entweder iiberhaupt
nicht, oder suchen mit Hypothesen obne Wahrscheinlichkeit dariiber
hinwegzukommen. Waagen begniigt sich damit, es ‘bewunderungs-
werth’ zu nennen, dals Holbein sicbzehnjihrig dergleichen gemalt;
wihrend anderweitic die Vermuthung aufgestellt wird: die friih-
sten Baseler Sachen seien wohl nur rasch gemalte Dekorations-
stiicke gewesen, daher der Abstich., Iatte der Meister, der die
Augsburger Werke malte, auch noch so rasch und fiir voriiber-
gehende Zwecke arbeiten wollen, niemals wiirde er in die Manier
haben verfallen kénnen, welche die iltesten Baseler Produkte Hol-
bein’s kenmzeichnet.

Hitte Holbein die heilige Barbara und Elisabeth hinter sich
gehabt, als er so blutjung in Basel erschien, so hiitte er als male-
risches Wundergenie dort auftreten miissen, das in seinen ersten
Werken bereits mit Diirer zu rivalisiren im Stande war. Und dieser
schon gemachte Mann von einem Kiinstler sollte seine prachtvolle
Augsburger Manier sofort aufgegeben, ja verachtet haben? Und
endlich, die Frage ist bei alledem noch ganz aulser Acht gelassen,
in wieviel Zeit denn ein Mensch, der 17 oder 19jihrig jene Augs-

*) Der neueste Catalog der Minchener Pinakothek nennt (im Gegensatze zu
dem ilteren Cataloge) den jingeren Holbein. Die Unterschrift der von Albert
herausgegebenen Photographien theilt die Werke (heilige Barbara und Elisabeth)
jedoch wieder dem ilteren "zu. — Noch weniger bedeutet der Tod der heiligen
Katharina mit der auf der Rickseite zum Vorschein gekommenen Inschrift. Die
neuesten Biographen Holbein's geben selbst zn, dals die Art wie solche Bezeich-
nungen zu Tage treten, etwas bedenkliches habe. Es kann LXVII statt XVII
dagestandeun haben. Jedenfalls sind die Umstinde nicht geeignet, diese Inschrift
als einzige Belegstelle fir 1493 uls Geburtsjahr anzanehmen. Denn Patin
setzte 1595 nach Gutdinken an, die Berliner Zeichnung trigt, wie der Augen-

schein lebrt, 1511 und nicht 1309, wihrend 1498 anderweitig beinahe verbiirgt
erscheint.
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burger Sachen zu malen im Stande wire, diese Meisterschaft er-
worben haben solle. In 1, in 2, in 3, in 4 Jahren?

Raphael's und Direr's Entwicklung kennen wir von friihen
Zeiten an, beides gewils aulserordentliche Genies, die unter den
giinstigsten Verhiltnissen cmporkamen. Wir haben vor Augen was
siec in ihrer Jugend zu leisten im Stande waren, von Raphael
zumeist liegen die Belege vor. Kein Maler jemals kam mit so
iberquellendem Talente auf die Welt als er, und bei keinem
trug Talent so frihe Friichte. Nun vergleichen wir was Raphael
mit 17, 19 oder 20 Jahren malte oder zeichnete mit den Augsburger
Gemilden und, um auch das gleich mit abzuthun, mit den soge-
nannten Holbeinschen Skizzenbiichern. Auf der Stelle zeigt sich
worin der Unterschied liege. Nehmen wir Raphael's Sposalizio, das
er 1504, mit 21 Jahren also, vollendete. Wie da Nachahmung
Perugino’'s, Schiichternheit eigenen Gefithls, und noch eine gewisse
allgemeine Idealitit der Naturauffassung sich vereinigen. So wie
diese Maria dasteht, sieht ein junger Mann von 21 eine Frau vor
sich, wenn er sie ideal gestalten will. Wie jene heilige Elisabeth
und Barbara aber uns erscheinen, steht einem Vater etwa eine
bewunderte und geliebte Tochter vor Augen. Und nicht anders
mag es sich mit dem (Berlin-)Augsburger Skizzenbuche verhalten.
So bringt, scheint mir, ein gereifter Mann Portraits zu Papiere, mit
einer Hand, die lingst gar nicht mehr weils, dafs man bei einem
Striche zogern oder sich irren kinne.*)

Ob Iolbein der Vater all dies nun geschaffen haben miisse,
weil Holbein der Sohn es nicht geschaffen haben kann, ist eine
Frage die einstweilen ungeltst bleiben mufs. Was Holbein den
jingeren anlangt, als er nach Basel kam, so war er ein Junge (wie
der Basler Magistrat 1545 seinen eben so alten Sohm nennt), und
wieviel er vermochte, zeigen wohlbeglaubigte Arbeiten dieser Zeit.
Hier erst begann Holbein’s Thitigkeit und seine Laufbahn. Es®
charakterisirt ihn ein anfangs unbeholfen fast in’s Gemeine gehen-
der Realismus, und die so entstandenen Werke entsprechen sowohl
seinem Alter wie seinen Neigungen. Noch einmal komme ich auf
jene Augsburger Sachen zuriick: man betrachte die heilige Elisabeth
der Miinchener Gallerie. Welche Haltung, welch reine frauenhafte
Grazie, welche durchaus gleichmi(sige Vollendung tiber das gesammte

*) Einige Blitter scheinen Direr's Handschrift zu tragen.
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Werk sich erstreckend! Welch ein Zusammenfluls der Linien! Man
verfolge das Gefiiltel des Schleiers, der das Gesicht leise umgiebt,
man sehe wie der Contour des Kirpers hier frei und scharf sich
abzeichnend, dort wieder im Gewand sich verhiillend, die hoheit-
volle Gestalt bald zeigt, bald wieder, indem er sie nur ahnen lilst,
um so reiner vor uns hiostellt. Verdunkeln wir nicht dem noch
unbekannten Meister dieser (temiilde secinen Ruhm dadurch, dals wir
fiir moglich halten, ein 17 jahriger Mensch (sei es ein Holbein) habe
das zu malen vermocht. Lassen wir den Traum von Holbein's
Augsburger Jugendthitigkeit schwinden und wenden uns aus dem
(iebiete unmiglicher Hypothesen in das Reich natiirlicher Wahr-
scheinlichkeit,

Hegner beginnt sein Buch damit, Holbein als Basler Produkt
hinzustellen, und das ist der richtige Ausgangspunkt. Basel war der
Ort, wo Culturen verschiedenartiger Linder zusammenstielsen, wo
schweizerisches, deutsches und burgundisches Wesen, an der siid-
lichsten (irenze des Reiches nach Westen hin, frei sich vereinigte.
Man war rascher, heftiger, als im dbrigen Deutschland, nur ein
paar Schritte brauchte es nach Frankreich hiniiber; zwischen Rhone-
und Rheinmiindungen ging die grolse Stralse, die dlteste in Europa,
iiber Basel. Basel war voll von Kunstwerken (die Zerstorung 1529
wiire sonst nicht so umfangreich gewesen), kaum aber hatte es eine
eigene Schule, Deshalb durfte Tlolbein, dem in Augsburg solche
Freihieit nie geginnt gewesen wire, in Basel sich wenden wohin er
wollte. Seine Compositionsmethode weist nach Burgund, Dort pflegte
man dic Menschen so unbefangen naturalistisch zusammenzustellen wie
er that, Ich erinnere daran, dals Fouquet’s prachtvolle Miniaturen,
heute vielleicht die Bliithe burgundischer Kunstthitigkeit, in der
Schweiz von ihrem letzten Besitzer wieder aufgefunden worden sind.
Holbein’s Talent hat das Eigenthiimliche, dals ihm, gleich unberiihrt
* von deutscher wie italienischer Formalistik, alles Sichhineinarbeiten
in bestimmte typische Auffassungen beinahe unméglich wird. Er
giebt sich der Natur hin, dem einfachen Augenschein, mit einer
Energic, wie Caravaggio viel spiter, wenn auch in ganz anderem
Sinne. Dafs Holbein mit dem zartesten Gefiibhl fiir die Natur nie-
mals auch nur den Versuch macht, sich italienischer Compositions-
weise zu nihern, ist ein sicherer Beweis, dafs er nie nach Italien
ging. FKin Mann von seinem Geschmack hitte sich hier fangen
lassen miissen. Sicherlich, niemals war Holbein in Italien. Keine
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Nachricht iiber ihn stellt sich in jeder Weise so heglaubigt uns dar,
als die Van Manders: Holbein sei nicht dort gewesen, wihrend
nichts so schr zu seiner Art stimmt, als dafs er in Frankreich war.

Aber was thun seine ncuesten Biographen? Wihrend sie die
Reise nach Frankreich in den Brunnen fallen lassen, schicken sie
Holbein nach Italien. 1519 soll er die Fahrt unternommen haben.
Von Luzern aus iiber den Gotthard und Bellinzona nach Mailand,
vielleicht sogar nach Pavia. Nach Mailand, weil er Lionarda’s Fresko
dort gesehen haben miisse, nach Pavia, weil die Certosa ein so
bedeutendes Werk der decorativen Frihrenaissance sei. Zuriick-
gekehrt dann von dieser Reise, mache sich ein starker Einflufs
Lionardo’s bei Holbein geltend, der z. B. in der malerischen Be-
handlung des Christus im Grabe erkennbar sein soll.*)

Holbein hat manches mit Lionardo gemein. Ein gewisses Gleich-
klingen der #ulserlichen Schicksale ist bemerklich: dafs ihre Wege
so versteckt sind; dann aber auch eine Achnlichkeit des Charakters,
keine Spur aber nachweisbar von kiinstlerischem Einfluls Lionardo’s
auf Holbein.**) Nichts zudem unterscheidet beide so sehr, als der

*) Ueber das Lissaboner Gemilde, das Holbein amno 1519 gemalt haben soll,
spreche ich hier nicht, weil nur eine Photographie vorliegt. Wahrscheinlieh wird
sich spiter erweisen, dafs dieses Werk mit ihm eben so wenig zu thun hat als
die Augsburger Gemilde. Wie man fir moglich halten kann, derselbe Meister
babe zn etwa derselben Zeit dieses Gemillde und die ersten Arbeiten zn Basel walen
kinnen, begreife ich nicht. Noch weniger, wie ciner der 17jihrig die heilige
Elisabeth gemalt hat, 21 jabrig die, soviel der Anschein zu urtheilen erlaubt, ein
wenig wunierirt aufgefalsten Figuren der Lissaboner Tafel zeichnen konnte. Warum
denn soll Holbein der Vater fiir diese nicht genannt werden? Was weils man denn
von ihm, das ihn als oofihig dafiiv hinstelite? Schon das miifste aaf ihn aber
kommen lassen, dafs hier noch entschiedener das Werk eines ilteren Maunes
vorzuliegen scheint. — Bei dieser Gelegenheit eine Bemerkung dber die in Berlin
befindliche Zeichnung eines lecren Wappens, das von zwel Landsknechten gehalten
wird. In der darum angebrachten Architektur findet sich ein Fries, cine Kampl-
scene zwischen Reitern und nackten Mannern, die halb im Wasser waten, dar-
stellend, Diese Composition erinnert der Form nach sowohl, als besonders was
einzelne Gestalten anlangt, an die von wir in diesen Heften besprochencn Kawpf-
darstellungen, die Bartel Beham gestochen hat, zumal an das mit 1528 bezeichnete
Blatt. Will man nun annehmen, Holbein habe derartiges erfunden, so kaun unichts
dagegon eingewandt werden, wenn das Wappeu, wie die neuesten Biographen
thun, in das Jahr 1520 etwa gesetzt wird, Nchmen wir dagegen an, Holbein habe
seinen Frics in Anlebnung etwa an Beham's Stich gezeichnet, so miifste das Wap-
pen etwa 10 Jahre spiter angesetzt werden.

**) Scheinbare Beweise des Gegentheils kommen nicht in Betracht. Hitte
Holbein Lionardo's Abendmahl in Mailand gesehen, so ware das seinige anders,



— 128 —

Umstand, dafs Lionardo stets zum Typischen dringt, Holbein niemals.
Lionardo abstrahirte der Natur ein Ideal; seine Jiinglingskopfe,
Frauenkipfe und Gestalten gleichen sich und erweckten Nachahmung:
der triumerische Blick, der lichelnde Mund, das Sanftgebogene der
Bewegungen des Kérpers —, wer hat das nicht beobachtet? Nichts
davon bei Tlolbein. Seine Dresdener Madonna ist durchaus iiber
das Gemeinwirkliche erhoben, ohne Anflug von Typischem aber; un-
moglich, in die von ihm so cingeschlagene Richtung nachahmend
einzutreten etwa.

Holbein gleicht Shakspeare darin, dals seine Gestalten etwas ver-
zweiflungsvoll Wirkliches haben, als lebten sie lebendig-leibhaltiges
Dasein, die einen als kdnnten sie nicht sterben, die andern als
miifsten sie ewig sterben vor unsern Augen. Wenn ich Romeo und
Julia heute lese, so schaudert mich, dafs diese beiden, die ich vor
zwanzig Jahren sterben sah, von neuem und ewig wieder diesen
Weg vom rasendsten Gliicke zur furchtbarsten Vernichtung zuriick-
zulegen gezwungen sind. Sie haben etwas von Dante's Gestalten,
von dieser Francesca und ihrem Gelichten, die, nicht lebend und
nicht todt, ewig von den Schauern ihres letzten Augenblicks durch-
bebt werden. Holbein's todter Christus vom Jahre 1521 flolst uns
etwas wie die Erwartung ein (was das Bild auch wohl so beriihmt
gemacht hat, denn zu allen Zeiten ist von ihm die Rede als eines
Stiickes das in Basel gesehen werden miisse): die Fiulni(s miisse
dem grauenhaften Anblick doch endlich ein Ende machen. Das
ist es. was Goethe und Schiller zur Erkenntnifs brachte: dals es
unmenschlich sei, die Breignisse einer Dichtung ganz leibhaftig dar-
zustellen, als wiiren die Worte wic sie gesprochen werden, wirklich
so gesprochen worden. Holbein konnte malen als seien seine Por-
traits die Menschen sclber, verurtheilt, als Bilder schweigend unend-
liche Zeit auszuharren, um vielleicht einmal erlést zu werden und
wieder zu reden. Dies auf fiufserste Treue gerichtete Bestreben, aus
allen seinen bheglaubigten Werken herausleuchtend, zeigt sich von
Anfang an als der Grundzug seines Wesens und ist der Ausgangs-
punkt fir Erklirung sciner kiinstlerischen Thitigkeit. .

Das aber gerade verlangen die Englinder und, seltsamer Weise,
auch die Schweizer. Ich habe nie eine Nation kennen gelernt, die
so energisch nur das wirklich greifbare begehrt und es nur versteht
eigentlich, als die Schweizer; fast ibertreffen sie die Englinder
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darin, Ein Leben in der Phantasie ist ihnen unbekannt, und geht
nur wenigen auf, die dic Fihigkeit es zu begreifen den Deut-
schen verdanken; die meisten wissen gar nicht wovon die Rede sei.
Es kann mir picht in den Sinn kommen, damit einen Tadel be.
griinden zu wollen, auch ward es niec so genommen wenn ich mich
Schweizern gegeniiber dariiber aussprach; im Gegentheil, man that
sich etwas zu Gute darauf und leitete daraus verschiedene politische
Fihigkeiten und Vortheile ab, die uns Deutschen mangelten.
Spiegelt sich das nicht in Holbein wieder? Erscheint nicht sein
wiederholtes Hiniibergehen und schliefsliches Sitzenbleiben in Eng-
land als die Folge des natiirlichen Triebes: was seiner Natur am
gemifsesten war, da aufzusuchen wo es sich am vollsten entwickelt
hatte zu jenen Zeiten? Holbein malte wenig historische Bilder dort,
aber Portraits! Wer kennt nicht die Reihen von Gemilden und
Zeichoungen, in denen er uns die Bliithe des englischen Adels vor-
fihrt? Keine phantastischen Anschauungen machten ihm das Herz
schwer, die nach Erlisung driingten — darstellen wolite er was er
sah, und sich vom Rauschen des grolsen Stromes, der ihn trug so
gut wie die andern, angenehm um die Zeit betriigen lassen wenn
er nicht arbeitete. Das, wenn wir uns erlauben wollen, uns von
dem persénlichen Charakter des Mannes cine Vorstellung zu machen
ohne das Ueberlieferte weder geradezu zuriickzuweisen noch als
authentisch anzuerkennen, mag Holbein's Element gewesen sein. Er
war der Diener eines Konigs, der, wenn er auch nicht als ganz so
bedenklicher Ilerr erscheint wie Cesare Borgia cinst, dem Lionarde
diente, doch allerlei an sich hatte. Und so auch wohl die grofsen
Herren die er malen muste. Aber ich meine, es sollte auch heute
manchen Kiinstler und manchen Hofmann geben, die ein solches
Leben in solcher Stimmung begreifen und es nebenbei, bei sanfter
ironischer Verachtung, im Stillen fiir dus genulsreichste und be-
quemste halten werden. Daher auch nicht zu bemiinteln, dals [Iol-
bein Frau und Kinder in Basel sitzen liels, und, als er in London
kaum 50 Jahre alt an der Pest starb, ein Pferd, wenig Hausrath,
Schulden und ein paar Kinder zuricklie(s, von deren Mutter im
Testamente weiter nicht die Rede ist. Vorausgesetzt dafs es das
seinige sei; doch mag es, wie gesagt, wobl als erwiesen gelten.
Doch ich komme auf die franzisische Reise zurtick. Statt
diese zu iibergehen, statt filir sie ecine italienische Reise, die ebenso



— 130 —

unmiglich beinahe, als unnachweisbar ist, einzuschieben, hitten
die neuesten Biographen, wenn sie [lolbein und Lionarde da Vinei
doch  einmal zusammenbringen wollten. letzteren mit seinen
in I'rankreich (Fontainebleau?) befindlichen Portraits Einflufs auf
Holbein ausiiben lassen sollen. Hier wire dergleichon miglich
wenigstens, hier wo es sich nur um das malerische Packen von
Personlichkeiten handelt, obgleich sich eben se leicht das nach
dieser Richtung hin Holbein auszeichnende nur aus dem eigenen
Wesen hcraus ableiten lifst.  Jedenfalls aber muiste was er in
Frankreich und den Niederlanden sah, seinen Neigungen jetat gerade
bedeutend entgegenkommen. Nirgends, zu jener Zeit, fand er solche
Nahrung fiir den seiner Natur entspringenden Realismus. [ch glaube,
wer sich hier auf ein vergleichendes Studium einlassen wollte,
wiirde in der That manches, bisher als Holbein eigenwiichsige Gabe
betrachtete, mit Recht oder Unrecht aus fremd aufgenommenen Ein-
driicken zu erkliren versuchen. —

Indels ich kehre zu dem zuriick, was sich aus Erasmus’ Brie-
fen flir Holbein weiter ergiebt.

Die Annahme war eine ausgemachte bisher: dals seine erste
englische Reise in den Ierbst 1526 falle. Hier nun trigt das
den Beweis liefernde Schriftstiick, ein DBrief des Erasmus an den
Rathisherrn Petrus Aegidius zu Antwerpen, irrthiimliche Jahreszahl,
denn micht 1526, sondern 1524 bereits ist er geschrieben worden.

Nachdem Erasmus darin seinem Antwerpener Freunde eine Vor-
lesung iiber die richtige Wahl der zweiten Frau gehalten, schliefst
er: ‘- De Hieronymi libris concinnandis et Archiepiscopo Cantua-
riensi transmittendis, opinor tibi fuisse curae. — — Qui has reddit,
est is qui me pinxit, ejus commendatione te non gravabo, quanquam
est insignis artifex. Si cupiet visere Quintinum, nec tibi vacabit
hominem adducere, poteris per famulum commonstrare domum. Hic
frigent artes, petit Angliam ut corrodat aliquot Angelatos, per eum
poteris quae voles scribere. Bene vale, ‘< Was die Werke des
Hieronymus anlangt, die ich dich einbinden zu lassen und dem
Erzbischofe von Canterbury zu senden bat, so wirst du das besorgt
haben. — — Der Ueberbringer dieses ist der, der mein Portrait
gemacht hat. Ich will dich nicht damit behelligen ihn zu empfehlen,
obgleich er ein ausgezeichneter Kiinstler ist. Wiinscht er Quintin
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(Messys) zu sehn und hast du keine Zeit selbst zu gehn, so lafs
ihm durch einen deiner Gehtilfen das Haus zeigen., Hier finden
Kiinstler jetzt nichts zn thun. FEr will nach England um etwas zu
verdienen. Du kannst durch ihn sicher dahin schreiben. lLebe
recht wohl’

Erasmus” Erwiihnung der von ihm edirten Briefe des Hieronymus
macht die Correktur hier am anschaulichsten moglich. Am 4. Sep-
tember 1524 npimlich schreibt er dem Erzbischofe von Canter-
bury, er hoffe, das iibersandte Portrait sei richtig angelangt (eins
wohl von den beiden im Juni des Jahres erwithnten), dann aber:
er habe den Hieronymus erst jetzt senden kionnen, da man des zu
frischen Druckes wegen mit dem Einbinden habe warten miissen.
Dieser Briel ist richtig datirt (die drei ersten Bande der dem
Erzbischof zugecigneten Briefe des ITieronymus waren im August
1524 herausgekommen ™)), der an Aegidius folglich nach ihm um-
zudatiren. Setzen wir aber 24 hier statt 26, so stimmt alles aufs
vortrefflichste.

Ich conjekturire nun folgendermafsen. Das ‘nuper’ oben scheint
im engeren Sinne aufzufassen, d. h. Holbein ging um die Zeit
etwa nach Frankreich ab, wo die beiden Portraits nach England
wanderten. In Frankreich fand er nichts mehr zu thun, da Kinig
Frapz im Sommer nach dem Siiden zu gehen gendthigt war und
im Herbste gar nach Italien, um sich bei Pavia auf’s Haupt schla-
gen zu lassen. Holbein kommt nach Basel zuriick und macht sich,
um es nach dieser Richtung hin jetzt zu versuchen, mit Empfehlun-
gen seines Gonners nach den Niederlanden und England auf. Beide
Briefe, den an Petrus Aegidius, wie den einige Tage spiiter ge-
schricbenen an den Erzbischof, gab Erasmus ihm mit, nebst einigen
andern vielleicht, gleichfalls nach England gerichteten, von denen
ich dies annehme weil sie simmtlich das Datum des 4. September
1524 tragen.

Holbein hoffte in Antwerpen etwas zu verdienen. Das zeigen
die Worte: ‘ejus commendatione te non gravabo’, die so gefalst
werden konnen, dals eine Empfehlung wenigstens erwiinscht sei.
Waagen will ein Portrait des Aegidius von Holbein’s Iland in Eng-
land gesehen haben, die weitere Hypothese wire danach zulissig:

*) Panzer.
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Aegidius habe den Empfohlenen des Erasmus durch diese Bestellung
geehrt, so dafs Iolbein nicht sogleich nach England weiter gegangen
wire.  Alles, wiederhole ich noch einmal, Vermuthungen, dic man
aber doch aufzustellen nicht unterlassen kann.

Das niichste was wir wissen ist, dals Holbein im Deécember des
Jahres 1524 sich in England befindet und dort schon einige
Tiuschungen erlebt hat. Der Brief des Thomas Morus vom 18. De-
cember 1525 ist gerade um ein Jahr zuriickzustellen. ‘Pictor tuus,
lesen wir darin, Erasme charissime, mirus est artifex, sed vereor ne
non sensurus sit Angliam tam foecundam ac fertilem quam sperarat.
Quanquam ne reperiat omnino sterilem, quoad per me fieri potest,
efficiam.” ‘Dein Maler ist ein wunderbarer Kiinstler, theuerster
Erasmus, allein ich fiirchte, er wird England nicht in dem Maalse
ergiebig finden, als er gehofft hatte. Dafiir, dals unser Boden jedoch
nicht vollig steril fir ihn bleibe, will ich das meinige thun.*)

Reichliche Deweise, dals der Brief in der That bereits im
Jahre 24 goschricben sei, ergeben sich, Erasmus litt im Herbste
24 arg an Steinbeschwerden: es ist die Rede davon in Morus' Briefe.
Morus erwiihnt den im October des gleichen Jahres erfolgten Tod Lin-
acer's. Morus bespricht Luthers Brief an Erasmus und die Schrift
des Erasmus, durch die er hervorgerufen ward: beides fillt in's
Jahr 24, ward im Herbste aber neu aufgewirmt durch die iible
Lage des Erasmus, der von seinen Gegnern fiir einen Freund Luther's
ausgegeben, sich dagegen zu verwahren suchte, womoglich aber ohne
in Wittenberg Anstols zu erregen. Im Winter 25,26 war die Stim-
mung eine ganz andere bereits. Noch deutlicher spricht die Erwih-
nung Carlstadt’s in Morus® Briefe. Dieser war, wie wir aus einem
Briefe des Erasmus vom 10. December 24 ersehen, in Basel damals
und liefs seine deutsch geschriebenen, Frasmus im héchsten Grade
compromittirenden Libelle drucken. Erasmus reinigte sich durch die
lateinische Schrift De libero arbitrio und zu dieser gratulirt Morus
in seinem Briefe vom 18. December.*®) Es wire ganz widersinnig,

*) Hier trifit Heguneru allerdings einige Schuld. Er falst diese Zeilen so auf,
als handle es sich um die Antwort auf eine vorherige Anfrage des Erasmas in
Betreff einer projektirten Reise Holbeins nach England. Stinde ‘sperat’ da, so
ginge es miglicherweise. Die neuesten Hiographen folgen Hegner ohne weiteres.

**) Beiliufig: Epist. DCCLXXX gehort nach DCCIX. DCCXXI ist die
Aatwort daraaf,
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anzunehmen, Morus habe alle die Punkte gerade ein Jahr spiter
beriihrt, wo diese Wolken lingst durch andere verdringt waren.
Am allerdeutlichsten aber, wenn es noch weiterer Beweise bediirfte,
redet was Morus iiber die von Erasmus beabsichtigte Herausgabe
des ‘Hyperaspistes' gegen Luther sagt, zu der er ihn in jeder Weise
zu bewegen sucht. Die Schrift erschien aber 1525, konnte also im
December dieses Jahres nicht im allgemeinen erst beabsichtigt werden,
Und somit: nachdem Holbein im Herbste 1524 nach England hin-
iibergegangen, wird gegen Weihnachten von dort aus in Morus™ Briefe
liber seine ersten Erfahrungen Nachricht gegeben.*)

Dals Holbein schon 1525 nach Basel zuriickkehrte, scheiut
ein mit 1525 bezeichnetes Stiick des Basler Museums ‘Gefecht im
Baunernkriege’ zu beweisen. Jedenfalls war er im Mirz 1526 wieder
in der Heimath, einer von Herrn His-Hiusler (dem einzigen Forscher,
dem wir nach Hegner brauchbares Material fiir Holbein verdanken)
aufgefundenen Rechnung zufolge. Vollig geniigende Zeit bleibt ihwm
pun, innerhalb 1526 die Lais Corinthiaca und deren Pendant in
Basel zu malen, wihrend beide kleine Meisterwerke bisher zu
allerlei Hypothesen néthigten. Man wulste die offenbar nieder-
lindische Behandlung nicht mit der noch ungethanen Reise nach

*} Was uaber einen angeblichen Empfehlungsbrief des Mrasmus fir Holbein
an Thowas Morus mitgetheilt wird, beruht, wie schon Hegner andeutet. auf Erfin-
dung. Geheimerath Waagen spricht (Malerschulen I, 263) von dem mit MDXXIi1
gezeichneten Portrait des Erasius in folgenden Ausdriicken: ‘Dieses ist ohne
‘Zweifel das Bild, welches Erasmus im Jahre 1525 seinem Freunde, dem Kanzler
‘Thomas Morus zuschickte, um ihm eine Vorstellung von dem Werth Holbein's
‘2 geben, indem er ihm denselben bei scinem, schon um diese Zeit beahsichtigten
‘Besuch Englands ewmpfahl' ete. Waagen, und diejenigen welche ihm nach-
schreiben, wiirden nicht im Stande sein, das Allergeringste an Belegen fir dirse
Rehauptungen beizubringen. Erasmus hatte sich (siehe weiter hinten) von Quintin
Messys fir 'Th, Morus alen lassen, und es ist keine Andeutung vorhanden, weder
dals er Morus spiterbin ein zweites Portrait vou der Hand Holbein's gesaudt,
noch dafs er sich in einem Briefe an Morus dber Holbein wusgelassen. Ein puar
empfehlende Worte mag er diesen mitgegeben haben, doch aueh das nur cine
Vermuthung. Im Gegentheil: schrieb LErasmus iber Holbein in so kihlem Toue
an Petrus Aegidius, dem gegeniber er sonst keine Umstinde zu machen pflegt,
$0 ist anzunehmen, dals er sich bei Morus noch zurickhallender gedulsert. In
seinen Briefen an Pirckheimer nennt er Holbein niemals mit Numen.

Man konnte conjekturiren, der Erzbischol von Canterbury habe sich Holhein s
angenommen (obgleich in Erasmus’ Briefe nichts darauf hin abzielendes enthalteu
ist), allein es fehlen, soviel ich weils, Audeutungen, zu welcher Zeit Holbein den
Erzbischof malte, ob bei seinem ersten englischen Aufenthalte oder spiter,
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den Niederlanden zu reimen, Holbein sollte sie von Antwerpen,
wo er rasch die neue Manier angenommen, noch vor der Abreise
nach Fngland, nach Basel geschickt haben! Er sollte sie fiberhaupt
gar nicht gemalt haben! Sie sollten vor der Reise nach Antwerpen
in Basel entstanden sein, aber keinen niederlindischien Einflufs
zeigen! Jetzt dirfen wir sie in aller Bequemlichkeit in Basel gemalt
werden lassen und in ihrer Behandlung die Frucht der ersten Reise
Holbein's nach Frankreich, den Niederlanden und England sehen,
withrend wir, was das Original, das I'riulein von Offenburg anbe-
trifft, tiber Hegner's Hypothese nicht hinausgehen wollen, deren be-
scheidene Andeutungen von neueren Biographen fast zu einem Roman
ausgesponnen worden sind. Es fragt sich, ob die Aufschrift dcht
das heifst von Holbein sei. Sich mit einem Stiicke Geld in der
Hand abmalen zu lassen, war jener Zeit nichts ungewihnliches.
Ein fein und anziehend gemaltes Portrait der hiesigen kéniglichen
Sammlung, etwa aus Holbein's Zeit und die Arbeit eines Nieder-
linders, stellt ein junges Midchen dar, beschiftigt auf einer Waage
Gold zu wicgen und den Beschauer ebense fragend ansehend wie
uns die Lais Corinthiaca. Holbein malte den Biirgermeister Meier
mit einem tiichtigen Goldstiicke in der Hand: die einfachste Be-
zeichnung dafir dals man wohlhabend sei. Nehmen wir auf der
andern Tafel den Amor dazu, mit dem das Friulein von Offenburg
sich das zweitemal hat darstellen lassen, so bedeutet er hier und
das Gold dort. dals die Dame schin, reich und liebenswiirdig sei,
withrend ein spiterer Besitzer vielleicht erst, durch die Unterschrift,
dem Golde ecine historische Beziehung zu Theil werden liefs. Man
will immer gern Besonderheiten aus Gemilden heraussehen, So hat
man in die Dresdner Madonna die Geschichte vom kranken Aermchen
des Kindes hineingetragen und in die Werke Raphael's unendliches
andere. Dergleichen ist unschuldig und haftet selbst in der Er-
innerung derer die recht gut wissen dals es sich hier nicht um
nachweisbare Dinge handle; man soll sie nur nicht als historisches
Material verwerthen.

Nicht allein die Lais Corinthiaca jedoch, sondern auch die
Darmstiidter Madonna wird nun, da Holbein's ersie Reise so ganz
anders liegt, andere Zeit empfangen miissen in die ihre muthmaafs-
liche Entstehung fiele. Auch die Frage wirft sich nun auf: waunn
ging lolbein zum zweitenmale nach England? Waagen will ein
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mit 1527 gezeichnetes Werk dort gesehen haben. Das volle Jahr
1526 kann er in Basel geblieben sein. Maglich dals dort, — wo im
festen Vertrauen darauf dals Holbein 1526 fort gewesen sei, die Rech-
nungen fiir dieses Jahr vielleicht nicht so genau zur Durchsicht
kamen —, sich nachtriiglich Aufschliisse dariiber finden. Dals 24
und 25 gar nicht von ihm die Rede ist, erklirt sich gleichfalls nun:
ebenso dals wit dem Jahre 1523 die Zahlungen fiir die Malereien
im Rathbause ihr Ende nehmen. —

Wie Holbein spiter aus England zariickkommend dann Morus’
und seiner Familie Portraits mitbringt und Erasmus in Freiburg,
wohin dieser sich nach einem Zanke mit den Baslern zuriickgezogen,
vorlegt, ergiebt sich ferner aus Erasmus’ Briefen. Damit aber
schlielst dessen Verhiltnifs zu Holbein ab. Fiir Erasmus existirte
die Kunst kaum. In den Colloguien, die alles doch beriihren was das
damalige Leben bewegte, ist so gut wie nicht die Rede von ihr. Das
dagegen schlielst sich hier nicht unpassend an, was Erasmus neben
Holbein zu Diirer in ein Verhiiltnifs brachte. Auch bei ihm han-
deit es sich um ein Portrait Ja, fast nothwendig wird es, diese
Dinge zu beriihren., da hergebracht ist, Diirer’s [526 von Erasmus
gestochenes Bildnis mit Iolbein’s Auffassung zu vergleichen, um
Diirer’'s geringere Befihigung [iir diese Art Arbeit in prignanter
Weise an's Licht treten zu lassen. [ch selbst, ehe ich die niiheren
Umstéinde kannte, nahm die Sache die ich an mehr als einem
Orte so erziihlt gefunden als sicher an, um so mehr als Holbein's
Superioritit iiber Diirer als Portraitmaler in gewissem Sinne nicht
zu bezweifeln war. Sei dem wie ihm wolle: das Beispiel war gerade
hier schlecht gewiihlt, denn die Verhiltnisse lagen so, dals beide
Meister sich hier gar nicht gegeniibergestellt werden durften. Eras-
mus’ Correspondenz mit Pirckheimer liefert den vollstindigen Apparat
fir die Frage; es laufen auch hier falsche Daten mit unter.

Erasmus erwiihnt Diirer’s zuerst in einem Briefe an Pirckheimer,
angeblich vom 19. Juli 1522,

‘Durero nostro gratulor ex animo. Dignus est artifex, qui nun-
quam moriatur, Coeperat me pingere Bruxellae, utinam perfecisset.’
‘Diirer wiinsche ich von Herzen Gliick. Kin der Unsterblichkeit
wiirdiger Kiinstler. Er begann ein Portrait von mir in Briissel,
Leider vollendete er es nicht.” (KErasmus gebraucht pingere oder
depingere stets ganz im allgemeinen.)
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Weshalb Erasmus den Briel mit Diirer's Namen beginnt und
ihm mit eciner gewissen Feierlichkeit Glick wiinscht, ist aus dem
Folgenden weiter nicht ersichtlich. Hitte es sich um gelegentliche
Griifse gehandelt, so wiirde er das unfehlbar, seiner Gewohnheit
nach, am Schlusse etwa und mit gleichgiiltigeren Worten angebracht
haben. [o Pirckheimer's BDrief muls etwas von Diirer enthalten ge-
wesen sein, das zu so aulsergewihnlicher Aeufserung Anlals gab,

Wir sind in der Lage jedoch, eine Hypothese wenigstens auf-
zustellen, sobald wir auch hier das Datum des Bricfes rectificiren.

Es wird in demselben ein Dankschreiben des Erzherzogs Ferdi-
nand an Erasmus erwihnt fiir Zusendung der Paraphrase des Evan-
gelinm Johanuis. Ferdinands Schreiben ist aus Niirnberg datirt und
zwar vom 15. Februar 1523. Im Januar dicses Jahres war die von
Erasmus herausgegebene Paraphrase, mit einer Zueignungsschrift
an den Frzherzog im Druck fertig geworden. (Im Februar 1522
Ferdinand gar nicht in Niirnberg.®)) Erasmus’ Brief an Pirckheimer
wird in den Juli 1523 zu verlegen sein. Wahrscheinlich nun hatte
Pirckheimer von irgend einer Gnadenbezeugung geschrichen, welche
Diirer wihrend des Reichstages vom Bruder des Kaisers zu Theil
geworden war, eine sehr natiirliche Anpahme. Vielleicht dais Direr
die Ehre gehabt den Krzherzog zu portraitiren™). Und Erasmus,
dem Ehrfurcht vor allem was von Oben kam, angeboren, begann
geinen Brief mit jener Gratulation, deren Ehrenstelle ebensosehr dem
hohen Herrn der ihre erste Ursache war, als Diirer personlich ge-
golten zu haben scheint.

Pirckheimer’s Antwort auf diesen Brief ist nicht vorhanden.
Am 21. November fragt Erasmus bei ihm an, was denn aus einer
bleiernen Medaille mit seinem Bilde geworden sei, die er ibm zu-
gesandt, ‘Misi plumbeam imaginem, videlicet ineptiens apud amicum’
und am Schlusse ‘Resaluta nostrum Apellem’. Dieses Zurlickgehen
von Griifsen deutet auf Griifse Direr’s in Pirckheimer’s verlorenem
Briefe (August bis October) hin. '

Frasmus’ nichster Brief ist vom 9. Januar 1524. (Wieder uw
ein Jahr zu [rih angesetzt, wie schon die Erwihnung Clemens des
Siebenten, der erst im November 23 erwiblt wurde, anzeigt.) De

*) Erst im Mai hielt er seinen Einzug dort.
**) Lin angebliches, mir unbekanutes Portrait Ferdinaud's wird von Heller
unter den zweifelbaften Stiicken Direr's angefihrt.
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fusili Erasmo, heilst es darin, recte conjecturas. Folicius provenire
solet ex materia cupro stannoque temperata. [Et terminus, qui a tergo
est, obstat, quominus facies feliciter exprimatur. Id velim istos tentare.
Gaudeo Durero nostro sutorem suum contigisse, cui ex me multam
dices salutem’, ‘In Detreff der Medaille hast du Recht. Bei einer
Mischung von Zinn und Kupfer pflegt dergleichen besser zu ge-
rathen, Und der Terminus auf dem Revers, gerade hinter dem Kopfe,
verhindert dals dieser gut heraus kommt. Dies solltc man ver-
suchen. Es amusirt mich dals Diirer seinen Kritiker gelunden hat’
(Anspielung sowohl auf den Schuster des Apelles, als auf seinen
literarischen Gegner Sutor) “den ich vielmal zu griifsen bitte.

Pirckheimer néimlich hatte, im December 23 muls es gewcsen
sein, sich in einem Briefe iiber die Medaille ungiinstiz ansgesprochen
und zugleich erzihlt, Eduard Leus, ein vornehmer englischer Theo-
loge, der bereits gegen Erasmus aufgetreten war (und bald in der
heftigsten Weise von neuem auftreten sollte) halte sich in Niiru-
berg auf und nchme Interesse an Diirer's Malerei, an der er je-
doch mancherlei zu tadeln finde.

Es geht dies hervor aus einem Briefe des Erasmus vom
8. Februar. <Prieribus literis tuis jam respondi quibus nunciabas,
Leum adesse, ac de Dureri tabulis censuram egisse. An meas
acceperis, non satis quivi ex tuis literis intelligere.’

Pirckheimer also hatte Erasmus’ DBrief vom 9. Januar zwar
beantwortet, in dieser (verlorenen) Autwort jedoch sich {iber das
was Erasmus in Betrefl der Medaille gefiulsert. so ungeniigend
ausgesprochen, dals dieser zu vermuthen vorgiebt, Pirckheimer
habe den Brief gar nicht erhalten. ‘De fusili Erasmo scripse-
ram, ex quo conjicio, literas eas non fuisse redditas. Si arti-
fex quispiam plumbeum archetypum expressius purgaret angulis ),
felicius esset fusio. Deinde, materia mixta ex aere et stanno feli-
cius reddit imaginem. Postremo, si solus Erasmus absque Termino
funderetur, opinor melius cederet; nam densitas saxi et aggeris,
qui est a tergo, obstat quominus bene reddatur facies et collum.
Licebit utrumque experiri. Si bene cesserit, fundat ac vendat suo
bono. Si mihi miserit aliquot exemplavia felicia, quae donem ami-

*) expressius purgatis angulis bei Goldast. Das Verbum fehlt. Die Leidener
Ausgabe verbessert daher expresserit purgatis angulis. Dies gabe keinen Sinn.
Ueber Kanstler und Kunstwerke. II 12
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cis, numerabo quod volet. Bene vale, patrone magne.’ ‘Wollte ein
Kiinstler, wer es nun sein mag, das bleierne Original iiberarbeiten,
50 wiirde ein guter Gufs danach moglich sein. Und ferner, eine
Mischung ans Zinn und Kupfer giebt ein Portrait gut wieder. End-
lich, wenn das Avers mit meinem Kopfe allein, ohne den Terminus
auf dem Revers, gegossen wiirde’ (die eine Seite der Medaille also
nur) ‘so wiirde die Sache besser gehn, denn die Dicke des Altars
und des Bodens darunter’ (der Terminus besteht hier aus einem
Altar nimlich auf dem ein Kopf steht) ‘verhindern dafs Kopf und
Biiste an der andern Seite gut kommen. Man miilste eins wie das
andere probiren. Gelingt es, so mag der Kiinstler Guls und Verkauf
sich zum eignen Gewinne unternehmen. Will er mir einige gute
Exemplare zu Gescheuken fiir Freunde zusenden, so bezahle ich ibm
was er dafir verlangt.

Nun aber, stand ein Wort von alledem in Erasmus’ Brief vom
9. Januar? Nor die wunderliche Phrase ‘id velim istos tentare’
finden wir, die Pirckheimer natiirlich so auffassen mufste, als solle
in Antwerpen, wo die Medaille angefertigt worden war, ein neuer
Versuch sie besser zu gielsen gemacht werden, wiihrend Erasmus
Nirnberg darunter verstanden, was er nun am 8. Februar meldet.
Jedenfalls ein nicht angenelimer Auftrag: nach einem schlechten
Ausgusse einer mittelmilsigen Arbeit cine neue Form zu machen.

Suchen wir die Dinge in Zusammenhang zu bringen:

Vielleicht dals Diirer den Erzherzog fiir eine Medaille por-
traitirt, die freilich nirgends erwithnt wird, und Pirckheimer ein
Exemplar an Erasmus geschickt hatte, de# nun Lust bekam sich
gleichfalls so von Diirer porteaitirt zu schn,  Dies fing er dann
dcht diplomatisch an. FEr sendet einen bleiernen Ausguls der von
Quintin Messys im Juhre 1519 von ihm angefertigten Medaille an
Pirckheimer. ‘Nur zum Schertze als Freundschaftszeichen.” Zugleich
herzliche Griifse an Direr. Dann Anspielungen darauf, wie man
wohl einen besseren Ausguls wiirde herstellen konnen, nebst jenem
doppelsinnigen ‘id velim istos tentare’. Nun endlich die schlaue
Wendung, Dirckheimer sclieine seinen Brief gar nicht empfangen
zu haben, uud zugleich das gauze Projekt, abermals mit dem viel-
sinnigen Worte ‘artifex quispiam’. Er meinte wohl Direr damit.
Und das Alles als handle es sich nur darum, dem Kiinstler ein vor-
theilhaftes Geschift zuzuwenden. Natiirlich, dafs Pirckheimer, der
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‘patronus magnus’, Erasmus nichts fiir die Ausgiisse bezahlen liefs.
Wer Erasmus’ Charakter aus seinen Briefen kennen gelernt hat,
wird es verzeihlich finden wenn ich die Dinge so in Zusammenhang
bringe. Nie ein freies Wort bel ihun, immer etwas Verstecktes,
Berechnendes, in den grofsten wie den kleinsten Verhiltnissen.
Dabei unter dem Anschein vornehmer Unbekiimmertheit, kleiu-
liche Sorge fiir den eignen Vortheil. Erasmus existirte von Pen-
sionen und (Geschenken.

Pirckheimer aber war ein unabhingiger Grandseigneur. Er
nahm die Medaille, liels sie reinigen so gut es ging, natiirlich nicht
von Diirer, eine neue Form herstellen, ecinen Ausguls von Kupfer
anfertigen und sandte thn zur Probe nach Basel, wo dieses Werk
dann grofses Misfallen erregte.

Ilie Berliner Kanigliche Sammlung besitzt einen dieser Aus-
gisse zweiter Hand. Man erkennt ihn als solchen einmal daran
dals er von reinem Kupfer ist, dann an der Uiselirung. Avers und
Revers sind gleich roh und unbeholfen modellirt und haben durch
die Ausputzung in Niirnberg nicht gewonnen. Pirckheimer hitte
Diirer nie zugemuthet sich an dieser Arbeit zu betheiligen. Die
Medaille triigt die Jahreszahl 1519 und ist dfter beschrieben worden.

LErasmus verhehlte sein geringes Wohlgefallen an dem Resultat
sovieler Verhandlungen nicht und erwiederte die Sendung sogleich
mit Vorschligen zu neuen Versuchen. Pirckheimer antwortet nicht
‘darauf. Erasmus schreibt zum zweitenmale. Pirckheimer jedoch
ohne sich hicrauf einzulassen sendet ihm jetzt eine weitere Anzahl
Ausgiisse in Kupfer und scheint die Sache damit als ein fir alle-
mal erledigt ansehn zu wollen. Erasmus aber lifst nicht los.
‘Arbitror, schreibt er den 3. Juni 1524. omnes epistolas tuas
mihi bona fide redditas, quarum mnulla mihi non fuit jucan-
dissima. De meis dubito. Nam de prima imagine acuea mihi
reddita scio me bis scripsisse. Et nunc has accepi quas promiseras.
— — Quidam putant, fusionem felicius eventuram, si cyprio aeri
misceatur stannum, ex quali materia funduntur campanae. Est et
aliud remedium, si caput Termini vertatur ad latus. Nunc utrinque
respondens densitas facit, ut vultus minus feliciter reddatur. st
insuper et ars contrahendi imaginem: sed longum id est et labo-
riosum: si excipiatur argilla incluso circulo aereo: deinde siccescat.
Idque fiat saepius. Tandem ex argilla excipiatur plumbea. Id

12%
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commodius fieret si haberetis fontem. Ts est in plumbo, sed apud
arteficem, quamquam is pollicitus est, se mihi illum redditurum.
Nam habuit ex me supra triginta florenos operae suae pretium.
Tantum idem habuit pro pictura. *) Et rursus nuper misi in Ang-
liam Erasmum bis pictum ab artefice satis eleganti. Is me detulit
pictum in Galliam, Rex denuo me vocat, Paratum est amplum
sacerdotium. Hic ob vinum subinde periclitor. Si qua pax afful-
serit, fortassis eo me conferam.” ‘Was deine Briefe anlangt, so
scheinen sie alle richtig an mich gelangt zu sein, nicht so die mei-
nigen. Denn iber das erste Exemplar meines Bildnisses in Metall
bin ich sicher dir zweimal geschrieben zu haben, und nun empfange
ich die tibrigen von dir versprochenen. — — KEinige sind der Mei-
nung, der Guls werde besser gelingen wenn das Kupfer einen Zu-
satz von Zinn erhielte, die Mischung aus der man Glocken gielst.
Es ginge aber auch so, dafs man den Kopf des Terminus mehr zur
Seite riickte. Man konnte aber auch das Ganze auf kiinstlichem
Wege auf geringere Dimensionen reduciren, was freilich langwierig
und mihevoll wire. Man macht einen Thonabdruck, der hohl ist,
und lifst ihn eintrocknen. Dies wiederholte man dfter bis man
zuletzt wieder einen Bleiabgufs machte, Wenn Ihr das Original
(er nimmt ‘fons’ hier wohl in diesem Sinne) ‘hittet, ginge alles
leichter. Es ist von Blei, der Kiinstler wollte es herausgeben hat
es aber nicht gethan, obgleich er 30 Gulden dafiir und ebensoviel
fiir ein Portrait erhalten hat. Neulich erst etc.’ (siehe die oben bei
Holbein angezogene Stelle).

Pirckheimer aber scheint Erasmus’ Vorschlige ignorirt, und
dieser endlich eingesehn zu haben, es sei am besten die Sache
auf sich beruhen zu lassen. Er versucht es jetzt auf anderem Wege.

Diirer hatte 1524 sein beriihmtes Portrait Pirckheimer’s ge-

*) Das Portrait ist das von Quentin Messys gemalte, auf dem Erasmus mit
Petrus Egidius zugleich dargestelit ist und das Thomas Moras im Jahre L1517
zam Geschenk erhielt. Grund genug, wie oben schon bemerkt ward, um anzu-
nehmen, Morus habe nicht 1524 eios von den beiden Portraits empfangen die von
Holbein’s Hand ‘rursus’ nach Eogland gingen, wo Erasmus viele Freunde besafls.
Morus gab sein Entziicken dber Messys' Arbeit in tiberschwinglichen Briefen zu
erkennen. Die Medaille sandte Erasmus 1520 dem Cardinal von Mainz der ihm
sein Bildnils verehrt hatte, (Ich glaube kein Cardinal hat sich so oft abkonter-
feien lassen als dieser wohlwollende Herr.) Alles dies durch Briefe zu belegen,
von denen ubrigens CCCLXXIID zwischen CLXXIV und CLXXV gehdrt.
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stochen und dieser dasselbe Frasmus zugesandt. Eine Medaille
Pirckheimers, vielleicht die mit 1517, von der in Berlin ein kupfer-
per Ausguls vorhanden ist, und ein Wing waren beigefiigt. Es mag
im December 1524 gewesen sein.

Sofort ist Erasmus bei der Hand. ‘Accepi meum Bilibaldum,
schreibt er am 8. Januar 15625, primum fusilem, cum anpulo ef
literis. Nunc etiam pictum ab Apelle — — A Durero cuperem
pingi; quidni a tanto artefice? Sed qui potest? coeperat Bruxellae
carbone, sed jam dudum excidi, opinor. Si quid ex fusili et me-
moria sua potest, faciat in me, quod in te fecit, cui addidit aliquid
obesitatis’ — ‘Meinen Wilibald habe ich zuerst in einem gegossenen
Bildnisse empfangen, sowie den Ring und den Brief. Nun auch
portraitirt vom Apelles — — Von Diirer machte ich portraitirt sein;
wer hegte einem solchen Kiinstler gegenber diesen Wunsch nicht?
Allein wie soll er es beginnen? Er hatte mich zu Briissel in
Kohle zu zeichnen angefangen, mich jetat aber wohl lingst ver-
gessen, Ist er im Stande aus dem Gedichtnisse und mit Hiilfe
der Medaille etwas herauszubringen, so mige er mir doch wie Dir
ein wenig Fiille geben.” Uebrigens, schliefst Erasmus, habe er be-
reits einmal geschrieben und keine Antwort erhalten.®)

Pirckheimer antwortet auch jetzt nicht, und den 5. Februar
langt ein dritter Brief aus Basel an. Zweimal, meldet Erasmus,
habe er bereits geschrieben, den Ring, die Medaille und den Stich
‘von Diirer’s liberaus glicklicher Hand' empfangen und mit beidem
die Winde seines Zimmers geschmiickt, um wohin er sich wende
Wilibald vor Augen zu haben. Von seinem eignen Portrait kein
Wort. Am Schlusse dagegen die herzlichsten Griifse an Diirer,

Diese Griifse wiederholt im April; in einem andern, undatirten
Briefe desselben Jahres ‘amanter’; im August ‘Griifse an Direr den
Fiirsten der Apelliischen Kunst. Hier am Schlusse des Briefes
‘Exspectamus Erasmum, illa felicissima Dureri manu pictum’. ‘Wir
erwarten mein Portrait von Diirer's gliicklicher Hand’. Neue Grii(se
im September. Nun dauert es bis in den Sommer des niichsten

*) A. von Eye stellt (Leben Direr's, p. 520, Anm. 158) die Meinung anf, es
habe Pirckheimer wahrscheinlich zwei Exemplare der Medaille an Erasmus ge-
sandt, von denen eines, ‘wiec es damals geschah’ von Diiver bemalt gewesen sei.
Erasmus jedoch gebraucht pingere und depingere, wie schon bemerkt worden ist,
ohne irgend dabei an Farben zu denken,
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Jahres dafs von dem Portrait wieder die Rede ist: ein Brief vom
6. Juni 1526 schlie(st mit den Worten ‘pro Ptolomaeo tuo et Dureri
libello jam gratias egi: nune pictum Erasmum exspecto’. Das Buch
muls Diirer's 1525 erschienene, Pirckheimer zugeignete Underweysung
etc. gewesen sein, fir Erasmus, welcher kein Deutsch verstand*)
kaum eine Lektire. Das ‘nunc’ in Erasmus Driefe, iiberhaupt das
Kurze der Phrase klingt wie absichtlich, als solle ausgedriickt werden
dafs man sich verwundere. Eudlich dann, den 30. Juli, ist Eras-
mus in der Lage seinen Dank abzustatten. ‘Alberto Durero, quam
gratiam referre queam, cogito: diguus est aeterna memoria. Si
minus respondet effigies, mirum non est: non enim sum is qui
fui ante annos quinque. Jam fere biennium est, quod sub TFe-
bruarium laborans calenlo sic concussus sum vomitionibus, ut ex
hoc tempore decreverit corpusculum, quod ante solet post morbum
sarciri., ‘In welcher Weise ich mich Direr erkenntlich bezeigen
soll, weils ich noch nicht. Er ist ewigen Ruhmes wirdig. Weun
seine Auffassung nicht ganz zutrifft, so ist das kein Wunder. Ich
bin der nicht mehr der ich vor fiinf Jahren war. Vor zwei Jahren
etwa, im Februar, wurde ich bel meinem Steinleiden von Erbrechen
befallen dessen Erschiitterangen meinen armen Corper bleibend her-
untergebracht haben. Sonst pflegt man nach einer Krankheit wieder
stirker zu werden.’

Seit dieser Zeit nun hort Diirer auf in Erasmus’ Driefen an
Pirckheimer erwihnt zu werden. Keine Griifse an den Apelles mehr.
Keine Erwihnung auch jenes ‘Dankes’, der den Gewohnheiten der
Zeit zufolge wobl ein klingender hitie sein miissen.

Pirckheimer war es diesmal jedoch der nicht los liefs. In
einem Briefe vom 19, October 1527 schreibt Erasmus: ‘Dariiber,
wie man Direr's Namen verherrlichen kénnte, hatte ich bereits
selbst nachgedacht, doch ist es mir lieb, daran erinnert zu werden’,
Leider habe er das Podagra gehabt ete. Pirckheimer hatte, sehen
wir hieraus, eine iffentliche Anerkennung fir Diirer verlangt.

Leider sollte diesc zugleich ein Epitaphium werden. Im Mirz
1528 kam Lrasmus’ Schrift De recte latini graecique sermonis pro-
nuntiatione heraus, welche die folgende Stelle tiber Diirer enthiilt,

*) S0 behauptet Strauls gelegentlich einer deutsch geschriebenen Streitschrift
gegen Hutten, von der er meint, ein anderer hube sie fir Evasmus dbersetat.
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lateinisch bei Hegner (p. 137) zu finden, dem ich {berhaupt ihre
Kenntnifs verdanke. .

‘Diirer’s Namen keone ich seit langer Zeit. Er nimmt unter
den Kiinstlern den ersten Platz ein. Dinige nennen ihn den Apelles
unserer Tage: lebte Apelles heute, er wiirde als ehrlicher Mann
Diirer die Palme tiberlassen haben. Apelles malte, mit wenigen
Farben zwar, aber er malte. Diirer jedoch, obgleich auch im Uebri-
gen zu bewundern: was bringt er mit blolsen Linien, schwarz auf
weils, nicht zur Anschauang? Schatten und Licht, Glanz, Hervor-
treten, Zuriickweichen. Dabei dic richtigste Perspective und voll-
kommene Harmonie der einzelnen Theile. Ja, er weils das gar
nicht darstellbare: Feuer, Strahlen, Gewitter. Blitz, Wetterleuchten
und Nebel auf die Wand zu zaubern. Leidenschaften, Charaktere,
die Sprache selber beinahe stellt er dar, und dies in seinen Stichen
so vollkommen, dafs es Ueberfluls und Schade wiire mit Farben
noch dariiberzugehn. Ist es nicht bewundrungswiirdig ohne die
bublerischen Reize der Farben das zu vermigen was Apelles mit
ihnen nicht zu Stande gebracht hat?” Wir sehn, Diirer’s Ruhm be-
ruhte auf seiner Kupferstecherei.

Hegner irrt jedoch, wenn er auf Erasmus scheinbar eigenes
Zeugnils hin dieses Lob, der Zeit nach, als eine Grabrede bezeichnet.
Schon im Mirz war die Schrift in Pirckheimer’s Ilanden. Es er-
giebt sich dies aus dem in diesen Monat zu setzenden Briefe MVI
(p. 1139), worin Erasmus Direr’s Lage betrauert, ‘Dureri vicem
vehementer doleo’ und von jener Schrift voraussetzt dafs Pirck-
heimer sie bereits gelesen. In diesem Falle vielleicht das Letzte
was Diirer auf seinem Krankenbette von literarischer Ehre mitge-
theilt worden ist. Den 6. April 1528 starb er. *Quid attinet Dureri
mortem deplorare, schreibt Erasmus den 24., quum simus mortales
omnes? Epitaphium illi paratum est in libello meo’. Dies nun so
zu verstehen: Was in meinem Buche lber Diirer gesagt ist, ist
so zu einer Grabrede geworden.

Erasmus nennt Diirer noch e¢inmal, in einem Briefe an Henri-
cus Botteus vom 29. Mirz 1528, Er erwidhnt ein ohne sein Vor-
wissen angefertigtes Bildnils. ‘Wie sich der Bildhauer mein Por-
trait verschafft hat, wundert mich, wenn er nicht vielleicht das
hatte welches Quintinus in Antwerpen gols. Diirer portraitirte mich,
aber ohne eine Spur von Achnlichkeit.
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Wie wenig Diirer bei den iim zu Gebote stehenden Hiilfsmitteln
hier im Stande war etwas befriedigendes zu liefern, braucht jetat
keiner Erklirung weiter. Gewils nur auf Pirckheimer’s Zurcden stach
er die Platte, die was die Arbeit anlangt nichts zu wiinschen iibrig
Lifst. Das Rundliche der Formen, das als besonderer Felder heraus-
gehoben zu werden pflegt, kam, wie wir gelesen, auf Erasmus’ aus-
driickliche Bestellung hincin. —

Vergleichen wir nun aber eins der Iortraits des Erasmus von
Holbein, die in Copien tberall hingelangt sind, mit dem Direr’s.
Enthiilt das letztere nicht bei aller Unihnlichkeit ein Element das
Holbein seinen Arbeiten nie zu geben vermochte? Das Gefiihl,
das alle Werke Diiver's einfléfsen, iiberschleicht uns auch hier: dals
uns wohl wird und der Meister des Werkes uns {reundlich anzu-
reden scheint.

Bei Holbein empfinden wir das in dieser Weise niemals. Und
doch, wie natirlich diese Kilte bei ihm! Holbein sieht sich die
Menschen an wie Macchiavelli, sein Zeitgenosse in ltalien. Holbein's
Portrait Franz des Ersten ist wie ein Capitel das dieser geschrieben
hat. LEs existirt eine Darstellung Franz des KErsten von Raphael
auf den Vaticanischen I'resken. 5o elwa wie einen Imperator er-
blicken wir ihn da; Raphael suchte soviel in des Komigs Ziige
hineinzulegen in diesem Sinne als irgend hineinging. Eine ge-
wisse einfache Grifse ist dber die hiilslichen Verhiltnisse, sie
leise mildernd, heribergehaucht. So denkt man sich den Fiirsten
der mach der Schlacht von Pavia nach IHause schreibt: Tout
perdu hors T'honneur. Wir haben ein Portrait desselben Kinigs
vou Tizian. Hier ein ganz anderer Versuch, die Hilslichkeit zu
iberwinden. Ein Vergleich mit Holbein's zeigt was Tizian geleistet
um so deutlicher, als bLeide Portraits im Costiime wie in der Ge-
sammthaltung einige so bedeutende Aelnlichkeiten haben als hitten
beide Meister zu gleicher Zeit, Tizian von der Seite, Holbein von
vorn den hohen Herrn zu malen gehabt. Gleich Raphael nimmt
auch Tizian thn scharf im Profil.  Corrigirt die Linie unmerklich,
lifst Nebensichliches fort, verleiht dem kleinen Auge eine Spur
mehr Weite, der Nase weuniger Gestrecktheit, und steckt den so
zurechtgemachten Kopt auf einen pompds aufgebauschten Rumpf.
So etwa denkt man sich den Kinig zwischen Madame d'Estampes
und Benvenuto Cellini, ihr zirtlich galant, ihm firstlich herab-
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lassend, dahin und dorthin zur Seite zulichelnd und beiden Recht
gebend. Wie hitte Diirer diesen Herrn aufgefafst?  Mehr wie
Raphael etwa, nur entweder chronikenhalt steifer oder dureh eine
gewisse biirgerlich cinfache Gesundheit dasjenige ausgleichend und
ersetzend was in diesem [alschen Antlitze vielleicht gar nicht
von ihm verstanden wurde. Wie endlich aber nimmt Holbein
den Konig? Er sieht sich den Mann au, fiblt dals ein Gemélde
ihn geben miisse wie er sci, und schreibt ihn mit Haut und laar
so Steckbriefartig genau hin auf seine Tafel, dals hier ohne Worte
gesagt wird was Worte-zu sagen vielleicht nieht einmal im Stande
gewesen wiren, So sahen den Kénig die florentinischen Gesandten
als er ihre Freiheit an Spanien verkauft hatte. Kein Maler, so-
lange es einc Kunst giebt, hat Aehnliches an Chavakteristik ge-
leistet. Wir vindiciren der neuesten Zeit die Fibigkeit das Indi-
viduelle darzustellen. Holbein ibertrifft bis heute Alles in dieser
Richtung von uns gethane. Nebenbei bemerkt: Ich kanu mir kein
Studium der Geschichte jener Zeiten denken, das nicht diese Werke
zu verwerthen weils. Sie sind cben so unentbehrlich dafiir, als die
der Griechen fir ihre Geschichie; ja, sind wichtiger noch, weil sie
mannichfaltiger und deshalb ausgichiger sind.

Ein Unterschied waltet zwischen {olbein und Direr wie zwischen
einem Fischer der sein Lebelang den wenige Stunden im Umbkreis
haltenden See ausfischt, dessen geheimste Buchten er kennt, den
er als Kind mit seinem Vater befubr und den seine Kinder nach
ihm befahren werden — und zwischen einem Walllischfinger der
zwischen den Drdtheilen umhertreibt und nie wieder zu [Hause
kommt. Holbein friith von Augsburg nach Basel versetzt, bleibt,
von der Schweiz nach England, und zuriick, immer auf dem Wege,
endlich in London ganz Liingen. Frei in der Welt, ganz secinem
Gutdiinken iiberlassen. Keine Vorbilder welche ihn zur Accomo-
dation néthigen, keine Pirckheimer deren Kritik voun Einfluls ist.
Seinen Lauunen anheimgegeben inmitten einer Gesellschaft welche
ohne Zweifel starke Lffekte verlangte, geht er von einem zum andern
Extrem iiber, und der ihm, mochte er hervorbringen was ihm be-
hagte, gewilslich stets zu Theil werdende Beifall iiberzeugt ihn bald,
dals man einem ungeleiteten Publikum Alles bieten dirfe. Dahor
das grauenhaft Daguerrotypische seiner Worke zuweilen: ein Lxperi-
ment. Dann wieder eine himmlische Zartheit. die hervorbricht, die



— 146 —

von seiner Leidenschaft Kunde giebt, die Natur bis in ihre ge-
heimsten Tiefen zu verfolgen. Der todte Christus ist ein ebenso
wichtiges Denkmal fiir ihn als die Dresdner Madonna. Seine
Fagadendecorationen zeigen die Grofsartigkeit scines Geschmackes,
der Todtentanz die Ironie mit der er das Leben ansah, die Illustra-
tionen zu Erasmus  Lob der Narrheit die kithle Sicherheit mit der
er jung schon die Welt auf das hin anzusehn wuste was sie an
verginglichier Narrheit beherbergt. Nichts geheimnisvolles hat das
menschliche Leben fiir ihn, nichts miirchenhaftes. Keine Symbole
christlicher Frémmigkeit will er zur Darstellung bringen. Kein
Dichter ist er, sondern ein Geschichtsschreiber.

Inwiefern aber ist es miglich, hieraus und aus dem was sonst
noch {iberliefert worden ist, Schliisse zu ziehen auf Holbein’s Indi-
vidualitit: seine Neigungen, scine Lebensart, seine Charactereigen-
schaften, die Ursachen endlich aus denen er bei bestimmten Ge-
legenheiten in bestimmter Weise handelte? Ich kann meine Bemer-
kungen iber ihn nicht abschliefsen ohne iber diesen Punkt noch
etwas gesagt zu haben.

Fins seiner wunderbarsten Werke ist das seine Frau mit zwei
Kindern darstellende Gemiilde. Die Kopfe auf Papier gemalt und
auf die Holztafel aufgeklebt. Die Malerei in den Ténen so meister-
haft, dals ihr in ihrer Art kaum etwas Frappanleres an die Seite ge-
stellt werden konnte. Irschiene das Werk heute auf einer Aus-
stellung, so wiirde man es vielleicht fiir das Werk eines modernen
Meisters ausgeben kinnen. Es hat etwas Zeitloses. Es ist die Na-
tur selbst gleichsam die wir vor uns haben.

Von dieser Frau wissen wir heute dafs sic cine Wittwe war
als Holbein sie heirathete. Aeltere Biographen theilen uns mit sie
sei ziinkisch gewesen. Das Gemilde selbst ldlst sie nicht als lieb-
reizend erscheinen,

Aus diesen Daten hat sich nun ein einfacher aber drastischer
Roman gebildet. Viardot (Musées de France, p. 109) redet von den
tracasseries d'une femme acariatre als ligen die sichersten Nach-
richten vor. Die neuesten Biographen schildern diese Verhiltnisse
hichst beweglich. Selbst Heguner, ein Mann von Lebenserfahrung,
kann sich nicht enthalten, so kiih]l er allerdings erziihlt, dennoch
die Dinge zu berichten wenigstens wic er sie vorfand, ohne jedoch
Consequenzen daraus zu ziehn; er behandelt das Ganze als Neben-
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sache und hebt, im Vergleiche zu Diirer, Holbein's wahrscheinlich
anders geartetes Naturel hervor.

Mehr auch, glaube ich, diirfen wir nicht thun, denn wer sugt
uns, ob nicht die ihrem Datum nach sehr unzuverlissigen und spiiten
Nachrichten iiber Holbein’s Frau nur Phantasigu sind, welche, im
Aublick ihres Portraits einmal gefafst, sich zur Tradition erhoben?
Und dasselbe kann mit Holbein's pritendirter Liederlichkeit der Fall
gewesen sein, die man aus dem bekannten Witze des Erasmus allein
vielleicht abgeleitet hat. Nur das aber darf man unter allen Um-
stinden nicht: etwa das letztere bestreiten. das erstere beibehalten.
Mit demselben Rechte diirften wir statt dieser Traditionen ganz
nene Phantasicn aufstellen, um sie mit der Zeit zu dhnlicher Festig-
keit gerinnen zu lassen, Warum z B. hiitte Holbein nicht eine
gutmiithige iltere Yrau bethoren kénnen ihn zu heirathen, ihr Geld
verspielt und vertrunken, so dals die rothgeweinten Augen des
Gemildes von den gerechtesten Thrinen beschwert erschienen, und
schliefslich, um sein Weglaufen nach England zu beschonigen,
ausgesprengt die Frau sei ziénkisch und unertriglich? Warum
sollte das und anderes nicht moglich sein? Ich erinnere nur an
Filippo Lippi's Leben und an seine Gemailde. Ich habe nichts da-
gegen, dafs man die iible Nachrede Patin’s in Betrefl Holbein’s
leugne, lasse man dann die Frau zugleich aber entschuldigt sein,
und gestehe man einfach ein, dals von Holbein's individueller
Existenz nichts bekaunt sei.

Diese Unwissenheit aber macht uns nicht um das geringste
irmer. Wir bediirfen solcher Nachrichten gar nicht, um Holbein uns
trotzdem als lebendigen Menschen vorzustellen und seine Laufbahn zu
verstehn. Die heutige Sucht auf individuelle Ziige, privaten Klatsch,
sogenannte charakteristische Einblicke, hat eine Spiegelfechterei mit
dergleichen auf den Markt gebracht, die uns fir den eigentlichen
grolsen Zug eines Menschenlebens oft fast blind macht. Immer will
man iiberraschende Fufspfade wandern, mit Perspectiven die kein
andrer Weg als eben nur dieser gestattet, wiihrend die direkte grofse
Strafse vernachlissigt bleibt. Das Publikum will wie bei einem
Bienenstocke plotzlich vor eine Glasplatie gestellt sein, durch die
man das Volk im unbefangensten Privatverkehre handtieren und
arbeiten sieht. Dergleichen ist hiibsch wenn es sich nebenbei zu-
weilen ergiebt, es kann jedoch niemals Zweck einer Darstellung sein.
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Wir wollen wissen wie ein Mann an der Stelle steht die er seinem
Werthe nach in der Entwicklungsarbeit der Menschheit einnimmt.

Wie oben gesagt und gezeigt ward: fast keine Jahreszahl ist
sicher bei Holbein, von seinen Verhiltnissen liegt ebenso wenig
klar vor uns und doch erscheint der Mensch rund und anschaulich.
Bei Diirer, der manche Eigenheit in seinen Werken zeigt, ist die
Kenntnils der Verhiltnisse unter denen er aufkam hdchst wichtig,
sein Privatleben ist ein Theil seiner kiinstlerischen Existenz: bei
Holbein, dessen Arbeiten frei sind ven allem provinciellen Beige-
schmacke, wiirde uns das genaueste Hiuslichkeitsdetail wahrschein-
lich nicht viel melir zu liefern im Stande sein als wir bereits wissen,
Wir, die wir heute, Anno 1866, in der Mitte eines Kreises von
Miinnern leben, deren Thitigkeit wir zum Theil mit gespannter Auf-
merksamkeit verfolgen weil die Geschichte des Vaterlandes von ihr
abhiingt: was wissen wir von ihnen denn? Alle diese Herrn, von
dem an der Spitze an, die ganze Liste derer durch, deren geistige
Arbeit fir uns so wichtig ist: von wem darunter ist uns denn be-
kannt, wenn nicht zufillig nebenbei, wann und wo er geboren ist,
wo er studirte und ob er verheirathet sei, ob seine ¥rau ihn
irgere, ob er etwa trinke, ob er liebeuswiirdig oder unliebenswiirdig,
ob er gesund oder kriinklich sei? Bei einigen hat sich dies oder
das aus dem Bereiche des Privatlebens in die Oeffentlichkeit ge-
schlichen: uns aber kommt darauf an, wie sie an ihren Stellen
stehn, reden und wirken. Was man sich {iber die Minner neben-
bei etwa auf der Stralse erziihlt, wird auf der Stralse auch wieder
vergessen.

Holbein hat in seiner Thitigkeit sehr wenig das zu einer In-
vestigation des privaten Lebens anreizte. Er arbeitet wie cin Spie-
gel beinahe, der, als incarnirte Selbstlosigkeit, festhiilt was sich ihm
darbietet. Gerade das ist ein Merkmal seiner Existenz. Und das
wieder hat Hegner gefiihlt, sich solchen Mittheilungen gegeniiber
parteilos gehalten und jedem iiberlassen das seinige zu denken,
withrend wenn es sich um Diirer, Gothe, Michelangelo etwa handelte,
eine solche Parteilosigkeit nicht moglich wire. Bei Raphael schon weni-
ger. Noch weniger.bei Schiller, Corneille, Shakspeare oder Macchia-
velli, bei denen wir wie bel Holbein fiihlen dals nur die Werke und
das Zeitalter mit seinen ihm innewohnenden Ideen in Betracht komme.
Was fiir Holbein noch zu thun bleibt, ist zumeist die Aufstellung
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einer Chronologie dessen was er zwischen 1520 und 30 geschaffen
hat, damit wir hier ein Gefiihl seiner kiinstlerischen Entwicklung
empfangen, deren mangelhafte Kenntnils jedem der sich mit ihm
beschiiftigt ewpfindlich sein muls. Seine Sachen aus diesem De-
cennium stehn ein wenig da wie die seltnen Pflanzen eines Ge-
wiichshauses. Man sieht sie mit Erstaunen leben und sich aus-
breiten, und es fehlt die Kenntnifs in welcher Landschaft sie in
ihrer Heimath gewachsen sind. Hier wiirden cinige Funde von
Details #ulserst willkommen sein. Nicht aber, um es zu wieder-
holen, des Mannes wegen in seinem Privatleben, sondern um der
Bilder willen ihrer Entstehung nach. Etwa wie es uns bei Reden
Cicero’s um die Kenntnils politischer und juristischer Dinge zu thun
ist auf denen ihr [nhalt beruht. Viel Gleichzeitiges kann hier noch
mit Holbein’s Schaffen in Verbindung gebracht werden. Nichts aber
ist so schwierig als gerade dieser Theil der Arbeit, da hier nur bei
ganz umfassender Kenntnils Irrthiimer vermieden werden.

Man kann bei etwanigen Vergleichen mit den Zeitgenossen
nicht vorsichtig penug zu Werke gehn. [lolbein hat Christus am
Oelberge dargestellt. Der aus den Wolken kommende Engel bringt
ihm ein Kreutz statt des Pokals. Diesen Zug finde ich von den
neuesten Biographen als etwas Tiefes, Bedeutungsvolles hervorge-
hoben, das neu und eigenthiimlich fir Holbein sei und hesonderer
Erklirung bediirfe. Hoalbein's ganze Stellung aber wird verschoben
sobald wir derartiges in ihm nachzuweisen versuchen. Auch ist die
Bemerkung falsch. Wem gegeniiber konnte er in diesem Falle neu
sein? Nur Direr. Ein Blick in dessen kleine Passion aber zeigt,
dals hier bereits das Kreutz angebracht worden war.

In andern Dingen dagegen ist Holbein neu. DBekannt ist jener
Stich nach einem angeblichen Bilde seiner Hand: Christus, wie er
bei Nacht gefangen fortgeschleppt und durch einen seichten Bach
geschleift wird, durch den sie ihn bei Fackelschein durchzuwaten
zwingen, wihrend die Peiniger selbst liber die Briicke gehn. Etwas
schaurig Grausames liegt in diesem Anblick. Nachzuweisen wiire,
warum das von Holbein sein kénne, und in Zusammenhang zu
bringen mit seiner ganzen Richtung. Es geniigt nicht, zu sagen,
Holbein sei modern, er fasse die Begebenheiten des Neuen Testa-
mentes objektiv-historisch auf; er thut das, es muls gezeigt werden
aber, wie und warum er es thut.
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Von Diirer fand ich dieser Tage in Pirckheimer's Werken etwas,
das mir bis dahin ganz entgangen war.

‘Erinnerst Du Dich, schreibt Pirckheimer im Mirz 1522 an
Ulrich Varnbiihler, wie Diirer neulich uns von seinen Triumen er-
zihlte? Wir stavden am Fenster bei mir und sahen den kriege-
rischen Aufzug unten an: alles erfiillt von Trompeten, Wallengeklire
und von Geschrei. Er aber erziihlte uns dabei, wie er in Trédumen
zuweilen so licbliches erlebe, dals wenn ihm dergleichen je in Wirk-
lichkeit geschiihe, er der gliickseligste Mensch sein wiirde.

fch erinnere mich keiner anderen Stelle, die Diirer mir so leb-
haft vor die Phantasic geriickt hiitte.

Diirer war ein Triumer, Holbein ein Denker. Diirer wieder-
holte, wo er Christus darstellt, alie Erinnerungen in denen er auf-
gewachsen war. Holbein dagegen hat hier die Absicht, Neues her-
vorzubringen. Zu untersuchen bleibt: wie weit ihm das gelungen
sei, welcher Elemente er sich bediente.

Vielleicht dals ich an einem andern Orte darauf zuriickkom-
men darf.

MARGARETA COLLEONI. PAULA GONZAGA.

‘Wit besitzen in der hiesigen Kéniglichen Sammlung ein Portrait
der Margareta Colleoni, ersten tiemahlin des grofsen Trivulzio,
welches in manchem so auffallend an Lionardo erinnert, dafs die
Bezeichnung des Catalogs: ‘entstanden unter Mitwirkung Lionardo
da Vinci's’ ganz gerechtfertigt erscheint. Die Haltung der Arme
und Hiinde entspricht nimlich beinahe der der Mona Lisa.
Margaveta Colleoni starb bekanntlich aber schon 1483, und
in diesem Jahre frithstens soll, der dlteren Rechnung zufolge, Lio-
nardo nach Mailand gekommen sein. Hat er die Dame dort dicht
vor ihrem Tode gemalt? Wie aber wenn er, wie sich auch be-
haupten lielse, spiiter als 1483 dahinkam? Und ferner, entspricht
das Gemiilde nicht seiner ganzen Behandlung nach der von Lio-
nardo’s Einfluls noch unabhdngigen, auf Einwirkungen Mantegna's
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beruhenden ilteren mailindischen Schule? Man betrachte den Car-
dinal von der Hand des Bernardino dei Conti, der die hiesige Samm-
lung ziert. Eine sehr ihnliche Auffassung. Nicht unnatiirlich des-
halb, das Portrait der Margareta (olleoni ohue Lionardo’s Mitwir-
kung entstehen zu lassen und was die Mona Lisa an Aehnlichkeit
mit ihm enthilt, cher einer Einwirkung der alten mailindischen
Schule auf Lionardo znzuschreiben.

Die Weimaraner Sammlung Desitzt ein dem Giorgione zuge-
schriebenes, ungemein stark retouchirtes Frauenportrait, in der
Auffassung durchaus dem der Margareta Colleoni entsprechend und
Paula Gouzaga gezeichnet. Die Lage der Arme ist die gleiche, nur
die der Hinde und Finger ecine aundere, [in #hnlicher fein gefil-
telter durchsichtiger Schleier iiber Haupt und Stirn. Ueber die ab-
gewandte Schulter ist ein kleines Fell von edlem Pelawerk gelegt,
ein Stiick das die mailinder Damen der Zeit in der Art wie die
unsern ihr Taschentuch getragen haben miissen. Wenigstens trigt
es die Isabella Sforza so, wie sie auf ihrem Grabdenkmal lang-
hingestreckt zu sehen ist.

Wer nun ist diese Paula Gonzaga?

Litta bildet eine Medaille ab welche ganz genau dasselbe Profil
mit der gleichen Kopfbedeckung zeigt und die Umschrift PAVLA
GONZAGA COMIT. trigt. Er bringt diese Paula mit jener als Muster
edler Weiblichkeit beriihmten, 1449 aber schon verstorbenen Paula
Gonzaga zusammen, der Gemahlin des Marchese Gianfrancesco.
Allein weder Medaille noch Gemilde sind so friih entstanden, und
zudem gesteht Litta selbst ein (Tav. XXI. Gonzaga) mit dem Titel
Comitissa nichts anfangen zu kénnen, da jener Gonzaga wohl Mar-
chese, aber niemals Graf gewesen sei.

Es wundert mich, daf(s Litta nicht auffiel, dals man einer Dame
die eine geborenc Malatesta war, auch in der Ehe schwerlich den
Namen ihres (iemahlls allein gegeben haben wiirde. Auf dem Ge-
millde der Margareta Colleoni ist Colleoni der Nawme ihrer viter-
lichen Familie. Lucrezia Borgia behilt auch als Gemahlin eines
Este den Namen Borgia bei. Und so Jicfsen sich viel Beispiele
beibringen. Jene Paula mufs eine geborene Gonzaga sein. Und
als solche finden wir sie auch. Als Tochter des Rodolfo Gon-
zaga, Herrn von (astiglione, der bei Fornuovo fiel, ward sie die
Gemahlin des Giannicolo Trivalzi, Sohnes jener Margareta Colleoni
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und des grofsen Trivulzio, Wittwe seit 1503, und Mutter des Gian-
francesco Trivulzio. (dannicolo aber war Conte di Musocco, daher
der Titel Comitissa.

Zu welcher Zeit Medaille und Gemilde entstanden, wird hieraus
zwar nur anuihernd sich ergeben. Merkwiirdig aber ist, wie gewisse
Typen in Mailand sich hielten. Denn Schwiegermutter und Schwieger-
tochter gleichen einander in der Darstellung so schr, dafs man anf
den ersten fliichtigen Blick versucht sein kénnte, das eine Gemilde
fir die etwas veriinderte Replik des andern zu halten.*)

Es war mein Wunsch eine Photographie des Weimaraner Por-
traits dieser Notiz beizugeben, allein alle Versuche einc solche her-
zustellen, scheiterten an der iiblen Beschallenheit des Gemaldes.

ln Betrefl der Berufung Lionarde’s nach Mailand hatte ich im An-
schluls an die Vermuthung des Marchese Campori in diesen Heften
frither ausgesprochen, vielleicht liege hier eine Empfehlung Verroe-
chio's zu Grunde, der selbst zuschr beschiiftigt, seinen Schiiler ge-
sandt habe.

Solche Hypothesen, ich komme darauf zuriick, haben das Gute
oft, dafs in der angedenteten Richtung gesucht und allerlei gefunden
wird. Ich bringe damit etwas in Verbindung, das mir im Leben
der Briider Pollajuolo neu aufgefallen ist.

Vasari erzihlt (V, 100) er habe einc Skizze des Antonio Polla-
juolo in seinem Album, welche cin Projekt fiir eine Reiterstatue des
Francesco Sforza, beabsichtigt von Ludovico Sforza, in zwel An-
sichten darstelle. Aus welchen Griinden die Ausfiihrung unterblieben
sei, habe er niemals ermitteln kiinnen.

Nun ward angenommen bisher, Lionardo sei 1483 nach Mai-
land gegangen. [ch hatte auszufithren gesucht, man dirfe die Zeit

*) Tas Berliner Gemilde ist von Ludwig Tieck als Titelkupfer seines Alma-
naches ‘Novellenkranz' 1831 in Aquatinta publicirt, und in der Erklirung cesagt,
es werde dem Lionardo da Vinel zugeschrichen und finde sich ‘bekanntlich in
mehreren Gallerien, welche siunmtlich die Meisterschalt des grolsen Kiinstlers fir
ihr Eigenthum in Anspruch nehmen’. Welehe Gallerien sind dies wohl?  Mir
selbst muls es entgangen sein, da ich mich dieser Gemaélde nirgends erinnere.
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zwei Jahre spiiter setzen. 1484 aber, nach Pabst Sixtus’ Tode
werden dic Briider Pollajuoli von Innozenz nach Rom berufen, wo
sich ihnen ein ausgedehnter Wirkungskreis eriffnete. s liegt nahe,
auf die Vermuthung zu kommen, diese Berufung von Seiten des
Pabstes habe die Unterhandlungen mit Sforza sich zerschlagen lassen,
und dessen Wahl sei nun auf Lionardo gefallen. Das Auffallende
ist nimlich, wie ich frither micht genug hervorgehoben habe: dals
Lionardo gleich vom ersten Eintritte in Mailand an mit dem Modell
der Reiterstatuc beschiftigt gewesen sein muls.

Freilich aber kann er schon frither nach Mailand gelangt
und 1485 erst, nachdem Pollajuelo und Verrocchio nicht zu haben
waren, mit dieser Arbeit befraut worden sein. 1482 mindestens
nimlich muls Verrocchio in Venedig hereits das Madell des Plerdes
fir die Statue Colleoni’s gearbeitet haben, und wir wissen nichts
von Lionardo’s Arbeiten, nachdem er Verrocchio's Atelier verlassen.
Dieser ganze Zeitraum ist [ir Lionardo’s Thitigkeit so dunkel dals
wir iiberhaupt nur auf Conjekturen angewiesen sind.

J. BURCKHARDT'S RENAISSANCE IN ITALIEN.

Fr:mz Kugler's Geschichte der Baukunst war darch den Tod des
Verfassers unterbrochen worden.  Die DProfessoren .J. Burckhardt
und W. Liibke haben dic Fortsetzung des Werkes iibernommen,
und das erste Heft des vierten Bandes, die Renaissance in [talien
von J. Burckhardt enthaltend, liegt vor,

Es ist eine Freude, cine solche Arbeit zu lesen, die villiges
Beherrschen der Quellen bekundet. Die aus der Sache sich er-
gebende Anordnung wird jeder als die angemessenste betrachten
Die Sprache ist cinfach und phrasenlos. Vielleicht dals die Gedanken
und Notizen nicht ganz so hart nebencinander gereiht sein sollten.
Fiir mich freilich ein besonderer Reiz, fiir das weitere Publikum
aber zuweilen wohl ein wenig miihevoll. Doch darf der Verfasser
voraussetzen dals sein Buch als Erginzung gleichsam seiner “Cultur
der Renaissance’ betrachtet und gelesen werde, in deren Geiste
es geschricben ist.

Ueber Kunstler und Kunstwerke, IL 13
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[ch mufs mich auf diese Bemerkungen beschrinken, da zu ein-
gehenderer Recension die Zeit fehlt. Gerade dies Buch wiirde sich
vortrefflich zu einer ausgedehnteren Besprechung eignen. FEs reizt
zu Gedanken, umsomehr als der Verfasser, wie bei der Cultur der
Renaissance, die scinigen oft nur anzudeuten liebt, off deren Auf-
findung dem Leser sogar etwas zu sehr tberlilst. Ein Capitel das
historisch-recapitulirenden Inhaltes den Hintergrund der ganzen Dar-
stellung liefert, scheint den Abschlufs bilden zu sollen: die erste
Lieferung, wie sie ausgegeben ist, bricht mitten in den Materien ab.

Wollte Professor Burckhardt doch in dhnlicher Weise, und wo-
moglich in ausgelthrterer Darstellung, die Malerei und Sculptur die-
ser {iir die moderne Kunstgeschichte wichtigsten Epoche behandeln.

DIE RAPHALL’S UND LIONARDOS DER PETERSBURGER
SAMMLUNGEN.

l\'lan hat angefangen, dic Gemilde der Petersburger Kaiserlichen
Sammlungen in Photographien zu publiciren. Fiinf Hefte sind, den
Angaben auf der Riickseite eines der vorliegenden zufolge, bereits
erschienen, mir zu Gesichte gekommen nur zwei: drei Werke Lio-
nardo’s und viere Raphael's enthaltend. Der Preis von 1 Thlr.
und 1 Thir. 10 Sgr. ist ein sehr milsiger. Die Einrichtung des
Ganzen in jeder Weise zu billigen. Doch mufls erwiihnt werden
dafs ich Exemplare von sehr verschiedener Giite gesehn habe, dals
mithin beim Ankauf eine sorgfiltige Wall zu empfehlen ist. Der
den Blittern beigegebene franzisische Text, aus der Feder des
Herrn Baron von Koehne, enthilt, in Anlehnung an die vorhandene
Litteratur, das dem gréfseren Publicum wissenswiirdigste.
Lionardo’s Heft beginnt mit der erst vor wenigen Jahren aus
Mailand entfiihrten Madonna des Hauses Litta. Das Gemilde hat
sich auf der Reise nach Rufsland hier einige Tage aufgehalten, und
durfte bewundert werden. Wenn Tord Elgin Parthenonbasreliefs
nach London brachte, so war das eine Rettung, mag nun dagegen
gesagt werden was da will, und der Einfluls dieser Werke vom
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Britischen Museurmn aus ist ein fihlbarer, glicklicher gewesen. Wie
traurig dagegen, wenn ein solches Kleinod nachtriglich als Handels-
artikel einer Heimath entrissen wird, fir die der Besitz ein Glanz
und der Verlust eine Schmach war! In Mailand blihte Lionardo
auf; dieses Werk, durch Jahrhunderte Italien erhalten, das erste
Denkmal seiner Thitigkeit dort. Es liegt etwas jimmerliches in
diesem Handel, Rufsland war nicht zu verdenken dafs es zugriff,
ein Ttaliener aber sollte lieber gehungert als das hergegeben hahen.

Die Photographie scheint, wie die iibrigen simmtlich, nach
einer vorhergehenden Aufnahme in grofserem Formate, in das hin-
eingearbeitet worden ist, angefertigt zu sein. Ein Verfahren gegen
das im allgemeinen nichts einzuwenden ist. Vielleicht aber wiire
es moglich, in solchen Fillen eine doppelte Ausgabe zu machen:
einmal mit liberarbeiteten. das anderemal mit ganz unberihrten
Negativen. Ueber den Ton des Gemildes sagt Baron von Koehnen:
les chairs sont un peu pdles. Es hitte vielleicht als Nebenbemer-
kung hierzu gesagt werden konnen, dafs der etwas aschig-silberne
Ton des Werkes eine Kigenthiimlichkeit der Behandlung sei und
noch aus der Schule Verrocchio’s stamme.

Das zweite Blatt eine heilige Familie mit der heil. Catharina.
Waagen setzt das Gemilde in’s Jahr 1490 etwa. Die Composition
des Ganzen, sowie die Stellung der Figuren hat etwas Steifes, Ge-
ziertes, das diese Arbeit zu keiner besonders angenehmen macht.
Bei solchen Werken ist allemal die Hauptfrage: ob Lionardo sie
selbst ausgefiihrt habe oder nur der Carton von ihm herriihre. Dazu
miifste man freilich vor dem Bilde gestanden haben. [ch war noch
nicht in Petersburg.

Das dritte Blatt ist fiir mich das interessanteste: der pracht-
volle Oberkérper einer nackten Frau, in ihrer Stellung beinahe ganz
der Mona Lisa entsprechend, wiihrend kleine Abweichungen, die der
Fingerstellung z. B., den Beweis zu liefern scheinen, dals hier nicht
etwa eine Copie, sondern ein diesem Portrait vorhergehende Studie
vorliege. Viele Umstinde sprechen dafiir dals es der Kérper der
schonen Florentinerin selbst sei, den wir hier vor uns haben, wenn
auch der vielleicht absichtlich allgemein und ihr uniihnlich ge-
haltene Kopf nicht dazu stimmt. Dieser schéne, zartbewegt er-
scheinende, selbst auf der Photographie fast zitternd lebensvolle

Leib mochte sich wohl den Blicken eines Meisters wie Lionardo zu
13*



— 156 —

einer Zeit zur Schau dargeboten haben, wo es ganze Stidte fiir eine
einziehenden Fiirsten angenehme Dekoration hielten, was ihre Mauern
an schonen Frauen umschlossen, nackt, in prichtigem Aufzuge, im
Sonnenlichte der Stralsen dem hohen Herrn und allem Volke zu
zeigen. Nacktheit war damals nur eine von vielen andern Formen
seine Schinheit leuchten zu lassen,

Nun wiire demzufolge gegen Waagen's Annahme, das Gemiilde sei
wihrend Lionardo’s zweifem Florentiner Aufenthalte (1499 —1506)
entstanden, nichts einzuwenden. FEin wunderlicher Zusammenhang
lilst das aber doch wieder fraglich erscheinen.

Es war vorhin von dem Portrait der Margareta Colleoni die
Rede. Stimmt nun die Haltung der Arme und Hinde des Peters-
burger Bildes ziemlich mit der der Mona Lisa, so stimmt sie
dagegen absolut mit jenem der Colleoni. Und zwar wird diese
Gleichheit beinahe erhéht durch das tber den rechten Arm, hier
genan wie dort, gelegte Stiick Faltenwurf. Eine Durchzeichnung
whirde maglich machen, zu constatiren ob die Linien einander decken.
Die Kopfstellung ist eine andere, allein sie kommt nicht in Be-
tracht da bei beiden Arbeiten die Kipfe etwas Steifes, Aufgesetztes
haben.

Nun aber muls die Colleoni 1483 spiitestens entstanden sein.
Etwa 20 Jahre spiter malte Lionardo die Mona Lisa. Sollte er zu
dieser Arbeit, was den Korper anlangt, einen alten Carton benutzt
haben und zwar tale quale, so dafs der Kopf der Mona [isa so-
woll, als der jener nackten Petersburger Frau, einem fremden Korper
aufgesetzt worden wire? Kaum denkbar. Miifste dann iiberhaupt
aber das Petersburger Werk nicht vor 1483 zu setzen sein?

Ich weils hier keinen rechten Rath. Vielleicht liefse sich das
Verhiltnifs (in Widerspruch freilich nun zu den Resultaten, zu
denen ich oben in Betreff der Colleoni gelangt zu sein glaubte)
folgendermalsen erkliren.

Das in Mailand befindliche Grabdenkmal der Colleoni, eine
halbaufgerichtet ruhend hingestreckte Statue, zeigt genau die Klei-
dung des Gemildes (Abbildung bei Litta); den Schleier, besonders
den schleifenartigen Knoten vor der Taille. Sollte das Portrait erst
lange nach dem Tode der Frau entstanden, und fiir den Korper da-
bei ein Carton Lionardo’s, fiir die Ziige und Gewandung das Grab-
denkmal benutzt worden sein? Es erklirte sich die Hirte und
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Leblosigkeit der Umrisse und die Kilte der Firbung auf diese
Weise, Das Gemiilde kénnte dann albier erst nach Lionardo’s Riick-
kehr, um 1512 also etwa, in Mailand entstanden sein. Doch hat es
allerlei an sich, was dem entschieden widerspricht. Vielleicht dafs
ein Zufall die Lisung dieser I'rage an die Hand giebt. Sehr wichtig
wiire dic Publicirung des Cartons fir das Petersburger Gemilde,
der in Besitz des Herzogs von Aumale in FEngland befindlich, mir
unbekannt geblieben ist. —

Raphael's Heft bringt vier Blitter. Zuerst die bekannte Ma-
donna des Herzogs Alba. Verner die heilige Familie mit Joseph
ohne Bart. Hier scheint viel moderne Nachhiilfe miteingeflossen
zu sein. Dann den Ritter Georg mit dem Drachen, eins der Ge-
milde aus Raphael’s friithen Zeiten. UDaron von Koehne wiederlolt
zwar in seiner Erklirung was Passavant iiber dieses kleine Werk
mit voller Bestimmtheit versichert: dals es 1506 entstanden sei,
doch diirfte die neuere Kritik dem schwerlich beistimmen. Es scheint
spitestens zwel Jahre friher gemalt zu sein. Als viertes Blatt das
Portrait eines unhbekannten aiten Manmes, fiir 16000 Gulden 1850
angekauft, und Waagen zufolge 1506 gemalt. Viardot liugnet Ra-
phael’s Urheberschaft. Die Photographie gewdhrt die Moglichkeit
eignen Urtheils nicht. Wie das DPortrait sich prisentirt, spricht
nichts daraus was vorzugsweise auf Raphael deutete. —

Das Petersburger Unternehmen lilst von neuem die Frage
aufsteigen, ob man in Berlin nicht mit Aehnlichem den Anfang
machen werde.

SOPRA DUE CASE POSSEDUTE DA RAFFAELE DA URBINO,

A FRANCESCO KUEHLEN

cavaliere dell ordine prussiano la Croce di ferro,

Non vi risovviene egli che Raffaello, scrivendo al suo carissimo
zio Simone di Battista di Ciarla nel luglio del 1514 %), gli diceva

*) Nota Passavant nella vita di Raffacle che l'originale di questa lettera
trovavasi al dire di Richardson (Traité de la peinture, vol. III, pag. 462) presso
| cardinale Albani. Carlo Maratta ne aveva copia; ed altra ne scopri il Pungileoni
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con modesta compiacenza ... fin in questo di mi trovo havere
‘roba in Roma per tremila ducati doro” Roba al sole o stabili
voleva senza meno intendere; i quali erano a mio credere una
vigna che fin d'allora trovo possedeva sulle ruine delle terme di
Tito (di cui altra volta vi terro discorso) e la casa in Borgo, o
palazzo (come lo chiama Vasari), che ‘per lasciare memoria di sé
‘fece murare in Borgo nuovo, il quale Bramante fece condurre di
‘getto’

Ove proprio si stesse per molti si cerco indarno. A niun patto
pero puo esserne reliquia quell’angolo bugnate che sta di costa alla
casa del medico Jacopo da Brescia; come spero farvi toccare quan-
dochessia con mano, non ostante le molte contrarie assertive del
Pontani. Trascorso poco pit che un anno da questa lettera, Raffaello
comperd da mastro Perino de’ Gennari da Caravaggio, architetto
della semplice arte del quattrocento, altra casa per dugento ducati
di oro di camera, che tornano ai quattrocento scudi o poco meno
di nostra moneta. Non libera peré; ma vincolata dal diritto di
ricompera in favore degli antecedenti suoi padroni, Antonino ¢ Va-
lerio Porcari; e inoltre gravata del canone annuo di cinque carlini.
Per la qual cosa il valore vero e reale, come si dice pe’ tribunali,
di questo fondo se libero dai suddetti vincoli, secondo le consuetu-
dini statutarie della nostra citth, deve ritenersi di un trecento du-
cati: valore non dispregevole per que’ tempi. Era essa per la via
Sistina, avente a due lati case dei medesimi Porcari ed al terzo
una casa del venditore. Alla scritta del notaio, che qui a piedi
porro diligentemente cavata dal suo originale fra i protocolli de'notai
dell’Auditore *), fu presente in vece ed a nome di Raffaello, forse

nella cronaca urbinate di Lucantonio Giunta. L'originale non si é ritrovato fra
i manoscritti della biblioteca romana degli Albani, allorche furono venduti alcuni
anni or sono. Per colmo i disgrazia questi manoscritti poscia perirono in mare
Potrebbe pero darsi che la lettera autograta di Raffaello o fosse rimasta in quella
parte della biblioteca Albani che non si mosse du Urbino; ovvero stesse in qual-
cuno dei tanti volumi che nel passato secolo vennero sottratti alla biblioteca romana
degli Albani e venduti alla universiti di Monpellieri. E un nostro desiderio questo,
e nulla pin.

*) Unica Pars -— Instr. 1515 — WNicolaus Perottus Ch. 348.

Nouember 1515. — Venditio domus pro domino Raphaele de Vrbino pictore,
per dominum Perinum de Jenariis de Caraunagio facta cum pacte de retro uen-
dendo.

Magister Perinus de Jenariis de Carauagio architector sponte pro se et suis
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a que’ di chiamato in Firenze da papa Leone, Baverio Carocci da
Phrma dipintore e per certo uno della sua scuola; avvegnache
Pavergli affidate Raffaello le suc veci in cambio del Penni, adope-
rato a siffaite faccende di preferenza ad ogni altro, ne palesi la
grande intimita. Questo Baverio comperd altresi nello stesso mese
la casa che Giambattista degli Abbati maestro ostiario di Leon X
e similmente parmegiano aveva in Borgo per trecemto ducati di
carlini, Cio' mi viene a dire che se il Carocci fece si meschina

heredibus et successoribus vendidit domino Raphaeli de Vrbino pictori licet ab-
senti, et domino Bauerio Charocii de Parma pictori ibidem presenti et pro dicto
Raphaele stipulanti, quandam ipsins magistri Perrini domum positam in burgo
Saneti Petri de Vrbe in via Sixtina cui ab uno latere est via publica; a duobus
lateribus bona dominorum Antonii et Valerii de Percariis; ab alio bona ipsius
venditoris et alii veriores coufines: cum anuua responsione carlengrum quinque
veterum dominis Antorina et Valerio prefatis de Poreariis, a quibus dictus Perri-
nus dictam domum alias emit pro infrascripto precio cum pacta redemendi; in
omnibus autem aliis liberam exemptam ab omni oncre census pedagii et gabelle
una cum omuibus suis exitibus, introitibus, scalis, cantinis, salis et cameris, et
omne et toto eo quod intra se et extra continet: ad habendum, tenendum efe.
Et ex nune ex causa venditionis hujusmodi cessit omnia iurz que habet in domo
predicta, et posuit dictum Raphaelem, licet absentem, in locum et ius suum vni-
uersum, ct constituit eum procuratorem vt in re sua propria. Et constituit se
tenere dictarn domum nomine dicti Raphuelis donec idem Raphael per se, vel
quicumque alins per eum, possessionem acceperit pacificam. Hanc antem venditio-
nem prefatus Perrinus fecit dicto Raphaeli pro ducatis ducentis auri de camera;
quod pretium prefates venditor ad se traxit et de eisdem se beme contentum vo-
cauit. Kt si plus dicta domus valeret, etiam si dimidium iusti pretii excederet,
totum illnd plus eidem domino Raphacli donauit, eigue dimisit. Pro quibus ob-
sernandis idem Perrinus se obligavit sub penis Camere apostolice cum iuramento.

Actum Rome in domo mei notarii, presentibus ibidem Marco Antopio de
Raimondis de Bononia et Iohane Francisco Laurentii florentino et Cumere aposto-
lice mensauratore testibus.

Dicta die VIII* nouembris 1515.

Nobiles viri domini Anthoninus et Valerius prefati, et quilibet eorum in so-
lidum, certificati adnisati et ad plenum informati de supradicta venditione, et om-
pibus et singulis in ea contentis et specificatis, eidem in omnibus et per omnia
consenserunt, el suos consensus pariter et assensus dederunt et prestiterant. Saluo
tamen, et reseruato eisdem et cuilibet eorum pacto de dictam domum, totiens guo-
tiens eis placuerit et visum fuerit, reemendo. Et promiserunt non contrauenire
per se uel alimo seu alios sub pena dawnorum.

Actum Rome in ecclesia sancti Augustini, presentibus dicto domino Marcan-
tonio de Ramondis de Bononia, et Johanne Baptista de Abbatibus de Parma
testibus.

Nicolaus Noiroti clericus bisuntine diocesis magistri. Francisei Vigorosi Curie
causarum Camere aposiolice substitutus de premissis rogatus scripsit.
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riuscita nell'arte da non esser degno che il suo nome e le sue opere
passassero alla posterita, pure era meglio fornito a valsente che non
alcun altro de’swoi condiscepoli. Testimonii al contratto della casa
di Raffaello furono Marcantonio bolognese, il padre della incisione
italiana, e Gianfrancesco di Lorvenzo fiorentino, maestro_di abbaco,
che allorquando Raffacllo assunse la carica di architetto della fab-
brica di san Pletro, ebbe il breve di misuratore della medesima
con cinque ducati il mese di provvisione.

Avete a sapere che per due sole vie giungevasi al Vaticano
prima di Sisto 1V. L'una, chiamata la Via de'Cavalli, ¢ quella
che passa rasente all’'ospedale di santo Spirito; laltra che dicevasi
Santa, ¢ il moderno Borgovecchio. Per tutto il rimanente della
citta TLeonina, ortaglie e vigneti. Il suddetto pontefice avviso aprirne
una terza, che del suo nome nominarono, dalla porta del palazzo
pontificio alla chiesa di santa Maria traspontina; la quale perd non
era ove adesso la vedete; ma s1 bene presso alle fossa del castello.
In questa via adunque Raffacllo comperv una casa; che, cercandola
piu da presso, @ senza dubbio al mondo quella stessa, la quale non
ha gnari manomisero senza pieta i signori Modetti coll’ alzarne il
finestrato al pari del finestrato contiguo, col variarne linteriore dis-
tribuzione in modo da fare una sola delle due case ben distinte
che gia erano; quella cioé di Ruffaele alla destra di chi riguarda
e l'altra di maestro Perino da Caravaggio™). Sulla parete esterna
di ambedue vedevansi dipinture di chiaroscuro, malandate assaissimo
per le ingiuric dei tempi e degli uomini, che per altro con poca
spesa e con moltissimo merito potevansi fare vivivere. [ da ripian-
gersi sopra tutto quel bellissimo fregio di sufficiente conservazione
ove erano i leoni ed il giogo alternati all’ anello e alle penne; em-
blemi, come ognun sa, di Leone X. Fortunatamente, voi mosso da
ispirazione, che vorrei dire divina, I'avevate fatta ritrarre colla foto-
grafia; e questo solo ne conforta in parte del sofferto danno.

Ma né I'una, neé laltra delle case possedute da Raftacllo erano
bastevoli a ricoverare il grande numero dei suoi garzoni; essendo
uso comune alle maestranze di quei tempi che 1 maestri [acessero
con essi una sola famiglia e mangiassero tutti ad un desco. Grande

) Queste due case cougiunte sono ora segnate sulla via di Borgo sant'An-
gelo coi numeri cittadini 129—134. La porta d'ingresso dell’abitazione di Raffacle
ora il 134.
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per certo ¢ il divario che passa da questo costume a quello de’nostri
giorni: ne'quali se l'artistuzzo pud beccarsi — e Dio solo conosce
il come — qualche grassa commissione, tisi pianta di botto innanzi
in gota contegna, e scordasi di essere stato pur ieri tuo pari ed
anche al disotto di te, e vuole dell'iliustrissimo a tutto pasto. E
nemmeno gli fornivano quante stanze a lavorare crangli a uopo, se
di 11 a due anni Raffaello tuttavia ricercava in fitto dagli stessi
Porcari le case che essi avevano per la via Alessandrina. Questa
quarta via che ora mi occorre menzionare & quella che dal ponte
sant Agnolo dirittamente conduce sulla piazza di s. Pietro. Ales-
sandro VI, come apprendesi dai suoi atti concistoriali, Ii 18 gennaio
1499 ne fece proposta al concistoro: ove il cardinale Orsino sog-
giunse ricordarsi che le altre due vie, la santa, ciot, e quella dei
cavalli, erano state fatte alle spese degli officiali della curia. Allora
quel pontefice commise al cardinale di san Gilorgio vicecancelliere
che informasse, Nel successivo concistoro, che fu a 10 di febbraio,
gli comando richiedesse a’ maestri delle strade, ed agli architetti
quanto andava la spesa per dirizzare questa via dalla porta del
castello al palazzo apostolico. Si pose tosto la mano a farla: solo
perd di 11 a sel anni si concluse la distribuzione della spesa. che
fu: pel papa e pe cardinali, secento ducati; per gli officiali, otto-
cento, per lospedale di santo Spirito insieme alla chiesa di san
Pietro, cento ducati. Basti di cid e ritorniamo a Raffaello. Egli
adunque non concordando con Valerio Porcari sulla quantita della
pigione che pretendeva, questi si vimise all'arbitrio di tre comuni
amici, che furono Pietro Bembo, il Dainerio e maestro Antonio orafo.
Tgnoro che cosa sentenziassero questi tre valentuomini; giacche per
quante ricerche ne ho fatte non ho saputo imbattermi in questo
documento, il quale maggiormente chiarirebbe questa bisogna che
non fa il compromesso. Con tutto cio qui ve lo trascrivo: impe-
rocche ogni cosa che riguarda Raffaelio, per minima che sia, vuolsi
cop. religioso affetto conservare™®):
‘A di 23 de maggio MDXVL

Jo Valerio Porcaro me contento et per la presente do potesta

et facolta alla signoria di messer Pietro Bembo secretario di Nostro

*) Einige orthographische Abweichungen und Zusitze babe ich nach einer
in meinen Handen befindlichen von Major Kihlen mitgetheilten Abschrift ein-
flie[sen lassen.



— 1682 —

Signore et a messer Antonio Ma: Daynerio et a maestro Antonio
da san Marino, che possauo leuare de lo prezzo de la locatione che
io faro a messer Raphacle da Vrbino insino in la somma de fiorini
Milly Romanj pocho, o, assai quanto a ciaschuno de li prenominatj
piacera dimodo non se exceda la summa dicta, computatoce etiam
tutto quello che tanto io, quanto alcun altro de miej fratelli lassassi
a dicto Mes. Raphaele: pacandosi impero luj el medesimo che
Taltri in pari loco, cioé con le medesime conditioni che laltsj....
da noi su la medesima Strada Alessandrina tanto da un lato, quanto
da I'altro.

‘Et quando miei fratelli non se ne contentassino uoglio che
similmente habbiano potesta de cassarlj quanto li piacera insino in
dicta summa como di sopra da scomputarnelo in la pensione et
risposta in Ja parte mia, [ per chiarezza di questa mia volunta
voglio che linfrascripto Notaro ne sia rogato Anno mense et di
como di sopra.’

Perche poi io abhia voluto in voi intitolare questa e le altre
memorie che di Raffaello ho radunate, dirovvi ingenuamente, Oltra
I'amicizia di cui mi onorate, vi amo altrest perche voi amate di
vivissimo amore la nostra [talia e le sue glorie. N& voi siete il
primo di vostra nazione, ne il solo nell’ esser preso di tale amore.
Conversando con voi mi ricorda di quel Giovanni Gorizio da Lussem-
burgo, nella cui casa convenivanoe guanti womini di lettere, di scienze
e di arti aveva allora Roma, e che fece dipingere a Raffacle il pro-
feta Isaia sul pilastro di sant'Agostino. Ma egli fu solo uomo di
toga; c voi siete ben piu eccellente di lui in questo che avete sul
capo tre delle piu belle corone che I'nomo possa cogliere sulla terra.
Quelle cioe, di soldato, di artista, e di poeta.

Statevi sano: ed amate sempre il vostro
Moxmo.

Dieser Aufsatz ist dem Miirzhefte der in Rom von Benvenuto
Gasparoni herausgegebenen Zeitschrift 1L BUONARROTI®) ent-
nommen. Eine Uebersetzung zu geben, schien unndthig, da den
Lesern die sich hierfiir interessiren, das Italienische geliufig ist.

*) Roma, Tipografia delle Scienze matematiche e fisiche. Via lata 211 A,
Jedes Heft 20 Baj.
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Nen war mir der Zusammenhang, in den Raphael's [saias mit
Gorizius gebracht wird. Gorizius stiftete die heute noch in San
Agostino befindliche Marmorgruppe des Sansovino, ein Werk und
eine Stiftung die den berihmt gewordenen jihrlich sich erneuen-
den Wettstreit Romischer Dichter bewirkten, von dem wir Deutschen
auch deshalb wissen weil Hutten unter ihrer Zahl sich fand™).
Dals Gorizius aber auch den Isaias hiitte malen lassen, ist mir
bisjetzt noch nirgends aufgestofsen.

EIN BRIEF DES GIOVANNI SANTI UND EIN PAAR
QUITTUNGEN DES BRAMANTE,

Nachfolgendes publicire ich aus Abschriften von Originalien welche
Major Kiihlen in Rom besitat.

Adresse:

ad d manus de messer antonio chanonego d la chatedrale Et
nuntio del ducha 1 chorte dl papa.

_l.

Messer antonio mio. ve adverto cum la pxente como o fornito
de depignere la tavola, che voi me deste affare p le done de sancta
lucia 1 turre et iam posta 1 locho. multi di questi homini de urbino
me dichono che sufitiente opera et sta bene Et la vostra fighura
somigliante alvero. del che me chompiacio infinitaméte. et ne
rengratio ante omnia el Signior idio, de inde voi che mavete data
ochasione de farmi honore. de li danari chavemo pactovito ma
dato mes. ieronimo duch. XII. Et pocho de grano et olio ch 1 tucto
monta duch. 2. a bon chonto de li duch. XX, che dicie la nostra
schritta. dunqua ve ricomando me faciate dare da lo stacholo etiam

*) Straufs (Hutten [, 161) weils seltsamer Weise nicht, dafs es sich hier
um die Stiftang des Altars in San Agostino handelt, und seine Darstellung lafst
die Hauptsache unerwithat.
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1i VI duchati che me farete piaciere. Et ne sero oblighato. Valete.
de vrbino, XI. novemb. dani MCCCC84.

Servitor uester
lannel Santi pictor.

Deutsch:

Zu Handen des Messer Antonio, Canonicus an der (athedrale
und Nuntius des Herzogs am Hofe des Pabstes.

Mein Herr Antonio, ich zeige Euch an mit Gegenwiirtigem, wie
ich mit dem Ausmalen der Tafel zu Ende bin die Ihr mir fiir die
Klosterfrauen von Santa Lucia im Thurme in Auftrag gabt, und
dals sie bereits an Ort und Stelle steht. Viele Leute hier in
Urbino sagen mir dals die Arbeit ihren Zweck erfillt, sich gut
ausnimmt und Euer Portrait daraul von lebendiger Aehnlichkeit ist,
was mir unendliches Vergniigen macht und wofiir ich vor allem
Gott dem Herrn dankbar bin, in zweiter Linie Euch aber, der Thr
mir hier Gelegenheit gegeben mir selbst Ehre zn machen. Von dem
zwischen uns festgestellten Preise hat mir Messer leronimo 12 Du-
katen und ein wenig Getraide und Oel, im ganzen um 2 Dukaten
Werth, zukommen lassen, aul Abrechnung der 20 Dukaten die
unser Vertrag besagt. Seid nun so guf mir durch Staccolo die
restirenden 6 Dukaten auszahlen zu lassen, [hr wiirdet mir damit
eine Liebe anthun und ich Euch dafiir verbunden scin. Lebt wohl.
Urbino den 11. November 1484.

Fuer Diener
Johannes Santi, Maler,

Unter den von Passavant aufgefiihrten Werken ist keins das
zu diesem Briefe palste. Ob das Kloster Santa Lucia in Torre noch
existirt, weifs ich nicht. Raphael war cin Jahr alt als dieser Brief
geschrieben wurde, der in seiner Umschweiflosigkeit die Zeit cha-
rakterisirt in die er fillt.

Orlandus de Ruuere Electus Tarentin 8™ dnj nfj gnalis the-
saurarius Spec™ viris Vincencio et Seba™ de Saulis pecuniar came
ap™ gnalibus depositarijs Salut indoo —
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Vobis per pnes comittim et mand Qtus de dictis pecunijs
penes Vos exentibus soluatis magro Bramanti de Vrbino archi-
tecto S™ dml nri et eius fabrica sancti petrj ducat. vigintj de car-
lenis. X. pro duc. monete veteris pro eius puisione et salario
vnius mensis jam finiti die. XX. presentis mensis

Quos ete,
Datum die. XXVIII* mens. martij 1512, pontj Julij et anno
elus decimo duc 20

Vidit Berdus

Io Bramante d'Vrbino. o. recieuti li duch. vinti di mia pro-
uigione et mano propio. o. sotto scritto,
Reg in libro prouis.
Robring.

Die andere Quittung ganz gleichlautend, nur fir den niichsten
Monat. Bramante’s Unterschrift hier folgende:

Io Bramante d'Vrbino. o. ricieuti Ii duch.® 20. di mia proui-
gione dil (sic) mese daprile et mafio propia. o. sotto scritto.

Bramante empfing demnach als Architekt von Sankt Peter
jihrlich 240 Dukaten. Seine Handschrift ist roh, die Buchstaben
stehen oft ganz cinzeln da und sind wie mit einem Stick Holz
gemalt, wihrend Raphael und Michelangelo stets auf das sorg-
filtigste schreiben, als handelte es sich um ein kalligraphisches
Probestiick.

EIN BRIEF TIZIAN’S.

Rmn Sre mio colmn

Avendo, passati molti giorni ed io non ho fatto riverenza a
V. S. R™ eccetto col core, ho voluto farla anchora con queste lettere,

poi che mi si ¢ offerta cosi bella oceasione di fidato indrizzo col
mezzo di Messer Alessandro, barbiere suo. Per lequali si, come
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mi ¢ stato sempre scolpito nel core la memoria del suo valore e
dell' affezione che, anchora a significarle c¢h’io mi ritrove in questa
mia eta piu che mai prodiss.® a farle servizio. T non essendo
questa mia per altro, pregando Nostro Signor Dio ad accelerar
quante piu si pud il giorno felice di compimente di qualche sua
maggior grandezza, et honore, come e desidero sommamente, mi
raccomando nella buona grazia di V. S. R™ et le baccio le mani.

Di Venetia agli 8 di Decembre MDLXYV.
D. V. 8. R™

Ser: aff.™
Titiano Vecellio.

Diesen Brief, gerichtet an Monsignor Lodovico Beccadelli, Ves-
covo di Ravello, und in der schonsten Kalligraphie geschrieben,
besitzt gleichfalls Herr Major Kihlen in Rom, dem ich die Ab-
schrift verdanke.

Fin merkwiirdiges Stiick im Vergleich zu den schriftlichen
Aeculserungen anderer gleichzeitiger Meister. Nichts enthaltend als
ein Gewebe héflicher Redensarten, lilst es den Charakter Tizian's
deutlich hervortreten, der als vollendeter Weltmann sich mit einer
gewissen grofsartigen Grazie den Anforderungen einer neuen Zeit
bequemt, in der er sich vollkommen heimisch fiihlt. Niemals wiirde
Raphael dergleichen leere Phrasen zu Papier gebracht haben. Der
Hof Leo des Zehnten, bei all seinen Narrheiten, besals doch andern
Inhalt als der Car! des Fiinften, an dem Tizian seine Schule durch-
machte.

Lodovico Beccadelli, Erzbischof von Ragusa (‘Bischof von Ra-
vello’ ist mir nicht recht verstindlich) starb 1572 in Prato, ohne,
was dieser Bricf als bevorstehend andeutet, Cardinal geworden zu
sein. Sein Portrait von der Hand Tizian's befindet sich in der
Tribune zu Florenz,
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