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Einleitende Worte:

In dieser Arbeit stellte sich die Verfasserin die Aufgabe, -
iber Pichlers diamatisqhes Schaffen, sein Xonnen oder Nichtkin-
nen ein Uiteil zu fillen., Nun muss von vornherein gesagt werden,
dass man aineﬁ_nichter etwas skeptisch Qégénﬁharateht, der bloss
drei kleine dramatische Ff&gmente und nuf gwei ausgefiilhrte Dra-
men der Hachweit Uberlassen hat. Wir lesen zwar in Pichlers
Briefen und Tégebﬁchern (Ges.Werke Z.u.Z.1l77) von allerlei Plé-
nen, so von einem "Nero”, einem "Salzburger Bauernkrieg", einem
"Woimir", einem "Heinrich aus der franz®sischen Ligue" u.s.w.,
doch hatté er diese teils, wie er selbst im Vorwort von 1896
sagt, bloss im Xopf entworfen, teilﬁ'sie,s.l. den "Albrechi”,
den er bereits wvollendet gehabt habeh soll, bis auf den ersten
Axt vernichtet. Wer die oft recht bescheidenen Sonderdriicke
der einzelnen Szenen von #lteren rassﬁngan seiner Dramen gelesgen

“hat, muss sich sagen, dass Adolf Pichler seine Iraémente sicher
nicht vernichtet hdtte, wenn sie einigermassen von Bedeutung
gewesen wiren. ~

Wer war nun eigentlich Adolf Pichler 7?7 Ein Tiroler, armer
Leute Xind, 1619 zu Byl bei Kufstein geboren, besuchte er zu
Innsbruck das Gjmnaaium. Groaser Leaeeifar, ﬁer imm seln gan-
5eslpebeﬁ.hihdurch auazéichnete, bereicherte ﬁebst persdnli-
cher Irraﬁrung und einige Reisén ins Ausland seine Weltkenntnis.
Im Jahre 1848 kimpfte er an der italicnischen Front, 1852 war
er in venédig, 1855 trat er eine Reise nach Deutschland an und
von 1869 ab verliess ér-jadesmal?;eine engere Heimat und fuhr
nach Italien. 1867 war er Profésaor geworden, 1890 trat.er vou
Amt guriick und 1900 schloss der betagte éraia sein langes,reiches
Leben. | m "

Pichler war vor allem Bpiker und Lyriker, auf &ies&n Ge-
bieten hat er unumstritten Vortreffliches geleistet. Durchschnitte
lich sechs Jahrzehnte hat sich Pichler mit seinen Dramen beschif-
figt. Immer wieder kehrte er :u'seinen Sorgenkindern zuriick.Von
einer ausgesprochenen dramatischen Schaffensperiode kann mam bei

ihm nicht sprechen. Von rein theoretisch-dramatischen Studien



hat er nichts Negnneswertes hinterlassen., Dass er sich ab und

gu mit Fragen liber das Drama beschédftigt hat, bestétigen swei
Tagebuchstiellen, die eine aus dem Jahre 1844, worin es heisst,
dass er dramatische Studien im weitesten Unfang treibe und 1887
herichtet-der Dichter, dass er sich eifrig mit Lessings Dramatur-
gie beschiftige. Die literar-historischen Schriften beinhalten
reine Werturteile, dramentheoretische Anschauungen sind aus
1hﬁen nicht abzuleiten. Ptchler war kein ausgesproc hener Den-
ker, bei ihm iiberwogen Gemiit und gesunder Volkssinn. Seine theo-
retischen Sehriften, so “Zur Geschichte des deutschen Dramas"
(Gesammelte Werke 12,1.Aufsatz) oder sein "Drama des Mittelal-
ters in Tirol" (1850) sind blosse Sammelschriftenmit anekdoten-
nlssigem Anstrich. 1usaef ein paar Bemerkungen sind keine wei-
teren Studien iber das Drama, wie wir sie z.B. in reichlichem
Masse von Hebbel besitzen, erhalten. In der Pagebuchstelle vom
1. Dezember 1870 wendet sich Adolf Pichler gegen die kriminali-
8tlische Auffassung von Schuld und Strafe, 1888 riihmt er die Fran-
‘zoaen; sie hétten mehr klassische Werke aln-die Deutschen,denn
ihre Dramen seien korrekter. 1866 findet er im hrama der Alten
die Individualitét der einzelnen Menschen gzu wénig betont und

an Prem schrieb er noch 1900, dass Aeschyloes, Sophokles und
Shekespeare, obwohl sie Vollendetes schufen, nicht unsere Mu-
ster mein Qiirfen. Seine dramatischen Leistungen hat Pichler
selbst stets schwankend beurteilt. So betont er 1851 am 9.1.

in einem Brief an Prankl, dass viel Mithe und Arbeit in den
"Parquiniern® liegen. Er denke ahér, es soll nun etwas gleich-
sehen. Am 27, Jénner 1852, ein Jahr spHter, schrieb er an den-
selben, dass er auf eine szenische Darstellung ohnehin nicht
rechne. Xbenfalls an Frankl schrieb er am 2.1.1859: "Die Dornen-
pfade, welche auf die Biihne fiihren, mag ich umsoweniger betreten,
da ich nie gelernt habe, szu Puchsschwinzen oder Xulissengdttern
zu huldigen." Spricht aus diesem Satsz gelindes Grausen vor den
Schicksalen des Bilhnendramatikers, so kliﬁgt Misamut sus dem

Vorwort wvon 1896: "Ich ﬁbergebekﬁas Drama hun der Geschichte,



denn auf einen Erfolg rechne ich léngst nicht mehr, wenn mir
auch Priedrich Hebbel am 13.Dezember 1852 Lob spendete. Auf
dem Theater hétte das Stiick mit der Hinrichtung der Verschwo-
renen gu schliessen. Das wird aber nicht eintreffen." Pichler
hat richtig gesehen, die "Tarquinier™ haben nie die Bretter
betreten. Aber sus den Aeusserungen gegen seine Frau und seinen
guten Bekannten, Herrn Geheimrat Alois Brandl fihlt man doch
das Selbstbewusstsein des wegen geringer Beachtung seiner Dra-
men tief verletztem Dichters. "Und sie sind doch bedeutend."
Bine genaue Untersuchung der Dramen und dramatischen Prag-
mente auf einzelne Details hin hétte nicht der Mithe gelohnt,
wenn nicht ein Ggsamtergebnis auf Land und Leute, im engeren
Sinn suf die tirolische Literatur, seine besonderen Schlag-
schatten wilirfe. Brst ein Hinblick auf grosasaziigigere EBrgeb-
nisse lésst die Arbelt reizvoller erscheinen. Mdgen die Pacta

selbst sprechen!
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"Hutten" (1839)

Zwanzigjéhrig schrieb Adolf Pichler sein erstes
dramatisches Pyagment, das er "Ulrich von Hutten" be-
titelte.

Es diirfte angezelgt sein, vor Besprechung der
einzelnen Details des Stiickes die ndheren Zeitumstén-
de zu beleuchten, aus denen dieses Pragment geboren
wurde und werden konnte.

ibgvg T ifiatﬂf A Pichlers Jugend verlief in einer Zeit grosser
FH&MImﬁ’f$fz~ Streitigkeiten sowohl auf dem Geblet der Philosophie
als Theologie. Die Aufklirungsperiode hatte im 18.
%ﬂ?iﬂ I¢QﬁpuirAﬁg-auﬁ?nJﬁhrhundert noch nicht ihr Ende erreicht, sie erstreck-
e * te sich bis in den Anfang des 19. Jahrhunderts hinein.
=150 Sie beherrschte Staat und Literatur, vor allem aber
W;?Vfuj‘d;FLﬁi'u' d*;,setzte sie sich mit der Theologie auseinander, beson-
i#"‘ﬁW“*Mﬁa'ffoﬁ ders mit der orthodoxen Theologie des Protestantismus.
ALJLu?n: th ‘ﬂL W E8 handelte sich in diesem Kampfe stets um den iiber-
ﬁd%fisﬁfé? HrlﬁFﬁrrwﬂﬁtﬁlichen Offenbarungsglauben, um die Verbindung
q}ﬁ-khdu:bhjtﬂ{-ﬂ#rﬁi
2kt

von Glauben und Wissen. Vernunftreligion der Aufklé-
rung und romantische Katholizismusbegeisterung stan-
den sich schroff gegeniiber. Dadurch dass man gewagt
hatte, mit dem Verstande an die Religion heranzutre-
ten, wurde der Weg zur theologischen Kritik erdffmet,
derbis in Pichlers junge Jahre hinein reichte.

Je nach ihren persdnlichen AnsehBuungen hatten
bereits vor jenen Jahren einzelne Philosophen Stellung
zu dieser Frage genommen. Schon Leibni#z hatte zwi-
dchen Glauben und Wissen zu vermitteln' gesucht.Ebenso
Chr. Wolff. Kant war Aufklérer, Fichte religilis einge-
stellt. Ausgehend von Kgnt strebte er mehr dem Chri-
stentum und der Bibel zu. Auch Schleiermaeher war fiir
religidses Empfinden, dies bezeugen seine Reden iiber
die Rgligion an die "Gebildetem unter ihren Verd#ch-
tern", Begriffe wie Offenbarung, heilige Schrift,Glau-
be und Eingebung kamen wieder zur Geltung. Auch Hegel,
der Modephilosoph seiner Zeit, glaubte den Punkt ge-
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funden zu haben, in den sich Glaube und Wissen ruhig
vereinigen lassen. Hengstenberg, der Herausgeber der
evangelischen Kirchenzeitung, versuchte das Gegentell,
ndmlich Glauben und Wissen zu trennen. Derjenige,der
durch seine radikale theologische Kritik und durch
sein Buch "Das Leben Jesu" am meisten Aufsehen er-
regte, war David Priedrich Strauss, ein Theologe

aus Tilbingen. Er versuchte mit Hilfe des Mythus alles
das zu erkléren, was der Verstand nicht eindeutig zu
erfassen vermbchte, besonders galt dies der Wesenheit
Gottes und den neutestamentlichen Berichten.Auf Grund
des der Hggel'schen Philosophie entnommenen Satzes,
dass es die Idee nicht liebe und ihre Art nicht sei,
ihre ganze Fillle in ein Exemplar ausgzuschiitten und
gegen alle anderen zu sparen, kam Strausa zu der
Sohlussfolgerung, dass Christus nicht ein einzelner
Mensch, sondern vielmehr die Menschheit im Ganzen séi,
Also Strauss leugnet historische Wahrheiten, fiir ihn
bedeuten Christi iUbernatiirliche Geburt, Wunder, Aufer-
stehung und Himmel¥®ahrt bloss ewlige Wahrheiten: "Die
Berichte ilber den Stifter des Christentums fithren uns
nicht den Christus der Geschichte, sondern den des
Glaubens vor Augen, sind Wunder, Hytﬁen, heilige Sa-
gen der gliubigen Christenheit." Einzelne Liicken, die
Strauss in der Quellenuntersuchung zuriickgelassen hat-
te, suchten noch Radikalere als er, so die TPiibinger
Schule unter Baur's Pilhrung zu verdecken. Somit hatte
auch David Priedrich Strauss den Glauben an den Inhalt
der biblischen Ueberlieferung heftig erschilttert. 18356
war sein "Lgben Jesu"” erschienen. Kaum eir anderes

Buch hat im 19, Japhrhundert #hnliche Wirkungen erzielt.

-”4?* Das Werk fand besonders in den dsterreichischen Stsa-

fAd

k.47 . [tuol., ten einen ungeheuren Absatz. So haben sich such aus

kﬁm 'fwr, 9-35? dem Bekanntenkreise Puchlers HeveGilm, Sebastian Ruf,

der mit Strauss persdnlich verkehrte und Johann Senn
fiir des "Leben Jesu" und die Person des Verfassers

interessiert; Senn hatte sogar Ausziige sus dem Werk
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gemacht, die heute noch in der Bibliothek des Ferdi-
nandeurs liegen. Da in diesen Jahren um 1835 noch He-
gel's Philosophie die herrschendewar und David Fried-
rich Strauss von Hggel ausgegangen war, so ist es
leicht versténdlich, dass men sich fir sein Werk so
sehr interessierte.

Obige Erbdrterungen sollten vor allem zeigen,
welch tief einschneidende Kritik man damals an den
christlichen Dogmen iibte und dass es darum umso leich-
ter zu verstehen ist, wenn in diesen Zeiten an den
Religionen auch von Seiten des Publikums Kritik ge-
ibt wurde, dass es nicht Wunder nehmen darf, wenn
ein junger Mann in religifse Zweifel verféllt. Pichler
hatte das "Leben Jesu" erst in Wien geleagﬁ, dafiir
spricht eine Briefstelle vom 17, Mérz 1874: "Mit
welchem Staunen haben Purtscher und ich zu Wien als
Mediziner das "Leben Jesu" gelesen. Jetzt ist es frei-
lich iberholt und die Zukunft wird sich nur an die
formell vollendeten spiteren Werke von Strauss halten?
Der junge Dichter hatte alsc um 1839 das Werk noch
nicht gekannt, da es aber bereits 1835 das erstemal
erschienen war und in den folgenden Jahren mehrere
Neuauflagen rasch hintereinender herausgekommen warsnm,
so kann doch angenommen werden, dass Pichler in die-
sen Jghren speziell durch seine Freunde etwas ab und
zu gehtrt hatte und dadurch leichter als in ganz ge-
ruhigen Zgiten zu religitser Skepsis im allgemeinen
gelangen konnte.

Das Buch, wef?ﬁes Adolf Pichler um 1839 gele-
sen hiitte, wire schwerlich geeignet gewesen, fiir ein
orthodoxes Luthertum, dem sich der junge Mann laut ei=
genen Angaben damals zuneigte, Propaganda zu machen.
Vielmehr ist anzunehmen, dass weniger Zweifel an den
Dogmen des katholischen Glaubens als vielmehr Begei-~
sterung fir die Reformation, filr Hutten und Luther,
als den Minnern freier Taten, ihn dem Protestantis-

—

mus zugefilhrt hatten. Der Protestantismus fiel damsals
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unter den Bggriff "Revolution", besonders Pried-
rich von Gentz hatte im Protestantismus etwas
8teatsgefédhrliches gewittert. Als es im Jahre 1815
zur heiligen Allianz gekommen war, beschlossen die
Hanarchenjfﬁrderhin,,in Eintracht nach den Vorschrif-
ten der christlichen Religion zu regieren. Die filh-
renden Kreise sahen in der Religion eine staatser-
haltende Mgcht und traten fiir eine Zusammengehd--
rigkeit von Thron und Altar ein. Im Lauf der Jehre
empfand man aber das Staatsregime, besonders Metter-
nichs Tétigkeit, immer driickender und deshalb wandten
sich bald alle politischen Oppositionsparteien gegen
Kirche und Religion, weil sie in ihnen Verbiindete
der Herrschenden sahen. So neigten auch der junge
Pichler und seine Preunde mehr dem Protestantismus
als dem vom Hof beschilitzten Jesuitismus zu.

Das #hrige zu diesen Umw#lzungen trug die
Hegel'sche Phikosophie bei, die auch Pichler in
Jungen Jghren eifrig studiert hatte. Nach dem Tode
Hegels 1831 zerfiel seine Schule in eine konser-
vative "Rechte" und eine streng radikale "Linke".
Hegel hatte den Satz gepredigt: "Alles was verniinftig
ist, 1st seiend und alles was seiend ist, ist ver-
ninftig." So hing es nur davon ab, ob man das
Selende oder das Verniinftige, das Wirkliche oder
das Seinsollende in den Vordergrund riickte. Dann
gab es noch eine dritte Partei, die gzwischen den
beiden Extremen die Wage zu halten versuchte. Alles
aber, was jung und wagemiitig war, lief dergLinken*
zu. Sie bedeutet die revolmtion#dre Seite der Hegel-
schen Lehre, wonach nur das Verniinftige zu herrschen
habe., Die Anhiénger dieser Lehre nannten sich Jung-
hegelianer.

Dem "Leben Jesu", das mit Schuld trug an der
Spaltung der Hegel'schen Lehre, folgte 1840 Straus-

sens " Christliche Glaubenslehre®. In diesem Buche

wurde der christlichen Dogmatik restlos der Stab



-

9

B

r

T 95
gebrochen. Glauhén und Wissen waren wieder Eévoll—
stéindig getrennt. Straussens Wunsch war, dass der
Glaubende nicht den Wissenden und der den anderen
nicht behellige. "Wir lassen ihnen ihren Glauben, so
lassen sie uns unsere Philosophie,” 1841 erschien
Peuerbach's Buch "Von Weden des Christentums", das
weit iiber das "Leben Jesu" hinausging. Er war schon
deswegen radikaler, weil er nicht Theologe, sondern
Philosoph war. Er ist der Begriinder der sogenammten
Wunschtheologie, er suchte das Wesen der Religion
im Menschen und fand es in dessen Glicksverlengen.

Pichler selbst hat sich auch laut eigenen Anga-
ben mit religidsen Pragen beschéftigt. In Z.m.Z. 1882
Seit EEE; schilderte er seine seelisch-religidse Ent-
wicklung bis 1839, dem Entstehungsjahr seinea *Huttanv
wie folgt: "In ein neues Gelelse brachte mich die
Religiositat{:’In diesem 43{523; erzéhlt der Dichter, ?
wie er langsam aus einem gldubigen Christen ein Eife-
rer gegen die Kirche wurde. Schuld seien eben an die-
ser Umwandlung vor allam dieﬂIdeen gewesen, aia in
der modernen Luft 1ageﬁf Hiebei dachte Pichler sicher
neben den politischen Umsturzideen an die oben geschiil-
derten theologischen Kritiken. Auch eine Reformations-
geschichte, einige Schriften Luther's samt dér Bibel-
ibersetzung, das %klasstfiache Altertum ,? dieser GUr'morn
ménnlicher Gesundheit und ein allzu fanatischer Beioch-
tiger hitten das ihrige zur religidsen Skepsis getan.
Es kam soweit, dass der junge Pichler mit seinen Preun-
den sogar das heilige Abendmahl unter beiden Gestal-
ten nahm. Dies soll sich am 10. Dezember 1838 ereignet
haben. Das heimliche Treiben dieses Kreises wurde aber
bald entdeckt und weitere Ausschreitungen verhindert.
Auch Pichler hatte sich bald ﬁber diese Seelenstim-

mungen hinausgelebt: "Ich liess daher die Verbindun-

igen mit dem Romanschriftsteller Spindler, die ein
'Preund angebahnt hatte, wieder fallen, gewiss nicht

zu meinem Schaden, denn ich hitte im orthodoxen Luthex
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thﬁm schwerlich eine Heimat gewanned.“ Karl Spind-
ler, mit dem auch H.v.Gilm und Sennvig Verbindung
standen, hatte 1829 einen Jesultenromarnm geschrieben,
der aber verboten wurde. Aus Dr.Johann Schuler's
Briefkonzeptbuch war zu ersehen, dass dieser be-
reitéJéLn Jesuitenroman durch seinen Lese- und Bii-
cheraustauschverein unter Freunden, zu denen auch

Adolf Pichler zu zéhlen ist, verbreitet hatte. Ueber

¢ das Verhiltnis seiner religidsen Entwicklung zu

p g
(.4~ 198* geinem dramatischen Erstlingswerk "Hutten" schrieb
— .

Pichler noch: "Die Muse hat all' diese Tériirungan

/; und Kémpfe treu begleitetj den Kern dieser Zeit

[192

suchte ich in einem jugendlich-iibermiitigen Drama
"Ulrich v. Hutten" zu kmistallisieren, das aber nicht
vollendet wurde, indem ich {iber den Stoff hinaus-

¥

wachs, ehe ihn v6llig die Form umschlossen, Was die

religi¥se Entwicklung des jungen Pichler betrifft,

80 wire noch hinzuzufiigen, dass die von ihm selbst
angegebene Lektiire der damaligen Zeit sehr geeignet
war, die Ggfilhle eines religids empfindenden Gemii-

tes auf das £pbhafteste zu steigern. Er 1as.a£§§§§“éh*
mit besonderer Vorliebe die Schriften zweier kirch-
licher Kjassiker, des hl. Augustinus "Confessiones"
und®"de imitatione Christi" von Thomas a Cempis.Beide
hatten sich nach langen inneren Kémpfen zu Ruhe und
Klarheit durchgerungen. Speziell die "Confessiones"

sind geeignet, ein religids empféngliches Gemiit in

' Exstase zu steigern, denn sie sind letzten Endes

nichts anderes als eine grpsse Apotheose Gottes.

Auf den Mystiker Suso wurde Pichler durch Flir ver-
wiesen. Ob Pichler bereits um 1839 die Schriften

La Mennais gelesen hat, ist fraglich, jedach leicht
moglich, denn in einem seiner Briefe an Sebastian Ruf
(4.September 1842) heisst es: "Plir die Biicher Dank,
einen Teil hier zurliek. La Mennais kenne ich schon
frither.” (Z.m.Z. 1892, 126) Da auch Johann Schuler,

,{ . } c;vw\, ] j LA b%(l b g der treue Ratgeber des jungen Pich#ier sich fiir La
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Mennais' Schriften intereaaierqd;égfid Pichler vor-
aussichtlich auf diesem Weg zur Lek#iire der Schrif-
ten La Mennais' gelangt sein. La Mennais war Prie-
ster, ultramontaner Schriftsteller. Er stand zuerst
im Gegensatz zum Galliﬁhnismua. Von Papst Leo XII.
wurde er hoch geehrt. Nach der Juli-Revolution be-
gann er fiir die Verbindung des Ultramontanismus mit
dem.politischen.RadikélismuB gu wirken. 1830 griin-
dete er die Zs. "L'Avenir", die unter dem Wahlspruch
"Gott und die Freiheit, der Papst und das Volk" die
Trennung der Kirche vom Staatelaowio vollige Reli-
gions-, Unterrichts- und Pressfreiheit forderte. Er
wurde in Rom verklagt, reilste dort hin, jedoch ohne

~ Erfolg. Der neue Papst Leo XII. hatte inzwischen 1832

seine Ansichten verdammt. Nun schrieb er seine
"Parole: d*un croyant" Paris 1834, die der jungdeutsche
B drne ins Deutsche iibersetzte. Darin fordert er die
Revolution und Volkssouvertinitdt im Nemen der Religion.
1834 wurde auch dieses Buch vom Papst verurteilt. Er
erhob dagegen in seinen "Affairesde_Rome" Paris 1836
die schwersten Anklagen gegen die rdmische Kurie.
Seitdem strebte La Mennals, die demokratische Bewe-
gung zu fordern und sittlich zu heban}sownhl in sei-
nen Schriften, wie auch als Mitglied der Nationalver-
sammlunghach der Pebruar-Revolu tion von 1848, bis

er sich nach dem Staatsstreich génzlich zuriickzog.

Er starb 1854 in Paris.

Vielleicht hat Pichler um 1839 auch schon die
Werke Pascal's gekannt, denn am 7. August 1842 schrieb
er an seine Preundin Cornelie Schuler, dass er im

HP&Bcal{blHttere. Es ist jedenfalls interessant, mit
welchen Schriften man sich dazumal #berhaupt befass-
te. Die Lgktilre war zum mindesten sehr zeitgemdss im
Hinblick auf die Streitigkeiten mit dem Innsbrucker
Jesuitenkolley, denn’ Pascal, ein theologischer fran-
zdsischer Schriftsteller (1632-1662) war Jansenist,

Jaﬁgen hinwiederum war ein beriihmter hollBndischer
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Fheologe, der den strengen Augustinismus, besonders
in Bpzug auf die Lehre vom freien Willen und der
gdttlichen Gnade lehrte, wodurch er mit den Jesui-
ten in S¢reit geriet. Er lehrte in strenger augu-
stinischer Weise die ginziliche Verderbnis der mensch-
lichen Ngtur und des freien Willens nebst der Prii-
destination. Vom 4, Brief an sind seine "Lettres

8 un Provincial" eine Anklageschrift gegen die
Jesuiten und eine vernichtende Kritik der Jjesui-
tischen Probabilitétsmoral.

Es ﬁusa nur noch gesagt werden, dass laut
eigenen Angaben Pichler auch durch das sogenannte
Zillertaler Ereignis‘zur_ahfassung des "Hutten"
ugedrﬁngt wurde.

5 Der Uebertritt von der katholischen zur prote-

hﬂﬂkﬂbmuEL dhxd4% stantischen Kirche, Glaubenszweifel an den Dogmen

ecip 05 Tuind A 2038

3etc., sind auch fiir Menschen des 20. Jahrhunderts
dm7a¢uu@gﬁu~u e

nichts UngewShnliches. Um so welt zu kommen,braucht
man nicht die zittrige Athmosphiire von 1838 geatmet
zu haben, Da es sich aber im Pichler-Kreis mehr um
junge Studenten als um reife Menschen handelte und
deshalb ihre Handlungsweise umso -auffélliger er-
scheint, Pichler obendrein bewusst die Husseren
Ansttsse, die seiner Zeit entsprangen, betonte, so
missen sie auch gedeutet werden.

Bel dem Zillertaler Ereignis, der Ausweisung
der Zillertaler Protestanten, handelte es sich um
eine religitse Bewegung gleich der der Manharter,
doeisger Unterschied der beiden Sekten ungeachtet
mancher innerer Verwandtschaft ein sehr grosser.
Die Mgnharter waren Katholiken, die 2illertaler aber
protestantisch. War es bei den ersteren eizLUeber—
mass von Rechtghubigkeit, welche sie zum s*iama
trieb, so war es bel den Zillertalern gerade der
Mgngel an solcher. Interessant ist, dass die Wur-
zeln nicht im 19, Jghrhundert, sondern in einer

kontinuierlichen Kette zuriickreichens im 16. Jahr-
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hundert in der Reformation zu suchen sind. Dass die
Zillertaler jedoch zuletzt Tirol verlassen mussten,
hi#ngt allerdings mit den Wiinschen des Herrschers und
des katholischen Klerus zusammen. Nicht zu vergessen
ist auch, dass die Zillertaler durch ihre Handlungs-
reisen stets mit dem protestantischen Ausland in Be-
rithrung blieben und dass die auswirtigen Protestanten
behufs Verbreitung ihrer Lehre, eifrig beuiiht waren,
ihre Bibeln ins katholische Land einschmuggeln zu
helfen. Der letzte Grund fiir ihre Opposition diirfte
nach G.v.Ggsteiger im menschlichen Herzen selbst zu
suchen sein. Wie der Verlauf der Bewegung zeigte, ghb
es auch einige Punkte im Handeln der Zillertaler Pro-
testanten, wo man von einem hartniickigen Versteifen
auf ihre vorgefassten Ideen sprechen kenn. Dann
diirfte sich die Bewegung bloss, wie diea bei Volks-
bewegungen doch meistens der Fall ist, dank der Ener-
gle einiger Weniger bis zum letzten Augenblick ge-
halten haben. Das, worauf sie Hauptwert gelegt hatten,
waren die belden Gestaltanf 1829 begann die eigent-
liche gawagung, 1830 kem es 2zu einer Visitation des
Erzbischofs, jedpch ohne Erfolg. 1832 hdrte sich Kai-
ser Pyanz persdnlich die Winsche der protestantischen
Zillertaler an und versprach, sich die Sache zu iiber-
legen. 1833 kam die Zillertaler Angelegenheit-zum er-
stenmal vor den Tiroler Landtag, 1837 wurde den Bsuern
des Ultimatum gestellt, in einen andern Teil Oester-
reichs, wo bereits protestantische Gemeinden waren,
zu {ibersiedeln oder Tirol mu verlassen. Die Ziller-
taler zogen das Letztere vor aus lauter Erbitterung
vor dem Nichtentgegenkommen ihres Herrschers. In
Schlesien fanddn sie 1837 eine neue Heimat. Ein paar
suchten im néchsten Jghr um Wiederaufnahme in den

| Usterrelchischen Staat an. Ein PFall ist wegen Auswan-—
;derung noch 1839 zu verzeichnen, also waren diese
Ereignisse zur Zelt der Konzeption des Pichlertschen
"Hutten" noch nicht der geschichtlichen Vergangenhett
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enheimgefallen, wie Uberhaupt Pichler's ganze Ju-
gendzelt von diesen Daten aus dem Zillerteler Ereig-
his beherrscht war.

Wenn man bedenkt, dass in anderen Teilen Oester-
reichs das moglich war, was diese Tiroler Bauern
fiir sich ersehnten, so ist nicht einzusehen, warum
men einer Idee der sogenannten Glaubenseinheit, die
ibrigens nicht einmal so alt war, den Willen von
mehr als 400 Menschen zum Opfer bringen musste.Solch
eine Schilderung iiber die Auswanderung liest sioch
schn und spannend auf dem Papler, doch die Praxis
zelgte nur von schweren seelischen Erschiitterungen
und teilweisen finanziellen Schiden.
Das war es jedenfalls, was Pichler am'z1llar—
taler Erelgnis gefeasselt haben mag, rein menschliches
Empfinden fiir die Tragik dieses Geschehens. Weiters
waren die Zillertaler Protestenten. Auch Pichler
neigte dazumal dieser Konfession zu. Sie mussten um
des Glaubens willen ihr geliebtes Tirol verlassen.
Was konnte mehr ein junges Dichterherz begeistern,
als diese freie Tat inmitten der driickendsten Regie-
rungsmassnahmen ?
Diese erreichten in der Riickberufung der He-
suiten nach Innsbruck 1836 einen gewaltigen Hochpunkt.
o el
Die Rﬂckkeﬁ;{einer ah. Entschliessung begriindete man
damit, dass es dem Vaterland an Erziehungsanstalten
fehle. Bedenkt man, dass sich gegen die Berufung
_ | F’ y der Gesellschaft Jesu sehr katholisch gesinnte Laien
ZmM?;iQégﬁﬁ%? _“;rizcmie auch Welt— und Ordensgeistliche im Land ausspra-
chen, ?EEEEEPT musste diese allgemeine Gegnerstimmung
Suﬂ“ J'q'1;“4juh:?; wider die Jesuiten Pichler gedriingt haben, ein dra-
Pbu?,{fq ! matisches Bild iiber den Reformationshelden Ulrich
ikttt B | thee, . +104,von Hutten zu entwerfen. Zu diesen antijesuitisch

. . P Bingestellten zihlten u.a..%iir Seb. Ruf, Vinz.Gas
i _ .‘ R ng ’ f Gasser,

Q,[Pg-ﬂ, 144 Al. Messmer oder auch Quandolini, Bischof von PFerrars,
P der seinem Klerus Blicher gegen den Orden vorleas,
L(M'J. M:r,! _h.r{.uf,
Tl e o 0N Friiher waren viele, so auch J. Wackernell, der

S— A, } r“i"’“‘"’l’““'“]-
l{wf\f e, .50
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Meinung, dass zu den Polgen, welche die Zillertaler
Ereignisse mit sich brachten, die Berufung der Je-
suiten nach Innsbruck zu rechnen ist. Diese Meinung
liess sich schon aus rein chronologischen Grimden
nicht aufrécht erhalten. Es gelang kein Versuch, die
Jesuiten mit den Zillertelern in Verbindung zu brin-
gen. Bei diesen handelte es sich um eine Volksbe-
wegung, die Jesuiten wurden von Anfang an zur Wir-
kung auf studierende Kreise bestimmt. Die Berufung
ging nicht vom Landtag, sondern von der Regilerung
aus und zwar schon 1836. Der Bozner Merkantilkanz-
ler Giovanelli hatte bel dieser Prage die Filrung im
Landtag. Ey flihrte in seiner Rede u.a. aus: "Es
fehle dem Vaterlande an Erziehungsanstalten,welche
die zu einer htheren Bildung berufenen Jilinglinge
ihrem Ziel nBherzubringen bestimmt sind. Man darf
mit einer umso festeren Zuversicht einer beif#lligen
ah. Enkschliessung entgegensehen, als es gewissa den
landeavédterlichen Absichten 8r. Majestédt im hochsten
Grade entspricht, dass Jlnglinge, welche zum Staats-
dienst herangezogen werden sSollen, an der Hand des
Glaubens und der Gottesfurcht in christlicher Zucht
und Sitte auf der Bghn der Wissenschaften ihrem Be-
ruf entgegengefiihrt werden. Was die Gesellschaft
Jesu in dieser Beziehung von dem Beginn ihres Wirkens
bis zu ihrem Untergang geleistet hat, ist welthisto-
risch geworden und wird selbst von ihren bittersten
Pginden ohne Widerspruch zugegeben;'

Aus Giovanelli's Worten spricht deutlich seine
Begelsterung flir eine Zusammengehtrigkeit vonﬁThran
und Altarr gegen welche Idee die Jungtiroler so eif-
rig wetterten, denn sie erblickten im veralteten Er-
ziehungssysten der Jesuifan Werkzeuge der Verfinste-
rung und des Aristokratismus. Zu Beginn 1839, also
dem Entstehungsjahr des "Hutten" iibernahm der Orden
die Leitung der ihnen zugewiesenen Anstalt. Besonders
bei einem Teil der studierenden Jugend erhob sich vkel
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Yin,

Widerspruch. Wenn im Mérsmidrz auch mehr undeutliche
als bestimmte politische Anschauungen vorherrschten,
so ahnte man doch bald, wo hinaus die Regierung mit
der Bgrufung der Jesuiten wollte. Der Staat unter
Plihrung Metternichs hatte die Keime eines erwachen-
den Preiheitsgefilhls in Tirol g -emerkt. Dem musste
sofort ein DEmpfer aufgesetzt werden. Auch hatten

die josefinischen Eingriffe in die Verwaltung des
Klerus dort manche Frelhelten einger&umt, deshalb
wehrte sich auch der einheimische Klerus gegen die
Riickberufung des Ordens so sehr, denn man firchtete,
dass dieser zu irgendwelcher Regeneration ausersehen
widre. Dem Staat kamen die Jesuiten, die dem Hof wvon
altersher sehr]) ergeben waren, sehr gelegen. Der gris-
sere Tell der Bevblkerung stand noch im Bann der
Aufkl&rung. Fiir N#hrung der Preiheitsideen sorgten
die politischen auswirtigen Verh#ltnisse und die
Schriften der Jungdeutschen, so die Briefe BUrne's
Ubér die Pariser Juli-Revolution von 1830, die Dich-
tungen Heine's, Harwegé, Frelligraths und die der
vorméirzlichen Literatur, von Lenau, An. Grin u.a.
Auch Senn und Gilm traten in den Bannkreis des jun-
gen Deutschland und wollten Freiheit verkiinden. Da-
mals dréngten Beamtentum und Blirgertum zur Macht,die
oheren Sténde bekdmpfend in einer unklaren Sehnsucht
nach neuer Gestaltung. So sah man in den Jesulten mit
ihren wenig blirgerlich-republikanischen Gesinnungen
eine Art von yolksverdummern:-eine scharfe Waffe mehr
gegen die aufsteigenden Preiheitsgeliliste. Welche Ge-
fahr fir die Zukunft darin lag, dass die Jesulten den
Willen der Jugend nun nach ihren Ansichten lenken
konnten, dessen war man sich damals wohl bewusst.Aber
erst 1843, bel der Grundateinlegung des Konvikts kam
es zu Offentlichen Demonstrationen. Nun gab es eine
neue Partei mit politisch liberaler Gésinnung, wenn

auch noch ohne Organisation und Vertretung, die sich

"Jungtirol"™ nannte, weil die flihrenden Kreise aus
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studiefender Jugend und jungen Dichtern bestandei.
Die Jesuiten-Streitigkeiten gingen ilber 1839
hinaus. Der Bozener Adveckat J. Streiter, des soge-
nannte Haupt der Liberalen in Siidtirol, erliess ei-
'1i?zwméjwtwﬁ{fu}{f‘r.xvémne scharfe Streitschrift gegen die Jesuiten, die
ﬂiﬁwﬁq'KMAQAAWﬁ 49  wyiel Aufsehen erregte. M. Stotter dichtete ein ko-
Ej"m‘xajmisches Epos "Die Nebeljungen". H.v.Gilm entlockte
seiner M,se scharfe Worte gegen den Orden, dle sich
in die oft zitierten Verse zuspltzen:
"Wie kann man doch solch wilstem Ding
So schdnen Namen leih'n."

Ppes o hesesofio Der von dem Innsbrucker Theologen Albert JHger ge-
haltene Mjseumsvortrag iUber die Jesuiten wurde von
den Liberaten rein politisch und nicht historisch,
wie er gemeint war, ausgelegt und mit Absicht so
aufgefasst, denn man freute sich, einmal 6ffentlich
aus dem Mund eines Geistlichen gegen die Jesuiten
schinpfen zu horen.

Versteht es sich nun, dass Pichler im "Hutten"

Stellung zu den Zeitereignissen genommen hat, so

blelbt noch zu erkléiren, weshalb er dazu%Huttenf

- oA -~ . + . .

Q{ W, Qewdlid, Lot den Helden aus der Reformationszelt, gewdihlt hat
4,{¢k, Man sah eben im Zeitalter der Reaktion in

., ) 6 . . Butten den PFreilheitshelden, das Vorbild des echten
Fohe ke B i il

'y </ Deutschen, die VerkOrperung der Unzufriedenheit
. der Zeit mit den bestehenden kirchlich-sozialpoli-

, - -
lomaérﬁ-g&miﬂ'{féi;l?PﬁW%ischen Verh#ltnissen, der Sehnsucht nach einem
LM Iye.c einigen Deutschland, nach Recht, Wahrheit und Frei-
Novsnh s 1{&??‘ heit. Begriffa wie deutsch, frei, antimonarchisch,
demokratisch, protestantisch, huttenisch, waren den
Jungdeutschen gleichbedeutend. Da auch Hutten,ihr
gelstiger Kampfgenosse, verkannt im Elend starb,
liebten sie ihn, denn auch manche der Ihrigenmuss-
ten Kerker und Verbannung iber sich ergehen lassen.
Sie zogen manche Parallele von ihrer Zeit zur Re-
formetionszelt, denn wie man damals gegen die Ver-

kiinder der neuen Lehre mit Riicherverboten und Ge-
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fangennahme vorgegangen sei, so gehe man jetzt gegen
die Presse und ihre Vertreter vor, und wie man da-
mals die Frage gestellt hatte, ob die Sache des Glau-
bens oder die des Vaterlandes hohexzustellen sei, 8o
have die Sache der Preihelt jetzt Bhnliche GegensHtze
erregt. Die Beziehungen zur Reformationszeit wurden
damals allgemein empfunden. Wie schon einmal friiher
oben erwdhnt, fand Gentz, der Chef von Metternichs
Geheimkanzlel, als scharfer Beobachter und Gegner
der Reformationszelt bald heraus, dass dgr Prote-
stantismus die Quelle der gihrenden Revolution im
Gelstesleben der Deutschen sei. Man filirchtete diesen
protestantischen Geist, protestierend gegen jede
Abhéngigkelt, des Gottesdlienstes, von weltlichen
Méchten, gegen das Einapruchsrecht des romischen
Papstes in die kirchlichen Angelegenheiten der Na-
tion, fordernd auch die deutsche Einheit in kirchli-
chen Dingen. Schon Btrne berief sich zu Beginn seiner
Laufbahn auf Huttens Beispiel,gﬁgﬁﬁéféich selbst
einen kleinen Hutten. Heine feierte Luthern als den

'gewaltigen Rahnbrecher der Geisteafreiheit.

Lo op it

i /’ J/EV'-JL

Weiters widre noch auf Hegels Philosophie zu
verweisen, die der junge Pichler durch Semn's Ein-
fluss auf sich wirken liess. Hegel sﬁh némlich in der
Wegltgeschichte nichts anderes als die Entwicklung
des Begriffs der Preiheit. Den HShepunkt bildet nach
ihe die Reformation, ihr Imhalt ist, dass der Mensch
durch sich selbst bestimmt ist, frel zu sein. Ihrx
Werk ist die %rsﬂhniniﬁnaligion mit der weltlichen
Macht des Staates, ihr gegeniiber ist der Katholi-
zismus in der Bildung zurilickgeblieben. Durch seine

h@{ ) AT qhgu Stellungnahme gegen-Mittelalter und Katholizismus
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I}, Whmﬂnnd seine Betonung der Freiheit im Wesen der Refor-

Lw“Jt‘"‘&:sld:.im:]; tritt Hegel mit Bewusstsein auf Seite der An-

b
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tiromantiker. Auch Strauss, der Tibinger Theolbge,
fithlte sich geistesverwandt mit Hutten. In der Vor-

rede zu seiner Hutten-Biographie (Leipzig 1858) fand
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er begeisterte Worte fir den deutschen Ritter:
"Mxchte doch meine Schrift alle diejenigen herzlich
JL&MJ@ Ao fﬁ;fvﬂr4mﬁrgern, die ihr Held, wenn er heute lebte, Hrgern

g - A ~L#5;wﬁrde. Mégen sie den Spiegel zertriiomern wollen,

£ %Miikitdtfaus dem ihr Gesicht ihnen so ungeschminkt entgegen-
blickt. Das eben ist ja das Schtne an Hutten,'dass
er Dinge und Personen, vorab die schlechten, durch-
aus beim rechten Ngmen nannte. Eines solchen Mannes
Bild kommt in dieser Zeit der Konkordate wie gerufen,
Des pépstlichen Roms Feind war Hutten bis zum letz-
ten Atemzuge; er wusste, warum er es war., Wenn er
auch bereits tot ist, so sind seine Pfeile doch un-
sterblich und wo immer in deutschen Landen gegen
Verfinsterung und Geistesdruck,; gegen Pfaffen und
Despotismus eine Schlacht gewonnen wird, da ist
Huttens Geschoss dabel gewesen."

Die hehre Auffassung, die das junge Deutsch-
land von Hutten hatte, suchte Kalkoff in seinen
Schriften als unberechtigt hinzustellen. Er fiihrte
u.a. aus, dass die Bezelchnung Huttens und Sickingens,
als den Vorkimpfern der kirchlichen und geistigen
Preiheit, den Bannertréigern des nationalen Gedankens,
eine teuere Legende sei. Die Ueberschitzung der bei-
den sei von der Romantik vererbt. Luther selbst sei
gegen Hutten gestimmt gewesen, dieser habe nur aus
Selbstsucht seine Eﬁéen gefilhrt, seine Schriften
selen ganz subjektiv gefdérbt etc. Man habe seine
spitze Feder gefiirchtet. Kalkoff fané@'weitera he-
raus, dass Hutten nicht Vorkémpfer, sondern bloss
Mitstreiter der Reformation gewesen sei. Der Roman-
tik sel es Bedirfnis gewesen, auch literarische Gros-
sen zu verherrlichen. Nach der Ansicht Kalkoffs lie-
gen dle Anfénge der Hutten-Legende bei dessen Zeitge-
nossen und vor allem bel ihm selbst. Die Bliitezeit
erreichte sie durch Goethe und Herder und durch den
Missbrauch im Reaktionszeitalter. Die Romantik weck-
te Huttens Ruf auf in Sehnsucht nach einem Nachleben
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aller Gy8sse. Auch H.v. Kleist zédhlte Hutten zu
Deutachlands grdssten Gelstern. D.F. Straussens
wﬁgﬁ’iat das letzte und bedeutendste Werk der wis-
senschaftlichen Rechtfertigungsversucheder roman-
tischen Auffassung.

Dass das Buch Kalkoffs, in dem er Hutten den
Lorbeer von der Stirn zu relssen versuchte, einen
Sturm der Entriistung hervorgerufen hat, ist begreif-
lich, denn kein Volk lésst sich seine Helden gerne
rauben.

Da nun die kulturellen und geistesgeschichtlichen
Bedingungen, unter denen das Stiick entstehen konnte,
dargelegt wurden, kann zur Besprechung der Einzel-
heilten im}mtten; (Werk) ibergegangen werden.

#r ze;}allt, rein Husserlich genommen, in zZweil
Teilé, einen ausgefiihrten und einen bloss im Entwurf
vorliegenden Teil, wodurch sich der "Hutten" selbst
als Bruchstiick charakterisiert.

Die erste HElfte besteht aus einzelnen kleinen’
Szenen, in denen Huttens Kloster- und Kriegsdienst-
leben geschildert wird, wdhrend ein weiterer Teil,
wie diea aus den skizzenhaften Angaben zu ersihen
ist, Huttens reife Mannestaten und sein Sterben be-
handeln sollte.

Pichler's erstes Jugenddrama wire nach Vollendung
voraussichtlich als eine Art Seelendrama, eine Per-
stnlichkeltsdarstellung anzusprechen gewesen, in der
der Held gleich Goethe's "Egmont”, falls dieser Ver-
gleich gestattet ist, stets in neuer Situation ge-
zelgt wird; zuerst Hutten als junger Novize, den die
Kutte drlickt, als scharfer Ankléger des Papismus,als
begeisterter VorkHmpfer filr Deutschlands Freiheit
oder als schneldiger Kémpe und welters, wie dies
aus den skizzenhaften Angaben deutlich wird, als
poeta 1aureatf, liebender Sohn und als das mit dem
Tod ringende, von der Welt vergessene Dichtergenie.

Der "Hutten" wire auch bel Vollendung kein
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rechtes, im technischen Sinn dramatisches Bilhnen-
stiick geworden. Fir diese Anschauung spricht der
mangelnde dramatische Bau und die Stoffwahl.

Vor allem fehlt der Konflikt, auf den sich die
fiir das Drama so unentbehrliche Kampfhandlung auf-
bauen ktnnte. G. Voigt hat in der Einleitung zu
o o - ‘ seiner Dissertation "Ulrich von Hutten in der
i‘fqr-?'f/. Aeve He oo Y L - _

rs*: M@%,Ffﬂ’f' deutschen Literatur® aingeﬁzfiéggfﬂnghen, warun

D filiv. glle dramatischen Bghandlungen|/iisserfolg gezei-

tigt haben.hHuttens Leben ist eben eine Sunme von
einzelnen Schicksalsschléigen, von Kémpfen aller Art,
in deren einzelnen Ziigen sich sein ganzes Wesen
offenbart, an denen er langsam verhlutete.ﬁﬁkber
es mangelt diesem Leben die Zusplitzung auf einen
gewaltigén persdnlichen Konflikt, an einem momen-
tanen Aneinandergeraten mit Gegnern, das entscheldend
fiir sein ganzes Leben gewesen wﬁre.krichler-hat i
ZemaZ. 1905, S. 93 den Grund angegeben, warum
"Hutten" Ppagment blieb. Er schricb dort: "Hutten
wurde nicht vollendet, indem ich iiber den Stoff
hinauswichs, ehe ihn vdllig die Form umschloss."
Dieser eine Punkt wird stimmen. Dach hat der Dich-
ter den zwelten {ibersehen, dass eben der Huttenstoff
als Dramenstoff nicht geeignet ist, es sei denn,
dass man die geschichtlichen TPatsachen stark ver-
&ndert. Die bereits sich hier vordringende epische
Veranlagung Pichlers sah sich zum Huttenstoff, der
eine Menge einzelner Motive birgt, hingezogen, ohne
den Mgngel an dramatischer Zuspitzung stdrend zu
empfinden. Deshalb zerf#llt auch das i#iberlieferte
Mpterial in lose zusammenhtin-gende bildhafte Szenen,
durch die schon darum ein gewlsser Bruch durchgeht,
weil die Bihnenzeit mit einem ganzen Lebenslauf,
nahezu 30 Jahren nicht in Einklang gebracht werden
kann.

In den einzelnen Szenen kommt keine zusammen-—

héngende Handlung zustende, deshalb wirken sie so
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bildhaft. Bys zur Fluchtdes Novizen aus dem Klo-
ster ist ja eine gewisse Steigerung zu verzeichnen,
die Spannung erzeugt, sie bricht aber rasch genug ab,
denn die folgende Szene hat den Ort gewechselt, sie
apielt in Padua und nimmt keinen weiteren Bezug auf
die vorhergehenden Ereignisse und Personen.

_ Der Umstand, dass Huttens Umgebung fiir seinen
tatendurstigen Gelist eine sténdige Reibungsfléiche
bildet, charakterisiert ihn als die Hauptperson des
Stiickes, wéhrend die anderen Persoren kulissenartig
in den Hintergrund zuricktreten.

Der -ausgefiihrte Teil ist tendenzids gehalten,
inyultramontanem Sinn verfasst, eine herbe Anklage
gegen die Missverhéltnisse bel Papst und Priester-
tum. Da das Grundthema ernst ist, kann man beim
"Hutten" am ehesten von einer Satire sprechen.

Was das Pragment anregend macht, ist die PFri-
sche, mit der die Verse zu uns sprechen, such der
Umstand, dass sich der junge Pichler mit dem Helden
identifiziert, dieser gleichsam zum Sprachrohr wird.
Die Knittelverse, freli in Reim und Rythmus passen
gut zum ganzen Ton des Stilickes. Die Ausdrucksweise
ist wenig gewdhlt, mitunter sogar derb zu nennen,
Durch veraltete oder lateinische Ausdriicke suchte
der Dichter das Zeitkolorit zu treffen. Auch dialek-~
tische PHrbung erhtht den Realismus der Sprache. Da
sehen wir Worte wie "POnitenz", "Miserere", "Repe-
tition","Konsistorium™, "Verba sunt, Sed quid nunec
faciendum est", "Succession", mit "mummeln" K "QObrist",
"Gauch", "plérren®, "duseln", "zweif#lig", "herfiir-
ziehen" ,"Popanz”, "Partisane", "patzig", "Puchtel",
"Gléasli","Pfaffli", "Schwein", "Lumpenhund", "Schmiss"
fiir Ohrfeige, "Fressen" fir Essen etc. bunt durch-
einandergemischt. Nur dort, wo Hutten fiir eine ernste
Sache spricht, wirkt die Rede pathetisch. Aus dem
Lutherlied "Eine feste Burg" ist der Vers zitiert:

"Das Wort sie sollen lassen stan".
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Die Bemerkung im Anhang "Die Bauern reden im
Dialekt" beweist, dass Pichler bewusst realistisch
schreiben wollte. BEr verfolgte damit jedenfalls eine
ghnliche Idee wie Schiller es mit seinem "Tell" ge-
tan hatte. Kleine Liedeinlagen wie:

"Ein Adler auf der Stange sass"

"Das PfiEfflein in die Miihle schlich" oder

"Martin Luther, Martin Lu ther - - -"
beleben Sprache und Situation. Pichlers Vorliebe
fiir Vergleiche kommt schon hier zur Geltung, nur
sind sie noch etwas gesucht. So heisst es von den
Momchen: |

"Wie Spinnen, die ein Loch verschliesst,

So hocken sie in ihren HOhlen."

Die bose Welt wird mit einer Gestalt, die einen
Kranz voll spitzer Dornen trégt, verglichen. Die
FPeder nennt der Dichter des Gelstes Schwingen. Welt,
Slinde und Gewlissen werden personifiziert gedacht.

Die Personen im Stiick sind in grossen, derben
Zilgen gezeichnet, gleioh wie in einem Holzschnitt.
VYon einer Charskterentwicklung kann wegen mangelnder
fortschreitender Hgndlung keine Rede sein. Allen
haftet etwas gewisses Typisches an, die Gestalten
8ind voll aus dem Leben gegriffen. Da sehen wir u.a.
den behébigen, gefrédssigen Prior, der ein Tropflein
guten Weins nicht verachmiht, doch alle Aufregung
hasst, weiters den gestrengen Novizenmeister, den
ehrlichen Freund, die resche Kellnerin, den listigen
Pfaffen oder den rauflustigen landsknecht. Sie alle
ergeben zusammen ein buntes Genrebild.

Dass der jugendliche Dichter in Sachen der Re-
fbrmation sehr bewandewt war, beweiaah die vielen
Anspielungen auf diese Zeit. Sie mdgen an dieser
Stelle ihre Ausdeutung finden., Ausser Hinweisen auf
bekaymte Themata aus der Reformationszeit wie Primat,
Unfehlbarkeit des Papstes, Simonie, Ablass, Investi-

turstreit und Schliisselgewalt des heiligen Petrus etc.
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werden Parallelen gezogen, die vielleicht einer Er-
kl¥rung bedilrfen. Es kommen hiefiir fiinf Punkte in
Betracht.

ﬁdtlgi 5.1 1.) "Was kimmert mich, ob Reuchlin siegt,
Ob Hogatraten darniederliegt 7"
2.) "Du knusperst an Aquinos Schale,
Erfrem dich nur an diesem Mahle,
Mich treibt es asus dem engen Haus,
Nie werd' ich eine Kirchenmaus!" .
’ §. 7 3.) "Mit Sankt Marias blaudm Mantel,
Verhiillt der Eck den Wunderhandel."
4,) "Da steht der Tetzel am Himmelstor,
Er hdlt dir beide Hénde wvor
Und filllst du sie mit reichem Gold,
Er dann den Ablasschliissel holt
“ S.f Aus seinem unergriindtem Sack.™
5.) "Wir brechen uns iiber die Alpen Bahn
Und stilrmen frisch den Vatikan,
Der Prundsberg hat geriistet schon,
Zu stilrzen die stolze Bawillon."
Nr. 1 entspricht dem Streit zwischen
«Reuchlin und dem Incuisitor Hogstr&ten.Im Jahre 1508
war von einem alten Rabbiner, der christlicher Prie-
ster geworden war, eine Schrift herausgegeben wor-

den, in der es seinen frilheren Glaubensgenossen die
van

C%’ !M M S, M grosaten Irrtiimer wia} Anbetung, Sonne und Mond vor-
gxiﬁwﬂa,wrﬁpfvw“#;@warf, auch ihnen schwere Lésterungen gegen das
ho- 4,. €3 ﬂ S-274 Christentum in die Schuhe schob und dies aus dem
' Talmud zu beweisen suchte. Auf Grund dieser Anklagen
forderten die Kdlner Dominikaner den Kaiser auf,die
Auslieferung des Talmud anzubefehlen und gegen die
Juden als Ketzer zu verfahren. Der Hof zog zur Be-
gutachtung den Erneuerer der kabbalistischen Philo-
sophie Reuchlin zu Rate. Dieser gab seine Meinung
zu Gunsten der Biicher ab. Die Kblner, arg gereizt,
weil sie mit ihren Vorschléigen nicht durchgedrungen

waren, verfuhren inguisitorisch gegen Reuchlin.1513
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xoastituierte sich das Gericht zZu Mainz unter dem
7. Vorsitz des boshaften ketzerischen Inquisitors
J. Hogstraten. Dér Streit woéte lange Zelt hin und
her, bedeutende Ménner wie Péutinger, Pirkheimer,
Hutten etc., die in der Sache Reuchlins die ihre
sahen, nalmen lebhaften Anteil. Die "Epéatolae
obscurorum" sind eine Polge dieser Zwistigkelten.
Nr. 2."Mit Aquino und dem engen Haus" ist vor-
aussichtlich einfach die Scholastik gemeint.
/ﬁuﬁu - i3 ﬁﬂ Nr. 3. Jedenfalls bloss ein bildlicher Aus-
- druck fiilr Ecks schlaue Beredsamkeit. Dr. Eck, Pro-
fessor in Ingolstadt, forderte den Freund Luthers,
Dr. Bod,enstein vulgo Karlstadt,zu einer Disputa-
tion in Leipzig auf. Auch Luther erschien und be-
teiligte sich, als er merkte, dass sein Preund 4 -er
Aufgabe nicht gewachsen seli, persdnlich am Kampfe.
Aber auch er wurde von dem redegewandten und gelehr-
ten Gegner in die Enge getrieben. Da tat Luther
den entscheldenden Schritt. Er verwarf den gdttlichen
Ursprung des Primats und die Unfehlbarkeit der Kon-
zilien (1520).

Nr. 4. Vielleicht kam Pichler zu diesem Bild
durch die Lgktlire von Huttens “Motengespriich™ "Der
ausgesperrte Julius®. Der verstorbene Bullenhéndler
Papst Julius II. (+ 1513) kommt in Begleitung seines
Genlus vor die Himmelstilr. Er will aufschliessen,
aber er hat nur den Schliissel zur Geldtruhe, nicht
den zum Himmelstor bei sich.

Historisch liegt die Tatsache zu Grunde, dass
faoder T 30y der Dominikaner J, Tetzel in den bischflichen Spren-
geln von Mainz und Magdeburg mit der Verkiindigung des
Aplasses betraut wurde.
Nr. 5. G. von Prundsberg wer der namhafteste
deutsche Peldhauptmenn zur Zeit Luthers. In der
ﬁﬂmqu,ji{ ??a 4{, Schlacht von Pavia 1525 tat er sich riihmlichst hervor.
T Es war dies der erste Krieg Karl V. mit Franz wvon

Frankreich, da Ppanz die iibergrosse Macht der Habs-
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burger filrchtete. Im 2. Krieg 1527 - 1529 hatte
sich Pranz mit dem Papst Clemens VII. verbunden.
Das kaiserliche Heer zog gegen Rom, um den Papst
fiir seine Teilnahme an dem Biindnis zu strafen und
eroberte es 1527.

Es frégt sich nun weiter, ob fiir das Pragment
ein anderes Huttendrama vorbildlich sein konnte. Die
Prage muss verneint werden. Es kiime,rein zeitlich
genommen, bloss ein kleines Hutten-Stiick in Betracht,
das vor 1839 f&llt. Der Verfasser ist Graf Benzel-
sternau. Das Dramolett fiilhrt den Titel: "Hutten
zu Pulda™ oder "Was eine Nessel werden will, brennt
bel Zeiten" und wurde als erstes Stiick wvon Sternaus
"Hoftheater von Barataria™ gedruckt. Der Graf war
1827 mit seinem Bruder aus innerem Herzensdrange
zur protestantischen Kirche tibergetreten. Auch er
hatte gleich dem jungen Pichler aus &hnlichen Grin-
den fiir Hutten sympathisiert. Pichlers Stiick hat mit
diesem nichts gemein, bloss kleine Parallelen er-
geben sich oh des gleichen Stoffes.

Doch scheint Huttans Lager vor Padua¢in Einzel-
heiten durch Wallensteins Lager beeinflusst Manche
ﬁehnlichkeiten mdgen sich aber auch daraus ergeben,
weil ja belde Szenen Lagerszenen darstellen. Vor
allem sind beide Teile in Knittelversen verfasst.

Bgl Sghiller wie bei Pichler ist alles sehr realistisch
gezeichnét, 50 recht aus dem Leben gegriffen. Die Per-
sonen des Stlickes sind toller helterer Laune, an
Derbheiten fehlt es bei beiden Dichtern nicht. Der

Ulan bei Sghiller sagt z.B. "Da trink, du Hund" und

der Feldpfaff bel Pichler "Halt's Maul, du Schuft!"®

Wie der zwelte JHger beil Schiller zur Nichte der
Marketenderin zudringlich wird, so iméHutteﬂ'der
Schweizer zu§kellnerin. Die Soldaten sind bunt zZu-
sammengewlrfelt, Vertreter verschiedener Nationen,

daher komnt es auch zu k-deinen Streitazenen. Im

q
Wallenstein sind manche Piguren nummeriert; das hatte
4
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schon Shakaspearé getan. So unterscheidet Schiller
einen ersten und zweiten JHger. Das Gleiche machte
Pichler, auch bei ihm treten ein erster und zwelter
Jéger auf, Lyrische Partien sind ebenfalls in beiden
Szenen eingeschaltet, so singt der Rekruf bei Schil--
ler das flotte Soldatenlied:

"Trommel und Pfeifen, kriegerischer Klung

Wandern und streifen die Welt entlang."
Bei Pichler singt der tolle Soldatenhaufen zusammen
das Lied vom Pfdfflein, das in die Mihle zum Midel
schlich und vom Miller ertappt, in den Milhlbach ge-
worfen wurde. Zu erwidlnen ist noch, dass sowohl bei
Schiller wie auch bei Pichler der Feldgeistliche
eine gewisse Rolle spielt. Im "Lager™ ist es der
Kapuziner, dessen Predigt nach Abr. a S. Clara welt-
beriihmt wurde, im"Hutten"der Peldpfaff. Auch er
wil}die Soldaten eines Bessern belehren, bekommt
aber Héndel mit ihnen. Wie der Feldpfaff ﬁber.H£%§§§;
schimpft, so der Kapuziner iiber Wallenstein:
"Wie die Glieder, so auch das Haupt".
Wie der Kroat den Kapuziner in Schutz nimmt, weil
der Trompeter zornig auf diesen eindringt, so tut
dies der Italiener I, weil Hutten den Feldpfafﬂtfu
Bpden schlug.

Eg wire noch hinzuzufiigen, dass die Klouster-
szene zu Pulde bel Pichler,ganz im Grossen genormen,
nénlich was die gutmiitige Verspottung der Pfaffen-
welt betrifft, in Lenau'schem Geschmack geschrieben
erscheint.

Unbeantwortet blieb bis jetzt die Prage, aus
welcher Quelle Plchler wohl geschdpft hat. Br gab,
wie schon einmal erwdhnt, in 2.m.Z. 1892, $.62 an,
dass er anno dazumal eine Reformatidnsaeachichte
studiert hat. Den Verfasser hat er leider nicht
genannt, Vor 1839 hat es bereits viele derartige

Werke gegeben, so d ie Reformaticmsgeschichte eines

Salomo Semmler 1790, Wnltmann 1801-1817, Hagenbach
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1834 - 1843, Merle d'Aubigue 1835, Marheineke
1831 - 1834, Meuzel 1826, H.J. Schmitt 1828 u.a.mehr,
doch diirfte Phechler voraussichtlich die wvon L.v.Ranke
beniitzt haben, die 1839 als im Entst%ungsjahr des
Futten erschienen war und in der alle geschichtli-
chen Ereignicse der Anspielungen gefunden wurden.
Obendrein spielte Ranke damals als Geschichtsschrei-
er eine grosse Rolle. Er wird der Vater der deut-
schen Ggschichtsschreibung genannt. Dieser Thiiringer
Gelehrte erhob die Geschichte zu einer selbstiéndigen
Wissenschaft, die nicht mehr im Dienst der Theologie
oder Rychtsgelehrsamkeit steht. Ausgehend von der
. auerst durch Niebuhr gewonnenen Erkenntinis, dass die
uns vorliegenden Quellen nicht die Ereiénisse selbst,
séndern nur und zwar meist durch verschiedene Mittel-
glieder getriibt,—den Eindruck wiedergeben, den sie
auf den Bgrichterstatter oder dessen Benutzer hervor-
gebracht haben;unternahm es Ranke, auf dem Weg feiner
psychologischer Beobachtung die geistige Eigenart
der Bprichterstatter zu rekonstruleren und von da
aus das sich in ihr wiederspiegelnde Ereignis seiner
wahren Gestalt nach miglichst festzustellen. Mit be-
sonderer Vorliebe ging er daher den unerschdpflich
reichen und bis dahin kaum benutzen Quellen nach,die
in den Berichten der diplomatischen Agenten an ihre
Regierungen vorliegen und behandelte daher vorzugs—
welse die Z 1%, fir welche diese zuerst grosse Wich-
tigkeit erlangten, die Geschichte des 16. und 17.
Jdpghrhunderts. Woraus Pichler die biographischen Daten
fiir seinen "Hutten" entnommen hat, konnte nicht mit
Sicherhelt festgestellt werden. Ausser den vor 1839
geschriebenen Biographien kommen ja noch alte Schul-
blicher, Zeitungsartikel oder miindlicher Bericht in
Betracht. Def Verfasser kann ja auch zwei oder mehre—
re Quellen auf einmal benutzt haben, es ist wegen
der bereits verflossenen 90 Jahre sehr schwierig,

gerade das richtige Buch herauszufinden. Es wurden
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alle in der Kolonne mit * versehenen, in Inns-
bruck vorhandenen H .utten-Biographien auf die Quel—.
lenfrage hin durchsucht, doch in keiner einzelnen
alle Bplege zusammengefunden. Am Aehnlichsten sind
die Bgziehungen zu Herder. Wegen der relativen Nich-
tigkelt der Prage diirfte ein weiteres Forschen un-
niitz erscheinen, Die vor 1839 erschienenen Biogra-
phien sind: |
% Johann Weislinger, Konstanz-Augsburg 1730, # J.
Burckhard, 3 Bde 1717 - 1723 (auf ihr fussen zum
Teil Schubart und Herder). Herder schrieb 2 Aufsitze:
*-‘?eutscher Merkurhl?76,5.¥4 Jahr Bd.l - 3, S.3ff.
% Denkmal Ulrich von Hutten] 5. Sammlumg d. zerstr.
Blgtter, Gotha 1793, Lessingsfnettungent Eerr v. Mo-
ser, 7, Bd. d. patr. Archivs, Goethe's Aufsatz "Hut-
ten" im 1, Bd. von WagensellsAusgabe aufgenommen »
Chr. wagegseil, I. Bd. 1783, 1800 im‘?antheon des
Deutachen eine Skizze von Huttens Leben herausgege-
ben. # Wagenseil 1823 H.-Biographle, Nirnberg, Campe.

* Melners 3 Bde.,;Lebensbeschreibung beriihmter Mén-
ner,#F. Mohnike "Huttens Jugendleben". & Schubart
1791, Leipzig, 2. Auflage 1816 -~ 1817, A. Schreiber
"Hutten und seine Zeit", Giessen 18l3. Auch Gervinus
in sainer Literaturgeschichte und 3 L.v. Ranke be-
schidftigten sich mit Huttens Leben.

Im ersten Teil sind der Geschichte entnommen:

Huttens Aufenthalt im Kloster und seine PFlucht. 1499

ytqgm,;{;4;@} wurde Hutten elfjéhrig ins Kloster Fulda gesteckt.
i:@f wdtan A 1005 er heranwuchs, sah er ein, dass er nicht zum
S I
! Monch tauge. Eitelwolf von Stein suchte die Eltern

zu bereden, doch es half nichts. Entgegen allen
historischen Berichten spricht sich bei Pichler
Eitelwolfffﬁr ein Bleiben Huttens im Kloster aus.
Hutten floh l6-oder 17jdhrig aus dem Kloster. Er hat
wirklich die Beplagerung von Padua mitgemacht, aber
den geschichtlichen Tatsachen entsprechend kam es

nicht im Lapger wor Padua zu einer Raufszene zwischen
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T fb ¢ Hutten und fremden italienischen G0ldnern, sondern
- Hutten hatte auf seiner zweiten italienischen Relse
bei einem Spazierritt mit einem Preund nach Viterbvo
ein Abenteuer mit 5 Pranzosen. Diese machten sich
iber Kaiser Mpximilian wegen seines Kriegsungliicks
lustig. Das war im Jahr 1516. Hutten verteidigte sei-
nen Kapiser. Die Pinf fielen ilber ihn her, da scklug
Hutten einen nieder, die vier andern in die Flucht.
Seine Tat verherrlichte er durch 6 Epigreamne.

ﬁ i _ Beziiglich der kurzen, skizzenhaften Angaben

L Jd}quwi der zweiten Hdl®te des "Hutten" widre zZu bemerken,

dass sie sich teils mii den historischen Tatsachen

decken, teils auf freieaBErfindung oder auf unhisto-
rischen falschen Angaben beruhen.

1.) Als streng historisch wére anzusprechen: "Huttens
Dichterkrdnung, Bildersturm, Hutten und Sickin-
gen, Verhdltnis zueinander, Hutten liber die Gren-
ze 1n die Schweiz."

2.) Dichterische Zutat sind: "Prozession esm Tag Maria
Himmelfahrt? ein Ablasskrémer findet sich dabei
ein, Hutten zerwirft ihm den Kram, Hutten flieht
von der brennenden Ebersburg, Nachts vor dem vi-
terlichen Schlosse, ein Leichenzug mit Monchen,
Hutten legt den Dichterkranz auf die Bahre seines
Vaters, die Monche verfluchen ihn, er flieat erst

| naeh Tirol, erz&hlt in einer Hlitte von Kaiser Max.

ﬁ;“JR j: 21k Zu Punkt 1,) muss noch hinzugefiigt werden,
dass im Jahre 1517 wirklich Huttens Dichterkrdnung |
stattfand. Kaiser Mgx krtnte ihn felerlich mit einenm

Lorbeerkranze, den Constanze, Peutingers Tochter,

geflochten hatte. Pichler teilt Klara Pirkheimer

diese Rolle zu. Wahrsacheinlich liegt hier eine Ver-
wechslung mit Chéritas Pirkheimer, der Schwester

Pirkheimers, die Aebtissin der Niirnberger Clarenklo-

sters war, vor. Bloss Herder hat mit Pichler den

Namen Pirkheimer zitiert. DayStrauss weiss auch nur

zu berichten, dass nicht Crotus, sondern Peutinger
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sich beim Kaisér fiir ihn verwendet hatte. Crotus
Rubeanus ist, nebenbel bemerkt, eine historische
Pigur, er war der Jugendfreund Huttens. Mit der An-
merkung "Das Volk steht auf, Bildersturn® sind jeden-
fells die Unruhen in Wittenberg wvom Oktober 1521 bis
Mirz 1522 gemeint. Karlstadt regte zum Bildersturm
an, Die Beziehungen Huttens zu Pranz von Sickingen
sind ebenfalls historisch bezeugt. Ob Hutten wihrend
der Zgit von Sickingens Teldzug gegen Trler auf der
Ebernburg zum Schutz dersélben zuriickgeblieben war,
wissen wir nicht. Wann er sich von den Burgen seines
Beschiitzers und aus Deutschland entfernt hat, ist
ebenfalls nicht genau bekannt. 1522 war Huttens Vater
gestorben. Mgn weiss aber, dass Hutten Ende Juli 1522
noch auf Landstuhl war. Er ging dann nach Schlett-
stadt und Bpsel. In Mihlhausen erfuhr er von Sickin-
gens Pall. 1523 entfloh er nach Ziirich, dann auf die
Insel Ufnau, wo er 1523 staurb. Dass die Schl@sser
Sickingens grdsstenteils von den Feinden ausgebrannt
wurden, ist richtig.

Alles in allem genommen, sieht man, dass Pich-
ler eine Quelle zZugrunde gelegt hat, die es mit histo-
rischen Daten nicht allzu genau nahn.

Zum Schluss bleibt noch zu erdrtern, wie sich
Pichlers Umgebung zu diesen Rebellenversen verh#lt.

Zu Pichlers damaligen reiferen Bekannten sind
mit Sicherheit zu rechnen Al. Flir, der Aesthetik-

professor in den philosophischen Kursen, der mehrmals

iibte und Joh., Schuler, sténd., Archivar und Besitzer
der sog. "Giftbude". Auch soll Pichler noch vor 1838
nach der miindlichen Aussage Herrn Geheimrats Professor
Brandl den Irrenhauskaplan Sebastian Ruf, den lieben
Wastele, gekannt haben; Sicher ist, dass Ruf mit ¥lir
seit 1833 bekannt war, es i1st das Jahr, in dem Plir
Primiz feierte. Als Ruf 1837 die Stelle eines Irren-
hauskaplans in Hgll 1,T. bekam, eilte er jede Woche
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zu Flir nach Ipnsbruck, auch zu dessen Freunden,
so J. Schuler. Durch Flir wurde Pichler mit Ruf
‘%'¢“(¥4 [fﬂ.%_ 50 1Ly bekannt. Rufs Nichte, das Bogner-Burgele zu Absam,
besuchten sowohl Ruf als Pichler gerne. Beda Weber
konnte Pichler um 1839 noch nicht persdnlich gekannt
haben, da Ersterer um diese Zeit nicht in Innsbruck
war, doch als guter Bekannter Fiirs ktnnte er indi-
rekt auf Pichler Einfluss geilibt haben. Ein altes
Sprichwort sagt: "Ich schaue, mit wem du gehst und
ich weiss, wer du bist". Mit Ruf, Flir ghd Beda We-
ber hat es seine eigene Bewandtnis. Sie waren alle
drel Geilstliche und entstammten der sog. "josefini-
schen Aera". Es muss in Erinnerung gebracht werden,
dass sich die Reformbestrebungen Maria Theresias
und besonders Josef II., der eigentlich nichts An-
deres tat, als die politischen Absichten seiner
Mutter radikelst aut die Spitze zu treiben, nicht
bloss auf weltliche Institutionen erstreckten,sondern
tief in die Verwaltungsangelegenheiten des katholi-
schen Klerus eingriffen . Vom Staat aus kam es zur
Errichtung von Generalseminarien, Gottesdienstord-
nungen, Klosteraufhebungen, Verwaltung und Wahlrecht
des Klerus. Als 1773 der Jesuitenorden aufgehoben
wurde, war endliclh der von der Aufklédrungspartei
lingst gewiinschte Zeitpunkt gekommen, in welchem man
die besten Vorwiinde und die glinstigste Gelegenheit
fand, die theologischen Schulen im Sinn der Neuerung
e Anzurichten. Der neue theologische Studienplan er-

A“A“ﬂi? ;4uabb.ak,¥m1elt Sich nur unwesentlich von Zelt zu Zeit modifi-
oot @ ey,

LEM[QGT U ziert iiber 69 Jahre. Daffsich schon wihrend der Re-

glerungs jahre der beiden Regenten eine Reaktion gegen

HA?AbJLL 14 {,%MJL¢£ ihre Politik einstellte, suchte Albert Jdger nachzu-

't?;MT*“Hf f§%'? weisen. Die damaligen Geistlichen besuchten, wenn ste
15’%{
b nicht gerade 1n einem Klester aufgezogen wurden,Schu-
len, in denen mehr Wien als Rom in kirchlichen Dingen

ﬂ l{“hJNLLLQ ﬁldﬁ&.M*Lzu reden hatte. Anschaulich schildert J.Wackernell

[Yee- 1850
%’T in B.Weber diese Z;sténde. Beda Weber, der spétere

Tkl (o3 5. T4 4.
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Frankfurter Stadtpfarrer und Domherr, besuchte 1818
in Innsbruck die beiden philosophischen Klassen, den
Uebergangsunterricht vom Gymnasium zur eigentlichen
Universitét und berichtete iiber seine Professoren
folgendermassen: "Es lehrten fast lauter Mémner der
josefinischen Schule. Die Professoren waren zum
grossen Tgil sus der bayrischen Zeit heriibergenommen,
zum Teil Spﬁtfar im Sinn der liderlichen Encyclo-
pédisten. Ich.ging in all ihre Doktrinen ein, soweit
sie mit dem Verstand erfasst werden konnten, aber
ohne Glauben dafiir, ohne Zutrauen zu den lehrenden
Personen®. Wackernell zitiert in seinem "Beda Weber"
noch eine Reihe solcher Briefstellen, die hier nicht
alle erwdihnt werden kinnen, bemerkenswert wére noch,
dass Bedas Professoren nach Rechbergers Grundsétzen
unterrichteten. Dieser war hischtflicher Konsisto-
rialrat zu Linz a.D. Er gab 1807 ein Handbuch des
Osterreichischen Kirchenrechts heraus, das ganz in
josefinischem Geist verfasst war. Die Geiatliehkeit
glaubte sich, da sie nunmehf allgemein der Ueber-—
zeugung war, dass in der Kirche fast alles durch
Staatsgesetze geordnet sei, ganz in die Klasse der
Staatébeamten'geatellt. Denselben Schulgeist musste
auch Plir auf sich wirken lassen, denn auch er be-

suchte die beiden philosophischen Kurse und zwar

/ gon 1824 bis 1826. In Flirs Briefen offenbart sich
q.ud~L1$2(laein religitses Ringen. Von einer Wiedergabe der

Briefstellen muss hier Abstand genommen werden.

Bezeichnend fiir die freisinnigen Anschauungen
des Kaplans Ruf ist wohl der Umstand, dass er sich
in Hgll von dem gefiirchteten, aufklérerisehen D.P.
Strauss besuchen liess und als ihm seine Amtsbriider
nachher Vorwiirfe deshalb machten, redete er sich
dahin aus, er hiitte an Strausa bloss Bekehrungsver-
suché anstellen wollen.

Alois Plir verkehrte bis 1849 aufs Preundschaft-

lichste mit dem freisinnigen Wiuner Theologen Anton

K beastll gl Siephin 8 26734

A



30

Glinther. Dieser fand es fiir den reifen Denker
nicht notwendig, dem positiven Offenbarungsglau-
ben untertan zu sein. Giinther hat sich aber 1857
dem Lehrspruch Roms unterworfen. Im Brixner Semi-
nar, in dem Flir seit 1831 weilte, wurdem die
Werke Giinthers oder Hegels eifrig studiert, Die
Brixner Daﬁherren waren aber eifrig bemiiht, dass
nicht zuviel aufklBrerisches Licht in ihre "Fin-
sternis® falle. So fand auch das Lehrbuch von
Dannenmayr keinen Eingang. Dieser war Professor
_ le L . n t der K4rchengeschichte an der Wiener ﬁniversitﬁt.
I #ifxgjgrliﬁitji% Es wird ihm vorgeworfen, in seinen Vorlesungen
fh ff Q,Ifb ] J die katholische Lehre geradezu untergraben zu
haben. Als letzte bedeutende Perstnlichkeit aus
; ) _ dem Kreise Pichlers kommt hier Schuler in Betracht.
Kﬁ;j&f’é%“fzzw Aﬂ’gif?”T’aégr hat den meisten Einfluss auf Pichler ausgeiibt,
" gfhﬁhFﬁ&A:%f'uzzfﬁzg% eigenen Leib eine Art Hutten-Schicksal erlebt,
'GMWMAW”& Qu,uﬁflindam er, von seinem Vater gedriingt, ins Kloster
Fiecht kam, aus demselben aber eines Tages entrluh
weil ihn die Klostermauern zu sehr driickten. Er
wurde spiiter sténdischer Archivar und Redakteur
des "Tiroler Boten", ein hSchst freisinniger Mann,
der besonders durch seine reiche Bibliothek wiss-
begierige Geister an sich zog. Schuler besass auch
solche Werke, die durch die Zensur sonst ausge-
schlossen waren.

Im Hinblick auf all diese Erdrterungen diirfte
e8 nun nicht mehr Wunder nehmen, dass der junge
Student Adolf Pichler seinen "Hutten"™, dieses ech-
te Sturmlied Jyngtirols, schreiben konnte.

Noch im Alter war Pichler fiir Hutten begei-
stert. In seinem Todesjahr, der Zeit des Alldeutsch-
tums, der Schinerer- und Los von Rom-Bewegung, da
ein neuer Kylturkampf um den Scherrer entbrannt war,
8chrieb der greise Dichter am 2, Mai 1900 ein Ge-
dicht "Zum Hutten-Fest!:



) 31
"Du hastsgewagt! Was diirfen wir verzagen,
Wenn durch den Himmel schwarze Wolken jagen ?
Dein Wort - ein Blitz in dieser finstern Nacht.
Es ruft auch uns zur kiihnen Preiheitsschlacht.

jﬁ»&kﬂi¢;{ Fbﬁ.zlf>M3fjJ Ja Hutten hoch - schweb' unsern Reih%n voran!
Es sei gewagt! - wir folgen deiner Bahn."

so

"Der Student " (1840).

Zugleich mit den Beweggriinden, die Pich-
ler zum "Hutten" gedringt hatten, gibt er die an,
die ihn bewogen, einen "Studenten" zZu schreiben.

Er meint damit die Ideen, welche damals "meteor-
gleich" die Jugend an der Universitét bewegten und
-zum geistigen Kgmpf herausforderten.

Wie sus dem Pragment hersuszulesen ist,
offenbarten sich diese Ideen in vierfacher Richtung:
l. In einem grossen Interesse fiir Hegel.

2. In einem Eintreten fir den Sozialismus.
3. In éiﬁér Opposition gegen die geheimpolizei-
1ich§n Mgchinationen Metternichs und
4, In B%Eer Begelsterung fiir den polnischen Prei-
heitskampf.
Lot 1f05 e lLe 35y I.

v £ f 2’; HFY Auf Hegels Bedeutung wurde zum Teil in der
Abhandlung "Hutten" hingewiesen. Er war zu Pichlers
Jugendzeit Modephilosoph. Auch im "Studenten" meng-
te der Dichter ein Stilck Hegelscher Philosophie
ein "Sein ist gleich nichts". Mit diesem Satz be-
ginnt Hegels Logik. Dass dem jungen Pichler diese=
Worte nicht leicht einleuchteten, ist begreiflich,
dennder Beggriff des Seins ist ein sehr interessan-
tes, aber schwieriges Problem. Der Anfang der Logik
und der Philosophie ilberhaupt befindet sich in einer

Zwangslage, welche schon die alten Skeptiker erkannt
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und filr unver#inderlich erkliirt haben.

Pichler hat in seiner Selbstbiographie mehr-
fach bezeugt, dass er Hegel-Studium betrieben habe.
"Messmer biss sich wie Purtscher, v. Schnell, Ein-
siedle, ich und endere tichtig mit Hegel herun?, er-
Z2#éhlt er von seinen Kollegen. Von Ruf berichtet er:
"Ruf beschiéiftigte sich eifrig mit Hegel, ging jedoch
bald zu Peuerbach iiber, welcher ilm kongenialer war.
Ruf half den Studierenden nach, wo und wie er konnte.
Und auch mich machte er mit Peuerbach bekannt. Ruf
lieh mir Feuerbachs Werke Band fiir Band,} Ein ander-
mal schreibt Pichler: "Wihrend der philgg;phischen
Kurse beschéiftigte ich mich eifrig mit Plato, Fichte,
dann aber vorziiglich mit Schelling und Hegel, dessen
Geschichte der Philosophie ich fleissig und vollstén-
dig exzerplerte. Ich stand lange unter dem Eindruck
selner Weltanschauung und Ausdrucksweise, wie sich
aus verlorenen aesthetischen Aufsétzem nachweisen
liasaﬁéfsenn s0ll vor allem die Studenten filir Hegel
begeistert haben. Noch in spidterem Jahren legte
Pichler Wert auf die Kenntnis von Hegels Philosophie,
denn in einem Brief an Ruf vom Jahr 1866 heisst es:
"Ab und zu lese ich wohl auch ein Kapitel wvon Hegels
Geschichte der Philosophie, um hier nicht ganz zu
vergessen, was ich so milhsam gelerntid'

II.

k,f% O/M 3@? ‘WF wf"&’ﬂ-‘q Pichler ging im "Studenten" unbekiimmert ob
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des anscheinend krassen Unterschieds von Pragea der
Hegel'*schen Philosophie zu sozialen Betrachtungen
iber. Er aehneidet-Seitﬁ 23, Bd. 16 die bis heute
noch nicht beigelegte Streitfrage "Kapital - Arbeit"
an, indem er einen gewinnsiichtigen Pabriksherrn und
ﬁrbeiter die sich ihres schweren Loses wohl bewusst
8ind, im Zwiegesprich vor Augem fiihrt. Es frégt sich
nun: Ist die Kjuft zwischen Sozialismus und Hegel'
:cher Philosophie wirklich so gross ? Nein, denn

in Hegels Lehre und noch viel mehr in der des sus
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seiner Schule hervorgegangenen Feuerbach liegen
die Kgime fiir den Sozialismus. Beide Philosophen
kannte P4chler bereits vor 1840, wie bereits ein-
mal erdrtert wurde, ob er aber damals den Scharf-
sinn besessen hatte, aus eigener Kraft dies aus
den Schriften herauszulesen, das bleibt freilich
eine andere Ppage.

Hegel hat sich viel mit dem Begriff "Staat"™
befasst. Nach ihm wird es dem Einzelnen zur Auf-
gabe gestellt, der Gesellschaft zu dienen. Piir ihn
ist der Staat Selbstzweck, Notwendigkeit., Im Staat
kommt die Freiheit zu stérkster Geltung, doch hat
der Staat das hochste Recht gegen das Individuum,
Tur diesex ist es Pflicht, Mitglied eines Staats
zu sein und sich ihm ganz zu unterwerfen. Hegels
Standpunkt wurde idealistischer Sozialismus genannt.
Aus dieser Staatsauffassung entspringen der Begriff
der Preiheit und der der Autoritét, des Ganzen und
des Einzelnen.

Karl Marx, Anhénger der Hussersten Hegel 'schen
Linken, begniigte sich nicht mit reinen Vernunft-
ergebnissen, er verfocht den positiv-materialisti-
schen Standpunkt, wonach er nicht auf politische
und geistige Stromungen, sondern nur auf mein Sko-
nomische Verh&ltnisse Bezug nimmt. Er sieht im ge-
schichtlichen Ablauf nur Klassenkémpfe zwischen
Herrschenden und Beherrschten.

Auch bei Feuerbach sind wie bei Hegel sozia-
le Anklénge zu Verzeichnen. Er stellt auch dem In-
dividuum die Gesellschaft gegeniiber, deng"ich will"
das "du sollst®. Feuerbach ist so Mitbegriinder derx
deutschen Sozialdgmukratie.

Ist Pichler ;idht durch.die beiden Philoso-
phen Hegel und Pguerbach auf soziale Probleme ge-
stossen, s0 vielleicht auf rein empirischem Weg,
durch Gespréche mit seinen Bekannten, durch Lektiire
oder persidnliche Erfahrung.
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Bel einer Huldigungsfeier, die man dem grei-
sen Dichter zu Ehren veranstaltete, wies Pichler
mit Stolz darauf hin, dass er gewissermassen der
Erste war, der es fir wert erachtete, in belletri-
stischer Literatur die Arbeiterfrage anzuschneiden.
Was das soziale Problem als solches anbelangt, so
ist es schon léngst verwertet worden. Wir brauchen
hier nur an die sozialen Probleme des Sturmes und
Dyranges zu erinnern. Goethe hat 1829 seine"Wander-
jahre"oder "Die Entsagenden® herausgegeben. Die
Personen des Romans entsagen perstnlichem Glick,
um sich ganz dem Wirken fiir das Allgemeinwchl zu
widmen. Die Hltestem Spuren soziallistischer Anfénge
in Deutschland sind am Ende des 18. Jahrhunderts
in Pichte und Pestalozzi zu suchen. Die Schriften
des politischen jungen Deutschland trugen zwischen
1830 und 1840 bereits sozialistisch-kommunistischen
Charakter. Um 1840 waren Erdrterungen sozialer Pro-
bleme bereits internationales Gemeidngut. England
mit seinem Chartisten, Dickens, Prankreich durch
Saint-Simon, Enfantin,Bazard etc. waren Deutschland
vorausgegangen, In der Schweiz hatte sich unter
Mazzin?a Leitung das "Junge Europa" gebildet.

Wir sehen somit, dass der Sozialismus schon
um 1840 gewichtige Schritte in die Welt getan hatte.
Pichler hat es in seinem "Studenten" allerdings
gewagt, das Proletariat,den Arbelterstand auf die
Biilhne zu bringen und ihn in Gegensatz zum Kapita-
lismus zu stellen!

*So schlecht bezahlt und stets getrieben®
Aber er hat die Arbeiterfrage ja kaum angeschnitten,
bloss einige Verse handeln davon, das Problem des
rStudenten® ist ganz etwas anderes. Den Hass der
Besitzlosen liesa bereits Heine in den Zwanziger-
jahren in seinen Versen widerhallen. Ludwig Tieck
hatte 1795 bis 1811 einen Handwerkerroman "Der

junge Tischlermeister" geschrieben. Bereits das
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16. Jahrhundert kannte eine Handwerkerfrage,wenn
auch noch keine Arbeiterfrage. Dies beweisen z.B.
"Die ungleichen Kinder Eva® von Hans Sachs. Sozia-
les Mitleld predigen A.v. Chamissos Gedichte "Der
Bettler und sein Hpnd"aus 1829 und 1833 "Die alte
Waschfrau". Der Berner Pfarrer J. Gotthelf schrieb
1837 lediglich aus sozialen Interessen "Der Bauern-
spiegel”. Das erste Proletarierdrama fHllt alkerdings
erst um 1850, die Priorité&t gebiihrt J.L. Klein ob
seiner soziglen Tragddie "Kavalier und Arbeiter".
Jedoch handelt es sich bel Pichler um kein Arbeiter-
drama, sondern um eine Art oberfliichlichen Hinwel-
ses auf diese damals sprunghafte Arbeiterfrage.
Pichler steht in dieser Hinsicht mitten im sogenann-

i?|tan.FrﬁhnatPrﬁli§Fuﬂ (1837 - 1850), der im Natura-
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lismus der Neunzigerjahre seine Fortsetzung gefun-
den hatte,
III.

Nghm Pichler im "Studenten® Stellung zur so-
zialen Prage, so auch gegen den Pirsten Mettermich.
"Gradiska, Spielberg, Metternichs Ketten,

Die schnellste Flucht nur kann ihn retten.®

In der Einleitung zu den “Schattenbilderm aus der
Vergengenheit" schrieb Pichler: "Meine Jugend fHllt
in jene Zeit, wo noch der Odem des weisen Metternich
alle auftauchenden Wolkchen wegblies, omme den all-
m&hlich erwachenden Preiheitsdrang der Volker hem-
men zu kdonnen."

Die driickenden Metternich'schen Ketten wurden
durch folgende Umsténde filhlbar: Nach der Schlacht
bel Leipzig 1813 kamen die Sieger auf den Wiener

o» GPID,J?;?Kgngreas 1814 - 15 zusammen und versprachen dem
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deutschen Volk aus Dankbarkeit ob der grossen Opfer-

b :
/ fﬁ@illigkeit bei der Besiegung Napoleons die Herstel-

lung landstidndischer Verfassungen. Die Nichterfil-
lung der vom Kongress erweckten Hoffnungen erzeugte
in Deutschland, namentlich an dem Universitéten,
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eine Misstimmung, die sich durch heftige Reden beim
Wartburgfest im Jubeljahr der Reformation 1817 kund-
gab. Man griindete auf den Hochschulen die allgemeine
deutsche Burschenschaft, dle sich mit der Vorberei-
tung guf die Schaffung eines einigen und freien All-
deutaéhland befassten. Doch ihnen, die das Beste
wollten, fehlte der Fiihrer und darum ging die Bewe-
gung zugrunde. Die Ermordung Kotzebues durch den
Studenten Sand war die Tat einiger revolutionér Ge-
sinnter, die glaubten, das Volk kinne nur durch
Schlag und Tgt aus seiner stumpfen G;eiehgﬂltigkeit
gerisaen werden. Bald genug trat die Reaktion ein.
Denn gerade diese Vorginge bewogen Metternich, eine
Persammlung nach Karlsbad einzuberufen. Infolge der
dort 1819 gemachten Beschliisse wurde die Pressfrei-
heit aufgehoben, eine Zentraluntersuchungskommission
eingesetzt und eine strenge Ueberwachung der Univer-
sitédten angeordnet. Auch das “schwarze Kabinett"
bekann seine THtigkeit. Wie driickend diese Spitzel-
wirtschaft fir pﬁgtachﬁsterreich.war, wissen wir
von Lgube und Genossen, von Pritz Reuters "Pestungs-
tid", von Grillparzer, Raimund, Nestroy, Anastasius
Grin oder J. Senn. Bgld nach 1819 kam es in Oester-
reich und@ Preussen zu Provinzialtagungen der Sténde.
Im Zysammenhang damit stand die Grindung des allge-
meinen deutschen Zollvereins 1828, durch den Deutsch-
land wenigstens in handelspolitischer Hinsicht ge-
eint werden sollte. An der Spitze des Veréins stand
Preussen, das nach und nach alle deutschen Klein-
 Staaten zum Beitritt veranlasste, wihrend Oesterredic h
i vom deutschen Bund ausgeschlossen blieb., So stand
es in nachteiliger Stellung Preussen gegeniiber. Met-
ternich verhinderte nun das Eindringen deutscher
Blicher und Zeitungen, die ausserhalb Oesterreichs
erschienen waren. Dadurch wurde der geistige Zusam-
menhang zwischen Qesterreich und Deutschiand unter-

. wa_’dm«[
bunden., Metternich glaubte [dadurch/die Verbreitung
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liveraler Ideen, von denen er den Umsturz der
bestehenden Staatseinrichtungen befiirchtete,hint-
anhalten zu ktnnen. Je mehr sich aber die Reaktion
einlebte und verschiirfte, je mehr die Presse ge-
knebelt und gegen Liberale und Demagogen persﬁnlichi
Gewalt gebraucht wurde, desto radikaler wurde auch
der Liberalismus. Gegen die Gewalt konnte nur
Gewalt, gegen demn Druck von oben nur mehr die Re-
volution von unten helfen. Dies bewies das Jahr
1848, das Sturzjahr Metternichs.

Schon Adolf Pichler schrieb in sein Tagebuch
1877: "Metternich ! Die Zukunft wird ihm kein
Denkmal errichten, aber bereits die Gegenwart
rechtfertigt manches, was er gesagt, getan und
geplant hatte". Solch eine Rechtfertigung ver-
suchte in neuester Zeit H.v. Srbik. Er fiihrte in
seinem Werk "Metternich” u.a. aus, dass der ehe-
malige Osterreichische Staatsmann niemals in seinem
Leben an der Notwendigkelt scharfer Polizei und
strenger Zensur gezweifelt habe, aber Hemmung
unpolitischer Geistigkeit sei nicht in seinem
Wollen gelegen. Der geistvolle Fiirst habe sich
begniigt, in einzelnen Péllen,besonders wissenschaft-
licher Art, mildernd und beschleunigend in den
Gang der Zgnsur einzugreifen, aber er habe zur
Zelt des Kaisers Fyanz nichts getan, um grunds#tz-
lich der Vielheit der zusténdischen Stellen, die
oft den ganzen Charakter der vorgelegten Werke in
der tollsten Weise #nderten, dem oft jahrelangen
Liegenlassen und dem Walten der beschriénkten und
charakterlosen Zensoren ein Ende zu bereiten. H.v.
Srbik sucht die Grinde fiir dieses Uebel anzugeben.
Erstens sel es Riicksicht auf Kaiser Pranz und sei-
ne michtige Umgebung gewesen, auch das Bewusst-
sein, dass Prisident Sedlnitzky sehr tiichtig,zwei-
tens fand Mgtternich, dass seine eigene Sphlre die

d#s Reglierens sei. Er habe das Technische, Mani-
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pulative nicht als seine Sache angesehen und die
administrativen Interessen der dsterreichischen
Mgnarchie, die er fir zu klein hielt, um sich als
weltregierender Staatsmann damit abzugeben, ver-
nachléssigt und verkannt. Er begniigte sich nach
Srbik mit dem Satz des Systems, dass die Regulie-
rung der Presse staatliche und gesellschaftliche
Notwendigkeit sei und gab wohl gelegentlich offen
zu, dass diese Regulierung der grossen Gewalt
Presse kleinen Regulatoren iiberlassen sei, be-
schrinkte sich aber darauf, die Zensurvorschriften
von der unzulénglichen Art ihrer Durchfithrung theo-
retisch zu trennen und Missgriffe der Organe er-
schienen ihm, je mehr sein System starre Formen
gewann, gegeniiber der Vortrefflichkeit der Prin-
zipien nicht allzu bedenklich. Er hat viel Teil
an der ungliickseligen Erstickung freien geistigen
Regens in QOesterreich und an dem unstreitbaren
Zyriickbleiben Wiens himter Berlin und Minchen und
doch dachte er nie daran, das Volk vom Geistesle-
ben des Mutterlandes abzusperren. Es fanden ja
auch Classik, Goethe besonders und katholische
Romamtik im Vorm#irz in Wien lebhaften Anklang.

Iv.
Noch in einer anderen Hinsicht wirkt Pich-

?rﬁwid.rw-w‘iﬁ?ﬁ7é“ ler im “"Studenten® modern in seiner Begelsterung

“IFe™ Bof. [

fa&f/&&/ma?d /9 fir Polens Héldenkampf. Er stellt sich somit in

Aol I el ma’{/

M{z?;ém\‘i/r%w/

ie Relhe der Polenschwiirmer, zu denen J.Mosem,
Uhland, Platen, Auersperg, Grillparzer, Preiligrath,
Hebbel, Lenau etc. gehiren. Pichler nimmt im "Stu-
denten" Bezug auf die ungliickliche Insurrektion
von 1830/31l. Neben der Lyrik hallte der Polenschmerz
im Tendenzroman und im Drama wider. Die ganze Be-
wegung wurde um 1848 durch die eigenen politischen
Angelegenheiten erstickt. Pir die Literaturgeschich-
te lommt die Polenliteratur als ein intereasantes

Stadiun der politischen Dichtung in Betracht. For-
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mal und stilistisch hat sie nichts Eigenes zu
bieten und steht somit hinter dem literarischen
Philhellenismus zuriick. Ihr kiinstlerisch wertvoll-
stes Ergebnis sind die Polenlieder Platens. Auf ein-
zelne Punkte zu diesem Kapitel wird in der Quellen-
frage Bgzug genommen werden.

Die Entatg;ng des "Studenten” begriindet Pich-
ler mit denselben Worten wie die des "Hutten".Schuld
seien.?1e~1deaﬁ*gewesen,#die in der modernen Luft
lagen. Diese Ideen wurden bereits in den obenstehen-
den vier Punkten erdrtert., Als Entstehungszeit wird
allgemein 1840 angegeben. In der Einleitung zur
17béndigen Ausgabe von Pichlers Schriften setzte
Professor S.M.Prem dile Jahreszahl 1838. Das muss
ein Druckfehler sein, denn erstens behielt der
Herausgeber fiir den Dramenband die richtige Datie-
rung von 1840 {gft‘und zweitens kann Pichler den
"Studenten" erst ;ﬁhrenﬂ seines juridischen Stu-
diums gedichtet haben, denn den im Fragment ver-

. ewigten Professor Kopatsch horte er erst auf der
| Hochschule, diese Zeit fHllt aber ins Jahr 1840/41.

Gleich dem "Hutten® zerfédllt der "Student"
in einzelne Bylder, die durch eine kleine Liebes-
hand lung zusammenhdéingend erscheinen. Aber von einer
echten Kampfhandlung, in der sich zwei Parteien
schroff gegeniiberstehen, kann auch im "Studenten"
nicht die Rede sein, sondern der Held, als welcher
g8ich der "Student" durch das stlirkere Hervortreten
seiner Rede kennzeichnet,wird gleich "Hutten" stets
in neuer Situation vorgefiihrt. Erstens als junger
Mgnn, der sich gern in philosophischen Ertrterungen
ergeht, da er einen offenen Blick fiir die sozialen
Misatfinde besitzt, zweltens als Jungverliebter,dem
seine Mgrie hSchstehs Erdenziel bedeutet, drittens &
zuletzt als Freiheitéhald.

Wenn man aber den "Studenten® liest, fiihlt man
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deutlich heraus, dass diese Vorgidnge nicht die
Hguptsache im Stiick sind, nur Mittel zum Zweck.
Hinter den Worten des Studenten tickt unaufhdr-
lich das Rad der Zeit. Altes und Neues begegnet
sich, Ersteres kimpft helss um die einzige Vor-
herrschaft, doch die neue Zelt l#sst sich nicht
irre machen, festen Schritts eilt sie vorwédrts.

In diesem Schwanken zwischen Altem und Neuem
diirfte das Problem des "Studenten" zu suchen sein.
Der Student selbst ist gleihhsam Symbol fir diese
Vorgéinge. Sein Inneres ist der Kampfpiatz,_antge-
gengesétzteé&@ar Anschauungen. Einerseits berauscht
er sich an "mondbeglénzten Zauberniichten", ander-
seits zieht es ihn doch méchtig der neuen Zeit ent-

&

gegen, von der Abstraktion ins frische Leben.

’
Dzr "Student" ist somit ein klelines Zeitge-
m#lde, ein Kulturbild zu nennen. Der seelische
Verlauf in der Brust des Helden ist ein getreues
Abbild der damaligen philosophischen Orientierung,
eine Abkehr von der spekulativ-idealistischen Epo-
che, von der Kultur der Idee und zugleich eine Hin-
wendung von der romantisch-idealistischen zur
modernen realistischen Kultur der Erfahrung.

Lange hat sich der Student mit Pragen ahge-

§. l‘ﬂ zSpge‘t:wa:zrl. wie: "Was ist das Sein 2% Oderkiper Zukuntt

dient Vergangenheit".

;;ch wem dient wohl die ganze Zeit ?

Mitten im frischen Leben’im Moment der Tat,
des raschen-Handelns, nicht des stillen Tr#umens,
vergisst er auf alles philosophische Sinnen, Diese
kontrlire Zweiteilung ist auch bel 4 -en Personen
und im Stil zu finden. Dem materialistisch gesinn-
ten Pgbriksherrn steht der idealistische Student
gegenliber, der schwiédrmerischen Marie die lebensge-
wandte Preundin Klara. Ein gleicher Gegensatz tritt
beim #Studenten™ und Wilhelm zutage.

Was die Sprache anbelangt, so moge schon



L T

41

hier vorweggenoumen werden, dass dort, wo von ver-
gangener romantischer Herrlichkeit die Rede ist, die
Auvsdrucksweise gewihlt und pathetisch erscheint,wéh-
rend die anderen Szenen realistisch wirken.

Der "Student" ist ein Pragment, das ersieht
man aus dem Fehlen eines abgerundeten Schlusses,
eine Art Lesedrama, well verbindende Prosastellen
eingeschoben sind und weil der "Student"™ auch bel
Vollendung schwerlich mangels spannender Handiungs-
fithrung bihnenwirksam geworden wire.Pir ein Drama
als solches sprechen Dialogform und szenische Anga-
ben.

Die Verse sind teils in vierhebigen Knittel-

# versen geschrieben, teils sind drei- und fimfhebige

- Verse eingestreut. Der Reim ist Husserst frei behan-

delt, fiir einzelne Worte fehlt iiberhaupt die Reim-
hdlfte. Vokalisch unreine Reime und identische Reime
sind an der Tagesordnung. Auf das Typische der Spra-
che wurde schon einmal hingewiesen. Sie steigert
8ich in gefiihlsbetonten Szenen, besonders den Lie-
besszenen zu ziemlicher Schine und Reinhelt, in rea-
listischem jedoch schwelgt der junge Dichter formlich
in derben Worten und Gespriéichen. Die Verwertung der
historischen Ngmen Dr. Schuler, Dr.'Kopathh deutet
ebenfalls auf Realismus. Wie im "Hutten", so sind
auch im "Studenten" lyrische Partien eingeschoben.
Seite 23 singt der Student zur Lauta das Lied:

"Kennst du die alte Sage

Von jenem Geisterschiff etc."
Sehluck singt:

"Was kann ich dafiir, was kann ich dafiir,

Werum schmeckt's mir so wohl, so wohl."
Und die Studenten briillen im Chor:

"Halloh, halloh, den Becher wvoll,

Heut ist Kommers, drum seid recht toll!"

Seite 40 stehen die Verse:

*Steht auf, ihr wackern Briider
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Und schwingt die Sensen wieder". Selte 4l1:
"Was steht die Tanne diister
Einsam am schwarzen Stein?" Selte. 29
(1iﬁ“1ispe1t durch die dunklen Bume )
Je Wie des entschwund‘nen Prithlings Préume.
An et;Eé gesucﬁ;en Vergleichen fehlt es auch.;;;
*Studenten” niohtjwber Held sagt von Marie:
"Ein hehres Sternbild bliebst du hoch vor mir,
Dich sah ich dureh die grauen Nebel,
Ein holdes Bild: dich sah ich halten
Den lichten Kranz des Schonen,
Den Ring der Ewigkeit!" Oder:
'Duqhat der liebe Sonnenstrahl,
0 bleidb mir treu, du Himmelsbild."
Deutlich verrét sich in solcher Sprache der jugend-
liche Ueberschwang des Dichters. PFormen wie:
"Igst's, bezahl', widr', mag's, in's, Aug',
geht's etc, wirken dialektisch.
Auch ein paar Sentenzen sind eingestreut. So :
"Der Gegenwart muss alles dienen,
Ihr Knecht ist die Yergangenheit."{d
"Der Zukunft dient Vergangenhait.*i
"Nur hilbsch markierte Mittelmasse,
Des i1st gewliss die beste Straaae!'f
"Das Erste, Pr.eunde, das 1ist Brot,
Das andere hat dann keine Not." |
"Studieren erst, dann Brot, dann Brot.“ﬁ

!
"Si non caste, saltem caute!"

"Mein Pypeund, Erfahrung macht den Mann.
,Und die Wissenscha-ft
Gewinnt erst durch das Leben Kraft.yfi
, Und 1st die Jugend Leben nicht 2" |
"Zu seiner Zeit hat jeder Recht,
Doch werde nichfdein eigner Knecht.
floch iiber allem steht die Pflicht.
Es schafft die Tat die Harmonie,

Du lebst was andre schon gestrebt,
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Doch was nicht wichst, das wird dir nie.f

"Bel jedem féngt's von neuem an,

Es 16st sie (Rétsel) jeder wie er kann,

Er konmt soweit ihn trédgt sein Puss%"

" 0 lerne Mensch mit Menschen aeingLLf

Solch sentenzidse Sprache zeigt siéh auch in
Pichlers spiteren Dramen. Sie diirfte seiner ur-
eigensten Natur entsprechen.

Die Zghl der Personen ist gross, fast in
"jedem Bild treten neue-Typen auf, Wie im "Hutten"
gind die Charsktere auch hier in scharfen, grossen
Ziigen gezeichnet. Der Husseren Form nach glieder¥
sich der "Student" zwar nicht in Akte, jedoch in
einer Reihe von Szenen oder Bildern. Deren kann man
ungeféhr elf unterscheiden.

Das erste Bild 13t eine Art Einleltung. Der
Student beobachtet einen Pilger, der sich angst-
erfillt vor dem Wallfahrtsbild niederwirft, bald
aber von Schergen fortgeschleppt wird. Sie szeni-
schen Angaben sind hier sehr reichlich, die Szene-
rie ist romantisch, eine stille, einsame Gegend
mit einer hohen Eiche, hﬁha&énhfontrast zur wil-
den Verzweiflung des Pilgers.

Des zwelte Bild fithrt den Studenten in seiner
Wehnung vor. Er quiilt sich mit Fragen aus der
Hegel'schen Logik ab. Der Gesang voriiberziehender
Hgndwerker bringt ihn auf realere Gedanken. Die
Erdrterungen klingen fiir den éinundswanzigjéhrigen
etwas altklug, angelesen. ?orau_.ag_:‘Lohl_ti‘ch ist Pich-
ler hier bei einem reiferen Dichter in die Schule
gegangen., Lose Verbindung erh&dlt diese Szene mit
der vorhergehenden dadurch, dass die Leiche des
Pilgers, der vom Gericht aus gehingt worden war,
dem Studentnn#‘u.r anatomische Studien gebracht wird.
Der Pllger hat einen Grafen totgeschlagen, der ihm
sein Kind verfihrt hat. Das ist ein echtes Sturm-
und Dyangmotiv., In diesem zweiten Bild liésst Pich-

ler den Studenten als Mediziner, spiter merkwiirdi-
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gerweise als Mathematiker auftreten. Mit einem
Fluch auf die menschliche Gesellschaft eilt der
Student ins Freie.

Die dritte Szene spielt wieder in einem
anderen Ort, auch treten dem Studenten neue Per-
sonen gegeniiber. Die Verbindung mit dem Vorher-
gehenden wird nur durch die Person des Studenten
erreicht. Ein Fabriksherr lHsst eine kleine Ka-
pelle niederreissen, um an ihrer Stelle eine Pabrik
zu bauen, der Student ist empdrt ob deé Vorhabens
des Pabrikanten. Dieser keﬁnt von fritherher den
Studenten., Zwischen Beiden entspinnt sich eine
Debatte iiber die Vorziige der alten und neuen Zeit.
Von hier ab entwickelt sich eine kleine Handlung,
der Student wird eingeladen, ins Haus des Pabrikan-
ten zu kommen.

Die vierte Szene spielt am gleichen Ort
und wieder ergeht sich der Student, aber auch sein
Freund Wilbhelm, in philosophischen und sozialen
Erdrterungen. Von Handlung kann keine Rede sein,
doch bil det diese Szene das Vorspiel zur Liebes-
handlung, denn Wilhelm gibt seinem missmutig ge-
ationmten Ppreund den Rat:
"Nur Liebe kann o Fyeund dich rettem."

Der PFabrikant tritt wieder auf und ndtigt beide,
in sein Hpus zu gehen.
5.) Diese Epeignisse fallen in den Zwischenakt,denn
in der finften Szene erzéhlt Murie ihrer PFreundin
Klara, wie der Student errdtet sei, als er sie
gesehen. Belde kannten sich némlich schon von frii-
herher. *

éj Alle vorhergehenden Szenen waren von Selbst—
gesprédchen erflillt, doch ereignete sich kaum etwas.
Auch jetzt %i&giedérum fiillt ein Monolog das Bild
aus, Der Student, der bis jetzt nur Interesse an

Blichern und Vorliebe fiir liebgewordenes Altes hatte,

der sich mit abstrakten philosophischen Ideen be-
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se¢hiiftigte und altes Handwerk neu_aufstrebender
Industrie vorzog, dessen Brust ist nun von Zwie-
spalt erfilllt, den die Liebe noch néhrt. Der Geist
der neuen Zgit hat ihn erfasst, es drémgt ihn mit
aller Gewalt vorwiirts, hinaus ins frische Leben.
Er greift zur Laute und singt das Lied vom Geister-
schiff, Auch dies ist symbolisch gemeint. So wie
gwder fliegende Hollé&nder dazu verbannt ist, einsam
iﬁde Meere zu durchstreifen, bis ein liebendes Weib
ihn erldst, so sucht auch der Student nach langen
Ringen und Zweifeln auf dem Boden reiner Liebe sichexiy
Gyund zu fassen.

*0 legten sie mir Erde

Auf Auge, Mpynd und Herz,

Dg wird' ich wohl gesunden-—- "

Diese Stimmung hédlt aber nicht lange an.

"0 pfui, der bldde Reim: der Schmerz!

Ein frischer Tod,ein neues Leben,

Nur eins davon kann Rettung geben!"”

?T/ Der Student, der beschlossen hat, in den
polnischen Preiheitskrieg zu ziehen, nimmt wvon
Mgrie Abschied. Diese ahnt, dass es das letzte Zu-
samnmentreffen sein kvnnte. Die Spannung der Lage
filhrt zu gegenseltigen Gestlindnis.

f.) Der Held des Stilokes will nun durch th-
tige Arbeit nach aussen Marie gewinnen, doch fiihlt
er dumpf, dass fir ihn die ILiebe nur eine Fessel
ist; dennoch kann er von seiner Braut nicht lassen.

*ﬁérDDCh das aahicks&l wollte es anders mit
ihm. Als eines schtnen Abends mit seinen Kollegen
im Lowenhausgarten beilsammensitzt, entsteht Streit
mit einem "Spitzel". Der Polizist erfasst den
unschuldigen Studenten, dieser reisst sich los und
entflieht. Die ganze acht Seliten lange Szene ist
letzten Endes bloss Zelitgemllde, das Osterreichi-

sehe Denunziantenwesen wird so recht sichtbar. Mit

— - -

der Grundhandlungrder Liebeshandlung hat diese



46

realistische Genreszene nicht viel gemein ,bloss
die Plucht des Studenten wird angezeigt.
/A,) Wilhelm und Klara gehen zur Trauung in die
Kircﬁe. Marie bleibt traurig allein zuriick:
"Was flecht' ich diese Rosen ein,

Wann wird filr mich der PFrithling sein 2"

') An diese Betrachtung schliesst sich
eine Szene an, die im polnischen Lager vor War-
schau spielt. Der Student tritt in waffen auf
und als der Student von Wilna und dessen Braut
fallen, wirft er die Leichen der beiden zusammen-
gebunden in den Fluss. Hierauf verschwindet er
aus dem Stlick. Ob er zu seiner Braut zuriickkehrt
oder im Kampf f#Hllt, bleibt ungewiss.

/7, /%] 2wei kleinere folgende Szenen handeln nur noch
vom polnischen Krieg, von der Kapitulation Warschaus
und dem "Pinis Poloniae".

Der Schluss des Stiickes spricht besonders
deutlich dafiir, dass es dem Dichter im"Studenten"
eigent};ch nur um die Schilderung der Zeitverh&lt-
nisse ¥orr 1840 zu tun war, nicht um eine Darstel-
lung der FPreuden und Leiden eines jungen Studenten.
Pichler iat auch im *Studenten",nicht nur im "Hut-
ten" ein echter Sohn seiner Zeit. Angesehen von
seiner Stellungnahme zur modernen Zeitfrage ist er
insofern ein Jungdeutscher zu nannen, als die Form
locker ist, denn die Jungdeutschen wollten sich
gemfiss ibhrem Freiheltsdrang an keine bestimmten
Regeln binden. Die von ihnen, besonders von Heine

n" %iﬂi;%itmudd « beliebte Ironie kommt auch bei Pichler in beschei-
a hMT{:H?Q ﬂb@fbﬂr{édiu denem Mgsse zu ihrém Recht. Traten die Jungdeutschen
- - fir Realismus, schon aus Oppositionslust gegen die
vorausgehenden Geistesstrmungen,ein, so tut es
Pichler nicht weniger in seinenm 'Stﬁdenten”. Be-
sonders die Wirtshausszene spricht deutlich dafiir,
alle kleinen Zyfédlligkeiten des Lebens werden hier

nicht nur nicht unterlassen, sondern deutlich betornt.



47
Nur Uberschwingliche Gefiihlserglisse, wie gie
Pichler in den Liebesszenen zutage treten lésst,
waren den meisten Jungdeutschen, denen der kiihle
Verstand iber alles ging, fremd.

Wenn der "Student" auch im allgemeinen sym-—
bolisch gémeint ist, so hindert es doch nichts,
nach realeren Vorbildern zu suchen. Am ehesten
verfillt man hier auf die Person des Dichters
selbst, denn Pichler hat ja innere Widersténde
Uberwinden miissen. Er Husserte sich selbst in

spédteren Jahren in einem Brief an Miinz: "Der

,SﬁdijﬂugAL-o4a L% 1f| "Student" und "Hutten® im Z.m.Z. sind durchaus

- . — 'L‘-a
}Mb%miﬂﬂkufgpI}LB(/aAM?BUbjBkti?, dann trat ich voll und frei auf den
<

Bgden der Geschichte. Jetzt ist alles wvorbei."
In der Tat driickt der "Student” unmittelbarstes
innerstesErleben aus. Msen wird auch nicht zu weit
springem, wenn men in der Szene Liwenhausgarten r
eln getreues Nachbild dessen sieht, was Johann
Senn als junger Mgnn in Wien mit seinen Freunden
wirklich erlebt hat. Als sie sich eines Tages in
elnem Ggsthaus beobachtet filhlten, forderten sie
den Spion auf, das Lokal zu verlassen und da er
sich weigerte, warfen sie ihn bei der Tir hinsus.
Noch in der Nacht wurden Senns Kollegen ins Ge-
féngnis abgefiihrt, er selbst war nicht zu Hause.
Die jungen Leute_wurdén bald enthaftet, aber
Senn dafiilr als Hochverréter festgenommen, denn
in einem Tagebuchblatt eines Preundes las ein
Polizist die Worte:

"Senn ist der einzige Mensch, den ich mig-
1322hh&lte, fir eine Idee zu sterben."™ -
Nach ;;E;ﬁcnatlieham Kerker wurde Senn nach Inns-
bruck abgeschoben, dadurch war aber seine Karierre
vernichtet. l

Mehrere Stellen im *Studenten" sprechen fiir

eine Bgeinflussung von andern Dichterm, vor allem

von Lgnau her, dessen "Faust" scheint auf den
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"Studenten" abgefdrbt zu haben. Dafiir spricht
schon die #Hussere Porm,Vermischung von Vers und
Prosa. Aehnlichkeiten weisen z,B. folgende zwel
Stellen auf:

"Ja wohl muss unsereines himmern,

©

“flaAZ;iz iq_kiumuAKL Wenn léngst der Tag hat seine Rast

,5\, Wie bei den Morgens friih'stem Démmerm.

%,3;j. Doch sind wir frohlich, schwing ich doch
Den Hpmmer filr mein Weidb und Kind."
"Da sieqhie Blirger! In den Palten
Der Stirn ist tiefe Spur erhalten.
}b;W&AuP;fgaA% l: Nur Handwerksgram und neue Sorgen
Bringt ihnen stets der neue Morgen.
Doch gliicklich sie beim Tageswerke,
Denn dieses gibt zur Arbeit Stérke
Plir Weid und Kind....."
Als Parallelen wiren hervorzuheben:
1.) der fast gleiche Inhalt, 2.) das gleiche Vers-
mass, vierfiissige Jamben, 3.) die Gegeniiberstellung
von zwar - aber, 4.) bei beiden Dichtern die Rede-
wendung "Pilr Weib und Kind". Lenau hat diese Wen-
dung auch noch im "Jugendfreund" verwertet:
*Ich hab's erfahren, Weib und Kind
Das hichste Gut auf Erden sind.™"
Sind diese Parallelen mehr groberer Natur, so
bleibt immerhin die feinere Ausdrucksweise typisch
fiir jeden Dichter. So schreibt Lenau vom Abend:
"Der Tag hat seine Rast" und den anbrechen-
den Morgen deutet er durch "Des Morgens friih'stem
Dimmern™ an. Pichler spricht nur konkret vom "Neuen
Morgen".
Eine Geggeniiberstellung folgender zwei PHlle
ergibt dhnliche Verh#ltnisse:
*"Fast hHlt sein Ross und lauscht gespannter
Sinne,

’Liikiﬁ Ob nicht der helle Schein und Klang zerrinne,
inudL:]AL uq&##fwﬁa. Vor Blick und Ohr'ein triumerischer Trug,

fﬁr Doch kommt's heran, ein feierlicher Zug.
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Da scheucht es ihn ins Dunkel hoher Eichen
Seitab des Wegs mit seinem Ross 2zu weichen.
Und abzuschreiten zwingt unwiderstehlich
Der zug ihn jetzt, der nﬁhay&allt allméhlich.
Mit Packellichtern wandelt Paar an Paar,
In weissen Kleidern eine Kinderschar
Zur heilig-n#ichtlichen Jonannisfeier,
In zarten H&nden Blumenkr&nze tragend,
Jungfrauen dann im ernsten Nonnenschleier,
Preudvoll dem siissen Erdengliick entsagend.
Mit Kreuzen dann im dunkeln Ordensrocke
Zieh'n priesterliche Greise, streng gereiht
Gesenkten Hauptes und in Bart und Locke
Den weissen Morgenreif der Ewigkeit.
Sie schreiten singend dort die Waldesbahnen,
Horch, wie in hellen Kinderstimmen
Singt die Lgbensahnung und zusammenklingt
Mit greiser Stimmen tiefem Todesahnen!
Denk ich es noch? - Im lichten Mai
Zog die Prozession vorbei,
Der Priester trug die Goldmonstranz,
Sie funkelte im Sonnenglanz
Und hinten folgte Paar auf Paar
In schiner QOydnung angereiht:
Die Zunft, die sich den Ort geweiht.
Die Fahnen wallten in der Luft,
Es stieg empor des Weihrauchs Duft,
Wie mischte sich der Kinder Sang
Vielstimmig hell dem Glockenklang.
Im blonden Hgar die Médchen wallten,
Verklérte, sinmige Gestalten:
Eg schien ihm auch die ird'sche Liebe
Zy streiten mit dem Himmelstriebe,
Die Mitter wandelten, die Frauen
Ggr ernst und lieblich anzuschauen,

Die Mgnner dann mit festem Schritt

Sie zogen frei bedléichtig her,
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Als sollte kilnden jeder Tritt:
Nun Achtung: Bin mein eigner Herr!"

Ein Vergleich ergibt wiederum Parallelen
und Gggensdtze.

Bel Lenau wie Pichler wird eine Prozession
beschrieben und zwar Paar fir Paar, nicht etwa
bloss der Gesamteindruck. Lenau wie Pichler er-
zéhlem von hellem Kinderstimmensang, doch Lenau,
der Mglancholiker, hort und sieht mit andern
Ohren und Augen. Bel ihm singt die Lebensahnung
in hellen Kinderstimmen und klingt zusammen mit
greiser Stimmen *tiefem Todessahnen. Bel Pichler
mischt sich der Kindersang vielstimmig hell dem
Glockenklang. Auffallend, dass beide Dichter
gerade bel dem Kindersang von einem Zusammen-—
klingen, einem Mischen mit anderen Tonen sprechen.
Ueber Pichlers Prozession liegt heiterer Sonnen-
schein, auf der Lenaus lastet dilsterer Ernst.
Lenau verliert sich gern im Abstrakten. So sagt
er vom Alter "In Bart und Locke den weissen Mor-
genrelf der Ewigkeit". Pichler bleibt bei der
realen Wirklichkeit:

*"Die Ménner dann mit festem Schritt,

Sie zogen frel bedéchtig her...."

Lenau erwihnt Monche im dunklen Ordensrocke, Pich-
ler lésst den Priegter die Goldmonstranz trsgen,
also demn einen S+iiek die Helligkeit, dem anderen
das Dstere ins Auge. Bei Pichler haben die Jung-
frauen blondes Haar, beli Lenau schreiten sie im
ernsten Nonnenschleier einher, freudvoll dem
slissen Epdengliick entsagend, bei Pichler schien
"Im Aug die ird*sche Liebe zu streiten mit dem
Himmelstriebe". Bel Beiden wieder eine auffallende
Parallel .e, dass sie némlich bei den jungen Méd-
chen aus dem Mienenspiel Riickschliisse auf deren

seelische Verfassungen ziechen. Lenau fithrt eine

halbe Traumwelt vor Augen, bel Pichler ist alles
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greifbare Wirklichkeit.

Pichlers "Student" trégt zu Anfang des Prag-
ments Ziige einer kleinen Paustnatur. Wie Lenaus
"Paust" im "Besuch"™ als Anatom mit seinem Pamulus
im Theatrum an einer Leiche sitzt, so wird auch
Pichlers Paust oder Student als Mediziner einge-
fiilhrt, dem eine Leiche zum Sezieren gebracht wird.

Derbe Wirtshausszenen schrieb such Lenau gerne.
Im "Tanz" schildert er eine flotte Dirne mit:

"Die mit den schwarzen Augen dort

Reisst mir die ganze Seele fort.

Wie diese Briiste ringend bangen

In seelig-flutendem Verlangen."
Ae Anlich driickt sich Pichler in der Ldwenhaus-
garten-Szene aus, doch viel plumper als Lenau.
"Ach, dieses Miédchens volle Brust,
Dgs wér' dir eine Gotterlust."
Pichlers geiler Dialog erinnert auch an das "Arme
PfEfflein" in Lenaus "Faust" mit seiner hiibschen
Dirne.

Auf Pichlers Ballade vom Gelsterschiff
mag dile Sage vom fliegenden Hollénder, aber auch
"Mephistos Zauberschiff" eingewirkt haben. Der
Einfluss wédre aber bloss rein stofflicher Natur.
Die Ballade zeichnet sich durch einen fliessenden
Rythmus aus, den auch Heines Romanzen aufweisen:

"Kennst du die alte Sage

Von jenem Geisterschiff,

ﬁEQL&¢-, Das steuert durch die Fluten,
Geschlitzt vor Sturm und Riff."
}{Jbb;g . "Ich weiss eine alte Kunde,
{las puwot Aibt; ¢ Die hallet Qump? und tridb,

Ein Ritter liegt liebeswunde,

Doch treulos ist sein Lieb."
Die Parallelitéit ergibt sich durch das gleiche
Versamass, diese vierzeilige Strophe mit gekreustem
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Reim ist die Nibelungenstrophe mit CHsurreim, die

\ sogernannte Heinestrophe. Echt Heine ist auch die
- - b

fir diesen typische ironische Wendung am Schluss

des Gedichtes:
"0 legten sie mir Erde auf Auge, Mund und
Da wiird' ich wohl gesundea. - Herz,
0 pfui, der bldde Reim: der Schmerz !...."
Der Vers: "0 legten sie mir Erde etc." dilrfte aus
Heine's "Wallfahrt nach Kevlaar® fast wbrtlich
heriibergenommen sein. )
Wahrscheinlich hat bei der Niederschrift
von Pichlers "Loblied auf den fleissigen Handwer-
ker" Schillers ®"Glocke" ihren Einfluss éusgeﬁbt.
Auch hier spricht nur der &hnliche Inhalt da-
filr:
*"Und der Vater mit frohem Blick...."
"Yon der Stirne heiss, rinnen muss der
' Scnweiss...."
Dass Pichler um 1840 Schiller gelesen
hatte, besthtigt er Z.m.Z. S. 71l: " Wdhrend der
zwel philosophischen Kurse lernte ich auch Schiller
und dann Goethe n#her kennen, der Einfluss Schil-
lers war allerdings begeisternd, namentlich ent-
flammte mich das Pathos seiner Lyrik. Er verschwand
aber nahezu, sobald ich Goethe in die Hand bekam."
In dessen "Paust" scheint Pichler auch
Studien filr seinen "Studenten" gemacht zu haben.
Die Szene "Liwenhausgarten" erinnert lebhaft an
"Auerbachs Kgller in Lelipzig". Die Studenten bei
Pichler Flaus, Gfrill und Schluck tragen einem
ebenso schnurrigen Ngmen wie z.B, Frosch bei Goethe.
In beiden Szenen werden recht ausgelassene Lieder
gesungen, auch das "Schitzlein" komnmt zu seinem
Rgcht, Prosch singt:
"Schwing dich auf, Frau Nachtigall,
Griss mir meln Iiebehen zelntausendmal."
Und Gfrill:

"Ich schlejche her suf leisen Piissen,
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Xonnt* ich dich, teures SchHtzchen, kiissen!'"

Bel Pichler wie Goethe fdllt der Chor briil-
lend in den Gesang. Wie im "Paust" Altnayr das
Geschrei zuviel wird und egkrzﬂxntmausruft:

"Weh mir, ich bin verloren,

Baumwolle her, der Kerl sprengt mir die Ohren",
so wehrt sich auch deriﬁﬂrger im "Studenten™ gegen
den grossen L&rm:

"Das ist doch eine Hbllenmetten,

0 kOnnt*' ich meine Ohrem retten!"®
Zu guterletzt mdoge noch darauf verwiesen werden,
dass beide Szenen in Knittelversen verfasst sind.
Eine Frage bleibt noch zu erdrtern, n#mlich
die,'moraus Pichler die geschichtlichen Tatsachen
fiir die Schlusszene, die vom polnischen Aufstand
handelt, entnommen hat. Gar Manches spricht dafilr,

dass Pichler sein Wissen aus dem umfangreichen

) ¥ Werk von 0. Spazier geschopft hat.
fm_ﬁr%m,jm.m(?ﬂmﬁ pazier geschop

/¢ ) Tl 1 Erstens befand sich dieses Werk in der nach-
17—{ {l[)fr[}u/gu.bi,\,
‘1?30/3 [ gelassenen Bibliothek Johannes Schulers, die be-

3 ﬁ%{,/hﬁimﬂmi}-j$32‘ kanntlich eine Art Leihbibliothek war, zweitens

- wurde in den oben erwihnten Bénden alles gefunden,
was an Belegen ndtig war, drittens existieren
iiber diesen polnischen Aufstand nicht allzuviel
bedeutendere Werke. Hervorzuheben wire etwa "Der
Untergang Polens" von Raumer 1832, oder "Polen
und seine Revolution” II, 1831 von Hartwig Stundt-
Radowsky. Viertens und letzéens sind bel Spazier
Bgnd I zwel polnische Volkslieder abgedruckt,wo-
von besonders eines grosse Aehnlichkeit mit dem
Iied des Lirnicki bei Pichler hat. Vergleichaweise
seien sie gegeniibergestellt:
Band I, Seite 52, polnisches Volkslied "Die Birken-:

"Birke, Birke, schone Birke,

Warun bist du nur so traurig ?

Macht der alte graue Prost

Deine SHfte starren
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Oder ist der btse Wind,
Der dich angehaucht?
Oder ist's der Bach vielleicht,
Der von deinen jungen Wurzeln
Hat die Erde weggespllt 2
Schwester Olga, spricht die Birke,
Nicht der alte graue Frost
Machte meine Séfte starren,
Noch der Wind ist's, der mir schadet,
Noch der Bach ist's, der die Erde
Von den Wurzeln spililt:
Doch aus fernen, fernen Landen
Kamen die Tartaren
Und sie brachen meine Aeste
Und sie schiirten grosse Feuer
Und zertraten um mich her
Schones grines Gras
Und wo die schon Feuer legen,
Da wdchst nimmermehr das Gras:
Wo die durch dle Saaten reiten,
Sieht es wie im Herbste aus;
Wo ihr Pferd den Bach durchwatet,
Mag kein Tier mehr trinken,
Wwo ihr Pfeil schon einmal trifft,
Heilt der Schmerz im Grabe.
Ach von dorther, ach von dorther,
Da kommt Gottes Fluch,
Bése Winde und Heuschrecken
Bringen Hungersnot
Und die Pest,die Menschen raffet
Zieht von dorten her.
Schade dass die liebe Sonne
Auch von dorther zu uns kommt.

Pichler:
Pole: Was steht die Tanne dister,

Einsam am schwarzen Stein ?

Was férbt die rauhen Zweige



Mit blutig rotem Schein ?
Tanne:Von Osten kommt die Sonne,
Die macht mich blutig rot;
Vom Osten kommt der Russe,
Bringt dir den Schlachtentod.
Pole: Und lasst den Russen kommen,
Bewehrt die Sklavenhand,
Siehst du die Polen ziehen ?
Sie zih'n fir's Vaterland !
Tanne: Einst sah ich Kosziusko,
Wie floh er in die Schiacht.
Doch sah ich ihn nicht kehren,
Ehih Er sank in Gyabesmnacht:
Egnne: Und lasst den Helden sinken - .
Hurrah uns filthrt sein Gelst,
Imn heissen Schlachtentode
_ Die letzte Fessel reisst.
Gemeinsam beiden Gedichten ist vor allem die Dialog-
form, desgleichen die Personifizierung eines Baumes.
Beide Lieder fangen mit elner Frage an, die den glei-
chen Inhalt hat. Der Baum wird gefragt, warum er so
traurig ist. Er éntwortet bel Pichler:
"Vom Osten kommt der Russe, bringt digﬁen
Schlachtentod"” und im Volkslied heisst es:
"Doch aus fernen,fernen Landen
Kamen die Tartaren."
Bel beiden Dichtern bedauert der Baum, dass leider
von dort, wo die lichte Sonne herkoumt, das ist von
Osten, auch die bise Gefahr drohe. Beide Gedichte
8ind semit nach fast gleicher Struktur aufgebaut.
Das zwelte polnische Volkslied "Lerchenbaum"
betitelt, hat nur das mit Pichlers Lied gemein, dass
es sich auch hier um ein Zwiegespriéich zwischen einem
Bgum und einem Fragsteller handelt. Einem Baum mensche-
liches Empfinden zugrundezulegen, ist in der Dicht-
kunst nichts gar so seltenes. Man braucht sich nur

an Heines schones Gedicht aus dem Buch der Lieder
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zu erinrnern:

*"Ein Pichtenbaum steht einsam

Im Norden auf kahler HGh.
Ihn schléfert...!oder an Riickerts:
"Vom BHumlein, das andere Blétter gewollt."

Auch Gilm hat aus antijesuitischer Stimmung heraus
ein Gedicht geschrieben, das wahrscheinlich im Som-
mer 1839 entstanden ist:

"Es geht durch's blilhende Haidefeld

Mit klosterlichem Schritt,

Mit breitem Hut und weitem Gewand

Ein langer Jesuit.

Ein alter, kahler Tannenbaum

Amn Waldessaume steht,

Der spricht fir sich: K6nnt ich vom Platz,

Ich wisste, was ich tAt!"

Der Beweis durch obiges Gedicht "Birke"™ ist trotz
dieser Parallelen zu schlagend, als dass es sich
der Nilhe lohnte, nach weiteren Vorbildern zu sucherm.
Es ist ja auch bezeichnend, dass Pichler in den
"Marksteinen" Seite 137 das Lied vom Lirnicki sepa-
rat drucken liess und zwar unter dem Titel "Polni-
sches ILied". Einzelne Kleinigkeiten wurden geéndert.
Genauer wére es noch gewesen, "Nach einem polnischen
Lied" zu schreiben,)

Die Schlusazene in Pichlers "Student"™ behan-
delt in kurzen Ziigen den Kanpf der Polen und ihrer
Verbimdeten, der Lit*auer, gegen die Russen, erwdhnt
weiters die Schlacht an der Weicljsel, die Schanz-
arbeiten und den Riickzug nach Werschau. Zum Schluss
erféhrt man noch aus dem Munde der fliehenden polni-
schen Peldherren, dass Warschau kapituliert hat . Mit
dem vielzitierten Ausruf: "Pinis Poloniae", mit dem
auch Krabbes "Kosziusko-Fragment" endigt, schliesst
das Stiick. Diese Details entsprechen historischen
Tatsachen und sind beiﬁSpazier#erzﬁhlt.

Im verbindenden Text Band 16, Seite 44 heisst
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es: "Eine Schar Damen mit ihren Kindern; sie tragen
Schaufeln und Hacken und verteilen sich unter die
Schanzarbeiter. Kanonenschilsse erst fern, dann né-
her. Der Priester Szynglarski mit Kreuz und SEbel
fihrt die Lanzenreiter in den Kampf.™ Diese Bela-
gerungaszenen diirfte der junge Dichter jedenfalls
Spazier III, 220 entnommen haben. Dort heisst es
von der flir die Schanzarbeiten der Stadt Warschau
x&byeisterten BevUlkerung: "Man sah die Bevdlkerung
mit Bggelstung auf die Schanzen eilen, um die Befe-
stigungen Warschaus.... zu vollenden. Tausende sah
man auf den Scghanzen und Wdllen.... Priester aller
Orden, Blirger aller Sténde....Vormehme Damen und
zarte Kinder, alle mit Blumen und bénderunkrinzten
Gerétschaufeln.....

Von einem kriegerischen Priester Szynglarski
berichtet Band II, 215, 171.

Pir den Studenten von Wilna und C#zilie, dessen
Braut, waren je@enfalla Vinzent Poll und Grafin Emi-
lia Plater Vorbild. Poll war Adjutant der Studenten-

T 203, lﬁ%fﬁﬁfﬂlﬂgiun der Universitét Wilna, Emilie Plater eine

@:w

tapfére Polin,die im Gefecht von Prystawiany vom
Pferd stirzte und nur mit knapper Not einem grausa-
men Tod entging. Plchler steht mit der Verwertung
eines solchen Heldenpaares nicht vereinzelt in der
Polenliteratur da, das Auftreten des interessanten
Jungen Polenhelden und der polnischen Amazone war
schon vor Pichlers "Student® traditionell. Hauff hatte
diese Piguren spéter karikiert. J.v. Voss war der
Erste, der die ;;inisahe Heldenjungfrau durch seinen
1812 erschienenen Roman : "Edwin Plasure" - Kleine
Romane, Bgnd IV - der Vergessenheit entrissen.

Was Pichler den?ﬁeiaen Szaarbnennt, betitelt
Spazier als"Weisser Adler"I,132. Die Gestalten des
russischen Pegldherrn Paskiewiecz und der militHri-

schen Pihrer der Insurrektion von 1830 Jahn, B.Skrzy-

necki (1787 - 1860) und Henrik Dembinski (1791-1864)
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sind historisch.
Dadurch wirkt der "Student" umso realistischer.
Der Geschichte ist auch der Name Kosziusko entnomnen.
Tﬁadeusz Kosziusko verdankt‘seine weltgeschichtliche
‘Stellung dem Jghre 1794, der Zeit der zweiten Tei-
lung Polens. Ungllickliche Liebesverhéltnisse hatten
den Dréissigjﬁhrigen sus dem Vaterland getrieben.
Belm Unabhiingigkeitskriege Nordamerikas erwarb er
sich manchen Lorbeer. Nach 19jdhriger Abwesenheit
kehrte er in die geliebte Heimat zurlick. In dem
kurzen Krieg, welcher der zweiten Teiluﬁg Polens
vorherging, schlug er als Generalmajor des polni-
schen Heeres 1792 bel Dubienka mit 4000 Mann die
vierfache Zghl der Russen. Dieser Sieg trug seinen
Ngmen durch ganz Europa und brachté{das Diplom eines
citoyen francaisqain. Trotz des Sieges kam es zu
E’einer zwelten Teilung Polens, die die Schwiche des
¥onigs nicht hindern konnte. Auf das hin verliess
K. neuerdings die Heimat. Um noch zu retten, was
zu retten war, erhob sich 1794 die jlingere polnische
Generation., Es war dies ein verzweifeltes und won
vornherein aussichtsloses Beginnen. X. musste wie-
der den Pihrer machen, obwohl er di‘e Sache verloren
sah, Jedoch hoffte er auf ein Wunder. 1794 erfocht
er einen gléidnzenden Sieg bel Raclowice. Die Ueber-
macht des Peindes war aber zu gross, auch wurde
K. am Ungliickstage von Maciejuwive durch S&belhiebe
der Kgsaken verwundet und vom Pferd gerissen. Nach-
dem er von Russland auf freien Puss gestellt worden
war, gling er zuerst nach Paris, dann in die Schweiz
und starb nach 13 Jghren als friedlicher Privatmann.
Wenn Pichler den Helden in der Schlacht fallen
lédsst, so ist dies unhistorisch. Er ist nicht der
Erste, der den Ngmen des Helden in der Literatur
verwertete. In der Polenlyrik und im Romen wurde er

6fters verherrlicht. Im deutschen Drama tritt er

nur in 3 Stiicken auf: l. in einem Pragment vonkﬁrabbe,
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"Kosziuskeo"1831/32, 2.) in einem lLiederspiel von

Karl von Holtei "Der alte Feldherr 1825, 3.) im

"Tod der Malachowski" von Gustav Kalenius, Ilmenau
1833. Der Diktator ist aber hier nur Nebenperson,

Wenn Franz Munker 1892 ilber die Pragmente Kﬁf

Pi chlers das Urteil fallte, dass sie mit fast Shake-
speare 'scher Kihnheit geschrieben sind und von Fausti-
schen Ggdankengéngen reden, so ist dies entschieden
iibertrieben. Vom "Hutten" und "Studenten" zu Goethe's
Gelst und Shakespeare-Genie ist ein welter Weg. Des-
senfunageachtet konnen leichte Anklénge verzeichnet

werden.

"Kdnig Albert " 1843 (Trauerspiel).

Dieses dramatische Pragment ist 3 Jahre nach
dem "Studenten® entstanden, das bestdtigt ein Brief
aus Wien von 12.2.1843, der an Pichlers Freundly,
Cornelie Schuler, gerichtet ist. Darin heisst es:
"All mein Dichten war bisher lyrisch, ich fasste
die Welt und die Dinge um mich nicht wie sie sind,
sondern nach der Leldenschaft melnes Herzens, aus der
Einbildung. Jetzt ist die Selbstsucht des Gefilhls in
den Hintergrund gedréngt, ich sehe alles — nicht kalt -
aber ruhiger an. Ein lyrisches Gedicht wire mir jetzt
unmoéglich. Dagegen treibt mich eine innere Notwendig-
keit auf das Drama. Oft spdt abends, wenn ich fast
allein im weliten Seziersaal bei einer Leiche arbeite,
beginnt sich pldtzlich der diistere Raum, den die
sochwache Kerze kaum erhellt, mit Gestalten zu fiillen,
sie wogen auf und ab, ich lege das Messer weg und
kritzle mit dem Blelstift in das Taschenbuch. Der Ge-
genstand ist keine Herzensgeschichte, sondern beriihrt
sich eher mit Politik. Hier in der Hauptstadt der
Haﬁsburger wihlte ich den Tod des Kaisers Albrecht.

Andererseits freilich wieder eine Pamiliengeschichte..."
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Was Pichler in diesem Brief seiner Preundin vertraute,
ist einleuchtend. Er hatte sich ilber dem Sturm und
Drang seiner jlingsten Jahre hinausgelebt, nicht wie
frilher rein subjektiv, sondern objektiv sieht er die
Gegenstinde um sich. Die Zeit des "Hutten" und "Stu-
denten® war%$grﬁber. Was lag jetzt ndher als ein rei-
ner Gesachichtsstoff ? Und dass Pichler in diesen Tagen
der Uebergangsperiode zum Drama griff, darf nicht
Wunder nehmen, denn 1l.) bedarf gerade der Dramatiker
der Objektivitét und dann, wo sollte dem Dichter die
Tragik alles Menschenlebens eher aufgehen als im Se-
ziersaal, umgeben meist von solchen, die in der Blite
ihres Lgbens von der Erde hinweggerafft wurden.

Indem Pichler in Wien elnen historischen Stoff,
einen Hgbsburgerstoff aufgriff, stellt er sich in einre
Entwicklungsreihe, in der die Dichtung auf das Patrio-
tisch-Nationale hingerichtet war und ihren Hohepunkt
mit Grillparzers "Konig Ottokars Gliick und Ende" er-
reichte. Die Verherrlichung des Osterreichischen
Regentenhauses alsSdlechen ist alt. Bereits im Huna-
nistendrama des 16. Jghrhunderts war es iblich, von
der Bilihne aus das zuschauende Kaiserpaar anzusprechen.
So war es z.B. in einem Stiick von Chelidonius 1515
"Yoluptatis cum virtute disceptatio®, Das Némliche
war im Barock, in der italienischen Oper Brauch. So
wurde 1682 in Avancinis "Theodosius Magnus, justus
et pius Imperator" die Ahnenreihe des 6sterreichischen
Herrscherhauses aufgefiihrt.

War hier eine Apotheose von Regenten lediglich
auf die.ﬁabsburgische Dynastie reduziert, so ist die
Tyadition, der Grillparzer folgte, von einem Hinstre-
ben zum Patriotisch-Nationalen ins Allgemeine ausge-

- vi ”%angen. Die #ltesten Anregungen reichen ins 18. Jahr-

hundert zurlick, in die Zelt Josef II., der aus poli-

" tischen Griinden in dem vielsprachigen Oesgsterreich das

Bewusstgein der Staatseinheit erwecken wollte und zu

diesem Zweck zur Literatur griff. Heinrich Collin
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stand ihm hilfreich zur Scite. Auch M.v., Collin
befand sich unter dem Einfluss jener Gedankenrichtung.
Michael Denis und XKlopstock verfolgten Hhnliche Ideen;
eine Stromung, die auch aufs Patriotisch-Nationale
und auf Versenkung ins Mittelalter hintrieb, ging vom
Sturm und Dyang sus, von Goethes "GGtz". Auf diesen
Stiick basiert das Ritterdrama. Ein patriotisch-natio-

naler Zyg machte sich auch in der Geisteswissenschaflt
geltend. In dieser Richtung wirkten Justus Moser und
Johsnnes liller. Letzterer beeinflusste Hormayr. Zu
dessen Kreis zdhlten auch Karoline Pichler und der
Orientalist Hammer., Auf Befehl Kaiser Pranz I. wurden
nach seinen PlHdnen "Vaterl&ndische Blidtter" herausgege-
ben, Die romantischen Bestrebungen beeinflussten stark
die Vaterléndischen in Qesterreich, 80 verwies Friedich
Schlegel auf die Hohenstaufen. Das Ihrige trugen die
Beziehungen zum Berliner Patriotenkreis H.v. Kleist,
A.v. Arnim, Clemens Brentsno, Adolf Mﬁlﬂer, Pouqué etc,
bel. Zur Zeit der Pinanzkrisis 1811 und guoh schon 1809
: unterliess die Reglerung nichts, die Geniiter zu begei-
Estern. Damals wurden auch die vielen historischen Ge-
‘milde der grossen Historienmaler wie Pettner, Russ,
Perger, Krafft, Gauermann etc. geschaffen, die auch
Adolf Pichler in jenen Jahren entziickt haben. Auch auf
dem Gebliet der Musik war ein nationales Bestreben her-
vorgetreten. Statt italienischer Opern interessierte
man sich jetzt flr die deutsche Oper. Besonders Mosel
trat fir diese Idee ein. Als whihrend des Freiheits—
kampfes der Franzosenhass in Deutschland sehr gross
war, wurde anlésslich der Lelpziger Vilkerschlacht 1913
das Trauerspiel "H.v.Hohenstaufen" von Karoline Pichler
gegeben. Collin plante einen ganzen Babenbergerkyklus.
Auch Kalchberg schrieb in solchem Sinn. Bel den viel-
fachenlgﬁ;;gungen kkonnte es nicht fehlen, dass den jun-
gen Grillparzer immer mehr historische Gestalten anzu-
ziehen begannen. Schon 1817 interessierte er sich fiir
die Geschichte Bohmens. 1819 finden sich die ersten
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Studien zum "QOttokar" verzeichnet. 1822 entstand auch
ein Plan zu einem "Kalser Albrecht". An diese Tradition
ist Adolf Pichlers "Albrecht" anzuschliesseun,

Was vom "Albrecht" erhalten ist, sind drei
Szenen des 1. Aktes. Die erste Szene leitet ein Zwie-
gesprich zwischen dem Kaiser und seinem Sohn Leopold
ein. Kaiser Albrecht plant eine Vergrdsserung seiner
Hausmacht. Die Rede wird durch das Auftreten des Ka-
stellans gestort, der die Ankunit dreier Schweizer
meldet, die den Xonig um Gehdr bitten.

Die Szene ist geschickt angelegt, mit ein paar
2igen gelang es dem Dichter, die lLeser mitten in die
Situation hineinzufithren. Die Unterredung mit Vater
und Sohn gab Gelegenheit, die Absichten des Konigs
und seinen Charskter eindringlich vor Augen zu stellen.
Spanmmungsbelebend wirkt, dass der Kastellan nicht
gleich die Ngmen der drei Bauern zu umelden weiss. Da-
durch bricht des Kbnigs splterer Unmut gegen die Bauern
nicht so unvermittelt los, auch bleibt nockh einmal Ge-
legenheit, seine Absichten dem Sohne kundzutun.

Die Sprache des Kdnigs ist markig, sie zeigt von
einem starken Willen, dadurch wirken die Verse fesselnd.
Die Meinung wird unzweideutig klargelegt. Es fehlt
jeder Schwulst der Ausdrucksweise, realistisch und klar
relht sich Wort an Wort. Gehoben scheint die Spraché
nur durch das Versmass,den seit Lessings "Nathan" fiir
das deutsche Drama iibliche Blankvers. Der Dialog wirkt
lebhaft, Rede und Gegenrede folgen rasch aufeinander,
besonders wirksam ist die héufige Pragstellung des
Soimes Legopold, der aber immer schlagende Antworten
erh#lt.

Die Meldung der drei Boten leitet verbindend

zur gzweiten Szene lber, wo diese erst auftreten.Wurde
bis jetzt der Spieler, eine Partei, die Kbnigspartei
vorgefilhrt, so nun die Gegenpartei, die renitenten

Bauern. Aus dem Empfinden heraus, dass sie echte, freie

Schweizer Bauern gind, stellen sie die herrische Frage:
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"Gonnt Ihr das Wort uns ?" und Kaiser Albrecht ant-
wortet, seinem Charakter gem#ss, knapp: "Tragt die
Sache vor!" Die Schweizer schildern nun die Lage,

in die sie durch die Zwingherrschaft versetzt worden
sind. Sie pochen auf ihre Rechte von Vater Rudolf her.
Eaiser Albrecht ist enmpdrt ob dieser Rede und spricht
ilter sie die Acht aus, Sie werden ins Gefiéngnis abgefiihrt
Da tritt des Kgisers Neffe, Johann von Schweben, vor.
Er riét in heftigen Worten dem Kaiser, die Hand von den
Beuern abzuziehen, diese besdssen s80 nichts, was sich
der Kiihe lohnte, wegzunehmen. Ob dieser Worte schilt
Albrecht ihn einen frechen Knaben und éohickt ihn zu
Bett. Johann von Schwaben tritt hdhnend ab. Lichten-
stein, der schlaue Ratgebér des Kfnigs, rit dlesem,
die Bauern jetzt noch freizulassen, damit es wéhrend
seiner kormmenden Abwesenheit in Bdhmen nicht zu einem
Aufstand korme. XKaiser Albrecht willigt ein. Damit.
schliesst die zweite Szene. Auch sie ist Exposition,

ein Stiick Milieuschilderung. Die Verhaftung der
Bauern und ihre kurze Einkerkerung kasnn nur als eine
Art Vorspiel, nicht als Beginn der Handlung angesehen
werden. Denn erstens folgt auf dhre Verhaftung die
sofortige Freilassung und hasaerfiillt waren sie schon
vorher gegen den Kgnig, zweltens diirfte als voraus-
sichtlicher Gegenspieler Johann von Schwaben, der
Neffe des Konigs, geplant gewesen sein, wie der
Schluss der dritten Szene verrmten lésst. Die Schwei-
zer stehen hinter ihm, sind nur Mitspieler, mw* nicht
"derqbagen3pielsr.

Die dritte Szene schliesst sich eng an die

zweite Szene, denn die Schweizer werden jetzt aus der
Haft entlassen, Der Gang der Entwicklun; schreitet
aber hier schon nicht mehr vorwérts. Das Drama erlahmt,
das macht, well Ritter Hbex 'm Gesprich iiber den
Konig vorgefihrt werden und daraus zu entnehmen ist,

dass der Kdnig,also der Spieler, schléft und jede

Nscht 2u seiner Sicherheit Zimmer wechselt, zweitens
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well nicht einzusehen ist, wie das Drama seinen Gang
weitergenommen hétte, denn vor dem Konig liegt ja,
wie dies auch der Geschichte entspricht, die Kriegs-
fahrt nach Prag. Das durchbréiche aber gewaltig die
Einheit der Zpit. Handlung bildet nux die Freilassung
der Gefangenen, alles Andere ist episch, Erzéhlung.
Johann von Sghwaben ergeht sich im Gespréch mit den
drel Bguern, aus ihrem geselligen Tun ist zu ersehen,
dass der Neffe Albrechts alte vertraute Bekannte vor
sich hat. Er pocht auf sein zukiinftiges Erbe, doch
die Worte Tschudis

"Ein altes Sprﬁchleiﬁ sagt:

Ein Spatz ist besser in der Hand

Als alle Sperber iiber Land."
machen ihn stutzig. In diesem Punkt kdnnte man das
erregende Moment suchen, doch ist ea schwer, hier
etwas auszusagen, weil der weitere Hundlungsverlauf
durch nichts angezeigt isf. Demnach ist auch "Kdnig
Albert" ein PFragment zu nennen.

Der hier sich emtwickelnde Hass des Neffen
gegen seiren Onkel hat im fertigen Stiick wohl anschei-
nend die Reibungsfléche gebildet, auf der sich der dra-
matische Funke entziinden sollte. Wie aus dem bereits
Gesagten zu ersehen ist, liegt das Fragment im rohesten
Unfang vor, ein Werturteil aus diesem bescheidenen
Bruchstiick auf das vollendete Drama zu féllen, geht
nicht an.

Dass das Drama bereits wvollendet war und spé-

jﬁuik“*y“ 16 laﬂf&er vom Dichter vernichtet wurde, hat er selbst be-
st&tigt, so in einem Brief an Minz: "Entwlirfe liess
ich unausgefilhrt, das Trauerspiel"Ktnig Albert" habe
ich blas auf den ersten Akt vernichtet. Jingst fiel
~es mir wieder in die Hand; er i1st doch bedeutend und
ich h&tte vielleicht nicht meinem Unmut folgen sollen,
ich mochte nicht mit dem Kopf an die Wand rennen und
gab diese Richtung auf." Weniger gilinstig urteilte der

Dichter liber sein Werk im Z.m.Z. 177: "Das Trauerspiel
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*"Die Hebsburger™ habe ich bis auf den ersten Akt ver-

nichtet, ebenso das spltere"Moimlir" aus der m&hrischen

Geschichte. An eine Auffiilhrung war nicht zu denken,

Buchdramen sind iUberflissig, einiges andere, so "Nero",

*Salzburger Bauernkrieg", Heinrich aus der franzdsi-

schen Ligue" kam iilber die Skizze nicht hinsus. Von all

diesen Entwilrfen hat sich nichts erhalten." Aber noch

1898 hat der alternde Dichter die Vermichtung seines

"Konig Albrecht" bedauert.

Die Kardinalfrage, war das Stlick antihabsbur-
gisch gedacht oder nicht, ist schwer zu entscheiden,
zumindesten nicht aus den bescheidenen fragmentarischen
Resten. Es k#men hier flir die Beurteilung noch persin-
liche Aussagen des Dichters in Betracht, doch sind die-
se zweideutig. Dazu gehdrt z.B. das obige:
l.)"ich mochte nicht mit dem Xopf an die Wand rennen

und gab diese Richtung auf" oder

2.) ein Brief vom 31.Juli 1898 an R.M. Werner: "Gar
Manches, ja Vieles ist in das Feuer gewandert, Ei-
niges bedaure ich, z.RB."Xonig Albrechi", wenn ich
iln auch unter der Zensur des Habsburgerreiches
schwerlich drucken lassen konnte.

3.) Auch der bereits erwihnte Satz vom 12.2.1843 ist
nicht ganz klar: "Der Gegenstand ist keine Herzens-—
geschichte, sondern beriihrt sich eher mit Politik,
andererseits freilich wieder eine Familiengéschichte!

Der erste Punkt dlirfte #ésthetisch aufzufassen sein,denn

mit der Richtung kamn ja auch das Drama, das Buchdrama

gemeint sein, Das historische Drama als solches kann
nicht gemeint sein, denn 10 Monate nach diesem Ausspruch
begann Pichler mit den "Tarquinien®, Punkt 3 wird duxeh
der Vordersatz durch den Nachsatz fdrmlich aufgehoben,
iﬂtaég; auch nicht leicht verstiéindlich. Am ehesten
spricht fir antihabsburgische Tendenz Nr. 2. Doch muss
deshalb noch lange nicht die ganze Grundstimmung des

"Kaiser Albrecht" antihabsburgisch gewesen sein, wenn

auch die Stoffwanl eher dafiir gpricht. Pichler hat an-
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sonsten msnches anerkennende Wort fiir die Hahaﬁurger
gefunden, die Ungewissheit, ob patriotische oder anti-
habsburzische Elnsztellung, schliesst nicht aus, das
Drama in die in der Einleitung erwéhnte literarische
Tradition zu stellen, denn der Stoff ist ja ein Stiick
Osterreichischer GescHechte.

Das Stlick war ein Trauerspiel, so lautet wenig-
stens der Titel und hat wahrschelnlich mit der Ermor-
dung Albrecht durch den Neffen geschlossen. Der Haupt-
held des Stiickes wird wohl Kaiser Albrecht gewesen sein,
weniggtens hat Pichler das Drama go benannt.

Das Ziel der Handlung dirfte von Seiten Albrechts
die Unterdriickung seiner ganzen Unmgebung inklusive sei-
nes Neffen, von Seiten dessen die Ermordung des Onkels
gewesen sein. Die Hauptcharaktere des Bruchstiicks sind
scharf herausgearbeitet, allen voran steht Kaiser Al-
brecht, eine unbindige Willensnatur, die sich seiner
Magcht voll bewusst ist und sie auch zu nutzen versteht;
ricksichtslos, wenn es den Vorteil des Landes und den
eigenen gilt, eine echte Herrschernatur, der aber auch
welichere Ziige anhaften. So besitzt er viel Sinn fiir
die Schbnheiten der Natur, zugleich ist er aber auch
misstrauisch und firchtet seine néchste Unmgebung.

NB.: Bei Weckernell,- .Dorrer: Adolf Pichler S. 41 steht als A merkung:
Die ersten Prohen brachte der Scherrer 1901 Nr. 3 und 5. Diese Angabe
muss auf Irrtum beruhen, weil weder in der besagten Nwmer, noch in allen

drei Jahrgéngen von 1899 bis 1901 etwas vom Albrecht zu finden isat.

S s o T S  — . T i e S S e S o S . T S S B g —— e S S s S s, S e e W e i i . M S S e S S e e S

Ob sich sein Charskterbild nach der guten oder schlech-
ten Seite hin entwickelt h&tte, ist nicht mit Sicherheit
anzugeben. Selte 46 ist Kaiser Albrecht ganz erfiillt
von hehren Ideen.

"Stets habe ich gestrebt, du weisst es, Sohn!

Zu nehren unsres neuen Hauses Macht,

Dass es sich wlirdig an die alten Stémme

Vo Deutachlands Filrsten Reihe: was dein Ahn!
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Der grosse Rudolf, kiihm und klug begonnen,

Erspriesslich will ich's zu dem Ende flihren,

Das vorgeschaut sein Geist, das er gewollt."
Jedock rein persdnliche Habgier sprichﬁ aus den Worten
Seite 53/54: .

"So0ll nur der Biirger sorgen fir sein Haus,

Der Rauer nur in weitgedelmter Scheune

Dem Erben h&ufen langbewahrtes Gut ?

Fir sich bedacht ist jeder mit Gewinn

Und sucht den andern rastlos zu verdringen

Und dieses soll dem Konig auf dem Thron,

Der slle sie beherrschi, zum Schimpf gereiehen?'
Kaiser Albrecht eine tragische Gestalt zu nemnnen, héngt
davon ab, ob seine Habgler als Vergniigen an Privatbesitz
oder als ein Bemilhen ur dle Grdsse, das helsst Vergris-
serung des Landes erklért wird. Hd%ag Johann tridgt ju-
gendlich sympathilsches Geprége, er versteht die Volkssee-
le besser als sein Onkel, auch sein Schi cksal ist,wenig-
stens wie es die Geschichte wiederspiegelt, tragisch zu
nennen. Albrechts Sohn Leopold tritt hinter der Person
seines Vgters zuriick. Er ist eine bescheidene, recht-
schaffene Notur. Die andern Personen bilden gleichsan
nur die Staffage, sind nur Nebenpersonen; die drei
Bauern sind Husserst natirlich gezeichnet, freie Sthne
der freien Schweiz. Die Anzahl der Personen ist nicht
gross , was fTUr ein Drama entschieden giinstig ist. Es
fehlen weibliche Rollen, das kann aber auch daher kommen ,

S
dass das Personenregister auf das Fragment allein beim

Druc&.reduziert wurde. Die Ritter sind mit I und II
bezeichnet, wie im "Studenten®™ und "Hutten", einige
Nebenpersonen nach Shakespeares Vorbild benannt sind.
Pichler hat wenigstens in diesem ilberlieferten
Pragment keine Gestalt ausgesprochen unsympathisch be-
urteilt, daher ist es auch schwer zu sagen, wo hinaus

er mit dem Drama wollte.-ﬂ%r-aie dritte Szene zeigt,

dass Pichler die "Hutten-" und "Studenten-" Periode

noch nicht ganz Uberwunden hatte, denn die beiden Ritter
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ergehen sich in derben, scharfen Worten gegen den
romischen Stuhl.

Die Sprache im "Kaiser Albrecht" ist realistisch,
genau so wie in den belden vorausgehenden Fragmenten.
Die Rede ist @edoch}etwas abgestuft, der Konig und
dessen Sohn sprechen vornehmer, doch ohne jedes Pathos.
Tschudi, Escher sind echte Schweizer Namen, dies spricht
aucin wieder fir Realismus. Ebenso wie die historischen
Ngmen Kaiser Rudolf, Gessler oder die geographischen
Angahegiiasgaui Berge, der Rhein, die Aar, die Ostmark
oder Schwaben, wie auch die historische Treue in kul-
tureller Be2ziehung. Dazu sind noch zu rechnen "des
Schlosses Stller", "der Kastellan oder die Habsburg"®,
auch die fixierte Zeit der Handlung 1308. Abkilrzungs-
formen wie: gilt', stiind*, setzt', fall' verleihen
auch hier der Sprache leichte dialektische Férbung.
Realistisch hinwieder wirken Redewendungen wie "Wenn
ihr das Mgul nicht zidhmen wollt" oder "Die Kirche
scheert dem deutschen Volk das Fell", desgleichen
*Da mbcht Ihr selbst den scharfen Kretzer saufen".
Dialektisch ist auch: "Wider alle die Hénde recken,
um jedem abzuzwacken". QOhne einen Jiiedvers geht es
auch in diesem Pragment nicht ab:

"Es setzte sich die Kr#dhe fest

In eines toten Adlers Nest."
Besonders realistisch, der Wirklichkeit entsprechend,
wirkt die Schilderung Tschudis vom schonen Gebirgsleben,
Mit einem kleinen Spriichlein schliesst das Fragment.
Szenlsche Angaben und die Gesten s8ind genau bestinmt.

Es diirfte Pichler schwerlich ein Vorbild zu seinem
“Albrecht" gedient haben. Zeitlich kHmen drei Stiicke
in Betracht:

(S

1.) 1780"Kaisdr Albrechts Tod"vom Jesu;EJFr.R.Krauer.
2,) Gottfried Keller schrieb als Junge fiir das Puppen-

theater ein drelsktiges Drama "Der Tod Albrechts,

des rdmischen Kaisers".

T - 5 1 ._ .
LMJ/% ‘bﬁ&.) Ein Pragment von Grillparzer.
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Wenn 2.) und 3.) auch vor 1843 entstanden sind, so
kann sie der junge Dichter doch nicht gedruckt in
die Hand bekommen haben; iUberhaupt ist ein Vergleich
ob der geringfiigigen lMasse des Gelieferten nicht gut
moglich. Nr. 1 wird Pichler schwerlich jemuls(in die
Hand ak&ﬁ%en}haben.

Den Dichter haben dle Ausfilhrungsarbeiten ap
"Kaiser A bert" keine Freude bereitet, das bestidtigt
er in einem Brief an Y. Schuler vom 21. April 1843,
Wien: "I'ie Habsburger sind fertig, nach einigen Mona-
ten,wo mir das Werk gewissermassen fremd geworden,
beginnt das Teberarbeiten und ich kehre selbst zu
kleinen Dingen mehrmals zuriick. Pertig ist ein Gedicht
bald, sber vollendet ! Das urspriingliche Schaffen ist
unmittelbar eine Freude, das Ausfeilen, wodurch wir
Rauhes glétien, Schroffes mildern, Flaches vertiefen,
ist Reflexion, ist eine Mﬁhe....{r In einem andern
Brief vom 12.2,1843 wird sichtbar, dass er um 1843
eifrige Geschichtsstuddien getrieben hat. So heisst
es u.a.: "Rudolf war gewiss in seiner Art ein $iich-
tiger Mann, jedoch mehr auf Deutschland berechnet
und das hatte damals bereits enge Kulissen. Der welt-
historische Zug beginnt eigentlich erst wieder mit
Karl V. Am liecbsten habe ich Maris Theresia, warein
préchtiges Weib und der Kaisermantel ihren Schultern
nicht zu.weit...k:ﬁ

Pichler hat dazumal wahrscheinlich das 4bindige
Werk von William Coxe-Dippold "Geschichte des Hauses
Oesterreich von Rudolf von Habsburg bis Leopolds IT.
Tod" (1278 - 1793, Hamburg,- Libeck, Wien 1818, studiert.
Das Puch besass auch Schuler, der ihn schon 1841 zu
eifrigen Geschichtsstudium anhlelt. Das Gleiche tat
Flir. Seine Hochschétzung gegeniiber den Habsburgern
die in einem merkwlirdigen Widerspruch zu einem even-
tuell antihabsburgisch gerichteten "Kaiser Albrecht"
stlinde, drlickte Pichler in einem Schreibem an C.Schu-

ler (Dezember 1843) aus, worin u.a. zu lesen ist:
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"Im Belvedere griissten mich von allen Wénden élte
Bekannte. Ich nelime sichtlikh zu im Versténdnis die-
ser herrlichen Gem&lde. Beim Heimgelien danke ich
immer wieder den Habsburgern, dass sie diese Schiétze
zugamrengebracht.” Auch August Ludwig Frankl, mit
welchem der Tiroler beim Bogner-Burgele in Absam
und in Wien ofters zusamnenkam, mag ihn aul die Ge-
schichte verwiesen haben. Prankl hatte sich némlich bald
nach seiner Promotion zum Mediziner den geschichtlichen
Studien zugewandt und bereits 1832 in Wign gsein "Habs—~
burgerlied" vertffentlicht.
Es bliebe zum Schluss noch die (Quellenfrage
zur Erdrterung Ubrig. Die Bestimmung der Quelle ist
schwierig, weil es sich hier um einen reinen Ge-
schichtsstoff handelt, auch ist zu wenig Material iiber-
liefert, um auf reicklichere Details eingehen zu
konnen. Das oben erwihnte Buch von Coxe-Dippold komnt
fir den Albrechtstoff als solchen nicht in Frage.
Pichler selbst hat keine Quelle genannt, so blieb
nichts anderes Ubrig,als die zu Pichlers Jugendzeit
meist. geschiitztesten Werke, die auch Kaiser Albrechts
Leben und Sterben behandeln, zu untersuchen, ob sie
Quelle sein konnen oder nicht. Zum Vergleich wurden
80 3 Werke herangezogen:
l.)"Geschichte der schweizerischen Eidgenossenschaft”
von Johannes Miller, Bd. I,II, Leipzig 1816.
2.) Hormayr "QOesterreichischer Plutarch" 1807-1814,
20 Bénde, Bd. I.
3.) lenzel Wolfgang, "Geschichte der Deutschen",
Bd, I, 1843,
Wenn sich auch das eine oder andere in diesen
Werken gefunden hat, so kann noch immer nicht bewie-
gen werden,-g%?%icht irgend ein belangloses Buch,viel-
leicht ein Schulbuch, ebenso die notigen geschichtlichen
Daten in sich birgt. Es muas asuch noch darauf verwie-

sen werden, dass Pichler sein Drama in Wien schrieb,

wo hhm grosse Bibliotheken zur Verfiigung standen, in
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denen sich sicher manches Werk ilber habsburgische Ge-
schichte findet, zumal da ja doch Wien einst die Haupt-
stadt der Hgbsburger war. Auch bleibt es schwierigs zu
entscheiden, wo ungenauer Geschichtsbericht aufhirt

und wo die dichterische Preiheit anféngt. Ebenso braucht
sick Pichler nicht auf eine Quelle allein gestﬁtzt(ha—
ban, Schiller, Grillparzer u.a.m. haben auch meist
mehrere Quellen beniitzt.

Eine ausfihrliche Charakteristik Albrechts

gibt Miller wie Hormayr. Beidem zeigen die guten wie
die Schattenseiten suf, doch ilberwiegen bel Hofmayr,
dem Hgbsburgerverehrer, die sehtnen Eigenschaften.

Auf Mlller wie Hormayr kidnnte Pichlers Anschauung

vom Wesen des Kgisers basieren, nur das eine stimmt
nicht, dass er bel Pichler fabelhafte Selbstbeherr-
schung besitzt, seine Zunge im Zsum zu halien weiss
una versehwiegen wie das Grab ist. Allerdings xann
dieser Punkt nicht ausschlaggebend sein, denn einen
wie das Grab Verschwlegenen kann das Drama nicht als
seinen Helden brauchen. Pichler muss es von vornherein
darzn gelegen gewesen sein, den Kaiser nicht als reinen
Unmenschen hinzustellen, denn sonst wiirde er bloss ab-
sehreckend, nicht tragiseh wirkeh.

Dass Leopold von seinem Vater mit der Ostmark
belehnt worden war, davon weiss keine Quelle zu melden,
wohl aber steht bei Miller T und auch bhei Menzel 1,409,
dass Rudolf seinen S6hnen Oesterreich, Steiermark und
Krain ibergeben hatte. Nachdem aber Kaiser Rudolf frilh
gestorben war und Albrecht der einzige Erbe blieb,ist
es wohl mdglich, dass dieser seinen Sohn mit der Ost-
mark belehnt hat. Albrecht hatte libigkns viele SBhne
(riilller I,597), Pichler konnte aber begreiflicherweise
nicht alle flir sein Drama verwerten.

Dass Johann,der Neffe Kaiser Albrechts, ein

Recht auf Sehwaben hatte, das ihm dieser als Vormund

verwaltete, behaupten bloss INliller und Menzel. Coxe-
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Dippold ist gerade der gegenteiligen Meinﬁng, ném-
lieh dass Johann nierals Schwaben besessen habe,
daher kann dieses BPuch als Quelle won vornherein
abgelehnt werden. Miiller schreibt II, 761, Albrecht
{ibervorteilte Johann an seiner Mutter Rech;'anf B6h-
men und vorenthielt seines Vaters Erbschaft in
Schw&hen.hkuch Menzel berichtet davon I, 419/20.
Dnss sich Kaiser Albrecht 1299 um Hennigau beniht
het, ist bei Menzel I, 418 und bei Coxe I, 96 er-
wdhnt. Dass er die Erbin Hennigaus dem Neffen als
Ersatz fir Schwaben bieten wollte, weiters dass er
Schwaben seinem Sohn Leopold bestinmt hat und dass
er die Osgtmark dessen Bruder als Lehen verleihen

wollte, dies alles i1st sicher Pichlers Phantasie.

Schon deshalb kann es angenommen werden, weil Albrecht

ja, wie schon erwdhnt, viele Solhne hatte und der
Dichter nur mit Zweien rechnete. Albrechts Wunsch,
einral das wackere Tirol zum Besitz seines Hauses
figen 2zu kdnnen, entspricht historisehen Tatsachen,
denn er war mit Elisabeth, einer Tochter des Grafen
Meinhardt von Tirol und GSrz vermihlt und so konn-
te er natilrlich leicht hoffen, nach dem Tode des
Vaters seiner Fyau dieses lLand zu bekommen.Gesslers
Tat ist durch Tellbekannt, ebenso der Bau von Zwing-
burgen. Die Worte Albrechts:

"%as liegt darang Die Burgen waren nur

Von Stein; die lasst zerbrtckeln, bsld send ich

An ihre Marken meine stolzen Ritter:

Die sollen steh&n dann als Tlirme dann von Eisen*"
Hat Pichler sicher iﬁlnnschluss an das Gedicht "Hdbs-
burgs Mauern" des Bonner Germanisten Simrock gedich-
tet. Wann dieses Gedicht verdffentlicht wurde, konnte
{leiddrjnicht ermittelt werden. Auf geschichtliche
Tatsaehen gehen auch nachstehende Zeilen zuriick:

"Rinen neuen Preibrief

Will ich demselben (Schwelzer Volk) wie dem
PObel Wiens
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An Kahlenberge blutig untersehreiben.”
Davon berichtet Plutarch 57 und Miller I, 603 una
P
zwar: "Albrechte dréngte als die Stadt Wien, der
Adel, BShmen, Ungarn, Bayern und Selzburg wider
ihn waffneten, die Wiener so, dass die Ratsherrn
barfuss und barhaupt ihm die Schliissel auf den
Kahlenberg bringen mussten. Die ihm unbequemen
Freiheiten zerriss er wvor ihren Augen, hierauf
iiberraschte, sehlug und verjagte er seine saumse-
ligen uneinigen Peinde.

Was die Personen anbelangt, so tritt einLich-
tenstein bei Miller I, 603 auf, jedoch auf der
feindlichen Seite Albrechts. Dasseibe gilt von lMen-
zel T,420. Ein Lichtenstein tritt aber bel Plutarch
25 im Kampfe Albrechts und Rudolfs gegen OttA;ﬁ;‘-'
von Bthmen auf Seite der Habsburger auf,

Dass Kglser Albrecht in der Schlacht am Hasen-
biihl 1298 Adolf von Nassau erschlagen hat, um sich
auf den Thron zu schwingen, ist eine bekannte ge-
schichtliche Tatsache., Diese Ereignisse schildern
Plutargh 60 und Miller T, 617. Den Tod des K®nigs
égﬁiiﬁeft Miiller ITI,4ff ausflihrlich.wie-feigs+ RBel
diesem Ereignis spielen drel Edelleute eine gewisse
Rolle, Wplter von Eschenbach, Rudolf von Balm, Herr
von Wart. Bel Pichler finden alle drei MEnner Er-
wihnung, nur ist bei ihm Palwm mit hartem P geschrie-
ben und nicht ®alm, sondern Wart heisst Rudolf. In-
teressant ist, dass man sich auf Grund der Quellen-
erzhlung ungeféhr den weiteren Handlungsverlauf
im Pdchlerdrama rekonstruieren kann, denn bei Miil-
ler’E;:m;ff sind die eigentlichen MOrder des Kaisers
Balm und Egchembach. "Da spaltete Balm ihm den Kopf,
da schlug Egchenbach i1hm durch das Antlitz." Von
Herrn von Wart heisst es aber bloss: "Betdubt stand
Wart.” Also spielt er hier gewissermassen eine Ne.

benrclle, wenn er auch als dritter Mitversehworener

gilt. Bei Pichler ist Aehnliches der Fall. Wart
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wird von Herzog Leopold als sein Begleiter auf der
Jagd erwdhnt und Balm und Eschenbach von Johann
von Schwaben: "Herr Walter Eschenbach und'ﬁalm er-
warten uns." Die Beiden sind somit die engeren
Freunde Johanns. Sie werden sich dann, nachdem
sich Johann wiriklich um sein Erbe bedroht gefiinlt
hat, mit ihm zum Mordanschlag verbunden und Wart
wird eine gewisae Nebenrolle dabei gespielt haben.
Scmit kann geschlossen werden, dass es im Stiick
wirklich zum Mord Albrechts gekommen ist, weil sonst
die Erwihnung der Namen der in den Quellen bekunn-
ten Morder Albrechts keinen Witz héitte. Pichler
lésst vem Konig Albrecht Seite 55 sagen: "Erschlagen
liegen Gessler, Lundenberg." Dies ist historisch
unrichtig. Bloss Gessgler wurde von Tell erschossen.
Landenberg musste Urfehde schwiren, dass er nicht
wieder in die schweizerischen Waldstiédte kommen
wolle. Mit den Waldstéddten meint Pichler Schwyz,
Uri, Unterwalden. Das, was die Bauwern von ihren
Vorrrechten aus Kaiser Rudolfs Zeit erzéhlen, be-
richtet auch Milller. Nuch dem geschilderten Verlauf
der Ereignisse bei Miller ersieiht man, dass eine
Gesandtschaft an den Hof vor Gesslers Tod, nicht
nach demselben erfolgte. Damals trafen sie aber den
Konig nicht an, weil er gerade mit seinem Schwuger
Krieg fihrte. So kam es zu Tells Tat. Pichler konnte
#ie Ereignisse aber auch nicht gut anders gestalten,
denn ihm war es ja nicht darum zu tun, die Tell-
episode in den Mittelpunkt seines Dramas zu stellen,
sondern Albrechts Tod und somit musste der Dichter
Gelegenheit suchen, den Kaiser mit den Bauern ir-
gendwie in Verbindwig zu bringen, damit sein Charak-
ter und die Zeitunsténde klargelegt werden, auch
wlre ein einfacher Totschlag auf der Bilhne eine zu
wenig intaressanfe Handlung. Von der Pahrt nach
Bshmen berichtet auch Menzel I, 419. Vom Bund der

drei Stéddte und der Erneuerung desselben weiss Mil-
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ler I, 605 zu erzihlen. Von einem Hinwels auf den
Reichstag zu Speyer, wo Kaiser Rudolf bestimmt ha-
ben sall,wdass, wenn ein Reichsgericht dem Bedréng-
ten nicht schnelles Recht sehaffe, sich dieser
helfen mbge wie er kﬁnn&,qurde in den Quellen.
nichts gefunden.

| Aus obigen Quellenuntersuchungen ist zu er-
sehein, dass Pichler in seinem "Alvert™ ziemlich
treu historischen Tatsachen gefolgt ist, weiters
dass in den zitierten Quellen fast alles in allen
drei, sber nicht alles in jeder einzelnen gefunden
wurde. So ktnnen diese drei Werke zusammen ganz
gut als Quelle gedient haben, nmiissen es aber durch-
aus nicht. Wie schon einmal erwd&hnt, ist es bel
diesem Pall wirklich schwer, eine Quelle mit Sicher-
heit zu bestinmen. Vielleicht hat Pichler fiir das
Gesehichtsstudium auch Ropells "Grafen wvon Habsburg"
Hglle 1832 oder "Die Geschichte dés Hauses Habsburg
bis 1493" von Fﬁrst Lichnowski, Wien 1836/44 ver-
wertet. Seine Kenntnis iber die Hohenstaufen, auf
die er im "Raiser Aldrecht"™ u.a, angespielt hat,
dirfte Pichler sicherlich aus Resumers 6béndigem
Werlt "Geschichte der Hohenstaufen und ihrer Zeit®,

Leipzig 1823 - 25 geschipft haben.

"Die Targquiniernn,

——— e i S S . — —— S —

In den "Tarquiniern® handelt es sich kurz
um Folgendes: Die Tarquinier, einst Beherrscher
Roms, hatten hdchst willkiirlich regiert. Die Krone
ihrer Schandtaten bildete die Gewalttat Aruns, des
Solnjdes K6nigs an Lucretia. Brutus, nachmaliger
Konsul Roms, vertrieb,nicht aus personlichem Ehr-
geiz, sondern empdrt iiber das tolle Treiben der

Tarquinier, letztere aus Rom. Diese Ereignisse

fallen in die Vorgeschichte unseres Dramas. In
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den "Targuianiern™ wurde nun der Versuch der Ver-
triebenen, die verlorene Konigskrone durch Kampf
und List zurilickzugewinnen, zum Problem des Stiicks.
Das Ziel wird nicht erreicht. Brutus bleibt der
Stirkere, doch den Sieg muss er sich teuer erkaufen
durch den Verlust seliner zwel Bhne.

Wie aus der kurzen Inhaltsangabe zu ersehen ist,
kdnmpfen zwei Parteien um ein Ziel, die eine ihre
einstige Machtstellung wieder zu erringen, die Ge-

0, bvﬁﬂ Qhﬂuuwlﬂﬁ%; genpartei dies zu verhindern. Das Drama ist also
ﬁﬂ? , %;vuwtein Zieldrama zu nennen und fir diese Art von Dra-
ﬁ**ti !fff S 0 men haben daher die von Saran-Spiess gegebenen De-
0 l?wﬂ [, e, W $¢ﬁf1nitionen iber einen Aufbau volle Geltung.

Tt mﬁa{ﬁf Bei der Untersuchung des Aufbaus der"Targuinier"”
i At i e

<

lassen sich nachstehende Hauptpunkte herausschélen:
Nach Spiess 1911, S. 40 Nr, 5a gehort alles das,
was vor das sogenannte erregende Moment féllt, ins
Gebiet der Exposition. Diese hat den Zweck, den HO-
rer so weit in die Voraussetzungen einzufilhren,dass
er die Grundlagen des Jtiicks leicht idbersehen kann.
In diesem gggg;erdrama.sind alle jene Verse, die zwi-
sechen Beginn des Dramas und dem erregenden Moment
Seite 76 liegen, als Exposition anzusprechen. Man
erféhrt dadurch, dass die Tarquinier einst Herrscher
Roms waren, Brutus sie aber vertrieben habe und der
T%éﬁﬂiiéﬁ;; ’jb/4 FHLJ{HHSS gegen den PFeind daher gross sei. Mit Tarquins

Ef Juu—wf&*—-fd{ff A4, Wortem Seite 76:
fm&uh ﬁiﬂ@H*aJAJ#Hﬂvm«4¢¢

/4. f,‘v(rj_ Mtle,, Ueiede,

/ -P w
‘ fFﬁ} Und reifen meirem Plan....

"vonn Konsul seufzen sie nach einem Konig

ist das erregende Moment gegeben, Dieses ist der
%;iﬁ itii, Qﬂf AQZF Punkt, wo das Handlungsziel zum erstenmal deutlich
sichtbar wird, es bezeichnet also den Beginn der
t dramatischen Handlung. Das Handlungsziel ist das,
b worum sich der Kampf der Parteien dreht, hier der

in der Seele Targuins aufgestiegene Wunusch, sich

die Krone durch List und Krieg wiederzugewinnen.

Seine Pléne gibt Tarquin durch folgende Worte kund:

b, (6, S ¢
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«e+ee"Versuchen will

Ich heimlich sie, - ja selbst in Brutus Haus

Werd* ich die Packel der Empdrung schleudern,

Schon wankt Aquilius, der Schwester Soln.

0 konnt' ich auch noch Titus, Mareus locken,

Das wér' ein Tag!".
Und weiter sagt Tarquin:

"Zu diesem Krieg }"b}}..n.-"

Biet' ich fiir uns die Wehe auf."
Durch dieses demonstrative "dieser™ verschmilzat
der Dichter beide Pléne zu einer, wie er ja auch
oben Seite 76 dem alten Taryuin sagen liess:

"Und reifen meinem Plan."

Und doch ain& es zwei scharf zu trennerde Pléne.
Was hier verwischt erscheint, sollte scharf heraus-
gearbeitet sein, damit der Zucschauer gleich von
Anfang an weiss, was eigentlich geplant ist. Von
einem Krieg war vor dieser Stelle Seite 77 ja noch
gar keine Rede. Erst durch léngere Ueberlegung, be-
sonders sber durch die Verschwdrungsszene, die
zwelte des dritten Aktes, also schem ein bisschen
spit, kommén der Leser und der Zuschauer darauf,
wie die Sache gemeint ist. Targuin und seine Kinder
Aruns und Augusta beschliesseq,nit Hilfe des Nuch-
barstamms, der Vejer, Brutus wmit seinen Legionen
in offener Peldschlacht anzugreifen und fir den
Pall, dass der Kampf flr sie unglicklich ausgeht,
leiten sie noch vor dem Verlauf der Schlacht eine
Intrigue in die Wege, in die auch gem#éiss der Quelle
die beiden S6hne des Konsul% verstrickt erscheinen,

Diese Verschwommenheit und Unklarheit in

i der Darlegung des beabsichtigten Handlungsverlaufs
' verr#t bereits hier den Epilker Pichler. Ein gewieg-

ter Dramatiker hiitte diese Punkte weit schiirfer
herausgearbeitet. Speziell bei einer Auffilhrung

mag dem Zuschauer lgnches entgehen, was 2zur leich-

teren Verstindlichkeit der Handlung dicnen sollte.
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Und nebenbel bemerkt, erscheint die ganze Anlage
des Stiickes wviel zu einfach fir ein Drama, zu we-
nig spannend und vielleicht auch zu kurz, deshaldb
suchte der Dichter durch manches nicht streng Dazu-
gehorende die Akte zu filillen. Dadurch tritt die
Hgoupthandlung "Leiden und Preuden der Targuinier®
zu sehr in den Hintergrund, obwohl wenigstens ge-
méss dem Titel des Stiickes diese als Haupthelden
gedacht sind. Eine Sehlacht, eine Billhnenschlacht,
sollte fir den weiterem Verlauf des Dramas ent-
secheidend sein ? Man kann voraussehenl dass gich
dies nicht sehr bilhnenwirksam gestalten wird. Les-
sings "Emilia Galotti" hat, abgesehen davon, dass
flir des Prinzen eigenen Plan die Parallele in
Pickhlers "Parguiniern" fehlt, eine sehr #hnliche
Anlage. Auch Marinelli hat zwei Pléne bereit.Er
will den Grafen Appiani zur Gesandtschaft nach Massa
bewegen, er rechnet aber mit einem etwalgen Miss-
lingen und deshalb bsgpricht er mit einem Gedun-
genen einen eventuellen Ueberfall. Bel Lessing
héngt also die Entschelidung von der Unterredung
des Grafen mit dem ihm wvon vornherein unsympathi-
schen Mprinelli ab. Dus ist ganz anders dramaticsch
wirksam ala eine Blihnenschlacht wie die in den
”Tarquiniéﬂ", wo nicht einmal alle Hauptpersonen
aktiv eingreifen und bloss der Schlachtzusgang,
aber nicht ein Zusammenprallen belder Gegner ge-
geben wird.

Adolf Pichler h&tte Brutus vom Verrat wenn
nicht schon definitiv wissen, so doch wenigstens
etwas ahnen lassen sollen. Oder die Versechwdrung
h&itte auf die Schlacht so Einfluss nehmen miissen,
dass dadurch mehr Spaunung entstinde. Mit einem
Wort: der Dichter hétte dem Stoff ganz anders,
vielleicht&g?;as freier, der Quelle gegenliber an-

packen miissen, um ein blihnengerechtes Drama in

die Welt stellen zu kidnnen.
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Der weitere Verlauf des Aufbaues der "Tarqui-
nier™ gestaltet sich folgendermassen: Die zwelite
Szene des ersten Aktes hingt mit der vorhergehenden
kausal zusammen. Dcrt hatte Targquin beschlossen,
filr den bwevorstehenden Xrieg mit Rom die Vejenter
als Bundesgenossen anzuwerbven. In den Zwischenakt
i8llt sein Gang zu dem benachbarten Veji. In der
zweiten Szene des ersten Aktes tritt er selbet im
Senat avf. Wéhrend die Verhandlung im Gang ist,
erscheint Publius als Gesandter des Konsuls und
fordert von den Vejentern die Auslieferung Tarquins .
Durch diesen Schachzug hat es Pichler wverstunden,
Spieler und Gegenspieler gleich zu Anfang handelnd
zu verbinden. Nach einigem heftigen "Plr und Wider"”
in der Unterredung erreicht die steigende Handlung
ihren ersten Punkt zur Héhe hin. Mit dem wirksemen
Ausruf der Vejer:

"Den Romern Krieg!"
schlieast der erste Akt.

Dieser Kriegsfaden, wie nan ihn nennen kdnnte,
liuft weiter und verkniipft die anstossende Szene,
die erste des zwelten Akts mit der vorausgeguangenem.
Wiederunm muss eine kleine Zwisfhenhundlung hinter
der Biihne angenommen werden und zwar die Riickkehr
des Boten zu Brutus, denn der zweite Akt beginnt
mit des letzteren Worten:

"Schon brachte Publius den Krieg aus Veji,

Darum entbdt ich Euch so sp&t hierher."

Diese erste Szene des zweiten Aktes ist dramatisch
kaum wirksam. Sie drédngt aus sich heraus nicht
vorwlrts. Die Handlung als solche ruht. Das einzig
Bedeutendere, was sich in dieser Szene ereignet,
ist, dass Brutus die Liste der fir den Heeresdienst
freiwillig Gemeldeten in Empfung nimmt und zuletzt,
nachdem der Liktor gemeldet hat, dass dac Lager
fiir das Neer abgesteckt sei, zum Kampf aufruft.

Die ganze Szene, die vor allem jedenfalls den Zweek
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hat, einmal den Hauptgegenspieler Brutus vor Au-
gen zu stellen, hat episodenhaften Charakter.

Der Dichter mag an diesem Akt entweder des—
halb gescheitert sein, well er im Gegensatz zunm
leldenschaftlichen Ungestiim der Tarquinierfamilie
den "starren Brutus" in all seiner Herbe und Pestig-
keit wirksam herausarbeiten wollte oder aus dem
Drang des geborenen Epikers heraus, der sich leich-
ter in Einzelzige verlieren darf, weifréuf einen
gtraffen Hgndlungsverlauf keine weiteren Ricksich-
ten zu nehmen braucht.

Hat diese Szene keine Spannung erzeugen
ktmnen, so gelingt dies in den n#chsten auch nicht.
Rein #dusserlich aber auch nur so hingt die dich
anschiliessende zweite Szene des zwelten Aktes mit
der ersten des zweiten Aktes zusammen, denn im
"rdmischen Lager® gliickt es Aruns, die S6hne des
Konsuls fiir seinen Plan zu gewinnen. Innerlich ganz
unvermittelt reiht sich dieser Akt au die vorher-
gehende Brutusszene. Der Zugammenhang mit dem er-
sten Akt, in welchem die Kinder des alten Tarquin
beschlossen hatten, der Intrigue selbst die Wege
zu balnen, wird kuum melr éefﬁhlt. Der Kriegs—
faden erscheint dadureh gewaltsam abgerissen,unso-
mehr}als diese wie die nichstfolgende Szene grossen
Raum filr sich im Drama in Anspruch nehmén und im
Hinbliclk darauf, dass diese Szenen entsprechend
den weiteren Verlauf der Hundlung, in welcher eine
neue Figut, Aguilius Flihrender wird, ebenfalls
episodenhafter Charakter haben. Flr sich genommen,
das heisst in Bezug auf den Verlauf der Handlung,
bis zu diesen beiden Szenen Aruns-Titias, Augusta —
und Markus cind sie aber drumetisch wirksam. Da-
durch, dass es Aruns in der zweiten Szene des zvei-
ten Aktes gelingt, Titus fiir demn Verrat zu gewinnen,

wird die lgndlung ein Stick weiter dem Ziel zuge-

dréngt. Man kann hier eine zweite Stufe der stei-
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3 genden Handlung ansetzen.
5. HL%{EL¢J@f{PUM/0uﬂw Die néchste Stufe darf dort gesucht werden,
Hi“‘(iAL“f: wo Augustens Ueberredungskinste die Gewissens-
gualen in Markus' Seele besiegen. Dies ereignet
sich in der dritten Szene des zweiten Aktes.

Zwischen zweiter und dritter Szene besteht
kausaler Zuysammenhang. Aruns schickt Markus ,
bevor er noch$ T™itus fir sich gewonnen hat, zu
seiner Schwester Augusta ins tarquinische Lager.

In diesem gpielt eben die dritte Szene des zwei-
ten Aktes.

Da Markus und Titus fiir den weitereh Verlauf
der VerschwOrung nicht ausschlaggebend, sondern
bloss zu Warten und Schweigen verurteilt sind,
muten belde Szenen wie zwel Arme an, die ins Leere
stossen. Besonders die eine mit MarkuaaAugusta,-
denn man fihlt instinktiv, dass sich Markus in dem
Augenblick, da er auf Anraten des Aruns zu dessen
Schwester ins Peindeslager eilt, bereits verkauft
hat. Er hat zwar noch eimen Seelenkampf auszukémpfen,
aber man h#lt ihn sowieso schon von vormherein fiir
verloren.

Ebenso unvermittelt, wie sich die beiden In-
triguenszenen an die Brutusszene anschlossen, reiht
sich nun der dritte Akt, die Schlachtszene an diese
Intriguenszenen. Auch hier wird der Zusammenhang
mit der dazugehdrigen ersten Szene des zweiten
Aktes nicht mehr gefiilhlt, umsomehr, als das eigent-
liche Treffen in dem Zwischenakt verlegt ist und
auf der Bfihne nur mehr der Schlachtausgang dar-
gestellt wird. Lessing hatte die Vorbereitungen
fir den zweiten Plan in seiner "Emilia Galottir,
die Unterhandlungen Marinellis mit dem gedungenen
Morder zwecks eines Ueberfalls und eventuellen -
Mords E&nter die Blihne verlegt und der Entwicklung
und Au{fﬁhrung des erstem Plans, Marinellis Gang

zu den Galottis und seiner Unterredung mit dem
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Grafen Appiani so freiem Spielraum gelassen.Das
Gleiche hétte Adolf Pichlkr machen ktnnen, dann
hétte die eine Handlung die andere nicht fort-
wdhrend gestirt.
Der Kampf, den der Zwischenakt und diese erste
Sz ene des dritten Aktes zum Inhalt haben, endet
mit dem Sieg der Romer. Aber das Drama ist hier
nicht zu Ende, es igt nur eine Art Teilsieg, Veji
ist zwar so gut wie verloren, aber noch nicht ein-
genommen. Die Targquinier und Mitverschworenen sehen
voraus, dass sie nichts mehr zu hoffen haben und
lassen nun-die List wirken. Insofern als der
Schlachtausgang fir den weliterem Verlauf der Hand-
lung entscheidend wird, dréungt auch diese Szene
die Hpndlung ein Stiick weiter fort und mam darf
hierin eine neuerliche Steigerung zur Hoéhe hin
erblicken und die vierte und letzte Stufe der
steigenden Handlung ansetzen.]ln der zweiten Szene
des dritten Aktes erreicht die dramatische Handlurg
ihrem Hohepunkt. Aruns ist es nach milhevoller Ver-
handlung mit den Verschworenem gelungen, einen
neuen Hauptgegner, Aquilius, den Neffen Sabinens,
fiir seine Pléne zu gewinnen. Der Erreichung des
Zieles scheint nun nichts mehr im Wege 2zu stehen.
Band 16 S.l134 sagt Aguilius:
"Die Stunde flieht, so kommt denn morgen nachts,
Wir 5ffnen euch das Tor- "
Demit ist der Hohepunkt im Drama erreicht. Die
Hohe ist die Stelle, wo die Partei, diéiaér Kata-
strophe unterliegt, ihrem Ziel am nidchsten ist.
Auch dieser Szene haften, obwohl sie dem HOhepunkt
in gich birgt, Méngel an. Aruns sinkt ganz zur
Mgrionette des Aquilius herab.
"Wer 18t nun Konig ? -
Ich! Aguilius "
Und Aruns:
"Wir weichen der Notwendigkeit nieht dir."
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Aquilius verfolgt sein eigenes Ziel; er
wiinscht die Targuinier zwar wieder auf den Throm
zuriick, aber er selbst mSchte mitherrschen, mit-
hefehlen. Agquilius 130/31.

"Ich ford're keinen Dank, nur eins versprecht,

Daa%migﬁrzu Rom nichts ohne uns beginnt.

Das X, noch kein fremder Stldner darf -"
Aruns entgegent 131:

"Vernahm ich recht ? Dann wért ihr Konig !

Das Erste ? — 8ei's! - Das Zwelite fordre nie!"
Durch dieses neue 7iel, diesen neuen Gegner, wird
die Einheit der Handlung durchbrochen, das Inte-
resse von den Targquiniern auf Aquilius verlegt
und die Sthne des Brutus, mit denen vorher im
Drama des langen und breiten wegen der Verschwo-
rung verhandelt worden war, haben hier,in dieser
wichtigen Szene kaum etwas zu sagen. Titus lésst
8ich dureh Markus vertreten und dieser selbst
spielt widhrend der Debatte zZwisehem Aruns und
Agquilius eine untergeordnete Rolle.

Gang unvermittelt tritt allerdings Aquilius
nicht auf. Adolf Pichler hat es verstanden, das
Auftretem Aquils durch mehrmaligen Hinweis auf
dessen Persom im Lauf des Dramas vorzubereiten.
Bereits Seite 76 wird von Tarquin sein Neame ge-
nannt:

"Schon wankt Aquilius, der Schwester Sohn."
Seite 92 tritt dieser selbst auf und Seite 104
sagt Aruns von ihm zu Titus:

"Plan, Weg und Mittel weliss Aquilius."

Also durch drei Stufen lésst uns der Dichter die
Gestalt des Aquilius und seine Absichten immer
vertrauter erscheinen. Zuerst heisst es bloss,
Aquilius wanke, dann erscheint er Brutus und Pub-
liushereits Husserst verdéichtig und zuletzt ist
er Hapuptagitator bei der Verschwtrung. Diese fei-
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nen Einzelziige niitzen aber wlle nichts, denn die
Figur des Aquilius ist in dieser zweiten Szene des
dritten Aktes derart packend und méchtig gegeniiber
den anderen Mitspielenden herausgearbeitet, dass sie
letztere vollkommen in den Schatten stellt. Sorgen
und Wiinsche der Targuinier und des Brutus sind ver-
gessen, nur Aquilius beherrscht im Augenblick die
Situation.

Warum tat dies Adolf Pichler ? Nun, er wird
eben selbst gefilhlt haben, dass durch ein weiteres
Vorherrschen der Willensméchte der beiden Brutus-
sbhne die Tarquinier nur noch mehr gzuriickgedréngt
werden wirden und da griff er zu diesem Mittel,cdas
ibhm aber zu keinem bessern Erfolg verhalf. Der
Epiker Pichler mag dann wieder an diesem neuen Er-
eignis Freude gefunden und sich deshalb liebevoll
in die einzelnen Details versenkt haben.

Wie diese zwelte Szene des dritten Aktes mit
der vorhergehenden kausal zusammenh&ngt, so auch
dieselbe in der ersten Szene des vierten Aktes.
Wéhrend Brutus bel einer Belagerung Vejis die Mauern
dieser Stadt zu Fall zu bringen sucht, eilt Dawvus,
ein Sklave, der die Verschworenen belauscht hatte,
zu ihm und berichtet vom Verrat. Der Verrat des
Sklaven aber bedingt nun eine Wendung der Handlung.
Vorerst ist seine Erzihlung aber nur eine Anklsage,
die Brutus vor eine vollkommenffgtizﬁg;g;)Lage stellt,
falls sie sich bewahrheitet. Es ist also soharf zu
betonen, dass der Sklavenbericht bloss als Anstoss ,
nicht als Ursache zum Umschwung 2zu betrachten ist.
Dgdurch wurde Brutus rechtzeitig die Moglichkeit
gegeben, die Dinge zu seinen Gunsten zu gestalten.
Mit dem Bewels, seinem Eindringen in Rom, ist der
Umschwung vollzogen. Brutus: "Fesselt sie!"

Wie alles im Drama, so sollte auch der Umschwung

aus innerer Notwendigkeit aus dem Vorhergehenden
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hervorgetrieben werden. Das Horchen des Sklaven
bleibt aber blosser Zufall. Insofern hat sich auch
hier der Dichter gegen die Einheit, das ist innere
Verkniipfung der Hgndlung, vergangen. Im Vorwort
zur Dyamenausgabe von 1896 schreibt dieser selbst
Uber die Verwertung des Zufalls in seinen "Parqui-
niern"-#olgendea: '

*Den Zufall, dass ein Sklave horcht, habe ich
aus Livius beibehalten, gar nicht einmal einem be-
kannten, sondern sehr trivialen Zufall! Vielleicht
umso besser, weil er trivial ist. Dann ist der
Zufall eben nur Zufall, nicht bewegende, wesentliche
Mecht des Dramas; eine &usserliche Hebendﬁche, wéh-
rend die Entwicklung des Stiicke in das Innere der
Personen und ihren freien Entschluss gelegt ist.
Dadurch soll das Drama Drama bleiben und nicht zun
Ereignis werden, Ihr zuckt mit den Achseln; ich
auch! Lgbt wohl!".....

Es ist nicht recht versténdlich, warum der
Zufall, weil er trivial ist, nicht bewegende we-
sentliche Mgcht des Dramas sei. Nebembel bemerkt,
ist dieser Zufall zZwar wirklich nicht wesentliche
Mgcht des Dramas, weil die Entwicklung des Stiickes,
wie der Dichter gelbst sagt, in das Innere der Per-
sonen und ihren freien Entschluss gelegt ist,wohl
aber bewegende Macht, weil er ja den Umschwung her-
b-eifithrt. Mit andern Worten: Brutus entschliesst
sich, nach Rom zu gehen, weil er von dem Sklaven
von der geplanten Verschwdrung gehtrt hat, es steht
ihm aber frei, die Sache zu glauben oder nicht;
auch hitte der Sklave in der Aufregung von Publius
oder Brutus getdtet werden konnen, dann wire die
Sgche sowieso verloren. Die Verwertung d -es Zufalls
ist kein begriindetes Hilfsmittel. Es hétte die Mog-
lichkeit bestanden, die Handlungsweise des Sklaven

bereits im ersten Teil des Dramas begriindend vor-
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zubereiten. Davus hat keine Verbindung mit der
frilheren Handlung, da er damals nicht aufgetreten
war und unvorbereitet an diese/ Stelle von aussen
hereingeworfen wurde und keiner der Mitspielenden
von ihm Notiz genommen hat, bis der Verrat ver-
ibt war. Wére der Verrat des Sklaven z«B. ein
Racheakt gewesen, so bliebe sein Auftreten moti-
viert.

Die erste Szene des finften Aktes bringt die
Hinrichtung. Sie ist rein episodenhafter Natur, sie
zerdehnt das Drama zu sehr. Ein Wort aus dem Munde
des Aruns z.B., hétte geniigt, darauf hinzuweisen,
dass die Verschworenen 2zu Rom gerichtet worden sim.
Wenn Adolf Pichler im Vorwort zu seinem Drama be-

ﬂMJIﬂJ £ be tont, dass auf dem Theater des Stiick mit der Hin-
richtung der Verschworenen zu schliessen hétte,
80 kann dem nicht beigestimmt werden. Bel einem
solchen Schluss wire das Gesamtproblem auf die
Brutushandlung hiniibergeschoben. Eine Katastrophe
bricht bloss bis zu einem gewissen Grad fiir Brutus
herein, er muss seine Sthne opfern, nicht Tarquin;
die Tarquinier haben ihr Ziel noch nicht endgiiltig
verfehlt, sie stehen nach dem Misslingen ihrer
zwel Versuche genau so unverletzt da wie zu Anfang
des Dramas. Dgher setzte der Dichter das Drama
auch welterhin fort. Alle Féden nach dem Umschwung
sind aber sozusagen beendet, das ganze Gewebe war
zu einfach fir einen Dramembau. So blieb dem Dich-
ter nichts anderes iibrig, als mit einem neuen drit-
ten Plan wiederum eine Verwicklung zu erreichen.
Besser hétte es gewirkt, wenn nun endlich Brutus
den Kampf aktiv in Angriff genommen hiéitte. Aber
dem ist nicht so. Aruns beredet seinen alten Vater,
noch einmal den Kampf mit Hilfe der Vejer zu wagen.
Sein Wahlspruch lautet:

S~/L/ "Wer lmmer wagt, gewinnt am Ende doch."

Also in drei Etappen von einem gewissen Tiefstand
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bis zu einer Art Hohe oder Entscheidung hin ver-
léuft die Entwicklung der Handlung. Es wird fort-
widhrend auf eine gewisse Spitze hingearbeitet, die
Sieg lautet, aber keine definitive Entscheidung
bringt. Es macht den Anschein, als ob mit Absicht
eine Losung der Konflikte hinausgeschoben wire,
damit das Drama die notige Lénge erreicht. Nachein-
ander ,rein episch, nicht ineinander verschlungen,
laufen die Péden. Deshalb kann das Drama auch keine
Spannung erzeugen., Storend wirkt auch, dass zwei-
mal ein Schlachtausgang im Drama entscheidend sein
soll. Es ist dies eine Wiederholung der gleichen
Idee,ganz derselben Situation. Der erste Plan schei-
terte im dfitten Ak%?n&ie Targuinier verloren die
Schlacht, der zweite Plan scheiterte durch den
Verrat des Sklaven, der dritte Plan wird durch den
Tod der beiden Hgupthelden Brutus und Aruns wertlos
gemacht,

Die dritte Szene des fimften Aktes bringt
die Kgtastrophe., Jetzt erst bricht das Verhiéngnis
fir die Tarquinier herein, jedoch nicht bloss fiir
diese, sondern auch fiir die "Familie Brutus". Die
S6hne sind bereits hingerichtet, Brutus f&éllt im
Zwelkampf mit Aruns und Sabina ist allein in der
Welt guriickgelassen. Aber auch Augusta und Aruns
fallen und der alte Tarquin ist seelisch restlos
vernichtet. Somit h#élt sich die Tragik beider Schick-
sale formlich das Gleichgewicht, im Gegenteil wirkt
sogar Brutus tragischer, denn er handelt aus Prinzi-
pien heraus, wihrend die Tarquinier massloser,wemn
auch fesselnder Ehrgeiz beseelte. Immerhin kann
man sagen, dass durch diesen Umstand das Interesse
durch das tragische Schicksal der Brutus-Pamilie
stark von den Targuiniern abgezogen wird. Widhrend
Tarquin als miider Wgnderer irrend die Welt durch-
zleht, ringt sich die Idee des Brutus "Prei vonm

Tyrannen® siegreich zum Licht durch.Ein Schlussatz
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ganz im Geschmack Schillers verleiht dem Drama die
letzte Rundung:

" Du hobst dich iliber M-enschen stolz empor,

Der GUtter heil*ger Zorm hat dich zermalmt."
Dieser Schlussatz ist ein deutlicher, nebem dem
Titel zweiter Beweis, dass Adolf Pichler wirklich
bloss dem letzten ROmerktnig im Auge hatte. Dadurch,
dass aber im Stiick die meiste Zeit hindurch die
Initiative d_es Aruns vorherrscht, zersplittert das
Interesse. Zuerst ist Tarquin selbst Hauptagitator,
damn sein Sohn und er, zuguterletzt bloss mehr der
Sohn allein. Der alte Targuin ist bereits vor der
letzten Entscheldungsschlacht ein gebrochener Greis,
der nichts mehr im Leben erhofft.

Ein anderes Stiick mit Pluraltitel wére z.B.
Gustav FPreytags "Die Fabier" 1859. Hier handelt es
sich aber um einen grtsserem Stamm, nicht bloss
um eine FPamilie von drei Personen. Ihr Schicksal
ist weit schérfer und einheitlicher herausgearbei-
tet als das der Tarquinier bei Pichler. QObwohl
auch bei Preytag)cﬁsar, der Konsul, dessen Sohn
Markus durch ihre Perstnlichkeit aus der Masse he-
rausragen, stort es nicht so wie bei Pichler, demn
entgegen diesem, wo Tarquim, Aruns und Augusta
eines Willems sind und bloss abwechselnd der eine
oder andere mehr zu Wort kommt, handelt es sich

- . « bel den Pgbiern um perstnliche Gegensitze zwischen
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dem Konsul und dem ganzen Stamm. Auch ist nur das
Schicksal der Pgbier deutlich in den Vordergrund
geriickt, wihrend alles Andere episodenhaften Cha-
rakter trﬁgt. Das Typische: "Wir Pabier!" wird
stets neu in die Welt hinausgerufen und verleiht
dem Stamm jenes einheitliche Geprége, was ihn so
fesselnd macht. Portwhhrend wird die Zusammenge—
horigkeit betont. So:

"Das sind die Wolfe Roms, die Pabier."

*"Es lérmt die Schar der Fabier heran."
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"Herab ihr Briider, Raum den Fabiern!"
Die Pabier treten immer in Gruppen auf, entweder
reden vier Stimmen oder alle auf einmal, selten
eine allein. Konsul César und Sohn machen eine
Ausnahme. Der Schluss des Stiickes wverbindet alle
zu einem Begriff: "Wir Fabier". Um diese Schluss-
w Arkung zu erzielen, musste ihr eine Art Spaliung
unter den Fabiern vorausgehen. Die einheitlichen
gemeinsamen Antworten erreichen oft die geschlosse-
ne Wirkung des antikem Chors; besonders deutlich
wird dies im Vers Seite 239 sichtbar:

— . "Entsetzlich tdnt des Greises wilde Klage,

4 idvn

In Grausen bebt und banger PFPurcht das Herz."
Das am Schluss des Stiickes Sich-eins-fiihlen Césars,
des Konsuls, mit seinen Fabiern kommt wirksam zur
Geltung in:

{utsr 145 "Dorum erbitt' ich heute den Krieg mit Veji

fir mich und mein Gegschlecht."
Von solch scharfer Herausarbeitung des Typi-
schen eines Stammes kann in den "Targuiniern®
keine Rede sein. Nach d@hnlichen Prinzipien wie
Freytag verfuhr 0. Ludwig in seinen "Makkabdern".
Es frégt sich nun, warum hat Adolf Pichler
den Tarquiniusstoff iiberhaupt aufgegriffen ? Was
mag ihn daran gefesselt haben ? Auf das Thema ver-
fiel er einige Jahre vor der grosser 1848er-Revo-
lution. Das Vorwort sagt, dass die Idee des Stiickes
ist, den Gegensatz zwischen Recht und Willk#r, Re-
publik und Monarchie zum Ausdruck zu bringen. Somit
- wurde das Stilck zeitgemiiss. Dasselbe meinte der
Dichter auch, als er im Vorwort von 1861 den Nach-
satz hinzufijgte: " Vielleicht ist eine Zeit, wo
List und Gewalt alle Sorgen des Staatenlebens er-
schiittern und der Moloch des rohesten Egoismus die
blutigen Hinde nach der Weltherrschaft ausstreckt,
nicht ungeeignet zur Veroffentlichung eines solchen
Dramas. Auf den Rodrigostoff verfiel Pichler unge-
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féhr zur selben Zeit. Nicht die Tarquinier, son-
dern"der letzte ROmerkonig? so lautet der urspriing-
liche Titel, hat den Dichter angezogen. Auch im
*Rodrigo"™ handelt es sich um einen letzten Konig,
den letzten Westgotenktnig. Es ist typisch fiir
Pichlers damalige politische Einstellung. Sicherlich
hat sich der Dichter nebenbei von der Fillle ge-
schichtlicher Details blenden lassen. Das spricht
wieder fiir seine epische Veranlagung. Mit sichtli-
cher Liebe hat er sich in die Gestalt des Aruns hi-
neingelebt, deshalb wirken dessen leidenschaftliche,
hagserfiiklte Worte, wie iUiberhaupt alles, was sich
un die Person des Aruns dreht, so ansprechend. Auch
das Schicksal der Brutuspartel hatte ihn miéchtig
angezogen, dadurch zersplitterte das Interesse. So

o WL e e,

iibersah Pichleyyﬁeren Wesen, massloser Ehrgeiz,
Willkir und Riicksichtslosigkelt charakterisiert,
keine tragischen Helden abgeben konnten, weiters
dass sich der Tarquinierstoff zusammen mit dem
Brutusstoff unmdglich zu einem Drama, in welchem
Erstere die Hauptrolle spielen sollen, verquicken
ldsst. Anddre Dramatiker wie Voltaire oder Ponsard
haben sich entweder bloss mit Brutus und dem Schick-
sal seiner Sthne beschiftigt oder Lukretia zur
Hauptheldin gemacht.

F. Koch hat in seiner Arbeit "Albert Lindner
als Dramatiker" die Namen aller derjenigen aufge-
zdhlt, die Tarquin zu einem drsmatischen Haupt-
helden stempeln wollten. Es sind dies alles,Bodmer
ausgenommen, in der Literatur sehr unbekannte Namen,
und jeder ist in seinem Unternehmen gescheitert. Ein
geborener Dramatiker h#tte sich den Tarquinierstoff
auch nicht als geeigneten Vorwurf fiir ein Drama aus-—
gewdhlt.

Pir das Bllhnendrama gilt der Satz: Was nicht
vorwdrts dréngt, ist nicht dramatisch wirksam.Dies

bezieht sich auf die Sprache und vor allem auch auf
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den Portgang der Handlung. Bewusst beabsichtigte
retardierende Momente sind aber spannungsbelebend.
An solchen Elementen fehlt es in den "Targuiniern®
nicht.

Das Erste wird deutlich sichtbar durch die Worte
Procas, des Vorsitzenden der Senatoren :

"Porsennas Schatten tritt mir vor die Seele

Und warnt vor diesem Krieg."
Ein Zweites bildet das Auftreten des Publius. Er
versucht einen Apfall der Vejer von Tarquin zu er-
reichen. Eg gelingt ihm jedoch nicht. Sabina mit
ihrer Warnung tritt als letztes retardierendes Mo-
ment in Szene.

Was in der ganzen Anlage des Stiickes $ypisch
episch ist, fand bei der Besprechung des Aufbaus
bereits Erwdhnung. Hier mtBge noch ein weiteres,
anscheinend episches Element betont werden. In der
zweiten Szene des finften Aktes schildert Atellius
den Tarquiniern den Verlauf der Hinrichtung. Dies
wirkt stdrend, denn die Hin&ichtung findet ja in
den jingeren Fgssungen auf der Biihne selbst statt
und so bedeutet die Beschreibung des Boten nur ein
unniitzes PFlillsel. Entweder hat der Dichter Pichler
diese Stelle nachtriglich zu streichen vergessen,
oder der Epiker Pichler fand nichts Storendes daran.

In der ersten Szene des dritten Aktes wurde das
beliebte Mittel der Teichoskopie verwertet. Sie iBt
an und rur sich episches Element, ein dum agitur,
refertur Klopstock hat sie als Erster in seiner
Hermannschlacht mit Meisterschaft und im grossen
Masstab gebraucht. Bei Shakespeare wird sie selken

f, ar; Sqlblverwertet, dafir ist die antike Mauerschau umso be-—

(13,

kannter. Von dort diirfte Pichler auch dieses techni-
sche Hilfsmittel iibernommen haben, las er doch stets
zu seiner dramatischen Einschulung die griechischen

Tragiker wie Sophokles oder Aeschyoles. Die Teichos-
kopie bleibt auch bei mBglichster Unsetzung ins
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Dialogisch-Aktionelle nur schilderndes, ruhendes
Element. Bgi Pichler fehlt sogar der Dialog, sie
ist reiner Monolog und in dieser Hinsicht diirfte
er ziemlich allein in der ILiteratur dastehen,dafiir
hat es aber der Dichter verstanden, durch das un-
mittelbare Eingreifen des Herdonius in die Schlacht-
entwicklung)durch das fir Tarquin bestimmte Zeichen-
gehen)die blosse Beschreibung in Hundlung umzusetzen.
Die Hiigelschau des Herdonius ist motiviert durch
dessen eigene Angaben:

* Auf diesen Hiigel sandte mich Tarquin,

Den Ggng der Schlacht durch Zeichen ihm zu
kiinden."

Der unentbehrliche Gliickswechsel bringt packendes
Leben in den Monolog. So wurde das an sich epische
Element in dramatische Wirkungskraft verwandelt.

An Monologen als solchen ist das Drama Hus-
serst reich. Den ¥ieren im "Rodrigo" stehen neun
in den "Targquiniern" gegeniiber. Die Monologe machen
die lyrischen Elemente im Drama aus. IFB Wesen des
Monologs lisst sich so definieren: Eyé% eine solche
Szene oder Rede, in der eine einzelne Person fiir
oder mit sich selbst spricht. Er dient dazu, die
inneren Gemiitszusténde der handelnden Personen zu
lebendiger Anschauung zu bringen und die Triebfedern
ihres Handelns darzulegen, auch wohl bloss die #us-
sere Situation zu kléren. Wie alles im Drama, so
muss auch der Monolog an seiner Stelle motiviert,
Sein Eintreten versténdlich, natiirlich und fiir den
Zusammenhang des Ganzen notwendig erscheinen. Man
unterscheidet 4 Arten: |
1.) einen technischen Monolog, der aus dem Bediirf-

nis der Zuhdrer nach Klarheit,
2.) einen dramatischen, der aus der Sucht des Helden
nach Klarheit der Situation herausgesprochen wird,

3.) einen lyrischen, den sog. Abschiedsmonolog und

4.) den verdeckten Monolog.



5. &0

J-yo-4f

S5

93
Volle dramatische Berechtigung kann den Monologen
allerdings nur dann zugesprochen werden, wenn sie
den Portschriftt der Handlung férdern, es sind aber
auch die oben erwidhnten Momente ausschlaggebend.
Den ergsten Monolog im Drama h&lt Augusta. Er
f&Ellt in den Schluss der ersten Szene des ersten
Aktes und ist am ehesten ein technischer Monolog
zu nennen. Augusta wédlzt alle Schuld, die die Ur-
sacha-ihrer Vertreibung bildete, auf Aruns.Zugleich
gibt sie zZu verstehen, dass sie zwecks Erreichung
des gesteckten Zieles zum Aeussersten bereit ist.
Die Sprache soll im Monolog antithetisch sein, sie
ist hier teilweise dramatisch bewegt:
"Ja, gilrnen muss ich ihm. Doch schéirfer fasst
- Mich Grauen an, gedenk ich in der Nacht....
Sie war ein Weib, das hat ein Weib getan,
Drum spotte unsrer nicht....
Mehr will ich noch als sie...."
Als zweiter Monolidg ist die Teichoskopie in der
Schlachtsszene anzusehen. Beschderes Leben kommt °
in diese Hiigelschau durch die lebhafte Anteilnahme
des Beobachters des Schlachtverlaufes. Herdonius
st8asst zeitweise kurze abgebrochene SHtze aus. Er
ist ganz im Bann des Schlachtgewilhls, so ruft er
einnal temperamentvoll aus: "Schlagt die Zéhne ein,
Wo im Gedré@ng zum Pechten nicht mehr Platz,."
Pichler ist es durch geschickte Wendungen gelungen,
die unmittelbare Nihe des Schlachtfeldes anschaulich
zu machen. Akustisch und optisch scharfe Beobach-
tungen lassen sie glaubhaft erscheinen. So heisst
es Z.B.:
"Auf seinem Panzer rinnt
Vom Hals das Blut.....
Die Schwerter blitzenfxnie an Knle gestemnt,
«+..Bin Schweigen grauenvoll,
Das nur ein Todesseufzer unterbricht."

Zuerst schildert Herdonius die allgemeine Lage der
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Truppen, dann geht er zum Schigksal der kémpfenden
Haupthelden iiber, zuguterletzt wird der Verlauf
dér Schlacht eindringlich vor Augen gestellt.
Durch Verlegung der Betonung wirken nachstehende
Zeilen #usserst plastisch:
S "Die Romer rilcken vor mit schwerem Schritt,
Langsam, unwiderstehlich!..."
Durch die Beobachtungstechnik, die gegeniiber
Biihmenschlachten einfaches technisches Hilfsmit-
tel ist, erreicht der Dichter, dass das Sichtbare
durch das bloss Geahnte, das klar Erkennbare durch
das unheimlich Drohende, die Aktion durch die Span-
nung ersetzt wird.
i} Den néchsten Monolog im Drama spricht Aruns,
er bereitet durch seine Worte;
g‘ng) "Horst du nicht
Dgs Wehgeheul, das jetzt aus Vejli schallt
Ist Nachtigallensang dagegen nur
Wie's bald die Gassen Roms erfiillen soll...?
die bald darauf folgende Verschwirungsszene vor.
Welters bespricht Aruns, was um ihn herum vorgeht.
Dadurch wird erreicht, dass die Phantasie des Zu-
schauers Dinge sieht, die iber eine Darstellungs-
mdglichkeit auf der Biihne gehen.
"Dort naht der Konsul, Tausende mit ihm,
Sie schauen gar nicht um, als wiren sie
Verfolgt vom eignen Schatten...."
Dieser Monolog ist wiederum ein sechnischer zu
nennen und insofern, als sich Aruns selbst Klar-
heit zu verschaffen sucht, ob er Brutus jetzt an
des Heeres Spltze erschlagen soll oder nicht, auch
ein dramatischer.
éJ Zuy Beginn der zweiten Szene des dritten Aktes
steht ebenfalls ein Monolog, er ist eine Art Dank-

./

gebet, das Sabina zu den GYttern spricht, rein ge-
filhlsméssig lyrisch gehalten und von kleinem Umfang.

Auch die zweite Szene des vierten Aktes wird durch
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einen Monolog eingefilhrt. Er ist bloss sieben Vers-
zellen lang. Das Antithetische der Sprache fehlt.

(., In der zweiteﬁ Szene des vierten Aktes gibt Markus
o | im Selbstgesprich sein Innerstes kund. Eine Art
s technischen Monolog, denn er sucht vor sich und
den Menschen sein Handeln zu rechtfertigen. Die
?Jerate Szene deslfﬁnften Aktes wird ebenfalls durch
5./5/ einen Monolog eingefithrt, Es ist dies das dritte-
mal in diesem Drama, dass ein Akt durch ein Selbst-
gesprich begonnen wird, eine beliebte Manier Adolf
Pichlers, demn auch im "Rodrigo" gestattete er sich
das Gleiche. Auch dieser Monolog ist nur 7 ?e¥s—
zeilen lang. Dem Zuschauer wird durch die Worte
des Brutus nun ganz klar, was er mit seinen SOhnen
vorhat, umso wirkungsvoller erscheint das Auftreten
der Senatoren, die einen gegenteiligen Entschluss
bei Brutus voraussetzen.
JJ Des Brutus wiederum 7 Verszeilen lange
§. {1 sterbeworte sind als Abschiedamomolog zu betrachten,
ebenso der bald darauf folgende Schmerzemsausbruch
Tazquins.
fJ Dieses Selbstgespréch muss ein verdeckter
5 ) v Monolog genannt werden, demn wemn der Kbnig auch
i dem Peldherrm Publius beim Namem nennt, so spricht
er doch mehr zu sich selbst als zu diesem. Besagter
dexr letzter Monolog im Drama verleiht dem ganzen
Stiick durch seine Stellung am Ende eine gewisse
Abrundung und einema versdhnendem Ausklang zu all
der tollem Hgtze nach Herrschaft und Glilick. Wie
Medea und Jason ist Tarquin, nachdem er alles ver-
loren, verurteilt, freudlos und hoffnungslos die
Welt zu durchwandern, bis auch seim Schicksal er-
fillt ist. Die Sprache ist zeitweilig amtithetisch:
"Aruns, Aruns: t0ot ? - tot ?
Aus seiner Wuynde fliesst kein Blut mehr.
Hglt! halt! Wemn ich die Augem decke...

Hein---. etc."
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Der leidemschaftliche Ausbruch des Hasses und der
Verzweiflung gegen die GOtter geht in miide Resignation
Uber. Tarquin ist endgilltig restlos gebrochen.

Die "Tarquinier" sind ein Trauerspiel oder
eine T,.agbdie zu nennen, denn das Drama endet mit
dem leiblichen Untergang der Helden.

Yon einem gutgebautemn Drama wurde seit alters-

ﬁL#LiLE;&¢ML!;L5}-?{‘ her'gefordert, dass die Einheit der Handlung gewahrt

sel. Die Einheit eines Dramas wird erreicht,wenn
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der Hgndlung iibereinstimmen. Die Handlung ist
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eben das Geflecht der Huuptféiden, welches durch

und im innern Zysammenhang der Glieder vom erregen-

den loment bis zur Katastrophe léuft. Der imnere

Zusammenhang der Glieder ist vorhanden, wenn er

liberall logisch nach Grund und Folge aufgewiesen

werden kann.

Adolf Pickler hat auoh in den "Tarquiniern®
die Einheit der Hgndlung verletzt., Auf Einzelnhei-
ten wurde bereits bel Besprechung des Aufbaus ver-

" wiesen. Hier mdge nur noch kurz im allgemeinem
darauf verwiesen werden.

1.) wurde die Einheit dadurch verletzt, dass Aqui-
lius sein eigenes Ziel verfolgt, ,

2.) durch Verwertung eines Zufalls. Durch das Zu-
féllige Horchen des Sklaven Davus, wihrend sick
die Geschworenen insgeheim heraten, wird der
Umschwung in die Wege geleitet. Er hiitte sich
aus dem Handlungsverlauf organisch ergeben
miissen, um wirksam zu sein. Wéare die Tat des
Sklaven, némlich der Verrat an Brutus, z.B.
ein Racheakt gewesen, so wiére seine Aussage
eine Folge vorausgehender Ereignisse und der
kausale Zusammenhang der einzelnen Geschehnisse

erreicht.
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Dédurch, dass sich Aruns nach der Katustrophe
ein neues Ziel setzt, wird zwar nicht die Einheit
der CGesamthandlung verletzt, denn das Grundziel,
wiedergewinnung der Kdnigskrone, bleibt dasselbe,
wolhl aber wirkt das Auftreten eines nehen dritten
Planes nach abgelaufener Katastrophe stdrend. Erst
nuchdem Aruns alles verloremn sieht, rafft er sich
noch zu einem neuen Entschluss auf, doch starke
neuerliche Spannung kann hierdurch nicht mehr er-
zielt werden.

Die Einheit der Zeit und die des Ortes hsaben
nebensédchliche Bedeutung. Dies hat bereits Lessing
richtlg herausgefilhlt. Die Prage des Ortswechsels
ist filir den Regisseur wichtig, er muss sich sozu-
sugen nach der Decke strecken. Die verschiedenen
literarischen Richtungen haben ihre bestimmten Wege
eingeschlagen, so liebte z.B. die Romantik den h#u-
figen Wechsel des Schauplatzes. Man wird sagen dir-
fen, dass die Besehrénkung der Handlung auf eine
mdglichst kurze Zeit und die Einheit des Ortes wo-
noglich durch dem Akt hindurch die Bithneawirkung
fordern. Pichler wechselt aber innerhalb der einzel-
nen Akte fortwihrend. Bald ist Veji, bald Rom der
Schauplatz. Das Ideal der Einheit der Zeit wiére dann
erreicht, wenn sich Handlungszeit und Biihnemnzeit
decken wirden. Diese reine Form der Einheit der Zeit
ist aﬁz;wﬁiiten zu finden. In dem "Targuiniern" kamn
vomr ibr auch micht die Rede sein. Die Handlungszeit
dirfte elnige Tage umfassen, ganz genau ist% dies
nicht angebbar. Wie gesagt, bleibt die Einheit der
Handlung die Hauptsache.

Zum dramatisehem Beiwerk rechmet Q.Spiess
Exposition und Absehluss, Episoden, kleine Einzel-
zige, die blosa schildern, beleuchten und ausmalen,
flerner lyrisehe Einlagen und Stimmungsbilder. In die
Exposition fallen die Erzéhlungem Augustens von der

Verbannung, von der seelisehen Verfassung ihres Va-
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ters nach der Vertreibung und der Schandtat ihres
Bruders. Aruns schildert seinen Ueberfall auf die
Rémer an der Heeresstrasse. Diese Erzé&hlungen sind
alle berechtigt, denn es entspricht dem Wesen der

S Tf ﬁ“ Exposition, die Briicke zwischen Vergangenem und
Gegenwirtigem zu schlagen. Die Nebenhandlung in der
ersten Szene des zweiten Aktes, in welcher César
und Tullus im Mittelpunkt stehien, ist als Episode
anzusprechen. Episodiseh wird alles das genannt,
was nicht streng zum Hauptfadengeflecht gehdrt.
Diese Szene hat den Zweck, den Hass des RUmervolkes
auf Tarquin.anschaulich zurn Ausdruck zu bringen.

—

S *ftf ?. Der Anfang der'zweiten Szene des zweiten Aktes
l weist ebenfalls episodischen Charakter auf, denn

er dient bloss zur Charakterisierung und Vervoll-
sténdigung, zieht keine welteren Folgen naeh sich

| und gehdrt nieht zum Hauptgegenstand des Stickes.
Diesmal ist es Absicht des Dichters, das sirenge
doch gerechte Regiment in Brutus Iager klar vor
Augen zu filhren. Auch diese Szene hat somit ihre
Bereehtigung. Auf sonstige episodenhafte Elemente
wurde bereits bel der Bespreehung des Aufbsus hin-
gewlesen, eine Wiederholung an dieser Stelle geht
nieht gut an, weil neuerdings suf den verschobenen
Aufbsu zuriekgegriffen werden miisste. Die letzte
Episode im Drama bildet die kleine Zwisehenhandlung
S. 137/138. Tullus berichtet dem Konsul Brutus von
Markus sogenannter Heldentat. Aus dessen Verurtellung
ergibt sich die Polgerichtigkeit der Verurteilung
von Brutus S8hnen.

Kurze Erzﬁhlpngen, die schildern, beleuchten
und ausmalen, sind auch in diesem Drama, wie in
den meisten anderen, reichlich vorhanden, sie brau-
chen nicht als episch stdrend empfunden zu werden.
Hier herein fallen die Entschuldigung des Titus
gwecks seines spliten Erscheinens mit der Begriindung
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dass ein asiatischer Waffenhlindler mit ihm unter-
handelt habe, dies soll des Titus grosse Eitelkeit
beleuchten oder z.B. die Erzihlung Markus' von
Pallisadendiebstahl, weitera die Geschichte von
<. ) B /4 des lerullus Ggstmahl, die Aruns dem Titus zum
Besten gibt, dies spricht fir die Machtlosigkeit
A A des Adels. Publius erinnert den alten und jungen
Tarquin an die Schandtaten wihrend ihrer Hexrr-
schaft in Rom, der Augur weist in der zweiten Sze-
ne des dritten Aktes darauf hin, dass in derselben
Sl Hplle, in welcher jetzt dle Verschwtrung ssattfin-
den soll, die Vertreibung Tarquins proklamiert
worden war, schildert dies vergangene Ereignis und
sieht in diesem zufélligen Zusammentreffen ein
schlechtes Omen. Die erste Szene des vierten Aktes
enth&lt des Brutus Rechtfertigung* wieso er sich
C. /54 vernmass, den Ksnig zu stﬁrzen.-ﬂégist notwendig,
um sein Hagndeln verstindlich und gerechtfertigt
erscheinen zu lassen. Man ist% schon léngst auf den
Augenblick gespannt, wo Brutus, "der Dummkopf", sich
vom Verdacht des Revolutionéirs reinigen wilrde.
Publius gedenkt des Pundes bei der Grundsteinlegung
S. /3 " des Kapitols. ES ist aus Ehrfurcht und Zuversicht
zu Brutus herausgesagt. In der ersten Szene des
finften Aktes ruft Sabina ihrem Gatten die Bilder
S L /53 vergangenen h&uslichen GllUckes, die ersten Tage
ihrer jungen Ehe ins Ged#chtnis zurﬁck..nigg-ver-
tritt das letzte retardierende Moment im Druma.
Augustens Traumerz&hlung dient nur zur Abschwichung
des bald darauf folgenden grausigen Berichtes des
Atellius.
Einigen Unwahrscheinlichkeiten begegnet man
7 auch bei der Lektiire der Targquinier, so erscheint
nicht erklérlich, warum Brutus und sein Peldherr,
obwohl sie merken, dass der junge Adel Roms bei

der Versammlung fehlt und beide auf Aquilius gros—
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sen Verdacht wiélzen, nicht der Sache auf den Grund
gehen und den Verdacht vollkoumen einschlummern
lassen. In der zwelten Szene des zweiten Aktes
taucht Aruns im rdmischen Lager auf. Er hat merk-
wilrdigerweise durch Zufall das Losungswort erlauscht,
was wenig glaubhaft. erscheint, weiters lésster
sich kurzerhand die Sdhne des Konsuls herbeirufen,
ein sehr gewagtes Unternehmen, denn diese kinnten
ja gerade verhindert sein zu kommen und dann hétte
Aruns riskiert, sogleich in die Hénde des Brutus
zu fallen. Wie Markus saus dem eigenen Lager durchj
remde bis zum Zelt der Geliebten unangefochten durchk-
dringen kann, erscheint auch wenig motiviert. Seite
91 stellt sick Tullius dem Konsul mit den Worten
vor: "Ich bin ein Veteran,
Léngst ausgedient. Doch als die Schlgghttrom-
e

Mein Ohr erreichte, warf ich weg die Kricken,"

'1 ,Wie verhalten sich dazu die folgenden Verse:

S

! "Ich zieh' mit dir zum letztenmal ins Feld."
Tullius spielt auch am Schluss des Dramas die Rolle
des tiichtigen Soldaten. In der Exposition S.75 oben
sagt Aruns iber Markus zu seiner Schwester:
"So schﬁn,dass du vergessen darfst,wie er
Auf unsern Ngmen schwur den Untergang."
Dies steht in merkwlirdigem Widerspruch zur ersten
Begegnung auf der Biihne in der zweliten Szene des
zweiten Aktes $.98, wo sich Aruns mit den Werten:

"Doch erst an dich! Es l&Esst% dir meine Schwe-
ster...."

an Markus wendet und diesejentziickt antwortet:

"Sie denkt an mick ?...."
Von irgend welcher Peindschaft kann da doch keine
Rede sein,

Adolf Pichler kat in seinen 2 Dramen Schlacht-
szenen oingastr&ut, die, um es gleich vorweg zu
nekmen, nach dem selben Schema aufgebaut sind. Es

handelt sich um die Schlusszene der"Tarquinier"und
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um die im "Rodrigo". Zuerst wird der Kampf durch
RBericht auf der Bilhne vorbereitet. So ruft Céses
dem Konsuln zu:
"Der F;ind ist aufgestellt,esschreitet Aruns
3"52'{ b¢ Mit lautem Ruf schon durch die Reihen hin
Und treibt sie trotzig gegen uns."
* Und Tullius ruft hastig:
"Zum Wall! Zum Wall! Die erstem Wachen sind
Geschlagen aéﬁn, die anderm im Gedrénge.
Sie griffen an und nah und n&her wogt
Hierher die Flucht.
Hort ihr der Vejer wilden Siegeslérm ? "
Weiters schildert Tullius die Wucht des Anpralls
und das Heranstiirmen einer kimpfenden Eum*nide.
Publius ist zum Kampfplatz abgegangen. Der herein-
stirmende Vindiclus meldet dessen Fall. Brutus
eilt nun auch aufs Schlachtfeld. Der Bericht des
ausserhalb der Bilhne liegenden Schlachtverlaufes
ist auf Steigerung hin aufgebaut. Diese soll Span-
nung erzeugen. In der darauffolgenden Szene, die
den gleichen Schauplatz aufweisf, wird zuerst die
Gegenpartel eingefilhrt, Aruns und die sterbende
Augusta; widhrend Aruns zur Rache aufruft, dringt
Brutus mit den RSmern herein, im Zweikampf fallem
beide. Die Parteiem versthnen sich, der Sieg bleibt
aber auf Seiten der RUmer. Dieselbem Verhiéiltnisse
liegen beim "Rodrigo" vor, Wiederum wird zuerst
durch Beschreilbung der Schlachtverlauf hinter der
Biibne den Spielenden erlEutert. Armand ruft:
"Jetzt greift er an, hdrt ihr schon die Panfare?"
22 Mehr weiss Horeira zu berichten:
"Wle Wespen fliegen schon die Bogenschiitzen
Im Pelde auf und nieder, fort zum Kampf!"
Wie oben wird num in einer neuem Szenerie die Ge-
genpartel vorgefilhrt, Rodrigo tritt mit seinem Krie-
gern auf. Bald darauf eilt ihm Alfonso entgegen.
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Ngch obigem Mjster kommt es auch hier zum Zwei-
kampf. Der Konig und Alfonso fallen.
Die Schlachttechnik Pichlers ist an die

J;Shakespeares angelelant. Dessen Schlachten sind

| nach dem Prinzip des Wechsels gebaut. Er liebt das
rasche Wechseln der Pgrteien und das HerausliOsen
von Einzelkdmpfen der Fﬁhrfr aus dem allgemeinen
Getlimmel, Hux dasg der %ﬁﬁ%éndg in den Hintergrund
guriicktritt. Die Irrealitét der XKampfzeit ist
ebenfalls typisch Shakespeare, ebenso die Art, vor
der Schlachtf;;ietﬁndig die Parteiem wechselweise
vorzufilhren. Auf klassische Beschriénkung weist das
Schweigen der Masse)der Krieger. Sie bildem bloss
den geeignetem Hintergrund fir die Flhrerzweikiémpfe.
Rohes uﬁd Gewaltsames fehlt, alles ist gedémpft ge-
halten. Pichler kommt hier dem idealisierenden
Prinzip der Klassik n#her. Auffallend fiir die
Schlacht im "Rodrigo" ist, dess keine dritte Par-
tel, die Mauren, teilnekmen, das spricht fiir obige
Behauptung, dass es dem Dichter nur um Charaktere
zu tun war, nicht um ein Kulturgemélde. In der
&lteren Fgssung des "Rodrigo" war jedoch eine
Szene eingeschoben, in der die Maurem in der
Schlacht auftreten. Shakespeare wechselt oft den
Schauplatz der Handlung. Da solch rasche Verén-
derung der Ipnszenierung auf der Biilme nicht még-
lich war, half . er sich mit der Amkilmdigung des
neuen Schauplatzes durch Tafeln. Dasselbe einfache
Prinzip verfolgt im Grund genommen Pichler in der
Rodrigoschlacht, wenn er durch das Zeltwegschieben
den verénderten Schauplatz ankindigen will. Auch
hier wie bei Shakespeare werden an die Phantasie
des Zuschauers &nforderungen.gestellf. Der dritte
Akt der "Parquinier® stellt einen Ach

allen gledih-
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dar, die Schlachtereignisse selbs
zeitig hinter die Biihne. Ueber das

achtungn



S0
S ed
AN

let

103
wurde bereits @esprochen. Es moge hier noch hinzu-
gefiigt werden, dass die Teichoskopie bei Pichler
deshalb ziemlich kalt lésst, weil man sich nicht
klar wird, ob das Zeichengeben des Herdonius iiber
den Verlauf der Schlacht von einschneidender Be-
deutung fiir den Ausgang der Schlacht ist oder nicht.
Kleist's Beobachtung im "Prinz von Homburg" wirkt

. dagegen geistvoll, denn auf sie ist eine tiefere
. Entwicklung der Handlung, der Bruch der Order zu-

alle

irﬁckzuiﬁhren. Pichler hat also drei Arten von

Schlachttypen, Beobachtung, Aktion und Beschrei-
bung fiir die Schlachtdarstellung zunutze gemacht.
Und trotzdem lassen diese Szenen kein starkes
Miterleben aufkommen, das liegt wohl am meisten
an der Glaichgﬁltigkeit an Geschehen, die wegen
des mangelhaften Aufbaues und der Motivierung er-
zeugt wird und bis zum Schluss anhélt, weiters
am Mgngel an Stimmungsmache, an Vorklangszenen,
die den Shakespear‘'schen Stilicken jenes Grandiose
verleihen, wodurch sie jedem unvergesslich werden.
Telilweise Méngel der Rede beeintréichtigen ebenfalls
den Ggsamteindruck, so lésst z.B. das Zwiegespriéch
Zwischen Atellius und Mamilius kalt, es wirkt ge-
waltsam konstruiert, es fehlt der geniale Wurf.
Den gleichen Eindruck rufen die Worte des Publius:

*Ich will es selber sehn"

hervor, als ihm berichtet wird, dass das Lager
vom Peind iberrumpelt worden ist. Auch Aruns Rede
erhebt nicht, denn hier verfiel der Dichter wieder
ing allzu Realistische..."Lass Atellius
Den Klumpen hier, der Aruns einst geheissen!®
Das idealistische Stilprinzip ist so nicht ein-
heitlich durchgefiihrt und darum machen die Szenen
den Eindruck eines Zwitterdings. Wie Talbot in
I Heinrich VI. I,5 die Weichenden umsonst anfeuert
und auch Talbof in der Schiller.4chen "Jungfrau

von Orleans" sich vergeblich bemilht, s0o auch Aruns

P
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mit den Vejern. Seine fliehenden Truppen schreien
aber, das steht wieder im Gegensatz 2zu den belden
anderén Szenen, in denen die Soldaten nach klas-
sischen Prinzip-stunu.bleiban.‘ln Aruns hat Pichler
die Echtheit und Ngturnihe Shakespearet*scher Ge-
stalten erreicht. Er ist, wie bereits erwdhnt,
eine fesselnde Pigut im Drasma. Pichler wollte na-
turgetreu schaffen, das steht im Vorwort von 1860
geschrieven. "Ich wollte die Personen mdglichst na-
tirlich erscheinen lassen und wo dies nicht anging,
widhlte ich das Symbolische."™ Alles Licht des Dramas
auf einer einzigen Person quammaﬁJhabe er, weil
fir ihn zu schwierig, von vormherein entsagt. In
1896 bedauert er dies, denn er fand mit Recht, dass
dadurch das Licht eﬁisch zerstreut werde. Weiters
fligte er hinzu, dass er die Verschworenen als Grup-
pen auftreten liess, welche in Aguilius gipfeln,
die andern habe er als fliichtige Typen oder fast
als Karikaturen zu zZeichnen versucht. Wohlfeils
Schablonen wére er bestrebt gewesen, zu vermeiden.

Wie verh&lt sich nun die Sache in Wirklichkeit?
Am deutlichsten treten aus der Masse Tarquin, Aruns,
Brutus und Augusta hervor, in der Verschwirungsszene
auch der Schwager des Konsuls Aquilius und knapp
vor der Hinrichtung der Geschworenen die Gestalt
Sabinens. Durch die Beleuchtung der verschiedensten
Typen wird das Interesse vom Haupthelden abgelenkt.
So fiihlt sich der Zuyschauer bald mehr zu diesen,
bald wieder mehr zu jenem stiérker hingezogen und
das Interesse zersplittert. Die Gestalt des ver-
triebenen Kdnigs tritt zu Anfang des Dramas markant
in den Vordergrund, ein Msnn in der Vollkraft sei-
ner Jghre, willensstrotzend und voll zéher Rachsucht.
Doch bald verliert man ihn aus den Augen, Aruns, sein
ebenbifrtiger Sohn, nimmt das Ruder der Rache in die

Hend und Tarquin tritt spéter nur mehr als gebroche-
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ner Greis auf. Der Uebergang wurde viel zu rasch
herbeigefilhrt, es fehlt die zwingende Motivierung
iy diese gewaltige UmwHlzung. Wenn die Tarquinier-
familie im Grund genoumen eher abstossend wirkt,

80 verleiht ihr das feste Zusammenhalten ein leicht
tragisches Geprége. Auguata, eine antike Eum%nide,
macht den Eindruck des Konstruierten, Schablonen-
haften. Sie erscheint am wenigsten lebenswahr.
Brutus, der Konsul, verkdrpert eilne Grsse. Adolf
Pichler schrieb am 22. Dezember 1875 an E. Kuh:
"Ich glaube, die Poeten, die den Stoff bereits be-
handelt hatten, mussten deswegen scheitern, weil
sie den Brutus als starren Prinzipienrelter handeln
und die S6hne hinrichten liessen. Das mag im Livius
recht schén sein, aber als Drama ? Die Freiheit
Roms darf Brutus als sein eigenstes Werk, die
Konige als seine persinlichen Peinde fassen; es

ist daher der Mensch im Innersten getroffen, daher
tritt im Menschen der Mensch gegen den Menschen auf
und das Prinzip ist eben nur eine Versifirkung, die
er betonen muss, um sich als Mensch zu verteidigen."
Dieser Ansicht des Dichters kann nicht beigepflich-
tet werden, denn was hat Pichler anderes getan,als
Brutus als starren Prinzipienreiter hinzustellen?
Die Frelheit Roms hat Brutus um der Freiheit willen,
nicht aus persfnlichem Ehrgeiz gewollt und deshald
braucht sich dann nicht der Mensch Brutus in seinem
Innersten angegriffen zu filhlen, Plchler lésst wei-
ters den Menschen Brutus mit dem Menschen Targuin
Mitleld haben, der Konsul Brutus jedoch tritt
scharf gegen den Tyrannenktnig und seinen eigenen
Sohn auf. Der Dichter hat nicht nebem dem Menschli-
chen das Prinzipielle, sondern neben dem Prinzi-
piellen auch das rein Menschliche betont. Gerade
seinen Sghnen gegenilber, die als Jugendlich hin-
gestellt werden, tritt das Starre in Brutus'An-
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schauungsweise, das formlich ans Uebertriebene
grenzt, scharf hervor. Markus und Titus sind ver-
schwonmen gezeichnet. Man bekommt kein klares
Bild von ihnen, wie sie Pichler vorgestellt winscht.
Bald erscheint ihr jugendliches Alter, ihr Unver-
stand, dann wieder Leidenschaft, masslose Eitel-
keit, Ehrsucht und Heldenhaftigkelit betont. In der
Sterbestunde tritt ihre ganze Mé@nnlichkeit zutage.
Die{steht in krassem Gegensatz zu ihrem raschen
Entschluss, auf Seite des Peindes zu treten. Voltaire
hat in seinem "Brute" aus kxlassischem Empfinden he-
raus bloss einen Sohn verwertet, den Abfall dieses
Titus aber weit sorgféltiger motiviert. Publius
ist derselbe Typ wie Pelajo, der getreue Feldherr.
Er dient nur zur Verstdrkung der Charakteristik
des Brutus. Persbnlich ist er nicht welter wvon
Bedeutung. Sabinens edle Weiblichkeit, ihr treff..
liches Mutterherz und ihre stramme und doch wieder
weiche Haeltung muten wahrheitsgetreu an. Die Ver-
schworenen, sind, wie Pichler beazbsichtigte, als
fliichtige Typen gezeichmnet, bloss Aquilius ragt
unter ihnen hervor und stellt in der Verschwirungs-
szene Aruns allzusehr in Schatten. Shakespeare hat
eb unfl zu versucht, das tragische Element mnit
den komischen zu verquicken, hier k#Hmen vor allem
die Palstaffszenen in Betracht. Auch Ahalla stirbt
lachend:

"Ein Maul voll Erde, dann ist es vorbei."

In den "Targuiniern" diirfte das seinen stilistischen
Zweck haben, némlich einen versthnenden Uebergang
zum Grausigen zu schaffen. Vindicius ist als Person
nicht bedeutend, die Vejer und Rdmer treten in den
Hintergrund zuriick. Aruns ist nicht bloss als Schuft
gezelchnet, seine ibersprudelnde und z#he Energie,
mit welcher er an jede Tat herantritt, erregt Bewun-

derung. Sie l&sst seine Schandtat an Lucretia ver-
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zeihlich erscheinen. Volle Sympathie erringt er

sich durch die Liebe zu seiner Schwester, die be-

sonders eindrucksvoll beim Tod Augustens zur Geltung

kommt. Wie im "Rodrigo" sind die meisten Charsktere

in Gegensétzen gezeichnet, Tarquin steht Brutus,

Augusta Sabina, Mamilius Publius, die Vejer den

Rémern und Aruns teilweise Titus und Markus gegen-

iiber.

Noben dieser indirekten Charakterisierung,die

sich aus dem Handeln der Personen und der gegensei-

tigen Abstufung ergibt, wurde auch die direkte ver-

wertet, obwohl sie nicht unumginglich ndtig wére.

S.¢l

"Nennt nur Tarquin, vielleicht dass dieser Name
Die RYmer mehr als Heererilistung schreckt...
(Zu Ende Weiss ich doch léngst:
Vor Worten wich die Wolfin Roms noch nie.
An MEnnern reich ist eure Stadt; die Narbe
Verdank ich eines Vejers Speer.

Gut und Leben riss
Den Biirgern weg ein Wink der schwarzen Brauen,
Das ist ein Mann, der rechte Arm des Konsuls ,
Zus Schlagen stets bereit und schlégt er zu,
Trifft er nicht fehl. H&tt' Brutus nicht den
Den Markus, welcher kilhn und brav wie gg?n,
So winscht* ich Rom, er h#étte Publius.
Ich hab' den strengen Mann gefiirchtet mehr,
Als kindlich je geliebt.

So wenig kennt ihr Brutus?
Als hétt' er sich die Republik geschaffen
Zum Kinderspiele, das ein miider Knabe
Des Abends, eh' er schlafen geht, verwirft.
Du sahst ihn nie, wie er,dus Aug® in Flammen,
Gleich einem Seher, von der Zukunft sprach?
Dgss uns ein Schauer fasste, ob er selbst,

Ob nicht durch ihn ein Gott zu uns geredet.
Er baut nur fir die welt
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5.//3 TUnd wer es wagt, zu hemmen seine Bahn,
Muss gross sein wie er selber, wie das Schicksal,
§.j¢, Das Welten baut und Welten tritt zu Staubf
Mit Romerkunst lenkt Aruns dort die Vejer.
In jenen Legionen, welche heut!’
Die Vejer schlugen, dlent' ich unter ihn,

Ich séh' den Mardex lieber

S leq Auf meinem Hof, als diesen Menschen hier....
B .ringt Verderben,wo er lauernd schleicht.
S 114 Gleich einer schlimmen Pest
v

Prass sich die Herrschsucht ein in seinem Herzen
Und treibt ihn walnsinnsvoll zu tollem Frevel,
Bis mit dem Leben selbst erlischt die Krankheit.
Ist die Verwegenheit
5, /3% Des Biirgers hichste Tugend? Sag, worin
Von einem Aryuns er sich unterscheide,
¢/ Der-selbst dem Lowen nicht zu weichen braucht.
e Ihr nennt mich Sklaven, hétte wohl Tarquin
;nniﬁﬁstolzeeinen Sklaven sich vertraut ?
Gekommen wir® er selbst, zu welden sich
An eurem Schmerz — denkt nicht zu klein von ihm,
Verbannt sogar zeigt er sich grtsser noch
Als du und der dort.
5. p§ ,Schwillt dir das Herz so méichtig ? Weil vielleicht
Tarquin an deiner Seite droht vor dem
_5,f3 Inr einst gezittert, als er Rom beherrschte. ’
5, f{’ Mit der du knickernd die Prozesse filhrst....
Lgsst fletschen ihn, er beisst uns schwerlich mehr.

A f? Du kennst mich schlecht, ein Aruns greift zu solchen
Mitteln nicht.

Sel13 Ist sie Feindin auch, bleibt sie doch Romerin.

5. 1 ¢ Es zeigt dein Stolz, dass du mit Aruns kanst.

Du bist Roms stérkster Feind, geféhrlicher, ver-
derblicher als alle...... Thr der Abhub dieser Stadt.
Hgb' ich doch stets gewusst, dass nur der Vorteil
iln zu handeln treibt.

S, 158An List und Hinterhalt, od Brutus, itbertrumpfst du
mich."
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Pichler hat am 2.1.1851 seinem Freunde Ludwig

Huu“{ fﬁﬁg ~%m J{“uq Prankl geschrieben, dass er gesucht habe, die Cha-
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raktere mehr durch Kraft der Zeichnung als Breite

f ; der Darstellung hervorzuheben. Mit Fleiss einen

4?—~pb) Plan durcharbeiten kénne er, aber mit Butter lasie-

ren mbge er nicht. Er war der Ansicht, dass bel
einem Drama die eigentliche Architektur ebenso wenig
durch fiberfliissige Zutaten verdeckt werden diirfe
als bel einem Bauwerk die strenge Gliederung durch
fippige Ornamente." Bis zu einen gewissen Grad hat
der Dichter ja Recht. Denn ein Drama, als Biihnenstiick
berechnet, soll nur kurzer Gesamteindruck sein, der
nicht durch allzuviel Zutaten belastet werden darf.
Die gekiirzte Ausfilhrung soll aber nicht so welt
gehen, dass sie an Unvollstiéndigkeit und Unklarheit
grenzt.

Parallele Erscheinungen zum "Rodrxigo" weist
die Personengruppierung der "Tarquinier" auf. Auch
hier findet sich eine gewisse Dreiteilung, auf der
einen Seite die Tarquinier, auf der andern die RO-
mer. Das dritte Glied bilden die Vejer, deren Be-
gziehungen zu den Mitspielenden wie bei den Arabern
vor die Biilhnenzeit fallen. Auch sie milssen erst whk
die Mauren im Lauf der Handlung von einer Partei
als Helfershelfer gewonnen werden und spielen eben-
50 wie diese im Verlauf der Ereignisse auf der Biihne
eine melir untergeordnete Rolle.

Die "Parquinier" sind in 5 Akte gegliedert,
wie dies mit einzelnen Ausnahmen vom 18. bis in die
Mitte des 19. Jahrhunderts sehr beliebt war. Erst
der Expressionismus suchte sich wieder von einer Akt-
einteilung freizumachen.

Die Einfilhrung der Personen in den "Parqui-
niern” ist nach dem gleichen Prinzip durchgefiihrt
wie im "Rodrigo". Die Personen treten immer vorbe-

reitet, das heisst nicht ganz unvermittelt oder als

Kontrast zum Vorhergehenden auf. Auch Anrufe geniigen,



110

5. 43 Augusta und Aruns sprecten von ihrem Vater, bevor
er auftritt.

-5'f£ Aruns ruft: "Sieh da, Herdonius!" als er diesen
bigtﬁerblickt. Bevor Tarquin und Aruns aufireten, reden
k‘fg'die Senatoren von Tarquins ehemaligem Stolz. Ein
Trompetenstoss und ein Diener verkiinde mn die An-
Q--fkunft des Publius. Von CEs®F spricht seine Frau und
: Publius, auch Brutus frégt:"Was will der Mann?"
1'{f(’]‘ne*lror César zu Wort kommt, Das Gleiche gilt fiir
« 77 Tulljus. Auch ihn spricht Brutus an: "Was dréngst
*;‘?j du vor?" Brutus spricht von dexy Publius Riickkehr,
dann erst spricht dieser. Aquil wird von Publius
und Brutus gehéneelt, ehe er als Mitspieler auf-
tritt. Der hereineilende Titus erhdlt eine Riige
:,)arvon Publius, hierauf er antwortet er. Publius
#fgtritt zwar unangemeldet unter den schimpfenden Sol-
daten auf, aber hier erhtht es gerade die Wirkung
des Szene. Aruns wird angerufen., Aruns tritt auch
angenmeldet auf, er hat jedenfalls den Abgang des
Unterfeldherrn abgewartet, well er im PFeindeslager
Holz gestohlen hat. Er wird, bevor er selbst redet,
von Tull}us gefragt, woher er das Holz habe. Die
t/0(Sklavin sagt: "Die Schwelle streift sein Fuss",
wihrenddem erscheint Aruns. Herdonius tritt unvor-
%'ﬁ% bereitet auf, doch konnte es den momentanen Verh#l t—
nissen entsprechend nicht anders sein. Das Gleiche
“((f gilt von den Fliehenden Atellius und Mamilius. Indem
Aruns herbeieilend den Zweien nachruft, ist die Ver-
bindung mit dem Vorhergehenden hergestellt. Brutus
hinwiederum greift auf den fliehenden, noch in der
Perne sichtbaren Aruns surilick, Aquilius nimmt die
fngletzten Worte Sabinens auf, wihrend er eintritt.
‘/39Davus tritt unvorbereitet ein, er soll aEer aucii,
da er die Ralle des Lauschers spielt, von niemanden
ﬁ!Lfgesehen werden. Die Verschworenen treten fragend auf,

das ergibt sich férmlich aus der Situation, denn ske
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kormen einzeln und diirfen voneinander nicht viel
Aufhebens machen, well die Verschwodrung sonst{ggwﬂ
Spiel steht. Bloss Aruns als eine Art Hauptagitator
wird begriisst:

"Zuerst der Gotter Segen auf dein Haupt!"
f.i55Davus und die Bewaffneten werden gerufen und deshalb
eilen sie herbei. Tullius tritt mit Macro vor Brutus.
fj?bie Yerbindung stellt er selbst mit den vorhergehen-
den Ereignissen her, indem er auf einen Befehl des
Brutus Bezug nimmt.
“/3f "Nach deinem Wort, o Konsul, nahen wir.”
WHhrend Brutus' strenges Regiment Tull;us zunm Tod
verurteilt, stiirzt Davus unvorbereitet herbei. Dies
ist umso wirkungsvoller, denn er bringt gleichsanm
- das Todesurtell fiir des Brutus eigene Sthne. Marulus
frhsrutt Aguil, auf das hin erscheint dieser. Die Ver-
schworenen treten wieder unangemeldet auf, doch wer-
4/(bden siqerwartet. Brutus iberrascht die Verschwirer.
r(4; Die Senatoren treten in der Hoffnung ein, dass Bru-
tus begnadigt habe. Die Szene ist auf Kontrast auf-
?/;zgebaut. Sabina knlipft an den Abgang der Senatoren
an. Wehrend Sabina die Gﬁtter un ErWarmen anruft,
“/flschreit das Volk: "Fluch den Verrétern!" Wieder
bildet der Kontrast ein Stimmungsmittel. Die Lek-
fg%toren.werden erwartet. Augusta wird vom Vater ange-
?fb%rufen, wiederum ist diese Szene auf Gegensatz auf-
gebaut} Wdhrend Aruns mit aller Macht zum Kampf
dréngt, erscheint Augusta mit Opfergerit. Atellius,
“/(fder Bote, tritt auf, da Aruns gerade von ihm spricht.
César und Tullius stiirzen hervei, da kann nicht
ot 2'Zlg.a.nge vorbereitet werden. Das Gleiche gilt von Vin-
dicius. Wehrend Aruns nach Rache ruft, dringt sein
V!%fErsfeind Brutus heran. Dies ist wieder eine paralle-
le Situation zum "Rodrigo" S.276, wo Rodrigo und
Graf Julien einander treffen.

. Die szenischen Apmerkungen sind knapp gehalten.
hthegrkne T 15

|
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Es wurde nur das Allgemeinste gegeben. Dies neigt
eher dem idealistischen Stil zu, wo die szenischen
Angaben, so in der klassischen "Braut von Messina"
gar keine Rolle spielen. Der Naturalismus mit
seiner Sucht nach Ausfilhrlichkeit hingegen hat die
Apmerkungen bis zu novellistischer Breite erweitert.
Yon ausgesprochenem Idealismus oder Klassizismus
kann (abexr! bei Pichler keine Rede sein, er‘?ﬂlt die
Mitte zwischen beiden Extremen.

Neben "Rodrigo" spielt auch in den "Tarqui-
niern® die Geabdrde eine gewisse Rolle. Die verschie-
densten Affekte, Zorn, Angst, Erregung etc., werden
dadurch zum Ausdruck gebracht. Natlirlich wird sich
ein gewiegter Schauspieler stets noch einige per-
sbnliche Ausdrucksformen aus freien Stiicken fiir
sich behalten. Die Gebirde war in frilheren Zeiten
systematisiert, erst im 19. Jahrhundert entwickelte
sle sich frei ohne festen Normen. Die eingehendere
Bgzeichnung der Geb&rde in Pichlers Drama zeigt,
wie sehr der Dichter beim Schaffen mitgelebt hat,
ihm kam es ja, wie bereits oben erwédhnt, nicht auf
Breite, sondern auf Kraft der Darstellung an. Die
Gebidrde bei P4{chler weist nichts besonders Charak-
teristisches auf, bloss Brutus verhiilllt zum Zeichen
tiefster Tp.auer sein Antlita. Hier hat Pichler aus
der Antike geschﬁpft.

Die einzelnen Szenen haben keinen unmittel-
baren Anschluss aneindnder. Das komnt daher, dass
erstens fortwdhrend der Ort gewechselt wird, zwei-
tensa wichtige Ereignisse in den Zwischenakt fallen
und drittens der Zusammenhang inhaltlich durch
Ueberspringen der unmittelbar vorhergehenden und
durch Riickgreifen auf die zweitvorhergehende Szene
erst erzielt wird. Dies stellt an den Zuschauer
eine bestimmte ANforderung von Aufmerksamkeit und

verleiht dem Drama den Eindruck des Zerrissenen,
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Unklaren und Z,sammenhangslosen.

Im Vorwort zum "Rodrigo"l866 schrieb Pich-
ler: "Die Beobachtung der Bithne hatte mir bald
die Ueberzeugung aufgedriéngt, dass maine "Targui-
nier", wenn auch fiir das Theater berechnet, doch
ifiber die Krifte einer kleinen und wenig gelibten
Truppe gehen." Das klingt, als ob das Drama melr-
mals auf der Biihne aufgefiihrt worden ware. Dem aber
ist nicht so. Die "Tarquinier® sind noch nie vom
Biihnenlicht beschienen worden, der Dichter meinte
jedenfalls Beobachtung der Bilhne im allgemeinen.

Das Stiick zerf#llt in 14 Szenen, eine statt-
liche Anzahl, die an die Bilihnenregie manche Anfor-
derung stellt. Deshalb hat der Dichter versucht,
wenigstens in zwel Péllen ein‘#gllques Vorhan53\
&uph, Verwandlung der Szene, auf offener Bililhne zu
verhindern. In dem einen Fall wird das Zelt im
finften Akt der dritten Szene weggeschoben, was,

wie in der ersten Szene des zweiten Aktes, ein

| starkes Verdunkeln der Bilhne erfordert, denn dort

muss das romische Forum samt dem erhdhten Sitz des
Konsuls in eine Lagerszene verwandelt werden. Duas
Forum wiirde voraussichtlich durch eine Prospekt-—
wand dargestellt werden; diese Punkte hingen alle
von der Grosse des Theaters und der Tiichtigkeit des

Regisseurs ab. Die verschiedenartigsten Typen von

Buhnen, wie Wagen-, Schachtel-, Schiebe- oder Ver-
' senkbiihne ermbglichen ja die Ldsung der schwierig-

sten Regieprobleme. aber auch auf einer Kleinstadt-
biihne miissten die "T&rqninier‘ugggﬁ leicht zu insze-
nieren sein. Wie im "Rodrigo"™ kommt es dem Dichter
auch in diesem Drama auf eine gewisse Dreiteilung
an. Ein wirkungsvoller Hintergrund mit rechter und
linker Gruppe oder diese mit zentraler Mittelgruppe
machen einen bildhaften Eindruck. Besonders kinstle-
risch und auf das Auge berechnet, ist die Hinrich-
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tungsszene geschaut. Sie erfordert eine tiefe
Bihne. Wohl befechnet ist die Greuelszene in den
Hintergrund zurlickgedréingt, so dass dem Beschauer
bloss der Gesamteindruck, nicht die Details,in
die Augen fallen, wiihrend alle Tragik des Geschehens
in Sabinens seelischer Vernichtung wie in einem
Brennpunkt konzentriert erscheint.

Das Drama ist nicht zeiltlos dargestellt, es
wurde auch hier wie im zweiten Drama ein gewiaser
Mittelweg eiﬁgeschlagen. Man kann nicht gerade sa-
gen, dass sich der Dichter in naturalistische Ein-
zelnhelten verloren hat, dafiir mangelt es an Details,
wohl aber spricht z.B. das rbmische Forum fiir Rom,
das Liktorenbiindel, der Legionsadler, die Opfer,
Tempel, Siulen, der Sorakte, der Augur, der Sklave
Vindicius und4eine Preisprechung fiir sntike Verh#lt-
nisse. Stidtenamen wie Veji, Rom, bestimmen das
genaue Lokal. Aus dem zeitlichen Rahmen f#llt htch-
stens das altfranzdsische Schafott, die Polter (142)
und der Harnisch (145).

Pichler hat selbst zu diesen Pragen im Dramen-
vorwort von 1898 und in seinem Aufsatz: Der Dich-
ter und die Geschichte" Stellung genommen. Ueber
das Rﬁmerd{qga fihrt er u.a. aus: "Der Stoff, der
Tarqpiniﬁh:g;r Geschichte entlehnt, doch wollte
ich nicht den iiberfliissigen Versuch machen, ein
historisches Zeltbild oder Zerrbild zu liefern;
beziiglich des archiologischen Ralmens hielt ich es
fir geniligend, zwar alles fiir uns Fremdartige auszu-
scheiden, aber auch nichts neu zu tiinchen, wie es
manche Historiker tun; Dafiir gestattete iech mir
jedoch, szuriick- oder vorzugreif®en, so dass mehr die
Zeit als die einzelnen Ereignisse sich darstallan.?k;’
Der Ausdruck "alles fiir uns Premdartige amnssuschei-
den" ist ein etwas gedehnter Begriff, denn fremdartig
erscheint alles relativ sur Person, die urteilen
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soll, der Ausdruck steht auch in gewissem Gegen-
satz zu der am Schluss seiner Betrachtung gestell-
ten Porderung, dass das Kostiim zur &usseren Ersehei-
nung einer Zeit, su deren charakteristischen Eigen-
timlichkeiten gehtrt, dass aber auch die Ortliche
Umgebung nicht vernachlédssigt werden darf. Pichler
wollte jedenfalls bloss sagen, dass der Mittelweg
eingeschlagen werden soll, das meinte er ja auch,
wenn er weitersehrieb: "Das Belwerk soll die Pich-
tung nicht iiberwuchern, es soll nicht zuviel Aus-
atattungsschwindel vorhanden sein. Das Werk is%
vollkommen, wenn die materielle Natur des Stoffes
nicht gewaltsam bezwungen oder gar vernachléssigs
erscheint, sondern harmoniseh zum Ganzen stimmt.f .
0. Ludwig und Priedrich Hebbel sind die Hauptver;ra-
ter dieses poetisehen Realismus, dem eben such Pkch-
ler verfallen war. Wie eng er sich z.B. in Bezug
auf das Sprachliche un diese Richtung angesehlossen
hat, bezeugt das Kapitel "Sprache". Da dle Prage
"Verhdltnis des Dichters zur Geschichte" bereits
einmal angesehnitten is$, mUgen die Ansiechten Pich-
lers vollends besprochen werden. Hierin muss ihm
wohl zugestimmt werden, wenn er behauptete, dass
antike oder mythische Stoffe der Willkiir nur nicht
dort mehr Raum lassen, wo der dichterische Geist
der Ueberlieferung die wesentlichen Ziige sehon sehar?
unrissen hat und wo der Dichter zumeist dureh das
rein Mensehliche wirken muss, da sein Erfolg nieht
unterstiitzt wird durch den vertraulichen Anklang
nahverwandter Sitte und teurer Namen. Dem wire hin-
zuzufiigen, dass der Dichter im Grossen und Ganzen
Uberhaupt immer dureh das rein Mensehliche ;irken
muss, weil 3onst‘aicht§%§zur Gesehigehte wird. Wenn
eln Dichter das Seelenleben einer vergangenen Zeit
darstellen will, so iiberschreitet er ebem auch hier

die Grenze der Dichtung. Der Dichter muss mit kiinst—
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lerischeren Augen sehen als der Geschichtsschreiber.
Aelmliche Gedanken wie die obigen spinnt Pichler

weiter fort, wenn er behauptet: "Ein Geschichts-

" . s8toff kann fdrdernd oder hemmend wirken, fOrdernd

Iinaofarn, als dem Dichter historische Namen je nach
dem Publikum, filr das er dichtet, das Beibringen
weltléufiger Details erspart, weil er sie als be-
kannt voraussetzen darf. Die Zeichnung des Charak-
ters selbst wird durch die Signatur des Namens we—

hD&s ist richtig, es hangt sehr

HQ*“” . %Wﬂn }tﬂtﬂﬂqviel vom Publilkum ab Gangz anders muss z,B, fir den

lrt,uwuaiwg 9[

Zysehauer des 20. Jphrhunderts ein Thema angepackt

werden, das Brutus oder z.B. Kaiser Pranz Joseph

qﬁﬂﬁn,huﬂ T, o Jmﬁwﬁxum-Gesenstand hat. Von Ersterem weiss Genaueres
f

R
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. f? «© doch hochstens ein humanistisch Gebildeter, bei
Eletzterem wiirde man sich sechwerlich starke Anachro-

nismen gefallen lassen. Pichler meint auch, dass
die Geschichte eine ausschweifende Ph§ntasie an die
Wirklichkeit bindet, sie liefere ih1&¥%stes Skelett,
das freie Erfindung kaum je s0 zu sehaffen vermag.
Diese Ansichten sind gang die Schillers. Dieser

phantasiereiche Dichter, der diese Tatsachen auch

—

als Wohltat empfunden hatte, Husserte sich iiber die-
sen Punkt in einem Brief an Goethe vwom 5.,1,1798 o
folgendermassen: "Ich werde es mir gesagt sein las-
sen, keine anderen als historisehe Stoffe zu wihlen;
frei erfundene wiirden meine Klippe sein. Es ist eine
génz andere Operation, das Realistisehe zu ideali-
Sieren, als das Ideale zu realisieren und letzteres
ist der eigentliche Pall bei freien Piktionen. Es
steht in meinem Vermbgen, eine gegebene bestimmte
und besehréinkte Materie zu beleben, zu erwidrmen

und gleichsam aufquellen zu maehen, wdhrend dass

die objektive Bestimmtheit eines solehen Stoffes
meine Phantasie zligelt und meiner Willkiir widersteht.

Was die Dichtungsgattungen als solehe anbe-
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langt, so glaubt der Tiroler Dichter, dass derxr
dramatisehen Poesie eine weit grossere Freiheit
zugeschnitten sei als der episthen Poesie, weil
jene durch die unmittelbare Gegenwait wirkt. "Die
Geschichte wichst vor unseren Augen, wir sehen sie
unmittelbar, die Personen beweisen uns ihre Exi-
stenz leibhaftig, wir konnen sie nach Gestalt und
Ausdruck nicht leugnen. Verloren ist nur der un-
glickliche Dichter, der Jo eine Reflexion auf-

H;ﬁz) kommen 1ﬁsétj"_Pichl&r hat #echt, was bel einem
Geschichtsroégn z.B. interessiert, sind die aus-
filhrlichen Details, wemn auch der dichterische
Geist dariiber gebreitet werden muss, um das Ent--
stehen einer Chronik zu verhindern. Auf der Bilhne
mdgen uns einzelne packende Szcnen {iber manches
Unhistorische hinwegsehen lassen.

&.K _ﬂﬂf&w£¥;;;£ Ueber das Verhdltnis "Gesehichtsstoff zur
gﬂdfzf 3:i34 {fjfELNBﬁhne" hat sich C. Hagemann prégnant ausgedriickt.
' : 'Er sehreibt: "Viele Stiicke sind so fest in einer
B bestimmten Zelitepoche angesiedelt, dass sie nur
aus dieser heraus verstunden werden konnen, selbst
wenn sie auech noch soviel allmenschliche und all-
gliltige Ziige aufweisen. Um dem Publikum das schnelke
Versténdnis der grundlegenden Verhlltnisse in die-
sen Dramen nach Moglichkelt gu erleichterm, hat
der Regisseur die Vorgiénge auch Husserlich in der
Kulturperiode anzusiedeln, die dem Dichter als
Schauplatz seiner Handlung vorgesechwebt hat. Der
Schwerpunkt liegt nicht darin, ein photographisch
getreues Abbild der jeweiligen historischen Ver-
héltnisse zu sehaffen, sonderm mehr den Eindruck
des geschichtlich Echtem und Wahren zu erzielen,
die Illusion zu erwecken, dass dieses oder jenes
Zimmer,diese oder jene Gegend, dieses oder jenes
Kostlim damals so und nieht amders gewesen ist. Hi-

storische Echtheit kann nur so lange statthaft sein,
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wie ihre Ergebnisse unseren allgemeinen &stheti-
schen Grundansehauungen nicht widersprechen.
Das rein Mensehliche ist stets das Wichtigste,
wichtiger als das rein H:Lstm-:ize;che.!r

Un wieder auf Pichler szuriickzugreifen, so
dusserte er sich weiters dahin, dass sich mehr
Spielraum dort bietet, wo eine geschichtliche Per-
son nicht als Hauptheld in ihrer historischen
Stellung, sondern nur episodiseh in Privathand-
lungen als Deus ex machina auftritt. Das allge-
mein Menschliche fesselt eben, nicht etwa das Po-
litische. Wallenstein ist z.B. ein solcher Typ,
wie er hier Pichler vorschweben mag. Weiters
heisst es in dem Aufsatz: "Tatsachen entspringen
aus den Charakteren; je tiefer der Geist-der
Menschheit die Wurzeln der Geschichte erfasst,
je weiter der Blick dringt, dass sich ihm das
Einzelne in grossen Massen gruppiert und der Fall
dem Gesetz unterordnet, umsomehr werden gich kinmf-
tige Dichter an das Tatséichliche halten und weil
sie in demselben die Entwicklung weltgeschichtlicher
Gedanken erkennen, umso lelchter aus dem umermess-
lichemr Strom dus ideal Zusamumengehdrige zur Ein-
heit kristallisieren." Pir Pichler ist also das
Tatséchliche nicht littel zum Z#eck, sondern Zweck
selbst, wie dem Nuturalismus, nur diesem in einer
anderen Hinsicht. Er steht jedoch imn vollem Ge-
gensatz zur lidealistischen Anschsuungsweise Schil-
lers, der immer nur die allgemeine Situation, die
Z@it und die Personen aus der Geschichte nalm,alles
Uebrige poetisch frel erfand. Schiller hat sich
nicht an das Tatsédchliche gehalten, um in densel-
ben die Entwicklung weltgesahichtlicher Gedamnken
zu erkennen, dies hat Hebbel getan. é! warf nicht
das Besondere beiseite, um zum Allgemeinen, als

dem einzig Wesentlichen, nach Art der Romantiker



119
vorzudringen, sondern ihm ist Beldes wesemntlich.
+Nicht das Einzelschicksal um seiner selbst kilmmert
ihn,éjedoch wie sich der grosse Weltprozess, dessen
Glied und Werkzeug die Nenschew sind, am besondern
Sein verwirklicht."

Wie sich Pichler in seiner Geschichtsauf-
fassung zum TatsHichlichen, zum Realismus hingedréngt
fiihlte, so auch in Bezug auf die Sprache. Das er-
sieht man aus einer Briefstelle, die der Korrespon-
denz Pichlers mit Aug. Ludw. Praukl entnommen ist.
(2.1.185) Die Erdrterungen ergehemn sich iber dem

letzten Romerkdnig. Es heisst dort: "Phrasen bin

ottt e Myj 3{74%@

ILHALHL?CM' ich liberall absichtlich aus dem Weg gegangen. Was
v I{Tf /dan Vers anbelangt, so habe ich ihn iberall fiir
einen gediegenen Vortrag einzurichten gestrebt, je-
doch keineswegs eingedlt." Noch deutlicher Husserte
siech der Dichter im Dramenvorwort vom Juni 1868:
"Wa.s die Sprache anbelangt, ging ich zwar der
Phrase aus dem Weg, verschméhte jeuoon kein Mittel
des Ausdrucks, hoch oder niedrig, welches der Dar-
stellung des Gedankens angemessen schien. Dass der
Jambus des Dramas sich aus der Art des Dialogs er-
baut und daher anders sein wird als bei einem Lied
oder erzihlenden Gedicht, versteht sich ohnehin
von selbst.HIst es nicht dasselbe, was 0tto Lud-
QLHA? p e . wig, der das Wort vom poetischen Realismus prégte,
“ 24 f”%ﬁ?q ber die Sprache im Drame in den "Dramatischen Stu-

b MHMW

dien" gesagt hat?: "Wenn das Charakteristische
L. S 20, 303 9L

die Hauptsache sein soll, so muss die Sprache sich
nicht zieren, nicht nur die Sprache der Bildung,
sondern auch die der Leidensehaften sein, das aus-
driickendste darstellendste Wort ist das rechte.
Die dramatis che Poesie hat wenig schlimmere Fein-
de als den abgeschliffenen, gedéupften, verfeiner-
ten, gebildet-abgeschwhchten Ausdruck in der

Sprache....Natlirlich, dass das Gemeine nicht um
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seiner selbst willen gelten soll.....

Die Sprache in Pichlers Drama ist kréaftig,
ohne Pathos. Bloss ein paar Stellen verraten die
frithere, etwas allzu sehwungreiche Schreibwelse
der jlngeren Passungen, die der Dichter selbst mit
den Worten "WManches von schoner Sprache® ist ge-
fallen, zu ironisieren g::ﬁigi'Gesucht klingt es,
wenn Augusta von ihren eigenen Augen sagt:

5:%5' "Noch gliiht das Aug', in das er sinnend oft
Wie in des Himmels Tiefen hat geschaut."
Denselben Eindruck erweckt eine Stelle, die dem
Zwiegespréch zwischen Narkus und Augusta entnom-
men ist:

*So zdhlst du deine Liebe zu den Toten ?

“lof tecct
Wenn Leben Schmerz ist, lebt deeh meine Liebe"
oder Seite 109:
"Lass uns vertrauen, vielleicht fihrt uns
ein auch,
Vielleicht auch scheitern wir an einer Insel,
Wo unter Palmen endlich Friede bliht."
Auch des Markus Worte:
" Ich hab' getrdumt und diese Tréume sind
4
/// Wicht mehr der hohen Taten Korgenrot®
muten gesucht an. Der Individualisierung der Charak-
tere nicht entsprechend sind die Reden Macros oder
des Tullfus. Tullfus spricht in der zweiten Szene
des zwelten Aktes die pathetischen Worte:
"Eine Schlacht
tfs
Entseheidet mit gefasster Kraft den Krieg."
. Abgesehen vow Pathos, wurde dem Satz stilistiseher
Y .
Gﬂ?b E Zwang angetan. Wenlg realistiseh empfindet man auch
des Veterans stolzen Ausruf:

"Und wenn ich falle, sehreibt mir auf das
Grab:

Bis in den Tod hat er Targuin gehasst!"z,_
T )
An dieser Stelle wiire noch CHsdy¥s sehwungvolle

A
Y
{a

Spraehe zu erwihnen:

"Hier steht sie neben mir, errtte nicht,
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f,/“f’r Nur wo Tarquin mit seinem Sohne herrseht,

Drohen Prauen Schmaeh und Leid."
Allzu pathetisch erscheint aueh des Publius Ant-
worfan Brutus:

"Deine Pyeunde, dle das graue Haar

Von Felddienst loste, boten sich zuerst.®

Pichler scheute kein Mittel des Ausdrucks, hoch
oder niedrig, wenn es der Situation angemessen
war. Das bestétigen folgende Beilspiele, die bei-
nahe an Naturallismus grenzen:

"0b dann Tarquin die Z#hne fletscht,

Lass fletschen ihn, er beisst uns sehwerlich
mehr."

"Aufriumend briilllten sie der Republik ein
lautes Hoch."™

"Hast du verschnauft?"
*Dumpf rochelnd sank er hin
Und lag zerstampft."

"Wir brauchen diese Vejer,

Nur kurze Zeit; wie schlechte Hunde stossen

Srjﬂ {0_4( HL! %%{?’% ':&95;1?(1;%{ Wir deann mit einem Pusstritt sie von uns."
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133 "Viel Schafe iberbldken einen Leu."
"Und ihr als Kneehte
In seinem Siegeszuge winselnd kriecht."
"Und zuletzt siegt jener,
Der vorlaut mit der st&rksten Lunge brillt."
"Ihr, der Abhub dieser Stadt....."
"Juckt euch der Rﬁckeﬁ schon von Geiselhieben?"
"Lass Atellius
Den Klumpen hier, der Aruns einst geheissen!™
"Mich friert, der Mantel ist ganz hin, ein Sieb
Hgt nicht mehr Locher."

Durch diese realistisehe Ausdrueksweise
suehte der Dichter .  die Intensitét des Eindrueks |
gu steigern und riiekte so den wilden Trotz Tar-
quins, die tierische Leidénschaft der Plebs, den
gehetzten Soldaten, Kriegsgreuel, die brutale
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Mpehtgier der Konigsfamilie, Kleinlichkeit des
Vejers und des romischen Adels, die gebrochene
Kraft des Aruns und die Ermliche Beklelidung der
rémischen Soldaten in. scharfes Licht.

Wie die Sprache Schillers ist die Pichlers

/ tendenzids. Sie bezeugt eine gewisse Lebensreife

-

des Dichteraf
'f:?f}?’ﬁ, ¢ fgf\?{} f{’f M(K /02"S0 ist es stets, wo viele réden dlrfen!"
}Hr /L;/ /36;3/ /.{,4 /g{/ /4 4 "Bald feige zaudernd, schamlos, bald erpicht
Zu horen sich verwirrt ein jeder nur
Der andern Urteil und zuletzt siegt jener,
Der vorlaut mit der stirksten Lunge brillt."
"Geduld und Klugheit Tilihrt allein ans Ziel."
"0f+ ﬁirkt die Drohung stérker als die Tat."
"¥as Blut verlor, gewinnt nur Blut euch wieder?
"Elend und Stolz sind kein Geschwisterpaar.®
"Ein junger Tor z&éhlt gegen Greise nicht."
"Viel Schafe liberbldken einen Leu."
"Eine Schlacht
Entscheide® mit gefasster Kraft den Sieg." %
"Behagt der Stuhl dir nicht, aufl dem du
sitzest,
So wirf ihn um."
"Hass verhthnt die Macht
Was einer tut, mag helssen gut und bdse,
Was viele ? - Nun den Ausschlag gibt Erfolg
Und Recht hat die Partel stets,welche siegt."”
"Tod ist der Ruhm, der nur die Urne schmiickt.”
"Zeit ist es stets, wenn nur der Wille da."
"Denn Schuld bleibt Schuld; zur Heldentat
macht sie
Nicht der Erfolg."
"Wer lmmer wagt, gewinnt am Ende doch,"
An Wortspielen ist die Sprache arm:
"Sel klug, haha, war's nicht ihr letztes Wort?
_ e Das erste sei's, mit dem ich dich begriisse,.."
1 rgl,h

i
4
P

"Nemnst du mieh arm ? Jawohl, wir waren reich,

Als unsre Sohne unser Alter schmiickten.
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Wir waren réich, jetzt bin ich arm &ailein."
DA ist sie an Napturvergleichen und Bildern reich.
Dies widerspricht durchaus nicht dem Wesen des Rea-
lisnmus, denn gerade die Volkssprache, der er sich
ja nBhert, ist reich an Vergleichen. Die Vergleiche
und Rilder sprechen weiters filir ein scharfes Beob-
achtungsvermogen des Dichters, sie sind zum grossten
Teil der Tierwelt und demn Nawurvorgingen entlehnt
und verleilien der Sprache den Charakter des Anschau-
lichen. Finige Vergleiche sind recht gesucht. So:

"fenn wa die Meuern Roms sich eng und enger

Vein Lager flicht wie eine eherne Krone."

f "Brutus steht bereit,
Mit ibm ein gunzes Heer wvon Totengrébern,
Ergrimmt uwnd kiiln."

"0 Aruns, Aruns,

Zym Schicksgl wird uns Allen deine Schuld,

Wie Sklaven, welche Arm an Arm gekettet,

Ihr Herr dem Richter vor die Fisse wirft."
Aruns mit einem Bér‘zu vergleichen, ist aucﬁuﬁenig

"Und du so wie der Bir des Apennin
Der Biene raubt den slissen Honigsein,
Brachst inder Tugend, in der Keuschheit Hoxt."

Die restlichen Verglelche weisen nichts Besonderes

auf, sle sind aus dem tlglichen Leben gegriffen, auwf-

fallend 1s% hdchstens, dass die Vergleiche sehr
krass sind, d.h. das Objekt steht in scharfem Kon-
trast zum Vergleichsgegenstand. So verglich Pich-
ler den Adel Roms mit dem Arbeiter, die Vejer mit
schlechten Hunden, Kriegsgefallene mit geméhtem

Gras, Tarquin mit einem fletschenden Wolf, den

durchldcherten Kilitdrmantel mit einem Sieb, das

Wehgeheul der verlorenen Studt mit Nachtigallenseang,

des Brutus Unstursarbeit mit einem Kinderspiel,

Augustens Pfeil mit der Hubgier des Gelers, daus
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Niederpruasseln der Speere mit Hagel, Tarquins
Herrschsucht mit der schlimmen Pest, die Kraft des
Aruns mit der Stérke des Lowen, die Schuld der S8hne
des Konsuls mit dem Tiefstand des lMeeres gegeniiber
-i*ifsz {ﬂ%'{!ﬂ£f /!5} der Hohe des Soraktegipfels, den geleisteten Eld mit
fﬁéj’fgpéf /&6f /£1 den Gliedern einer Kette, die Seufzer der Hollen-
qualen-als Wonnelaute im Gegensatz zu dem gleich
schneidend Erz anmutenden Seufzen des Konsuls, Agui-
lius mit einem Marder und die Macht des romischen
Heeres mit einem Elsenarm. _
{ Euch einige Bilder sind in der Sprache verver-
’ tet, ganz abstrakt ist nachstehendes Bilad:
P "Aus Wetternacht im FPang den Donnerkeil
Schwingt sich des Sieges Aar vom Himmel nieder
Und schwebt vor uns mit dunklem Fittich her.
Mag Terquin die Volker wie Sturm die Wolken
hetzen wider uns, sein Odem blédst den stolzen Bau
nicht wm.”.....
Aehnlich ist das aweite Bild zZuseumengestellt:
"0ft freut'ich mich dar#n; wenn funkelnd hell
Die Diamanten beli Smaragd, Rubin
Wie Tauestropfen unter Blumen glénzten,
Sieh, her, wie schon - ich leg' es freudig hin,
Wenn ihr daraus den gold'nen Schlilssel schmie-
Der um die Angeln dreht die Tore Rous."{det’
Die Ubrigen zwel Bilder sind malerisch gesehen?ér
"Ein Stern schwebt hold und
; treu
Zu Héupten einem Wanderer, der einsam
Hinzieht von Lénd zu Lend: in die Verbaunung.
Begleitete mich deine ILiebe so. -

Der Stern verblasst, verwelkt ist auch die
Liebe,

i
L]

Was liegt daran 2"

"Des Auges Blitz wie Giﬁf am fernen Himmel

Bel dunkler Necht, wie eine Stadt xua:"rn-ﬁ.m.n‘c.""l
Echt dramatische Steigerung erzielte Phch-

ler an zwel Stellen, in denen er den Sprecher selbst
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sich zur Brkenntnis durchdringen ldsst:

"Ehrgeizig ist er - ja, ich will es wugen,

J - -
(T
4 Aus alter Fyeundschaft folgt er wohl - er muss,
By durfte lauschen, tauschen Wort um Wort,
(/54 Er durfte — ha! er hob vielleicht den Blick

Zur Koénigin empor - vielleicht - er tat's."
Dadurch erhdht der Dichter das Miterleben des Zu-~
schauers.

, Tu Dialog soll man inmer etwas gefcppt werden,
4L“AAAD“ ?Jdi% ﬁbuqf%“kénn dadurch kommt Spannung ins Dranma. In deﬁ "Tar-—
$.30%, 3}4,5?6’ 3rC | . )

quiniern® ist dieses stilistische Raffinement be-
sonders treffend in der ersten Szene des finften
t 7{%7&%3&4&/ . E‘ﬁ' Mﬁktes verwertet. Wilhirend Brutus sich zum Urteil
é Y”“@{L“** durchringt und so die Zeit verstireicht, fassen es
}' die Senatoren zu ihren Gunsten auf; da Brutus sich
vorh8lt: "Nicht zbgern darf ich" begriissen ihn die
Senatoren mit "Wir danken dir, dass du nicht kamst
zu richten.” Aehnlich verhalten sich des Brutus
Worte S. 1l4:

"Jetzt ist die Stunde, dein Errdten zeigt,

Dass du durch tapfere Taten meine Hoffnung

Noch libertreffen wirst....." %

Harkus ist aber aus Scham, nicht aus Freude ob der
ihm zugewiesenen Ehre errdtet.

Da8 Geschehen im Drama soll stets als bewegte
Polaritdt, als Spannung und Dynamik ausgedriickt wer-
den, das Gesetz des Gegensatzes herrschmn, das see-
lische Bewegung schafft, d.h. die Sprache soll anti-
thetisch sein. Ueber das Antithetische im lMonolog
wurde bereits berichtet, aber auch an anderer Stelle
hat der Dichter dieses Stilmittel verwertet. So ruft
Augusta 5.75:

"Gib mir den Helm - doch nein, ich brauch ihn
Fesselnden Gegensatz bergen folgende Verse: nloht.

"Ich ahne schon, der Friedensbote naht,

Hell schimmert sein Gewand, ein Panzer ist's,
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Er trégt den Stab, doch 1st er stahlgespitzt,

Es glénzt sein Blick, doch nur von heisser Glut,

Wie sie verzehrend durch die Stédte loht."
Bewegtes Leben schafft zur Frage Tarquins:

"Jas bietet uns der romische Senat"
die kontrdre Antwort des Publius:

"An dich geht meiner Sendung Wortlaut nicht.”
Hoffen und Bangen driickt das Zwiegespriéch Augustens
mit der Sklavin aus.

"Er komnt nicht mehr.... ja doch.....kaum mbg-
lich? dass erneutga%orge mir.... Doch so! — er iliber-
legt.... Du warntegt mich ?.... Horch! Schritte...

mw
0 eitle Hoffnung ndhkren!.... Was sprichst du von
Gefanr.... Ja, wdhrend ich ihn sehnsuchtsvoll er-
warte, ringt er vielleicht, sich einen Pfad zu bre-
chen..... By ist's.....

Die Lebendigkeit der Sprache wird auch dadurch
gesteigert, dass Brutuc die Meinung des Volkes cdurch
direkte Rede und Fyagestellung wiedergibt:

"Was Recht, was Unrecht, fragt die Nenge zagend"
"Denn sie (GUtter) nur geben dem Gesetz die Weihe,

Vor dem der Bilirger tritt es ihm entgegen,

Auf ehr'nen Tafeln staunend ruft: So 1st'é!

So hab' ich es gefiihlt, ja das ist recht."
Packend effektvoll ist die Schlusszene des vierten
Aktes gebaut. Wihrend sich die Geschworenen im héch-
sten Glickstaumel befinden, der masslos ehrgeizige
Aguil ausrufi: "Ich bin am Ziel" und Servilius auf-
jagehzt: "Hoch, dreimal Hoch, Tarquin®, ertdnt Bru-

tus' herrischer Ruf: "Fesselt sie!"

Die Wirkung wird durch den scharfen Kontrast erzielﬁj

£Pine gleich starke in dem Augenblicke, da Sabina

slch verzweiflungsvoll an die Gotter wendet. Durch
die Stille des Raums hallt jedoch nur der Schrei des
Volkes: "Fluch den Verritern, Fluch!"

An drei Stellen wurde ob des Versmasses der Sti-



127

1istik Zwang angetan:

" Mag Tarquin die Vilker
523?% Wie Sttrm die Wolken hetzen wider uns...."
Vor Sturm gendrte notwendig ein Artikel. Deugleichen

‘4im n#éehsten Fall:

‘el

In letzten Bgispiel wilrde weit mehr Klarheit erzielt

"Denn lohnf‘es, wére Rom nicht eben Rom,

Un Kindertani{zu greifen an das Schwert?"

werden, wenn einnsl der bestimmte Artikel "die"
durch den "demonstrativen" ersetzt wilrde, allerdings
wére damn der Vers zu lang:
/6L "Was sollten sie die Gotter
Besuchen in der Grotte, wenn sie nicht
Sich meldeten in meiner Konigshalle ?"
| Symbolik, Allegorle spielt in den "Tarqui-
:fnfdfffﬂfﬁpfﬂﬁ,ﬁkﬁffﬁfj nlern" keine Rolle. Schlagfertige sntworten beleben
fsif den Dialog, ebenso spdttische Reden. Pichler scheu-
te sich nicht, neven zahlreichen Anspielungen auf
antike Sagen, Sitten und Gebrduche auch des heiligen
Petrus, der doch im "Wichter an des Himnels Tor"®

S, fﬂ;'/tf -
Awet ‘gemeint ist, zu gedenken. Auch die christliche Holle

s
~ﬁ{§#ih findet neben dem Jubelruf der Bacchuntinnen oder
CAX v ;
a - nebven der Unterwelt Erwdhnung. Diese Zusaumenstoppes

lung heidnischer und christlicher Elemente erreicht
ihren Hohepunkt in dem Ausdruck "Tantals Flammental"i

Der Tiroler Pichler fand eben nichts Arges daran,

auch das Kontrérste zu verquicken und zurechtzubiegen.
Etwas kindiiﬁh.klingan die Worte des Senatoren

vou Vejl, da sie begierig, Tarquin kennen zu lernem,

I(CFZ._

ausrufen: "Sehen mbcht' ich ihn"... "Ich auch ete..."®

Da Dpvus dem Konsul die Namen der Verrdter aufzéhlt,

w (Y4 ist man Husserst gespannt, wie Brutus den Verrat der
SOhne aufmimmt. Doch da er den Namen Titus hirt,sagt
er bloss: "Hétt er doch

Des Schwert auf diese Brust geziickt,dann diirfs

te
Dem Reuigen der Vater noch verzeihn."
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Schweigen und ein kurzer Aufschrel wére an dieser
Stelle wirkungsvoller als jene langgebaute Rede,
die der Situation widerspricht.

Im grossen und ganzen ist der Dialog reallstisch
nagh den Charakteren abgestuft. Aruns spricht in
kurzen SHtzen, meist sSind es Fragem oder Ausrufe,
z.B. 170: "So treffe sie der Romer!" etc.

Er liebt Gewaltausdriicke, eine piille von kréftigen
S,%ﬁ Adjektiven, z.RP. "Hass gegen Hass!" "Fluch gegen
Fluch!""Rache! Rache", "Verfolgt, gejagt, gehetzi",
"Ich dran und drauf". "Aufreibven, zerstdten, entmu-
tigen stiirmen, rdcheln, starren, zerstampfen,brennen
etc." sind filr Aruns unerléssliche Verba.  -Halbe Ver-
se, CHsuren, tragen dazu bei, den Elndruck des
Hostigen zu erhthen. Sie lassen auf das leiden-
schaftliche Temperament des jungen Tarquin schlies-
sen. Wo Augusta kaupfbegeistert ist, verwandte der
Dichter eine &hnliche Technik, doch geméssigtererk
Ausdriicke. In den lyrischen Partien, in der Liebes-—
und Sterbeszene spricht Augusta in vollen finf-
fissigen Jamben und gefiilhlsbetonten Worten. Des
Brutus starren und energischen Willen suchte der
Dicbter durch gleichméssigen Wechsel von Sexkung
und Hebung und durch vollen Vers zu erreichen. Die
Sprache h#lt sich in massvollen Grenzen. Der Inhalt.
charakterisiert fir sich. Spricht aus dem Aruns
Worten Spott, so aus denen des Brutus tiefer Ernst.
Aquils sp@ttische Fragen und Antworten, seine Schlag
fertigkeit und riicksichtslose Energie, verraten den
gewiegten Advokaten, Tarquins stets betontes "wirn®
und "Ich", den stolzen, auch noch in der Verbannug
sich Konig fithlenden einstigen Herrscher.Resonders
seelenvoll klingen des Markus Worte S5.148, voll
packenden Lgbens sind die des Aruns S. 161, geistrei&h
fesselnd des Brutus Rechtfertigung in der ersten-Sze-
ne des vierten Aktes.
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Durch das stilistische Mittel der einfuchen
Wortwiederholung und der inapher suchte Pichlexrfd
weiters den Dialog zu beleben.
"Und Rache, Rache klangsdurch meine Seele",
das zweimalige "Rache" erhtht die Intensitét des
Gefiinls.
"Er is$ ja schon, so schdn, ja schoner noch
Als Mars.... so schon...." driickt heftigen
Spott aus.
"Wenn un die Mauern Rons sich eng und enger
Mein Lager flicht"
lésst zédhe Energie durchblicken.
"Euch ruf' ich an, ihr Gotter,
Auf, ihr Gotter, ich ruf' euch von den Tem-
Ich ruf' euch von den heiligen Altérgnﬁln’
Schrecken sei im Feer. Nur eure Sehreck-
gestalten, ihr Todesgdtter, mdgen hier noch walten®.
Durch diese wiaderholungen kommt Gewalt der Enmpfin-
dung zunm Ausdruck.
"Holt mir des Konsuls S8hne!Holt des Konsuls
SCGhne!"
spricht filr die Herrschernatur des Kdnigssohnes.
"Du bist's,bel allen G8ttern, Aruns selbst.
Du bist's, bei allen GOttern, Titus selbst.n
Hier kommt das spdttische Wesen des Aruns wieder zur
Geltung.
f "Nein, er komnt nicht melr...Er kommt gewiss,
Er kommt gewiss... Kaum mdglich ist's....
Kounm mdglich.... Kaum mdglich....Also doch®..
Ich warnte dich.... Du warntest mich?....
Du hattest Recht, als du mich sorglich warm-
test, bedenke die Gefahr.... Was sprichst
du von Gefahr 2"
In diesen Wiederholungen spilegelt sich sehr deut-—
lich die Zerstreutheit Augustens, das halbe Hinhor-
ehen auf die Worte der Sklaven, denn sie lauscht ja

gespunnt, ob ihr Geliebter nicht nahe. Eine Verstér-
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kung des Begriffs "feindlich" errcicht die Ver-
doppelung in:

. "Du bist mein Feind. Deit ﬁinen Feind."

jc/ﬂf- "Gib Liebe mir, wie ich dir Iiebe gab,
Die nichts vergelten kann als Liebe nur.
Gib Liebe mir, gib Iiebe mir...."

(drﬁckt ebenfalls Verstirkung der BEmpfindung aus/,so
guch " Du bist mein, ja du bist mein, ja du bist
meini;'ﬁillenskraft und Richtung drickt das drei-
malige "dort" in:

/13 "Dort liegt der Sleg. Mit Romerkunst lenkt
' Aruns dort die Vejer

Und du mein Pitus, lerne dort und zeige..."

aus. Hohn spricht aus den Worten:
"Nun lebe wohl, auf Wiedersehn, mein Brutus,
?/&f Auf Wiedersehn!n
iffﬂf "Bring ihnen Botschaft, bring deiner Mutter
Botsehaft, was geschehn...”
spiegelt die befehlende Strenge Brutus' wieder. Die
gleiche Apntwort an.Brutus wie Publius "Ich hab's
¢/ﬁf gehdrt, gesehn, zweimal, verriit gewissermassen den
Genuss, den der Sklave hat, da er den Vefrat Hoch-
gestellter anzeigen kann. Statt: "Das ist Tarquin®
é/?? ruft Brutus bloss "Parquin, Tarcguin!" Er bringt nichss
anderes in seiner Erregung heraus. Aqguil échweig?&n
Siegesbewusstsein:
9f%2‘ "Die Stunde nsht, sie naht und Rom ist mein”.
Die seelisehe Depression fihlt man deutlick, da Bru-
4 /éo tus milde zu den Sthnen spricht: "Buer Wille macht
euch jetzt rein und fir das Vaterland.... Ihr beide
sterbt jetzt filr dus Vaterland!....." Noch einmal
bricht der ganze Stolz Tarquins durch, da er fdrm-—
lick in Rilickerinnerung an einstmalige Grdsse schwelgt.
“65  wals Konig habe ich stets gelebt, als Kénig...
Als Konig schreit' ich durch des Orkus Tor
Und die in Leben mir gehoreht, sie haben wea__
LAY

Y, untem nicht vergessen, dass ich einst fhrg

?iq'nﬁnig war."
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Das Epiphorische "Zu dieser Leiche, Brutus, ruf!
ieh dich, zum Totenopfer ruf' ich dich!...." lésst
kxUnigliches Empfinden bei Aruns durehblicken. Die
grosse Brregung Tarquins zeigt sich in den kurzen
Ausrufen: "Aruns, Aruns, tot, toit, halt, halt,
hier,

gpricht aus den Worten "Ein Pilgerstab, auf den

hier, durchbohre mich...." Der milde Wanderer

sieh schwankend stiltzt ein schwacher Greisvon Stadt
“ zu Stadt".
| purch die Zeilen obiger Abhandlung tonte
ﬂuurjhndmujz*aﬁr-ﬂfi-’ﬁ[ﬁﬂgtets das Wort "Realismus". War Pichler wvon einem
Dﬁ anderen Autor beeinflusst ? Wahrscheinlick wvon
Priedrich Hebbel. Der perstnliche wie schriftliche
A Verkehr reicht in die jlingerem Mennesjahre Pichlers,
§' in die, da er seine Dramen schuf, Hebbel war ja
?- -y 0 war
auch bereits 1863 tot. Der Holsteiner Realist wie
* Iudwig und was Hebbel an Pichlers Dichtung gefiel,
ﬂlﬁ.,?tﬂ) . war die Urwilchsigkeit und innere Gediegenheit
E;LQJ Hdﬁi‘ﬁfft” Jk”ﬁ_ (19.1ai 1855), aueh fand er die Einfachheit wohl-
Sr’fi?%* (15M4‘Lh%?%uend. (13.April 1852). Wie sehr er den urkriéftig
gesunden Bauernstand hochhielt, erzdhlt ein Brief

W‘!“?“"L‘M* lesd
5 61} vor 11, Mai 1851. Adolf Pichler wurde mit Hebbel

s (AL §obdet Udes

ﬁHTFjI‘ 3'4+%T' Jahr das war, dariiber gehen die Meinungen auseinander.
0 L%%

durch Sigmund Englénder bekannt. Aber in welchem

rbl ; Bel L.Brandl, Arch.f.n.Spr. 150/7 findet sich die

LN L-af}Q;EJD Zohl 1846. Im "Tiroler Boten" heisst es, dass Pich-
ler Hebbel selt 1847 kannte und beil Wa/Do 321ff ict
die Jaghrzahl 1848 zu lesen. Der literarische Brief-

Fria

wechsel zwischen beiden Dichtern hielt bis 1850 an.
% it
November 1848 verliess Pichler Wien, um in Tirol
eine Lehrstelle zu libernekmen. Die Beziehungen waren
anfangs mehr oberfléchlicher Natur, nach und nach
wurde der Briefwechsel immer lebhafter. Um 1855 ver-
siegte er ganz. Warum hat man sich dies nickt zu er-

kléren gewusst ? In dem letzten vorhandenen Brief

von Hebbel an Pichler (Z0.Dezember 1855) liegt wohl
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der richtige Schliissel zur Erschliessung des
Grundes. Dort schreibt ndmlich Hebbel: "Wenn Sie
nir ernstlich zilrnten, so kbmnnte ich es Ihnen kaum
verargen. Nichtsdestoweniger wiirden Sie mein lan-
ges Schweigen begreifen, wenn Sie wilssten, was
alles zwischen Mai (vorletzter Brief) und Dezember
liegt. Und warunm sollten Mensclhen, deren Ueberzeu-
gungen und Gesinnungen so hart und unvertnderlich
sind wie ihr Knochengeriist, nicht mit Ruhe eine
Pause machen und doch aufeinander z&hlen dirfen ?
Zu dicsen gehSren wir aber ohne Zweifel alle belde., |
Alles Schreiben ist doch nur ein truuriger Ersatz
Tiir den persbnlichen Verkehr und je tiefer nan dies
erkennt, umso nachlissiger wird man dabei.,.Ich
gschreibe IThnen aus einem Spital, alles ist bei
mir krank."

Pichler hat stets, so in Briefen an Kuh (De-
zember 1869, 22,1.1876) oder R.M. Werner (2.5.1898)
seine Gyrundverschiedenheit von Hebbel betont und
doch verstanden sich heide. Pichler bezeichnete
Hebbel éls "abgeschlossen wie eine Kugel von Xri-
stall". Ein andermal meinte er:"Wir sind beide
von verschiedenen Punkien des Kreises ausgegangen,
seine Natur war mehr nordisch, meine siidlicher.
Nechdem wir uns nun.beide, jeder auf seinem Wege,
dem IMlttelpunkt gen#hert, hétten wir uns jetzt ge-—
wiss umso inniger die Hand geboten." Vergleicht
men beide Dichternaturen, so ergeben sich manche
Aebnlichkeiten und manche Gegens#itze. Beide waren
in ihrer Art vollkommene Menschen. Jeder stand fes t
auf seinem eigenen Boden. Beide wollten alles Krank-
haifte, Schwichliche vermieden wissen, denn sie @aren
willensstarke Naturen. Hebbel wie Pichler war das
Kleinliche, Siissliche, Pindelnde verhasst und so
suchten sie der Natur, dem Urwiichsigen und Unver-
féalschten mdglichst nahe zu kommen. Sie liebten dank
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ihrer kriftigen Watur derb-drastische Vergleiche,
doch Hebbel galt alles die Idee! "Nichts an sich,
aber Grundbedingung fiir alles", Pichler die Erschel-
nung. Beide waren Eplgrammatiker, inpem Sinn, als
das Epigrammatische in Hebbels Dramensprache vor-
wiegt und Adolf Pichler iiberhaupt gern Epligraune
schrieb. Hobbel hatte ausschliesslich Sinn flrs
Grosse, fiir gewaltige Geschichtszusammenhénge,eine
Vorliebe filrs Grausame, in seinem Ich das Selbst-
zerfasernde des geborenen Dramatikersj weniger
asketisch veranlagt als Pichler und ohne Sinn fitr
das Komische. Der Tiroler mit dem scharfen Auge des
Noturforschers sah auch im Kleinen und Kleinsten
Beachtenswertes, dafix war ihm der schipferische
Blick ins Universale versagt, ihn verzehrte keine
Leidenschaft, wenn er auch innere Kémpfe durchzu-
nachen hatte. Sein Lebenslauf verlief mehr niichtern,
einfach und gerade. Beide Dichter h&tten sich nach
Jahren ruhig und harmonisch gegeniiberstehen konnen,
wenn bei Hebbel die Glut der Leidenschaft etwas ge-
kiihit geworden wﬁre'und Pichler sich mehr zur Ab-
straktion, zur Idee hinaufgerungen hitte. Doch dér
Tod des grossen Dramatikers verhinderte eine innige
Freundschaft, basierend auf vollster Objektivitit.

Die "Parquinier®, die Pichler im Stellwagen

i bei Volders auf seiner Reise nach Wien zu entwerfen

‘begonnen, und von denen er am 5.12.1843 ‘bereitu

2 Akte fertig hatte, reichte der Dichter auf Anrﬁtnn
Hebbels dem Burgtheater ein, Laube/zolltelj "zollte
uancher Anlage seinen Respekt", aber die "Auffithrung
erhebe sich nicht zu der Grosse, welche einem solcken
Stoff unerlésslich ist, wenn er von der Biihne herab
wirken so0ll." So schrieb Laube uném;;ﬁate die ﬁéndu
Sschrift zuriick. Hebbel aber lobte das Stiick. Da be-

relts gezeigt wurde, dass dem Drama grosse Méngel

anhaften, erscheint die Kritik Hebbels merkwirdig,
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unverstindlich. Ueber den ersten Akt driickte er
gick zuriickhaltend aus, die Kritlk iiber einen
Akt ist auch nicht massgebend. Der Realist Hebbel
freute sich, dass das Drama "mit solcher Kraft
und Wahrheit durchgefiihrt sei". Weiters féllte
Hebbel das Urteil dahin, dass die "Targuinier" so
vortrefflich angelegt seien, dass sie ihr Schicksal
in sich selber tragen und sich frilher oder spéter
auf der Bilhne wie in der lLiteratur Bahn brechen
werden, Ip Wahrheit haben sie sich aber nirgends
durchsetzen kdnnen. Dass Hebbel dem Stilck eine
Zukunf+ verheissen hat, erklért sich wohl aus der
trefflichen Expositionsszene, der flotten und teil-
weise sehr schinen Sprache. Die HMéngel des Dramas
mag er in seinem grossen Unwillen gegen Laube liber-
sehen haben. Es muss auch bedacht werden, dass ja
auch Hebbel in seinen Dramen nicht imumer alle
Klippen gefahrlos umschiffen konnte. Auch bei
ihm ist manches epische Geprége aufzuweisen, beson-
ders 1n den "Nibelungen" oder man denke an die ly-
rischen Elemente in der "Genovefa". Was die Hebbel-
schen Ménnergestalten anbelangt, so sind sie manch-
mal wenig kraftvoll gezeichnet und werden durch
die umso besser herausgearbeiteten Frausentypen in
den Schatten gestellt. Und wenn Hebbhel glaubt, in
seinen heiteren Stiicken, so im "Diamant", Humor
verbreiten zu kPmnen, so ist er eben im Ir;;;;hge_
blieben, demn die Auffassung der Komik bei Hebbel
geht nicht auf Erheiterung im iblichen Sinn aus.
Pichler war nicht nur auf sein Drama stolz,sondern
auch auf das Urtell Hebbels, das geht aus einem
Brief an Minz hervor. "Hebbel spricht von meinen
"Tarquiniern” mit voller Anerkennung, er hat mich
sogar ermichtigt, die Stelle darin drucken zu lassen."
Wie sehr Pichler den nordischen Dichter schiitzte,

liest man aus Briefszeilen an E. Kuh: "Ich mdchte
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Hebbel noch eimmal in das Auge schauen; arnst,.
ruhig wnd freundlich,und ihm die Hand driicken.] .-

In Einzelheiten kann man Anklénge an Hebbels
Dramen htchstens in Bezug auf den Schlussmonolog
in den "Tarquiniern" verzeichnen, denn Aehnliches
weisen"Genovefa" und "Herodes und Marianne" auf.
Die 9. Szene des 5. Aktes in der"Genovefa" ist
nur mehr Stimmungsbilﬁ. Die Wucht der Tragik geht
in 1eich£a lyrische Zerfaserung gegeniiber. Dadurch
erscheint das Krasse gemildert. Slegfried erkemnt,
dass er iUbereilt gehandelt hat. Ruhlg sagt er: "Ich
strafe niem.als einen Menschen mehr, seit ich ins
Innere der Natur geschaut. Auch sie, wenn sie noch
lebte, stirbe nicht."

Auch Herodes hélt in der Schlusszene,der achten
von "Herodes und Marianne® in sein Inneres Einkehr.

"Wére meine Krone mit allen Sternen, die am Himmel

flarmmen, bessétzt, filr Marianne gébe ich sie hin" etc.

Pichler nahm in dem Aufsatz: "Der Dichter und
die Geschichte" auf Preytags "Fabier" Bezug, denn
er spricht dort von den sehr schétzbaren Pabiern,in
denen jedoch die HHufung des Details vom Hauptzweck
ablenkt. Einige Szenen haben manche Aehnlichkeit
wit solchen der "Tarquinier", doch bei nHherer Be-
leuchtung ergeben sich Parallelen bloss aus der
Gleichhelt des Stoffes. Hochstens mag Pichler die
ersie Zelle der ersten Szene des fiinften Aktes der
vierten Zeile der ersten Szene des ersten Aktes der
"Fabier" entnommen haben.

"Wie Meeressausen drdhnt des Volkes Tosen
Vom Marsfeld her.

Wie Meeresbrausen tins die Stimme Roms

?“fﬁj * Zu uns heriiber,..."

In der Fgssung von 1860 hatte sich Pichler noch an-
ders ausgedriickt:

"Laut drdhnt der Schritt des Volkes durch die
Gassen
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Zum Porum hin...."
Also ist es ganz gut mdglich, dass Pichler auf
Grund der Lek#%iire der "Fabier" diese Stelle geén-
dert hat. Wie Augusta hat% auch der Xonsul in den
“Pabiern" einen bedeutungsvollen Traum:

S.L(L "Im Schlafe sah ich, dass ein Haufen Wolfe

Dem Spuius in seine Hiirden brach...."

Bei all diésen Trédumen dilrfte das traditionelle
Yorbild im "Julius Céasar" zu suchen sein.(Siehe

. dort)

Sicherlich hat die Schiller'sche "Jungfrau
von Orleans" auf die "Parquinier" Einfluss ausge-
ib%. Yor allem erinnert% die Gestalt Augustens an
die Jungfrau. Aber auch die Schilderung des Ster-
bens der %0dlich getroffenen Augusta in den "Parqui-
niern" weist% manche AeBnlichkeit mit derselben
Situation in der "Jeanne d'Arc" auf. Hier wie dort
£ibt die Hjuptperson unter den Umstehenden in tra-
gischen Worten ihrer Ueberzeugung Ausdruck, dass
der Tod bereits eingetreten sei. Beide aber irren
sich.
. bt LGQQTE“SiB ist% dahin, sie wird nicht mehr erwachen,
AR T © Ihr Auge wird das Ird*sche nicht mehr schauen,
Sehon schwebt sie droben, ein verklérter Geist,
Sieht unsern Schmerz nicht mehr und unsre Reue.
)ru{: Sie schlégt die Augen auf, sie lebt."
4@;¢:“Das Leben agusgelbscht! Da hilft kein Arss,
Dgs kenn' ich gut, o meine Schwester s%ill,
Sie atmes noch, sie schlégt die Augen auf'.
Jrtey(Steht gans aufgerichtes und schaus umher)
P%M;Hz;lxichtet sich langsam auf.)
Beide, Johanna wie Augusta, haben sterbend noch eine
Art Vision. In Piychlers Drama findet sich eine Vi-
sion aber nur in der #lteremn Fassung von 1861.
tfacan; *Seht ihr den Regenbogen in de®: Luft?

Der Himmel 6ffnet seine gold'nen Tore,

In Chor der Engel steht sie gliénsend da,
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Sie hdlt den ew'gen Sohn an ihrer Brust,
Die Arme streckt sie l&échelnd mir entgegen,
Wie wird mir - lichte Wolken heben mich,
Der schwere Panzer wird zum Fliigelkleide,
Hinauf - hinauf, die Erde fliegt szuriick,
Xurs ist der Schmerz und ewig ist die Preude."
Ist diese Szene christlich gef#rbt, so die bei Pich-
ler dem Stoff entsprechend antik.
dAEﬂjkﬁi,: "Tst das mein Brautgemach ? Das Brautbett
0 Nicht mit Yeilchen und Hyacinthen bunt bestreut?
Du gold'nes Sonnenlicht, willst du mir leuchten
An dem Hochzeitstag, warum verglimmst du an des
Orkus Tor ?
Es dunkelt schon! Weh mir, an meinem Ohr
Rauscht schon der Acheron!...."
Die Toten wexrden hier wie dort ehrenvoll behandelt.
p | (Auf einen leisen Wink des Konigs werden alle Pahnen
U&M%QLAWt:sanft auf sie niedergelassen, dass sie ganz davon
bedeckt wird.)
At "Deckt sie mit euren Schildern,
Bis wir Lorbeer auf ihre Bahre streuen."
Eine Stelle aus der dritten Szene des finf-
ten Aktes der "Targquinier" arinner#lobhart an eine
M”‘Tﬂ et iy /P gnn1iche im dritten Akt der *Makkablier". Von der
kémpfenden Augusta berichtet Vindicius in der drit-
ten Szene des fiinften Aktes:
"Vergebens stemmt er sich, sein Helmbusch sank
Und driiber rast die Plucht wie ein Orkan,
Den wider uns kiémpft eine Buminide
Hoch wie der léngste Gpeer. Yernichtend dringt
Aus ihrem Munde Feuergualm und Rauch.
e Sah's eure Purcht ? Pir diesen Xonig kimpft
Kein Gott mehr! Und fir ihn geniigen wir."
AGJLMA kﬁﬁﬁﬂl« "Herr flieh, denn fiirchterlicher naht der Feind
als den du schlugst, gen Abend starrt das Pal von
Spiessen gahllos und der Schilder Glans im Abend-
schein ist eines Meeres (Glans.

}kﬁ¢ﬂ£.t "Der Peind ? - Der Wein ist eines Hirnes Peind
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Geh, leg dich! Solchen PFeind besiegt der
Schlaf und unsre Wachen stehen weit ins Land."
Gemeinsam ist beiden Meldungen der iibertriebene
Bericht, das Heranstiirgzen des Boten, die suversicht-
liche Antwort des anderen, der Versuch, die Sache
mglichst natiirlich zu erkléren und das Vertrauen
auf die eigene Grosse. Noch einmal kount in den
"Uakkabdern™ eine #hnliche Stelle vor: Antiochus:
@iwﬁgﬂ#ﬂG:“lur einer, méchkig ragend wie Ares
Xémpft und ruft gum K&mpfen auf.
hﬂq‘ Ist das nicht Juda oder ist's der Kriegsgott selbst™
Wie Juda mit einer iiberirdischen Erscheinung vergli-
chen wird, so auch Augusta mit einer Euminide. Trots
auffallender Parallelen ist nicht gesagt, dass Pich-
lers betreffende Yerse sich unbedinigt an dieses frem-
de Ideengut anlehnen miissen. Denn auch in der Schil-
ler*schen "Jungfrau von Orleans" findet sich Aehnli-

ches:

-

{

ﬁaﬁ%udiz"W1r sind nicht von Menschen besiegt,
Wir sind vom Teufel iiberwunden.
Yom Teufel unsrer Narrheit - wie Burgund ? k
;ib&ﬁ/ . Schreckt dies Gespenst des Pdbels auch digtzgf_
Der Aberglaube ist ein schlechter Mantel
Plir eure Peigheit...."
Allerdings fehlt bei Schiller der heranstiirzende Bote.
Lord Byruns "Sardanapalus" 1822 erschienen, hat wahr-
scheinlich Pichlers Dramen in Polgendem beeinflusst:
Der verweichlichte Sardanapalus will keinem schweren,
hiisslichen Helm tragen, sondern fordert den mit
einem Diadem gezierten leichten. Auch verlangt er
vom Diener den polierten Metallspiegel, den er aus
Indien als Beute mitgebracht hatte.
Der eitle Titus spricht fast gleich in den "Tar-
guiniern" Bd.l6, S. 93:
"Es kam aus AS8ien ein Waffenhiindler,

Da musst' ich wiéhlen erst, ob ich die Riistung
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Aus Silberdrsht, ob die von blauem Stahl

¥it goldgetriebner Fassung kaufen sollte."
Myrrha, die Geliebte Sardanspalus, sgirzt,wie die
Jungfrau oder Augusta fapfer in den Xampf.

Bel der Untersuchung nach fremdem Einfluss in
den "Tarquiniern" darf auch Shakespeare nicht fehlen,
Shakespeare’'s Genie fand stets beli deutschem Dich-
tern Bewunderung. Der grosse Brite, der bakaunte
Zankapfel im Streit zwischen dem Schweizern und
Gottsched, auserkorener Liebling der Stlomer und
Driénger, geschétst bei den Romantikern, fand huch
bei den Klassikern, so Schiller und Goethe , Anklang.
Otto Ludwig, der das Wort vom poetischen Realisnmus
geprédgt hat, berauschte sich formlich an Shakespeares
GrUsse, das beseugen die eingehenden Shakespeare-

Studlien. Die Bemiihungen der Regiekunst, Shakep peares

Stiicke auch demvmodernen Menschem geniessbar zu

machen, zeitigten merkwilrdige Stilbliiten, die im
"Hamlet im FPrack" ihre Vollemdung erreichten. Shake-
speare wird stets moderm bleibemn, auch ohne solche
Hilfsmittel, denn er ist Kein Modedichter. Was an
ihm emziehend wirkt, ist das reim Memschliche, was
aus seinen Stiicken zu uns spricht[und das verlsiht
ihnen Ewigkeitswerte. Der Brite hat mit sicherem
Griff herausgeholt, was fiir jedem Stamd sypisch
ist% und legte es im schlichtem Worten, die oft die
ganse Lebensweile konzentriert emthalten, dar umd
verfehlte dabei nicht erschiitternde Wirkungen.

So darf es nicht Wunder nehmen, wemn Pichler,
der Vielbelesene, wenigstens teilweise in beiden
Dramen Shakespeares Einfluss unterlegen ist. Und
Shakespeare ha:rauch in der Tat% studiert, das be-
stédtigyen Tyogebuchstellen. So hat er bereits um
1844 die Werke des Emnglénders gelesen, vielleicht
aber auch schon frither. Auf Shakespeare verwiesem

ihn jedenfalls sein Lehrer und Gdnner Alois Flir,

der sich durch seine Shakespeare-Studiem einen
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Namen gemacht hat. In einem Brief am Alois Brandl
schrieb Pichler: "Lear fertig; Shakespeare sieht doch
ganz anders im Original saus, als wenn 1hn ums eiam
Uebersetzer vorkéut." Bereits 1852 hatte er "Julius
Clisar" gelesen. Zu anderer Zeit rilhmt er Shakespeares
grcssen Sinn fiir die Wirklichkeit. 1874 las er die
historischen Dramen des Engliénders, in Uebersetzung
wird er sie wahrscheinlich aber schon friiher gele-
sen haben.

Auf Shakespeare-Einfluss, so was Schlachtgestal-
tung anbetrifft und auf einige einzelnchunkte wurde
bereits im Verlauf der Abhandlung hingewiesen. An
Shakespeare-Technik scheint auch die Schildwachszene
in den "Parquiniern" (2. Akt, 2.Ssene) angelehnt. In
des Englénders Dmaﬁen finden sich die verschieden-
artigsten Typen von Postenszenen. Die einfachste
Art ist der Anruf, wie er bei Schildwachen iblich ist.
Und diesen hat auch Pichler verwertet.

"Holt mir des Konsuls Sthne! Die Losung ? (Aruns
gibt sie leide). Richtig. Kommst du von Rom ? Ich
reise hin., Bleibst du bei uns ? Ich hoffe bald. Hust
du Geschéfte ? Nicht mit euch.”

Der Anruf und die PFrage nach woher und wohin ist
auch im Coriolan ¥v,2 su finden. "Woher? Halt! Geh
:urﬁckJ?ﬁin ein Staatsbeamter, der begehrt Coriolan
su sprechen. Yon woher? Yon Rom. Du darfs+ nichs
welter! Musst¥ suriick etc." Aehnlich, was die kursze
Fragestellung anbelangt, ist die sweite Ssene des
vierten Aktes in "Julius César": "Halt! He, gebt das
Wort und haltet!"etc. Auch bei "KOnig Johann" V,6
und "Heinriech ¥." IV,1 finden sich solche Ssenen.

Was Charaktere anbelangt, so hat die Gestalt

~ Sabinens,der Prau des Brutus, manche Aehnlichkeit

Juug;{gﬁmjﬁi4 mit Portia, dem Weid des Brutus im "Julius Cisar".

a Beide pochen auf ihre Eherechte, wm beim Mann das
Ggwinschte durchsusetzen. Yolumnia ist% insofern mit

Do bun T 3

Sabina su vergleichen, als auch sie sich stets freu-
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te, wenn ihre Sohne in die Schlacht zogen. Wie Bru-
tus mit Julius César Mitleid hat, oder Aufidius
den Tod Corioclans, den er selbst verursacht hat,
auf das Heftigste bedauert, so empfindet auch Brutus
Mitleid mit Tarquin:

nZwar wmocht' ich nachsichtsvoll ihm ein Asyl
Yergonnen, dass er dort sein graues Haup®
In rried&n berge."
Es gehdrt iiberhaupt sur Shakespeare'schen Grosszi-
gigkelt, dass der Peind dem sterbenden Gegner eine
erhebende Grabrede hélt. Das stolze Auftreten Par-
guins bei den Yejern glebeht der Pose Coriolans,
da er sum Volke spricht.
Aruns sagt in der aweiten Szene des fiinften Ak-
tes: "Ich strecke

Mit Riesenkraft die Arme aus nach Rom.

L
/Kflrlbr} Sind sie mir abgehauen, dann will ich noch

Es fassen mit den Zéhnen."
Diese Ausdrucksweise ist sicher auf Titus Andronicus
I1I,2 surlicksufiilhren. Dort klagt der alte Pitus zu
seiner Tochter Lavinia, der die Hiénde abgeschlagen
wurden: "Du Bild des Wehs, das so in Zeichen spricht:
T0te dein armes Herz mit Seufzen oder Aechsen
Oder nimm ein Messer zwlschen deine Zéhne
Und grade wo dein Hers ist, bohr ein Loch."

Im Verlauf des Dramas heisst es dann noch: "Nimm

.meine Hand, Xind, swischen deine Zihne."

[¢C Augusta in den "Parquiniern® hat \d% einen bdsen
vorahnenden Traum. Sehr #hnlich is+ der Praum, den
Calpurnia, die Prau Julius CHisars, getrdumt hat.
Einigendes Moment ist, dass die im Traum vorgestellte
und spiiter su totende Gestalt Blut vergiesst. Bei
Shakespeare heisst es: "Das Standbild gleich einem
Springquell helles Blut vergiessend aus hundert R6h-
ren®. Augusta sah das Blutbespritste Haupt su Boden
fliegen. Das polternde Herabfliegen des Kopfes fin-
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det aber auch im vorahnenden fraum des Brutus in
Anschlitzens "Brutu-s und sein Haus" Erwihnung.

Es ist nun zweifelhaft, ob sich und an wen sich
Pichler bei Schaffung des Traumbilds angelehnt hat.
Das Herabfallen des Kopfea vom Lebenden hat Shake-—
speare sllerdings in seiner !raumerééhlung nicht
verwertet, aber es muss auch beriicksichtigt werden,

dass CHsar nicht gekipft, sondern erdoxlcht worden

ist. Anschiitz kann perstnlich von Shakespare beein-

flusst worden sein und das Bild dem Stoff geniss
ungebogen haben. Bedeutungsvolle bdse oder gute
Typ8ume spielen bei dem Briten iiberhaupt eine Rolle,
S0 trﬁu.ut\ Gloster in "Heinriech ¥I" II, I,2: "Mir
schien's, der Stab hier, meines Amtes Zeichen,

ward mir zerbrochen, ich vergass durch wen, doch
wie ich denke, weiss der Kardinal. Und auf den Stiicken
ward dann aufgesteckt der Xopf von Edmund, Herzog

Somerset und de la Poole dem ersten Herzog Suffolk,

dies war mein Traum, Got; weiss, was er bedeutet."

Koch hat in seiner Diseertation versucht, die
Vorgénge, filr Lindners 1867 erschienenes DranaéEBru—
tus und Collatinus"™ ausfindig 2u machen. Pichlers
Drama ist nach seinen Untersuchungen der unmittel-
bare Vorgiénger fiir Lindners Drama. Zu den vor Pich-
lers Drama fallenden #lteren Dramen z&hlt Xoch fol-
gende Stlcke bezw. Dichter: Hans Sachs, H.Bullinger,
Jakob Eyrer, J.P. Tietz, Voltaire's Werk 1731, Dr.S.
Hirzel 1759 "Junius Brutus", Jakob Elias Schlegels
"Lucretia"™ 1762, J.Bodmer "TParquinius superbus" 1768,
anonym 1802 "Parquinius superbus®, E.H. "Brutus und
die Tarquinier", Pest 1837, Ponsards "Lucréce" 1843,
Karl Hugo "Brutus und Lucretia" 1844, Roﬁ2¥t Anschiitz
"Brutus und sein Haus" Wien 1857.

Aus dieser Gruppe konnte F.Xoch 3 Hauptwerke
herausheben, von denen die anderen Dramen beeinflusst

L
sind a{g;fwegen ihrer Unbedeutendheit nicht zur Spra-

che zu kommen brauchens
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Diese 3 Werke sind die Dramen Voltaires, An-
schiitzens und Ponsards. F. Koch ist in seiner Un-
tersuchung zu dem Ergebnis gekommen, dass fir
die Targuinierfassung von 1861 Abhéngigkeit wvon
Yoltaire deutlich in der Figur des Markus sei,der
wie dort Pitus, mitten in der Bahn zum Ruhm plitz-
lich abschwenkt, in derIPigur Augustens und der
des Brut.us, weiters Abhingigkeit von Anschiitz
vielleicht in der Gestalt Sabinens. Auch von Pon-
sard kXann nach seiner Meinung Pichler beeinflusst
sein, wie man aus einer Unterredung, die Publius
mit Brutus ilber die zukiinftige Form der Verfassung
filhrt, schliessen konnte. Wie verhalten sich nun inr
Wahrheit diese drei Dramem zu Pichlers Drama ?

So wie Markus aus Liebe zu Augusta seinen Ya-
ter verrét, so bel Voltaire Titus aus Liebe 2zu
Tullia, der Tochter Tarquins. Aber in scharfem Ge-
gensatz zu Pichler hat Yoltaire den schwerem innerm
Seelenkempf, der Titus durchkémpft, trefflich zu
zeigen gewusst: "Je sais, ge que je dois et non
ce que je veux". Yoltairé hat auch dea Verrat
durch den Sklavem beibehalten. Tullia erdolcht
sich beim Amblick der Zutilstung zur Todesstrafe.
Augusta zieht im den Rachekrieg und f&llt darin.
Der Semat macht Voltaires Brutus den Amtrag, dem
einzigen moch lebendem Sohm zu begmnadigen. Auch
bei Pichler bitten die Senatoren fiir Erhaltung des
Lebens der S6hne. Hier wie dort lebt Brutus nur fir
Rom. Er bleibt starr. "Je suis Consul de Rom" sagt
Yoltaires Brutus und segnet den Sohn. Neben der
Liebe zu Tullia kommt fir Titus noch ein Motiv in
Betracht, das ihn vom Vater abfallen lésst.Dieser
hatte ihm némlich ob seiner grossen Jugend das Kon-
sulat verweigert, obwohl sich der Sohn bereits gros-
se Verdienste um Rom erworben hatte. Dieser Zug
fehlt bei Pichler. Trotz aller Parallelen muss zu-

gegeben werden, dass es nahe lag, wenn man in Bru-
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tus einen Helden sah, dle Tragddie auf den Xonflikt
gwischen Vaterlandsliebe und Kindesliebe zu be-
schrénken, Adolf Pichler hat aber ausser diesem
Konflikt noch eine zweite Tragtdie, den Kampf der
Tarquinier um ihre verlorene Krone, mit hinein ver-
woben. Um das feindselige Verh&ltnis zwischen Va-
ter und S6hnen zu motivieren, liessen es die Dich-
ter aus anfénglicher Uebereinstimmung durch Leiden-
schaft und Verfihrung ins Gegenteil verzerren. Die
Sage berichtet von einer Tochter Parquins. Es war
nur ein Blick notwendig, diesen tragischen Xeim
zZu erfassen?nd man verband die Kinder der feindli-
chen Véter, ein sehr altes Motiv. Es lagen dann
noch reiche Mdglichkeiten vor, das Verhdltnis der
Personen untereinander abzutbnen. So konnte man
in dem Sohn einen wlirdigen Nachfolger des VYaters
sehen, der auf einen kleinen Anstoss von aussen
hin, verblendet von seiner Liebe zu einem Geschopf,
das mit Berechnung sie auszuniitzen versteht,plitz-
1ichfohne es selﬁst recht zu wollen, zum Feind des
VYaterlands geworden ist. Voltaire verlegtiden Be-
ginn der Handlung hinter die Ermordung Lucretias
und die Vertreibung der Tarquinier, wie dies auch
Pichler tat, nur entwickelte der Franzose in 5 Ak-
ten den Abfall des Titus, wihrend letzterer dies

. als Nebenepisode auffasste.

Eg muss gesagt werden, dass es schwer ist ,mit
Bestimmtheit behaupten zu kdnnen, ob Pichler von
Voltaire direkt beeinflusst ist, denn die Konstella-
tion der Episoden ist eine derartige, dass sich be-
stimmte Mptive fUrmlich mit zwingender Notwendigkeit

ergeben,
(/F\- _/P - “ '
[ ( k&&*L*{- In Pichlers "Tarquiniern" 1. Gzene des 4. Ak-
k tes spricht sich Brutus gegeniiber seinem Preund
(£4%3 &

e Dranscs .J:F f tupiony Pablius iiber die zukinftige Form des Staates aus.
Eine gleiche Aussprache kommit bei Ponsard vor.
In beiden Dramen wird merkwiirdigerweise gerade

&m.u-hadwagk
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an dieser Stelle auf zwei griechische Weise ange-
spielt. Publius sagt zu Brutus:

"Da warst in Griechenland, dw lerntest dort

Von seinen Weisen Solon und Lykurg."
Und Brut¢bei Ponsard sagt von sich:

rJtai visité le pays des Hellénes

Prequenté ceux de Delphe et de Sparte et d'Athines

i la fois consulté l'oracle d'Apollon

L'oracle de Lycurge et celui de Solon."
Bel diesem Staatsgespréch bleibt bloss der eine
Unterschied bestehen, dass das Gespréch bei Pichler
in die Z,it nac-h der Vertreibung der Targuinier,
bei Ponsard in die vor den Tod Lucretias f&éllt.
Sonst kann ruhig zugegeben werden, dass diese Pa-
rallele eine so auffallende ist, dass man hier mit
grigserer Bestimmthelt als bei Voltaire sagen kann,
Pichler sei in den "Tarquiniern" von Ponsards
”L;crace* beeinflusst worden. Livius, speziell
Buch I und II, wissen von keinem Solon wund Lykurg
zu erzidhlen. Es frigt sich nun: Woher hat Adolf
Pichler Ponsards Stiick gekannt ? Nun, entweder von

einer Auffihrung oder durch Lektlire her.

F Lo Lvﬂa&aﬁgi?mzﬁid o Auf den ersten Blick auffallend scheint, dass
il

Wy * '
H&md?ﬂ?ﬁﬂschﬂtz wie Pichler eine Praw des Brutus im Drama
~eine Rolle spielen lassen. Bel Anschiitz heisst sie

Cornelia, bei Pichler Sabina. Dadurch, dass sie ge-
gen ihren Mann auf die Seite der KXinder tritt,wird
ein neuer Xonflikt eingefithrt. Wenn F.Xoch im 4. Xa-
pitel seiner Arbeit 28-43 behauptet: "Bekanntschaft
mit Anschiitz darf man bei Pichler wohl voraussetzen,
da auch er das eigentiimliche Motiv, die Praw des
Brutus, von der keine einzige Quelle etwas zu melden
weiss, und die hier Sabina genannt wird, aufweist”

80 muss dem widersprochen werden, denn die Behauptung
beruht auf einer ungenauen Quellenforschung. In Livii
Jdiber I, Xap.3-5 steht wortlich: "Vitelliorum sorror

consuli nupta Bruto erat, iamque ex eo matrimonio
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adulescentes erant liberi Pitus Tiberiusque." Also
hatte Brutus doch ein Weib, nur dass sie in der
Quelle kéinen Namen tr&gt. So kann Adolf Pichler
auch von selbst auf die Idee gekommen sein, eine
Frauengestalt a la Portia ins Drama einzufiihren.
Der Sklave Vindicius spielt bei Pichler wie Vol-
taire die Verrédterrolle, aber das entspricht ja
vollkommen der Quelle. Mehr in die Augen stechend
ist die Tatsache, dass sowohl der Brutus Anschiitzens
als auch Augusta bel Pichler einen vorausahnenden
Traum haben, def sich auf die Hinrichtﬁﬁg der Sohne
des Konsuls bezieht.(Siehe Shakespeare-Einfluss)
Die 2, Szene des 4. Akts von Anschiitzens Stiick wird
geschlossen, weil ein Wetter im Anzug sei. Ebenso
die erste Szene des 2, Akts in den "Tarquiniern".
In beiden Dramem wird Vimndicius im ersten Augemnblick
der Liige geziehen. Und Sabinens ringendes Mutter-
herz will keinem ihrer beiden Sthne wehe tun,indem
8ie einem vielleicht mehr Schuld am Verrat zuspricht.
Diese Parallelem fiilhren zu dem Schluss, dass man
Bekanntschaft mit Anschiitzens Drama wohl voraus-
setzen darf, umsomehr, da dieses in Wiem erschie-
nen ist und Pichler mit Wien in mancher Hinsicht im
Verbindung stand. Wenn F.Xoch behauptet, dass Adolf
Pichler den Stoff fast von derselbem Seite wie An-
schiltz fasste, weil auch fiir ihn die Verurteilung
der Sthne Haupt umd Angelpunkt des Ganzen ist, so
kann dem nicht beigestimmt werden. P. Xoch hat in
der Einleitung zu seiner Schrift diese speziell
in stoffgeschichtlicher Hinsicht eine erste Amre-—
gung genannt. "Ausserdeutsche Behandlung der Stoffe
wurden, soweit sie in Deutschland wirkungslos blie-
ben, itberhaupt nicht beriicksichtigt und auch die
Liste der in Deutschland erschienenem Dramen wird
sick vermehren lassen.Hier wurde nur in grossen
Zigen eine Eﬁtwicklung skizziert." VYon der Verfas-

serin dieser Arbeit wurde die Prage an der Hand
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von Literaturgéschichten nockh weiter umtersucht,
doch kein positives Ergebnis erzieht. Es wird
auch schwerlich noch irgendeim Einfluss eines an-
deren Dramas aufzudecken sein, da sowlieso schon
fiir fast jede Szene irgendwelcher fremder Eimnfluss
ausfindig gemacht wurde.

Es eriibrigt sich nur noch, das Verhdltnis der
Quelle zu erdrtern, Dass der Stoff Livius entlehnt
ist, hat der Dichter selbst im Vorwort zugegeben.
Was die Personen im Drams anbelangt, so hat Aruns,

der Sohn Targuins, in der Quelle noch 2 Briider,

flgf A ijﬁﬁ?QAjiTitus und Sextus. Die Schandtat an Lucretia wird

\iiﬂ 'h*VLr Li Q- bei Livius nicht Aruns, sondern Sextus zuge-—

v

f/ww«wvdm

schrieben. Aruns ist bel Livius mit einer Tochter
des Ancus verméhlt. Eine Tochter Targquins findet

bei Livius zwar Erwdhnung, doch ist sie dort nicht
mit Ngmen angefilhrt. In der Quelle hat sie ihr Va-
ter dem Mamilius von Tusculum, dem Oberhaupte des
Latinervolks, zur Ehe gegeben. Er tat dies aus Po-
litik, um sieh viele Preunde und Verwandte zu schaf-
fen. Bei Adolf Pichler findet Mamilius Gefallen an
Augusta, doch keine Gegenliebe. Die Sthne des Bru-
tus heigssen in der Quelle Titus und Tiberius, im
Drama Titus und Markus. Vielleieht Hnderte der Dich-
ter den einen Ngmen deshalb, um wegen Namenséhnliech-
keit auf der Bilhne keine Irrtiiner hervorzurufen.
Brutus wihlte sichk bei Livius den Publius Valerius
zum Helfershelfer, um die Tarquinier zu vertreiben.
Publius ist bei Pichler Peldherr des Xonsuls. Eine
¥oF2l8s des Brutus findet auck in der Quelle Erwik-
nung, aber ohne Namen. Im Drama heisst sie Sabina
und ist, wie in der Quelle, die Schwester des Aqui-
lius. Der Sklave Dawus, spiter Vindicius genannt,
ist ebenfalls aus Livius entlemnt. Ein Proeas findet
in der Vorgeschichte Roms Erwihnung, ebenso ein
Tullius und Herdonius von Aricia, doch spielen sie

#ort eine andere Rolle. Bei Pichler steht Herdonius
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mehr auf Seiten PTarquins als in der Quelle. Dort
ist Herdonius iiber Parquin empdrt (Latinerversanm-—
lung beim Hain der Ferentina), dass dieser die Ver-
sammelten won Veji, die er selbst herbestellt hatte,
30 lange auf sich warten lésst. Die zwelte Szene des
ersten Aktes ist im grossen und ganzen diesem Er-
eignis nachgebildet, nur dass der Zweck der Versamm-
lung in beiden PHllen ein anderer ist. In der Quelle
wird Herdonius spédter aus List von Targquin umge-
bracht und bei Pichler werden die empirten Ausrufe
iilber das Wartenlassen den Senatoren, nicht Herdo-
nius, in den Mund gelegt. Die Namen der Yerschwore-
nen Marullus, Ahalla, Cominius sind freie Erfindung
Pichlers, ebenso die der rtmisehen Krieger Macro
und Caesar.

Tarquin wird bei Livius als der Ueberuiitige
geschildert. Ey hatte sich viel zusechulden kommen
lassen, darum nannte man 1hnh5uporbua:?Dooh S50 un-
gerecht er als Xonig im PFrieden war, so war er doch
kein schlechter Peldherr. Dieses Charakterbild f&llt
mit dem Pichlers zusammen. Bei Livius hat TParquin
eine Prau namens Tullia und dieser sehreibt der r&-
misehe Schriftsteller alle Schuld an den Untaten
des Mgnnes zu. "sed initium tur#ﬁndi omnia a femina
ortun est" (doch der Anfang der Zerriittung begann
von dem Weibe). Dass der Dichter der"Targuinier"
die Gestalt Tullias fiir sein Draﬁa unverwertet
liess, ist einleuchtend. Denn fir das Charakter-
drama musste er notwendig das Schwergewicht auf
Targuin selbst legen. Parquin kam zZur Herrschaft,
indem er SchmBhreden gegen den Konig fiihrte, ihn
die Treppe hinunter warf und ihn dann auf der
Strasse von seinen Dienerm ermorden liess. Auf die-
ses Ereignis spielt Brutus in der erstem Szene des
vierten Aktes an, wenn er zu Publius spricht:

*Als er den Throm erstieg auf blutigen Stufen,

Rief ich die Edelsten zur Tat."



149
Brutus ist in der Quelle, jedoch nicht bei’Pichler
der Neffe Tarquins. Auf Grund der Schandtaten der
Parguinier beschloss Brutus, die Rolle des Dummen
gu spielen. Brutus und Collatinus wurden Konsuln,
von diesem zweitem berichtet das Drama nichts. Bru-
tus verpflichtete das Volk eidlich, keinen Xonig
mehr in Rbm regierem zu lassen. Wie im Drama tritt
Brutus in der Quelle als des Romervolks Befreler
auf. Krieg mit den Targuiniern und Verschwirung
spielen in der Quelle wie im Drama eine Rolle. Das
ungebundene Lebemn des jungen Adels, ihre Preund-
schaft mit der Xonigsfamilie und die Unzufrieden-
heit ob des strengem Regimemts des Publius, sind
Ziige aus der Quelle. Hier heisst es auch: Gesandte
aus der kdniglichen Pamilie gingen nach Rom, um die
Gesinnung zu erforschen, bei Pichler hat dies Arums
allein gemacht. Die Brelignisse fallen imn die Vorge-
schichte. Von Briefen ist im beiden PHllen die Rede.
Den Bridern Vitellius und Aguilius, bei Pichler
nur Aquilius, wurde die Sache zuerst anvertraut.
Wie in der Quelle, kommt es auch im Drama zu Bera-
tungen mit den Verschworenen. Der Verrat wird durch
den Sklaven hier wie dort herbeigefiihrt, nur spie-
len bei Livius Briefe als Beweismaterial eine gewis-
se Rolle. Die Xonsuln begaben sich bei Livius zur
Yersammlung, die mit einem Gastmahl verbunden war
und nahmen die Versschwirer gefangen. Also doch ei-
genhindig, obwohl man sich bei Wa-Dd darilber ver-
wundert hat. Die Verriéiter wurden in Fesseln gelegt
wie bei Pichler. Brutus lésst sie hinrichten, ohne
die eigenen Sthne auszuschliessen. Wir sehen, dass.
Adolf Pichler die wesentlichen Zilge aus der Quelle
beibehalten hat. Die grausige,genaue Schilderung der
Hinrichtung bringen die Hlteren Passungen der"Tar-
quinier", Die Freisprechung des Sklaven ist der
Quelle entnommen, ebenso der Beschluss der Tarqui-

nier, einen offenen Xrieg zu beginnen. Parquin
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sucht speziell die Vejenter fir sich zu gewinnen
und spornt sie an, die verlorenen Gebiete zu ré-
chen, Diese kleinen Motive hat Pichler schon zu
Beginn seines Dramas verwertet. Es kam hier wie
dort zur offenen Feldschlacht. Brutus und Aruns
verwvunden und tdten sich gegenseitig, sowohl bei
Livius wie im Drama. Die Vejenter gelten Uberall

als schlechte Kémpfer. Die Taurquinierpartei zog ab,

“Kuguﬁ ﬁld&d st M - AT?QPublius kehrte triumphierend naeh Rom zuriiek.Auch
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Ansplalungen auf kleine Epigoden wurden bei Livius
gefunden, so die Gesehiechte von Rhea Silvia I,1,
vom Mohnkdpfen Tarquins I,l, von der Sibylle und
den Schicksalsbiichern (5,2) I,2 und dem Erseheinen
des Megnschenkopfes auf dem Tarpejusberge.

. Diese ganze Untersuchung hat den Zweek ge-
habt, zu zeigen, dass Adolf Pichler in seinem
Drama, einzelne kleinere Ziige ausgenommen,ziemlich
getreu die Facta der Quelle beibehalten hat.

Die zeitgendssische Iritiﬁﬁber die "Targui-
nier" beleuehtet eine Rezension im "Tiroler Boten"
von 1860, worin ein unbekannter Rezensent das Drama
@usserst lobt. Zur Auffithrung ist das Drama nie ge-

langt.
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Rodrigo.

Der Stoft zum "Rodrigo", Pichlers zweitew Drama ,
weist teils geschichtliche, teils sagenhafte Elemente
aut', Die Ereignisse failen in die Zeit um 711, der
Schlacht bel Xeres de la Fontera, in welcher Spanien an
die Araber verloren ging. Die Sage misst einem sog.letzten
Eotenanig Rodrigo alle Schuld bei, widhrend die Geschichts-
‘forschung nur davon zu melden weiss, dass das ganze Land

selibst zum Untergange reif war,

In Ad.Plechlers Yrama hort man von der drohenden

Maurengefahr, dem Schlemmerleben aes Konigs, seiner
Interesselosigkeit den Staatsgeschaften gegeniiber, von
seiner Liebe zu Cava, der Tochter eines spanischen
FEdelmannes, weiters von ihrer Entenrung durch Rodrigo
und ihremni freiwilligen Tod. Ihr Vater,Graf Julian und
der verdriangte Thronerbe Alfonso nehmen Rache am Kodnig,
indem sie aas Lana an die Araber verraten.Der letzte
Gotenkdnig selbst fallt im 4weikampf mit Graf Julian.
Die Entscheidungsschlacht bringt den Sieg der M=auren.
Ganz Spanien ist in ihren Hédnden, doch Asturien, der
Norden ist gerettet und so bleibt die Hottnung, dass von
dort aus das Land von neuem erstarke.

Betrachtet man den Aufbau des Dramas so muss gesagt
werden,dass man es hier mit keinem einfsachen Dramenbau
zu tun hat.lUas Vrama besteht sozusagen aus zwel Uramen,
die allerdings durch einzelne Fiden miteinandsr verbunden
erscheinen. Zu Seginn des Uramas fehit ein bestimmtes
Ziel, einzelne E%eignisse entwickeln sich in rascher
Folge bis zu einem gewissen Erdpunkt hin; gemeint ist
damit der Tod Cavas zu Ende des zweiten Aktes. Von hier
ab 1st das Drama ein 4ieldrama zu nennen, der vorhergehende

Veriauf war ein reines rolgedrama,
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Das tragische Schickeal Cavas bildet ein Drama fiir
sich, eine Art " Emilia Galotti% nur mit dem Unterschied,
dass aas Lessing'sche Stiick reines Zieldrama 1st und
der Tod Emilias dort anders und schiechter motiviert
erscheint &ls in Pichiers Lrama,

Beide Teile. Folge- wie Zieldramz werden durch eine
Grundhandlung,die Kriegshandlung, d.s. die Kdm.fe mit den
Arabern an der Brenze des Reiches, verbunden. Sie durch-
zieht das ganze dramatische Ueschehen.Im Verlaufe der
Entwicklung 16sen sich einzelne Teilhandlungen los}
Zuerst dle Lava-Rodrigo-Liebeshandlung , die offenbar den
Zweck hat, die etwas trockene Kriegshanalung gefiihls -
missig etwas aufzuputzen und Konig Rodrigo auf der
Biihne sichtbsr restios schulcig werden zu lasszen, zweitens
eine Julia- uncd parallel mit cleser eine Alfonso-Rache-
Hanclung. Letztere stammt aus der Quelle, ist aber
gleichsam als tote Ware heriibergenommen. ['ie Alfonso-
hanalung aarf als reine Episode angesprochen werden.
Fehlte sie, wirde man sie nicht weiter vermissenyﬂenn
ob die Mauren einen aus ihrer Mitte oder Alfons@ zum
Lehenskonlig weigen , bleibt fiir die dramatische Hanalung
gleichgiiltlg. In der GQuelle hingegen una in Gelbels Qrama
erlengen die ©dhne des ermordeten Konigs Witticrk dadurch
Bedeutung, dass sie den einen Fliigel des Heeres, den sie
leiten nickt im geeigneten Augenblick in die Sehlacht
einfihren, so dass die letzte oStiitze aes Konigs dadurch
fallt. Nur ganz fliichtig weist Ad.Pichler einmal darauf
hin:

" Noch steht es gut, wiar nur die Hotte nicht,
Die Spanier verrdt "

Blos der Entschluss des Konigs im 4.Akt, zu kdmpfen,
well Alfonso das Lana verraty miisste ancers motiviert
werden,Es kdnnte auch der Verrat des Grafen Julien den

Beweggruna bilden.
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In den Beginn des l.iktes fdllt die Exposition, die
Milieuschilderung. Larin kommt nachstehendes zur
Sprache: Vor allem cas Leben ces Kinige, seine Vorliiebe
fiir grosse lbeste, seine Unbesorgtheit dem arohenaen
Mzureneinfall gegenliber und sein Liebesverhdltnis zu
Cava, aer Tochter eines verdienstvollen spanischen
Edelmennes. Am Tor des feiches verblutet das Heer,in&gg
das Volk im Innern des Lanues in Nicktstun und Triagheit
versinkt. Dle feince risten zu einem Hauptschlag.lss
Volk ist emport iiber aen schwachen Kdnig. DPer Monch
von M.Serret schiirt aAufruhr im Lande und das Volk
sieht bereits auf Cavas Haupt die Krone.

In diesem Lrama ist der Ursprung der unmittelbar
folgenden Taten uno freignisse in den Grenzkdmpfen gegen
die Araber zu suchen.ler Cuellpunkt Liegt also in der
Vorgeschichte’ausserhalb des bramas. Diese Kriegshanclung
beginnt erst mit dem Eintreten des erregenden Momentes
zu wirken .

Dies ist fur eine Fblgehandlung der Punkt, woc zum
ersten Male deutlich wird, dass die Ereignisse des
Queilpunktes Folgen nach sich zieheniﬂier das Auftreten
Suleikas. Von hier aus entwickeln sich die Ereignisse
in unasblédssiger folge bis zu einer Art Katastrophe.

Dem Konig gefdllt Suleiksa sehr; damit drédngt die
Henalung einen Schritt weiter vorwirts.

Graf Julian, Cavas Vater, hegt Verdacht, dass seine
Tochter des Konigs Buhle sein konnte, Mit einem von
ihm gesprochenen Monolog schliesst der erste Akt.

Auf diesen Verdachtsmomenten basiert sein Gang zu
Cavz una aie folgenden Breignisse.

Anschliessend an das Geschehen des ersten Aktes
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verlzuft die Handlung des zweiten Lktes.

Die l.Scene des £.Aktes fiihrt Cave im Selbstgespriach
vor. Sie ahnt, dass Rodriga sie veria#sen werde.br hatte
ihr ewige Liebe geschworen, sle glavbte die einzig.-von
ihm Geliebte zu sein.Jetzt aber reizt Suleika den Kdnig
mehr.@ave rechtfertigt sich Pelajo , ihrem Verlobten
gegeniiber: sie habe sich ihm gegeniiber nur mit aen
Lippen, nicht mit cem Herzen veriobt.Sie war zu jung
damzls, als sie das Jawort sprach, Sie liebt allein den
Konig una verliésst sie dieser, so hat das K#mi Leben fiir
sie keinen Keiz mehr, sie wirft es verachtiich von sich,

Suleika, ihre Schutzbetfohlene tritt auf und erzahlt,
dass der Konig nachts vor ihrem Fenster gewesen sei.
Wihrend sie dies berichtet, wird sie vom Kodnilg durch
Boten zu sicn berufen. Cava verzweifelt.

Ihr Vater eiit herbel und will sie in ein Kloster
bringen, um sie von Rodrigo loszureissen.Aus ihren Keden
entnimet er, dass sie entehrt ist.br zieht cen Doleh,
um sich am Konig furchtobar zu r&chen.Seine Tochter ent-
reisst die Waffe und eilt damit au diesem.

Zusammenhingeno mit dem Vorh. rgehenden spielen sich
die btreignisse der zweiten Szene des zweiten Aktes ab.
Suleiksa ist beim Konig.Cave stiirzt aut aie Szcne und
foraert von Rodrigo Suleikalzum Zeichen, dass diese ihm
niecht viel gilt. Der Konig verweigert sie, da eraolcht
sich Cava.

Die Liebeshandlung ist beendet. Lamit ware ein
Drama fir sich abgeschlossen, doch der Dichter fiihrt aie
Bndlung weiter. Ihm war es ja, wie aus dem Titel zZu
ersehen ist, nicht um ein Cava- sondern um ein Rodrigo-

Drama zu tun.
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Auch scheint cie Kriegsfrage noch nicht geldst.
Der ochwerpunkt wird nun auf das Hauptthemz verlegt,
Aus der vorhergehenden Katastrophe spinnen sich einzelne
Fiden noch weiter fort.

graf Julian schwort beim Anblick der sterbenden
Tochter, sich fiirchteriich am Morder seines Kindes réchen
zu woilen.BEiemit beginnt eine neue dramatische Handlung,
ein Ziéldrama mit dem Ziel:ifernichtung Rodrigcs!h

Der Kacheschwur ist der Punkt, wo das Handlungsziel
zum ersten Male deutlieh sichtbar wird

In den 4wischenakt von Akt & und & fdllt Uraf Juliasns
Fahrt zu den Arapern. Im dritten Akt gelingt es ihm und
Alfonso!die Mithilfe der Mauren zu erreichen.Die Handlung
rickt dadurch einen Schritt weiter einer Hohe zu.Jetzt
jst d.r Araber richtiger cramatischer Gegmer, denn er
triti nun suf der Bﬁhnedau‘. Ver Kontakt mit der

Suleika-Kriegshanclung mit den breignissen der Vorge-

)
schiichte ist hergestellt. In den Zwischenakt von Akt & und
4 fallt das Vorriicken des Feindes gegen die Hauptstact,
gdenn im vorhergehenden Akt sind diese Ja noch in Atrika
und nun verkiindet cer Monch die hichst drohence Gefahr.

Im anstossencen vierten #kt tritt der Gegenspieler

auf. Rodrigo sitzt ahnungslos beim Gastmahl. Pelajo
tritt auf und warnt den Konig vor dem Feind: " <4wei Tage
noch, du siehst ihn vor Sevilla."- &r berichtet auch
vom Verrat Alfonsos. Das wirkt. Der Konig entschliesst
sich, zu kdampfen: " Nimm du die Kreuzesfahne, mir den
Feldperrnstab."

. Der Kampf*kann nun beginnen.

/ Doch wo bleibt der Hohepunkt, der unentbehrliche

Gliickswechsel, ohne den ein Urama kein Drama sein kann?

Die Hohe fehit eben.
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In cer l.Szene des 5.Aktes féllt die Handlung bereits

Jitmuq«h;tr‘ wieder.Alfonso empfingt cie Schliissel der Festung
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Agres zunm <eichen der Belehnung und Suleika wird ihrem
Vater zuriickgebracnt.

In der letzten Szene des Lremas, der zweiten ces
S, Aktes bricht oie Katastrephe liber Gen Konig herein.

Br fallt curch die Hand des Grafen Julian.

Wenn Roarigo noch vor seinem Tod Alfonso im Zweikampf
fallt}so ist cas keine Hohe sondern hochstens ein Moment
der letzten EBpannung zu nemnen; er ist hier seinem Ziele
nicht am ntchsten. Das Publikum fihlt, dass der Konig
sowieso verloren ist und er sagte selbst kurz vorher:

"Noch steht es gut, widr nur die Botte nicht,

ﬂdtfbrlf’z Die Spanien verrdt".-

Auch die Besprechung dieses LUramas ergibt, dass Ad.
Pichler zu viele rfdden sngesponnen hatte, statt sich auf
wenige zu beschrdnken, um so einen straffen Dramenbau
zu erreichen, Pie einzelnen Teile fallen euseinander,
der Schwerpunkt des Eanzen wankt hin und her, bald steht
Cave, bald Rodrigo im Mittelpunkt und die Verzettelung
der Verkniipfung der Fédden ldsst statt einem Drama
zwel Dramen werden, die beide an sich nichts besonderes
besagen. Die ersten drel Akte bilden gleichsam nur die
Exposition fiir das Rodrigo-Drama, doch waren dafiir bereits
zu viel Akte vergeudet, um hier noch Volistdnaiges
leisten zu kdnnen. Die passive Helaennatur Hodrijos
hat ebenfalls das Ihrige zum Misslingen des Dramas bel-
getragen.

Auch in "Rodrigo" hat wieder der Epiker die Hand am
Werk gehabt und nacheinander gebracht, was kunstvoll

ineinander verflochter erscheinen sollte.
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Manche Aehnlichkeit weist Pichlers Urama mit den
beiden Goethe'schen bramenﬁEgmon{ und Plavigowauf.

Doch wenn im "Egmont" wie im "Rodrigo" weder dussere
noch innere Hanalung wirkungsvoll gebaut sind, so
blieibt cieses Ltrama doch zumindest "Charakter und
Personlichkeit"- Larstellung.ler kelc zeigt sich in den
verschiedensten Lebenslagen stets von einem neuen
Licht. Und in "Clavigo" ist zwar auch nicht wie in
Pichlers Lrama aie dussere Handlung einwandfrei, aber
das vanze wird durch aie seelische Bntwicklung Clavigos
nicht die lede sein. Es erschneint mit einem Worte

" zerdehnt",

Was Fichler durch den Titel verspricht hialt die
Ausfihrung nicht. Die Schwierigkeiten , ein blihnengerechtes
Roarigodrama zu schaffen, liegen allerdings im Stoff, sind
in der Person Rodrigos selbst zu suchen, aber das ist
eben gerade das, was Pichler gewissermassen zum Vorwurf
gereicht: dass er diesen Storf fiir ein Drama gewihlt
hat. Was stellt eigentlich Konig Rodrigo vor? Nichts
anderes, als einen Menschen, der durch vollige Passivitit
und Blindhelit den ihn umgebenden Ereignissen gegeniiber
seines ganzen irdischen Gliickes verlustiz wird.Ond
solch ein Mensch eigmet sich pun nie und nimmer als
Held zu einem Drama, das Tatmenschen braucht.lie
Vorliebe des Uesterreichers fiir passive Helden sucht

M.Bnzinger als nationale Eigenart zu erkliren.

k{di”ugubmuat fey . Ein Uramatiker greitt auch nicht zu einem solchen

M Sy Anle,
(tre,

S5,1L31%

? “!;Lgtoff, der fihlt intuitiv, dass er aamit nichts zu
- ”‘l

schaffen vermag.las tet Pichler als Epiker und Lyriker,
weil ihn die Fiille von Motfven und das Gefiihlsbetonte
in der Gestalt Rodrigos anziehen mahten., Im ersten

Teil ist Cava, im zweiten Tell Uraf Julisn trelbende
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Kraft, wahrernd Rodrigos Wesen schattenhaft iiber den
Ereignissen lagert. Eine gewisse treibende Kraft kann
man allerdings Konig Rodrigo nicht absprechen, aber sie
ist rein negativer Natur.Sein ewiges Nichtstun stdsst
die breignisse stets einen Sckritt weiter vorwarts.
Lber solche passive Elemente sind nicht biuhnenwirksem,
sie werden stets durch die unbedeutendste aktive Neben-
handlung in den Schatten gestellt.Die Biihne ist ja auch
fir das Auge da. Anders verhdlt es sien in der Epik.

Da konnen dle feinsten psychologischen Nuancen hersusge-
arbeitet werden und die Lekture bleibt Genuss,

Ein solcher letzter Konig wie Rodrigo, der seiln
Reich durch eigene Schulc verscherzt hat, ist Sardpnapalus.
Lord Byron hat das Schicksal dieses Mannes kiinstlerisch
zu verwerten gesucht.Auch dieses Stiick ist kein Biihnen-
drama, das hat er selbst in der Vorrede zugegeben , "ik
is only a picture". Aber Konig Sardanppalus stellt wenig-
stens elnen Charakter dar, er ist ein Freund des Friedens,
Krieg und Kampf hasst er aus innerster Ueberzeugung
und darum kommt seine Herrschatt zu Fall.Er vergisst im
seeligen friedenstaumel, dass Krieg unter Umstadnaen
herbe Notwendigkeit bedeutet. Auch er greift gleich Konig
Rodrigo im letzten Augenblick in den Kampf ein, doch auch
fir ihn ist es zu spét.

Wie aie Sagen berichten'wa;?gﬁnig Sardénbpalus wie
Kdnig Rodrigo reiégé Genussmenschen. word Byron, dem
Weltmannlist es gelungen, um seinen Helden eln gewlsses
erotisches Fluidum zu verbreiten, das unumgidnglich not-
wendig ist, wenn man die Verhdltnisse ins richtige Licht
ricken will. Nun kann von vor. herein gesagt werden,
dass Pichler, die "Wettertanne" nicht der geeignete Mann

war, aas gleiche zu tun. Dadurch verblasst auch die
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Gestalt seines Helden und wird so reizloser.

Sieht man sich in der Literatur nach weiteren
Beispielen um, in denen passive Naturen als Helden verwertet
sind, so fallt der Blick auf Griilparzer.Br hat besondere
Vorliebe dafir gehabt, den Mann des Volkes, dem es an Konnen
gebricht, zu schildern. Zu diesem Typ 15b¢£%?€%ﬁg der
Held sus "Traum ein Leben" zu zhhlen.HEr ist passiver
Zuschaver seines getrdaumten Ichs. Zin unfahiger Schwiraer
in seinem bisherigen Leben wirdlkdgggﬁftatenfroh durch die
Erlebnisse in der Traumnscht. GrillparzeryStick ist aover ein
dramatisches Mdrchen, eine Rahmenerzahlung und bezweck: so
andere Wirkungen als ein normzles Bihnendrama. 5Ein
zwelter Typus des Unfdhigen ist Bankban , der"treue

Diener seines Herrn"., Dieser ist vollkommen unfahig fiir das
Amt,das ihm der Konig wahrend seiner Abwesenheit lbertragen
hat, Er iibt es aber doch treu aus, so weit eben selne
Krifte reichen. Durch sein Missverhdltnis zwischen demj
~as er vermag und dem was er soll, wirkt er tragisch.
Das kann man aber von Rodrigo nicht behaupten, denn beil
ihm ist weder von einem Wollen noch vop einem Kdnnen die
hede. Wenn er am ochluss des Stiickes zu den Waften
greift, so wirkt aas eher argeriich, weil der Zuschauer
sich unwillkiiriich denkt, das hdtte er doch schon l&ngst
tun sollen.Auch sieht mén, dass Jja slles bereits
verloren 1st, das muss ja auch Rodrigo sehen, deshalb
muten seine Kampfesworte eher prahlerisch denn heldenhaft
an,

Bel Hebbels Yraméukann man auch von elner
gewissen Passivitat des Helden reden, aber die Ver-
hiltnisse liegen hier doch ganz anders. Seine Helden

sind nicht Typen, die wollen aber nicht konnen,
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sondern solche, die wollen, konnen und doch wieder
nicht konnen, d.h. in ihrer Zeit nichts auszurichten
vermogen.Sie sina lUberstarke Individuehitaten, die
sich als Linzelwesen aus der Gesamtheit ausgesondert
haben und der Entwicklung zum Opfer tallen missen.
Eine tragische Schuld im engeren Sinne erxzsnnt Heboel
nicht an. Von solcher Hebbel!secher Tragik kann man
z.B. in "Herodes und Marianne" oder in "Gyges und sein
Ring" sprechen. Indem sie sosusagen von einer hdheren
Warte aus gesehen ist wird sie ertrdglich und die
Pronlemeﬁintereasant.

Das mangels komplizierter Handlungsfiihrung jedweder
Spannung entpbehrende zweite Pichlier'sche Drama weist
kkine 8pannungsbelebende retaridierende Momente auf,
die aber nicht imstande sind, die flaue Stimmung etwas
zu heben,Das eine ist in cer ersten: Szene des zweiten
Aktes zu finden, wo Graf Julian die lochter bperedet,
ins Kloster zu gehen , um sie vom Kdnig loszureissen.
Wirde Cava zusagen, widre bereits hier die Handlung zu
Ende.Ein zweites bilden die Einwlirfie Musas und Tariks
gegen Alfonsos Kameraaschattsantrag im <.Akt. Vas dritte
und letzte retardierende Moment liegt in der ersten
Szene des vierten Aktes.Armand, der eine spanische

Edelmannjsucht Diego, aen konigstreuen dazu zu bewegen,

I
Rodrigo zu verlassen. Ware der £nschiag gelunsen, so
hdtte der Koniz bereits hier alles verloren una es pbiiebe
ihm weder 4eit nocn aas restliche Heer, gegen seine
Feinde nun endlich loszuschlagen.

Wahrend diese Flemente die Spannung zu beleben

suchen, peeintridchtigen Unwahrscheiniichkeiten die Wirkung

des uesambtelndruckes.Z.B, mutet es merkwiiraig an, dass die
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Araber sich so ruhig die Beleidigung gefallen lassen,
die ihnen Graf Juviian in der ersten Sgene des zweitzan
Aktes zutigt. So ruft er:

" Nichl{ einen Finger hebe ich fir euch
Una euren Halbmoncd, der mir (ginj schnides Greuel',

Psychologisch schiecht ist die Wahnsinnszene im
4, AKt. ©Sie ist an Shskespeare angelehnt, doch bel dem
britischen Ulchter ist alles psychologiscn viel feiner
aurcngefunrt. - Zuerst ldsst Pichler den Kdnig sehr ver-
niinf'tiz reden.So antwortet & z.B. Diego:
" Docn Possen, Possen! Tote trinken nicht."
oder:
" Heut wollen wir uns freuen, niemand sage

Ich sel tribsinnig jetzt!- Bringt Lichter her!

Dort in der Laube ist es aunkel noch:

Icn liebe nicht das Aug' der Finsternis- "
Und Armend befidilt er energisch:

"Doch Frauen fehlen uns.

Nach holden Blicken sehnt Ihr Ritter euch

Und recht habt ihr. des Festes Kranz 1ist welk,

Bleibt diese Blume weg. Geht,Armand,gent,

Die schonste Maid! -Fort Armand,holt sie ! Sga s,

Heut manglie nichnts. "
Unu als Suleiks wirklich erscheint unc sien entschieiert
schreit Rodrigo hell auf:Ha,CavalArmand hiit den Konig
gleich 1ur wahnsinnig. Dieser Uebergang, ale scelische
Unwancliung 1st zu rascn entwickelt, als dass sie glaubhaft
erschiene. Auch die voiilige Blindheit der drohenden
Maurengefahr gegeniuber grenzt ans Unwahrscheinliche.
Unc wenn Rodrige, nachdem er vom Verrat Alfonsos erfahren
hzt, sich entschliesst zu kdmpfen, well er einen wiirdigen
Partner gefunden hat, so ist dies fein psychologiseir durch-
dacht, doch was berechtigt ihn dazu, sich zls Rdcher und

Strafvoilzieher Lon klfonso gegeniiber autzuspielen?

Werrat sein Vaterland?.....
Das hat nur er getan....." ZL-
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Konig Rodrigo ist genau so wie Alfonso Verriter am
Vateriand zu nennen, nur war der Antrieb bel beiden
verschieden. Der eine wurde schuldig aus persdnlider Mora-
gier, der andere aus vier nach Lebensgenuss.

Die Personen im "Roarigo" gruppieren sich am Anfang
des otiuckes in drei Parteien: auf der einen Seite der
Kdnig mit Anhang, im #intergrunde die Mauren, autf der
anceren Seite uraf Julian mit Tochter Cava, der Schutzbe-
fohlenen Suleika und dem neu gewonnenen Mitspieler
Alfonso. Yie Verbindung Alfonsas mit Graf Julian ist ais
vollendete Tatsache ningestellt, ihr gemeinsames Auftreten
bei den Arabern wirkt direkt lUberraschmeng.

Diese Dreiteilung der Personen mussts natirlich
dort, wo es zum Kaumpf kommt, in eine Zweiteilung iibergehen,
So stehen sich am Schluss nur mehr zvei Partelen gegzeniiber:
Konig Hoarigo mit dem restlichen Heer in verzuelteltenq
Ringen gegen die erdriickende Macht deB Arabems unc seiner
Veroblindetzn.

Auf des Konigs Charzkter wurde bereits oben niher
eingegangen, es ware hier noch hinzuzufugen, aass sein
Sturz aus einstmaliger Grosse in elendes Nichtstun nicht
recht motiviert erscheint.®s muss eben dsan such die
Grosse nicht allzu gross gewesen sein, Die Schwierigkeiten
sind aber im Storf selbst bereits zu finden. Die Schuld
lastet von vornherein nicht so sehr auf Rodrigo.Ein
Konig allein kann nicht ein Volk zu solchem Tiefstand
fihren, es muss reif zum Verflall sein. Und so betand
sich eben aer Dichter in einer schwierigen Lage,nuch
welcher Hichtung hin er mehr das Schwergewicht verlegen
sollte. Angedeutet hat er zwar die Schula des Volkes ,

denn er ldsst Diego zu Anfang des Dramas sagen:
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"Ein Volk, das elnes Konigs frevel duldet
AM./L (¢}, In ?eiger”Zagheitﬂuna inmmutig nicht )
( Entgegenhdlt den schild des uesetzes

Mitschuldiz wird es’selbst an jedem Frevel

Und reif zur Strafe pbis es sich ermannt."

Lber aiese Idec wird nient weiter gesponnen und
so entsteht eine reine Charakter-frggodie, wenn auch die
gegebenen/gggganue dazu gedridngt hatten, mehr die
gesamten kultureilen Verhdltnisse zu beleuchten. Heobel
hitte, falls er ubernaupt auf diesen Stoff verfallen
ware, die Gestalt Rodrigos vom Geslichtspunkt einer
Kultur-Uebergangsperiode aus beleuchtet. Bei..solcher
Behandalung wire aas ©chicksal des letzten Gotenkonigs
ent schieden interessanter geworden.

Dass Rodrigo in Pichlers zweitem vollendetem
Drama der Haupthela sein soll, ersieht man, abgesehen
vom Titel daraus, dass &g%LSchuld am Tode Cavas, an dem
Verf'all des Reiches, der Maurengefahr und dem Tode
Wittichﬁtdem einen Kdnig Rodrigo zugemessen wird und
démer zgﬂgchluss zur Uegenwehr herausgehetzt wird.

Die Charaktere sind teilweise in Kontrasten gezeichnet.
Dem tatenlosen Konig stenht der tatenfronhe Feia herr
Pelajo; dem konigstreuen Diego der treulose Armand
gegeniber. In scharfem Gegensatz stehen Cava und Suleika,
ebenso der pflichtbewusste Pelajo una der jetzt pflicht-
vergessene Graf Julian. Zwar nicht dem Charakter, wohl
aber der Situation!entsprechend stehen sich Graf Jullan
und der Peduine Hﬁ%ﬁ%rar gegeniiber. Wirxungsvoil ist l
der Gegensatz zwischen dem gliicklichen Vater /-;/.nww1
der sein geliebtes Kind wieder ans Herz driicken darf und
dem ug sein Gliick petrogenen Graﬂhgulian herausgearbeitet.

Die Frauencharsktere sind mit miel Feinheit gezeichnet.

Gegeniber aer leidenscnaftliichen, sinnlichen Cava erscheint



/64

Suleika umso zarter, stiller und naiver. Sie tritt
gegeniiber Cava stark in den Hintergrund zuriick, dient
gleichsam nur als Folie. Besonders fesselt das Bemiihen
Cavas, dass ihre freundin Suleika, die unberiihrte,

nicht zu viel von den Schattenseiten des Lebens sehe und
ihr seelischer Zusammenbruch, ihr langsamss Durchringen
zur BErkenntnis, dass Rodrigo sie betrogén hat. Sie wirkt
voilauf tragisch, denn sie hat das Beste gewpilt. Da es
das venicksal anuers gefigt, biisst sie freiwillig durch
Qelbstmord. Mehr Mitleid konnte man vieileicht mif ihr
empfinden, wenn sie weniger wortreich und hasserfullt
stiirbe,

Graf Julians wilde Hachsucht tritt dusserst markant
zu Tage. Doch obwohl er DLG# Rodrigzo zu tidten beabsichtigt,
trifft er das ganze ¥and mit. Dies kommt ihm gar nicht zum
Bewusstsein. Er sollite diesen Fehltritt doch wenigstens
zu entschuldigen tracinten.Das kommt daher, well die
Machtstellung im Reiche einmail frar Julian, ein anﬁermal
Alfonso zugesprochen wlrd. Man weliss zuletzt nicht recht,
ob der Verrat Julians oder aer Alfonsos das Land zu
Fall gebracht hat. Aus dieser ﬂngewiésheit heraus ist man
nicht imstanae, Graf Julian aus gunzem Herzen zu
bemitleiden, deni: seine Rachsucht scheint in dieser
Hinslcht lpbertrieben stark.

Der Eindruck, der von ihm efzieLt wird, verblasst
durch die Parallelsrscheinung Alfonsop.Uiese ist dadurch
zur reinen Episode herabgesunken. Ihr Verhidltnis zur
Quelle wurde schon eingangs besprochen.

Die Gestalt uraf Julians diirfte Pichler auch zu

getreu aus der Quelle libernommen haben , ohne sie



eingehend zu Uverdenken und die Sagenfigur in eine
Dramentizur zu verwanaeln,
Pelajo, der relaherr Rodrigos, eine Art Marouls
Posa, zeichnet sich durch ¥flichtbewusstsein bis zum
Letzten aus. Er erweckt zwsar Hochachtung aber nicht
Begeisterung, er wirkt grosj aber verstandesméissig ,
kilhi. Da er vom Tode seiner Braut hort sagt er fast gleich-
giktiz:
" So ist sie tot? doch sei's |
Wenn eine Konigseiche stiirzt, wer arf
kdib 253 Um eine welke Blume Leid noch fiihlen?
A Una wenn der fels, wenn nieder bricht ein Reich
Wer darf noch selnes Herzens flend klagen?"

Dazu passt schlecht der Vorwurf Diegos Cavz gegeniiber:

ﬂ:’f 1,_“7 " Fuhit ihr aie Qual von Don Pelajo jetzt,
/ Den ihr verraten?."

hkristoteles hat in wenigen Worten auggedruckt,
was das Wesen der Tragodie bezweckt, " Mitleid und Furcht"
zu erregen: Mitleid mit dem Helden und rurcht , wie es ihm
weiter ergehen mge und auch uns in ahnlichen Fdllen ergehen
kdonnte, deﬁn bis zZu einem gewissen Lrad muss der Fall
typisch sein. Mit Pichlers DPrsmenmenschen lebt man aber nich
stark mit, blos die Frauengestalten bringen Wiarme in die
etwas kﬁhie Stimmung. Pichlers Gestalten sind lebenswarm ged
dacht, aber sie wirken nicht so. Aehnliche Verhdltnisse
liegen pei Hebbel vor.

Don Diego und Uon Armand , der Modnch von Mont
Serrat , der Alkalde v.Xeres und " das Volk" spielen die
Rolle von Nebenpersonen.®ie sind als Tgpen gezeichnet,
Armanas Abfall vom Konig wird zweifach motiviert.Zuerst
begriindet Pichler diesen damit, dass der MOnch Unheil
verkiindet hat und ihm der Ruf vorausgeht, dass er
wehrhaft spreche. Also ein Motiv der Feigheit. Mit einer
zweiten Begrindung kommt er ein paar Verse spater: "Das

nichste fecht zur Krone hat Alfons@".Er raubt auch spiter
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dem Konig Suleiks und bringt sie den liauren zurick,

Der Alksice spielt eine untergeoranete Rolle.

Len gleichen Titel fiihrt z.B. such dei von Zalamea M.

Der Monch v,M.Serrzt ist Umheilverkiinder. Solche
Gestelten finocen sich fast in jedem Lramz Shakespeares,
schon in den YPersern" des Aeschylos, die Piekilier
gut gekannt hat oder in Voltzires "Semiramis".Einen
unheilverkinaenden Monch weist auch Schillers "Braut
von lessina” zuf und in Weissenbachs "Giaube unc Liebe"
spieit ein solcher sogar eine Hzuptroile. Im ceutschen
Schicksalsdramz finden sich ahnliiche Verhaltnisse,
so sucht in Arnims"Halle" der ueist von Olympi«na Mutter
Cardenio von Blutscrnanoe zbzuhalten.

In cachariee Werners "Wanoa" tritt auch ein Geist

suf'y der Libussens. Ob der Monch v.M.Serrat in Pichlers
Drama &ls reine Geistererscheinung oder als irdischer
Sonderiing aufzufassen ist, steht frei zu beurteilen,
Auch das Jesuitendramz kennt solche Ty en. Mithin kann
die Gestalt des Monchs in keine bestimmte litersrische
irzcition gestellt werden.

Neben indirekter Charskteristik splelt such die
gdirekte eine gewlsse Rolle.Besonders der Charakter
Rodrigos entrollt sich durch &rzédhlung .Dies ist vor
allem in der Lxposition der Fali, entspricht jedoech
vollkommen cem Wesen derselben.

Ngtiriich muss auch der Passivitdt Rodrigos,
seiner Willensschwiche Rechnung getrzgen werden, die
sich weniger curch Taten als durch Rcden 2ussern kann .
Auf Jeden Fall sind viele Beispiele aafur vorhanden,

Zahlreiche Einwelise auf aie einstmalige Tapferkeit
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Rodrigos bezwecken. dass der Sturz von der Hohe

umso krasser nervortritt.

184 wirdaein bravourstick vor Tanger erzahlt.

18% sagt Liego von ihm: " stsett Surgen nimmt er

buhlena Kisse jetzt"

191 Eocrigo von sich:
"Lu meinst, ich sollte Mohrenschadel cspalten
well ich es einst getan? Ler Sarazene
Hat schweriich scnhon vergessen,wie ich ihn
Zurick in seine Wiste warf...."

00 ATrmeand:
"Zum Frevel keck war er auch stark genug
Len Feinc zu schiagen una aie aite Zwietracht

Zu bannen in die Hohle .oee.

. Armand:

.
Q
e

"Uu scheinst nur zu vergessen, dzss er elnst

Mit seinem Kuhm erfiillte Spanien?

Ich sazge dir, nocn wiegt s=in Handschuh schwerer
Als deine Hand !-.... "

193 Alfonsd:
"Una dlesem Schleammer soll ich langer vieichen
0 Armand, pichts mehr von veduld,wenn er
Mit dem gerauoten Diademe spielt
Unc seine Pirne deamit tédndeln ldsst.”
£51 Diego:
"Vieileicht, dass inn der Krieger Anblick weckt
Was er versdaumt,zu suhnen aurch die Tat
Una wieder feurig ein Komet cer Schlacht
Fihrt er wie einst mit aller Kraft uns an."
£65 Tearik:

"Wo ist cer Konig, dessen Ta.ferkeit
Fast wie ein Marchen einst aie VWelt aurchfilog?™

74 Rodrigo:

"Der slte “chiachtenmut ist suferwacht
In dieser brust.... "

Des Konigs ©chlemmernatur wird an nachstehend
engefihrten Stellen besonders hervorgehoben:
182 Liego:

"Der Konig schwelgt und schwelgt.."



20% Armand:

"Gewaltiger als du zenrt Ueppigkeit
Am Marke seiner Kraft."

£lo Armand:

"Der Staatsrat hat zu weni:z Reiz
Rodrigo festzuhalten",

2o Julian:
"Ich sag dir, alter Mann, es ware besser
Wenn sie ein Leu, der wilaeste aes Berges
In seine Hohie trige, als die ©chwire
Rodrigos anzuhoren. '
&b Alfonso:
" «ssess Roarigos Geist
Erliegt aes frevels Lgst, der endlich ihn
Zur Holle niederzwingt..."

Alfonso:

s
[
2

"Rodrigo hatte schnwelgena seinen Schatz
Bis auf den urund erschopft.."

<47 Rodrigo:
"len scnlafe ja pei Tag..."
zod Rodrigo:

"Vergass ich Spanien bei wilden Freuden
So hat nur er's um schnideg Sold verraten."

. Armand:

no
-1
e

"Wenn du nur wie Hodrigo spielen wililst
Verlierst au auch wie er!"

Schilderungen der Eigenschaften aes Einzelnen
durch einen andern kommen mehrmals im Drama vor:
Band 1l6:
208 Suleika:
"Er war seo freundlich gegen mich,dass alle Furcht
Mit der ich kam vor seiner Giite schwand.
Ich stellte mir ihn vor, wild und gewaltig,

Wie Jjene Fisenmdnner, die der brisg
An unsre Kiisten warf."

“09Y Suleika:

"Nicnt wag ish es,
Pelajo anzuflehn, lich ahnte wohdi,

/i
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Pichlers vom Wesen der llauren. Milde und Eintracht
herrscht unter ihnen und der Eroberungskrieg gegen
Spanien wira als heiliger Religionskrieg aargestellt.
Diese Mackellosigkeit des (Eroberers)wirkt pefremdend

und stellt das zivilisiesrte Spanisn zu sehr in den

Dass solch ein Mann vor keiner Bitte weicht
Una was Deschlossen er einmsl, das bleibt,
Als kKdm es aus dem Rat aer Himmelswachter.
Es war nicht Angst, was ich vor ihm empfand,
Als kalt und ernst sein suge auf mir ruhte -
leh sah der fdeldenseele Majestat

In jedem Zug, mir blieb Ergebung nur

Und stiile &hrfurcht.n

Armand:

"Er war stets gegen Damen ritterlich

Das wisst ihr jal"

5 Cawa:

sssesss " Beht, noch bin

Ich solt, verachte euch ..... "
Julian:

"Den Schliissel deines Klosters lege ich

In Don Pelajos Hand.Er misst und wagt

Die vinge nicht wie auf dem Markt das Volk
Mit leichter Zunge. Hellen Auges sieht

Er nur die Sache, trennt sie von dem Schein
Una urteilt aann nacnh strengem Recht der Enre.n
Schiffsmeister:

".eoe Er f'leht
Mit Tarix Jjetzt in der Moschee zu Allsh

Un Bilf und Beistand,denn nicht minder froum

Als klug unda kihn sind sie..."

Musa:
" Keine ochlacht
Warenoch geschlagen, wo du nicht als Feind
Dir huhm und Phre gegen uns erfochten
Das weiss ich wohl, nicht des Verrates Gold
begehrst du hier."
Suleikas:

"Ich wollt ihn (Rodrigol!) bitten, doch nicht

7¢%
¢/

gern allein

Ist er aucn streng, ichthite vor Pelaje
Weit ruhiger, als vor Rodrigo."

Merkwirdig berihrt die milde Auffassung
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Schatten., Uer Dichter hat sich jedenfalls stark

vom Eindruck, den aie strengen Gesetze aes Korans
auf ihn gemacht haben werden, leiten lassen. Er hat
ihu studiert, das ist aus den Ges.Werken ( 1, 218)
zu ersehen,., In einem brief vom 5.o6. 1844 schrelbt

er: " Nebenpbel bliattere icn im Koran, weil ich

'—'LWWMM . . o s .
4ﬂth . gegenwartig aus aem maurisch-gotischen Kreise einen

Stoit zu taaen schlage und mich lberzll am liepsten
an die Cuellen wenae."

Hétte Pichler nicht die Originalnamen verwertet,
80 wilrde man nicht merken, dass man es mit einem orien-
talischen Volksstamm zu tun hat. BS macht den Eindruck,
als ob der Dichter im Xampf swischen Streben nach Ver-
einfachung und der Pille von Details, die die Geschich-
te birgt, sum Tell wenigstens gescheltert wire. Der
Stoff eignet sich auch fiir ein mehr klassizistisches
Drama nicht, dazu haftet suviel Geschichtliches an ihm,
Den Wert eilnes Dramas machen straffe Xomposition und
Charakterentwicklung aus. Auch an letzterer mangelte es.
Am ehesten kann man von einer Steigerung der Leiden-
schaften beli Cava sprechen, tellweise auch beim Xdnig
und Graf Julian. Im grossen und ganzen entsprechen die
Charaktere der realen Wirklichkeit.

Was die filr das Drama geforderten drei Einkle iten
anbelangt, 80 ist vor allem die Wichtigste von dem Drei-
en, die der Hgndlung nicht gewahrt. Wie die Verh#dltnisse
im "Rodrigo" liegen, ist es iiberhaupt nicht mdglich,
eine Haupthandlung ansugeben, sondern man kann nur von
Peilhendlungen reden. Die EBinheit des Ortes ist stren-
Ber durchgefiihrt als bei den "fargquiniern®. 1l.,2. und
4. Akt spielen am Hof des Xbnigs, der 3. in Afrika.

Nur der 5., Akt wechselt in seinem 2 Szenen den Schau-
platz. Die erste spielt in einem Burgsaal am Guadelet,
die 2, auf dem spanischen Schlachtfeld. Die streng ge-
fasste Rinheit der Zeit, wonach sich Biihnen- und Han£L~
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lungsseit decken sollen, is% auch nicht vorhanden.Eine
genaue Hgndlungszeit ist iiberhaupt nicht leicht anzuge-
ben, weil man %.B, nicht weiss, wielange Graf Julian
und Alfonso gezdgert haben, nach Afrika gu schiffen,um
gich dem Pgind anzubieten. Bs kann angenommen werden,
dass sich der Umsturs in Spanien vom Auftreten Suleikas
bis zum TPod Rodrigos in ein paar Pagen vollzogen hat.
Das Einhalten der Zeit ist nicht so wichtig, auch die
Genies, die Stiirmer und Drénger, der junge Goethe und
selbst Schiller, dieser in spliteren Jahren, haben die
Einheit der Zglt durchaus nicht immer festgehalten.
Besonders Bhakespeare hat dank seiner praktischen Biih-
neneinrichtung die Einheit der Zeit und des Ortes sehr
leicht genommen. Byst von Heﬁbel, Iudwig bis zur Modernme
geigt sich immer mehr Streben nach Einheit.

Die szenischen Anmerkungen beschriinken sich nur
auf das Notwendigste. RBingehend is+% die Gebérde bezeichnaﬂ.
Ein Wechsel innerhalb der Szenen wie im RUmerdrama ist
hier nicht zu verszeichnen.

Der Regiekunst diirften aus einer Inszenierung die-

5

Y

I ses Dramas schwerlich Schwierigkeiten erwachsen. Rine

—m

einfache zwelteilige Bilhne, wie sie etwa Tieck fiir Biih-
nendramen beabsichtigt hat, wilrde fiir die Auffiihrung
geniigen. Nur der Zwischenaktsvorhang kann nicht entbehrt
werden. Der l. Akt erfordert im Hintergrund eine Perras-
se, von der Stufen zum Vordergrund herunterfiihren.Zuerst
unterhalten sich swel HUflinge vor der Preppe, dann er-
scheint der X&nig mit Cava und Gefolge. Br steigt mit
ihr die Stufen herunter. Auf der Perrasse verteilt sich
das fackeltragende Gefolge malerisch in kleinere Gruppen,
wihrend unten die Auseinandersetzung mit Julian und an-
deren Personen erfolgt. Von welcher Seite die Schauspie-
ler ab und zugehen sollen, wird freigelassen. Ein Fallen
des Vorhangs wird zwar in Pichlers "Rodrigo™ nie erwidhnt
es muss aber notwendig ergénst werden. Die niichate Szene
20ll ein Zimmer ¥avas vorstellen. Die Verwanlung kann

in raschester Zgit ohne grosse Zwischenpause vor sich
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gehen. Bs wird einfach der vordere Teil der Biihne
mit neuen Seitenkulissen ausgestattet, was ein Werk
von wenigen Sekunden ist und dann wird die Preppe und
Terrasse durch den Vorhang oder eine passende bemalte
Leinwand abgetrennt. So kann inswischen der rilckwir-
tige Biihnenteil neu fiir eine andere Szene hergerichtet
werden. Bin Zimmer erfordert adch nicht viel Boden-
fl#dche, so dass diese Verhdltnisse gansz geniigen wiirden.
In dieser Szene gehen nun die Spielenden beliebig ab
und zu. Die zweite Szene des zweiten Akteﬁ'spielt im
Palast. Da brauchen nux auch bloss die Seltenkulissen
gedindert werden und das Zimmer des Palastes oder ir-
gend ein Vorraum ist fertig. Die Verteilung der Per-
sonen ist so, dass ungefihr in der Mitte Xonig und
Suleike die Szene erdffnen. Dann stiirzt Cava auf die
Biihne und erdolcht sich. Wachen fiillen den Hinter-
gruﬁd'aua. Der Xonig ist entsetzt auf die andere Sei-
te der Biilne gewicﬁan. Dadurch wird eine gewisae ma-
lerische Dreiteilung ersielt, die auf das Auge wirken
soll, Der 3, Akt spielt in Afrika. Auch jetzt braucht
keine grissere Pause eingeschaltet zu werden. Im Vor-
dergrund wird vom Dichter eine Moschee, im Hintergrund
der Hgfen mit der Flotte gefordert. Um den Hafen mit
der Flotte darzustellen, dafiir waren fast 2 Akte hin-
durch Zeit, hinter dem Vorhang zu arbeiten. Und eine
Moschee, die jedenfalls nicht plastisch, sondern als
Kulisse vorgestellt ist, hereinzuschieben, dazu barucht
es auch nur wenig Zegit. Ebensoschnell geht ja auch eine
eventuelle Veréinderung der Sofitten vor sich. Julian
und Alfonso treten su Anfang in den Hintergrund azuriick.
Wieder flillt Volk den Platz aus. Musa und Parik sind
im Mittelpunkt der Bilhne redend vorsustellen. Dann
tritt Horeira mit den Beduinen auf. Graf Julian und
Alfonso treten hersu, das Gespréch nimmt seinen Port-
gang, bis alle die Biilhne verlassen. Diese sahlreichen

Personen erfordern eine grissere Bilhne, die ja auch



173
durch Brweiterung mittels des Peiles hinter dem Vor-
hang gegeben ist. Zwischen dem 5.und 4. Akt werden
die Ver@andlungsarbeiten eine grissere Pause bean-
spruchen. Denn auch der 4. Akt braucht Splelfléche,
Vorder- und Hinterbiihme. Auf der rechten Seite,mehr im
Vordergrund der Biihne, wird eine Gartemlaube bendtigt,
die r#iumlich sein muss, well ja Leute in 1hr sitzen
sollen. Auch der Hintergrund muss veréndert werden,
weil er Aussicht aufs Meer darstellen soll. Die Per-
spnen treten auch in diesem Akt immer so vor oder auf,
dass sich die Hgupthandlung, die Hauptgespriche im
Mittelpunkt der Biilme, wie es ja auch am giinstigsten
Tiir den Zyschauer ist, abspielen ktnnen. Bs ist ein
fortwéhrendesKommen und Gehen in dieser Szene. Wo
das Heer auftreten soll, ist nicht weiter angegeben.
Im Garten, das geht nicht gut an. Vielleicht gansz im
Hintergrund, der als Strasse gedacht sein kbnnte.Die
Ereignisse der ersten Szene des 5. Aktes erfordern
einen Burgsaal mit der Au.fsicht auf den Guadelet und
ﬂie ferne Stadt Prontera. Zur Darstellung des Flusses
und der Stadt wird jedenfalls ein Gemiilde diemen, der
Zwischenvorhang wird durch eine SHulenreihe, die einen
Ausblick gestattet, vertreten sein. Piir den Burgsaal
ktnnen bereits benlitzte Seitenkulissen verwertet werdem.
Stellt man sich die Ggrtenlaube des vorhergehenden Ak-
tes auf einem Wggen aufgebaut vor, so wird auch diese
. Verwandlung ;;isch;;w;.und 5. Akt nicht viel Zeit in
Anspruch nehmen. Die letzte Szene im Drama erfordert
eine waldige Gggend. Die riickwlrtige Biihne kann blei-
ben, die Szenerie muss nur durch entsprechende Baum-
gruppen verdeckt werden. Auf der Vorderbilhne miissen
Seitenkulissen und Sofitten gelindert werden. Diego und
den Xtnig hort man guerst hinter der Bilhne rufen,dann
treten sie mit Xriegern auf. Rinselkimpfe schliessen
die Hgndlung. Auch vor dieser Szene braucht nur eine
ganz kurse Pause su liegen. Zur Brhthung der Stimmung
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werden FPackelschein, Xriegermarsch und Schlachtlérm
verwertet. Auch der Ruf der Geisterstimme "Memento
mori" trégt dasu bei.

Beim Auftreten seiner Dramenfiguten hat Pichler
auch in diesem Drama viel Peinheiten beobachtet. Bs ist
durchwegs stets irgendwie vorbereitet oder auf Xontrast-
wirkung gerechnet. Die hierfiir in Prage kommenden Bei-
spiele mogen diea beleuchten:

Graf Julian erscheint mit Suleika, wird vorerst
von Diego angerufen, dann erst tritt er auf. Ueber des
Konigs Wesen wird lange gesprochen, Graf Julisn beob-
achtet ihn von der TPreppe aus, bevor Rodrigo auftritt.
Alfonso, der sich im Dunkeln an den Hofgédsten vorbei-
driicken will, wird vom Kdnig entdeckt und herbeigerufen,
Auf das hin erscheint er. Cava spricht in Gedanken den
Ngmen ihrer 3pielgenossin;”3hne 2u begwecken, duss diese
es hore. Suleika hilt es fir einen Ruf und tritt ein.
Wihrend Suleika Cava bittet, mit ihr zum X6nig su gehen,
damit diese, die doch bei ihm soviel gglte, fiir sie
Mirsprach-e einlege, schickt der Xonig um Suleika statt
um Cava. Diego tritt als sweiter Bote des Xbnigs in
dem Augenblick auf, als Sulelka sich entschliesst,filir
immer beim Xonig zu verbleiben. Durch diese Ayfeinander-
folge wird eine hilbsche Steigerung der Spannung ersielt.
Wédhrend siéh Cava hilfesuchend im Gebet an die verstor-
bene Wutter wendet, erscheint der Vater, Graf Julian,um
die Tochter durch den Eintritt in ein Kloster aus den
Klauen des Liistlings zu retten, Wihrend Suleika beim
X6nig verwellt, und sich nach Cava sehnt, weil sie von
ihm bel&stigt wird, stiirat diese auf die Szene. Da Cava
sich erdolcht und Rache rufend stirbt, eilt derjenige
herbei, dem es zusteht, die Rache auszufiihren, ihr Va-
ter Graf Julian. Julian tritt mit Alfonso in Afrika auf
und verweist darauf, dass das der bezeichnete und ge-
suchte Platzs sel, worauf sie jetst stehen. Xnapp bevor
Musa sichtbar wird, preist der Schiffsmeister die treff-
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" 130 3ichen Bigenschaften des Herrschers. Musa weist beim
Brscheinen Horeiras darauf Jin, dass es die letzte
231 gehar sei, die sie noch erwarten. Horeira ruft: "Wer

soll es wissen, wohin Suleika geschleppt ward ?" Da

ANETY
tritt Julian vor und ruf: "Ich." Der Xonig schickt
um Suleika, sie tritt in dem Augenblick auf, als
dieser die Erzihlung seines bisen Praums beendet
'512[?5[_“.

hat. Wdhrend Rodrigo ob seiner vermeintlichen Macht
triumphiert, erscheint pldtzlich der Minch und ver-
v 25 nichtét seine Wahnidee. Die unheilvolle Stimmung wird
durch die Pyaumerzidhlung und das gespensterhafie Aus-
sehen Suleikas, die der Xbnig filr Cava hHlt, einge-
leitet. In hbchster Not des Volkes kehrt Pelajo,der
v 3 ([ ‘¥uchtigste Peldherr des Kénigs, zurlick. Br spricht
gerade: "Der Xonlg mdge fiir die Welt, fir Ruhm und
Bhre kémpfea", da schleicht R&rigo seelisch gebrochen
im Selbstgesprich einher, Julian erwdlnt, dass Rodri-
go durch seinen Prevel das Tor von Spanien (Feste
Prontera) gedffnet hat. Wihrenddes tritt gleichsan

[ die Personifizierung, d.h. der Hauptmann der Peste,
q 2%5 der Alkalde auf und iibergibt die Schliissel. Suleikas

Riickkehr wird gleich vor ihrem Auftraten von Alfonso

A gesichtet. Dgs Auftreten Diegos und Rodrigos wird
durch ihr Schreien hinter der Bilhne angekiindigt, Wih-
rend Rodrigo ruft "Ich eile dorthin, wo Alfonso ficht",
tritt 1hm dieser entgegen. Da Rodrigo von Rache gegen

fonso spricht, tritt sein grisster Peind Julian auf.

Durch das Streben, das zukiinftige Breignis mit

dem Gegenwidrtigen oder Vergangenen eng zu verkniipfen,
wird ein gewisser Rindruck des geschlossenen Ganzen
erzielt. Die Xontrastwirkungen steigern das seelische
Miterleben des Zuschauers.|Brster Akt und erste Szene
des zwelten Aktes, sowie diese und die néchstfolgende
sweite Smene des zwelten Aktes erscheinen auf gleiche
Art und Weise verbunden. Am Schluss des ersten Aktes

" 205 ruft Graf Julian versweifelt:
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"Ich will zu ihr....i1hr eigner Mund

Soll ihr, soll mir das letzte Urteil sprechenl!"”
Der nHchste Akt zeigt dann das Zusammentreffen des
Vaters mit Cava. In der zwelten Szene des aweiten Ak-
tes beschliesst Cava, zu Rodrigo zu eilen, Sie tat es
auch, Die folgende Szene spielt im Zimmer Rodrigos,
in das Cava gestiirzt kommt. Nicht zeitlich unmittel-
bar kaun der dritte Akt auf den zweiten folgen,weil
die Verrédter ja erst nach Afrika schiffen miissen.Die
Verbindungstechnik bleibt die gleiche. Wieder ruft
Graf Julisn um Rache,doch geigt er diesmal nicht en,
wohin erjeilen will. Dgs erfHhrt man erst im néchsten
Akt, dass er zu den Mauren gegangen is%. Zwischen

3. und 4. Akt besteht keine technische Verbindung.
Bbenso fehlt sie bel der Aufeinanderfolge vom 4.,Akt
und der ersten Szene des 5. Aktes. Auch belm Uebergang
zur zweiten Szene des Schlussaktes ist ein gewisser
Bruch zu verzeichnen. Die Schlacht beginnt gans un-
vermittelt.

Die Zahl der Monologe im"Rodrigo"ist welt gerin-

ger als die der "Parquinier". EBs sind deren vier zu
verzelchnen.

Der 1. ist von Julian am Schluss des l.Axtes gesprochen,

" 2. " " Cava am Anfang "2 " " )
" 5. " " " am Bnde " 2. " " R
" o4, " " Rodrigo am Bnde "4, " " .

Der erste ¥onolog ist aus dem Bediirfnis des Grafem Ju-~
lian nach XlErung der Situation heraus gesprochen. EBr
ist als dramatischer Monolog zu bezeichnen. Indem sich
der Graf am Schluss entschliesst, seine Toclriter um
Aufklérung zu bitten, leitet der Monolog zur folgenden
Hgndlung iiber, der Portschritt derselben wird dadurch
geftrdert, daher hat dieser Monolog dramatische Berech-
tigung. Die Sprache ist antithetisch. "So ist es wahr,
80 ist es offenbar ?".... Weh mir! Doch wer biirgtfiur
die Wghrheit..... Was streb' ich noch,mich zu belligen?..

Und dennoch mécht' ich Aug' und Ohr gern schelten,dass



177

sie gelogen mir.... Ist's Wahrhelt, Liige ? Fort !
Ihr eigner Mund soll ihr, soll mir das letzte Urteil
sprechen." Durch dieses Stilmittel wirkt der Monolog
fesselnd., Der zweite Monolog, in dem Cava ihre Stellung
Pelajo, ihrem Verlobten, dem Vater und Rodrigo gegen-
iilber zu klﬁren sucht, ist ebenfalls ein dramatischer
Monolog zu nennen. Cava féngt an der Treue Rodrigos
gu zweifeln an. Dieser gzweite Monolog treibt die
Hgndlung nicht vorwdrts, auch fehlt das Antithetdsche
der Sprache. Br ist ein reiner Gefiihlserguss, kann
nicht gerade iiberfliissig bezeichnet werden, sprachlich
sehr schdn und psychologisch hervorragend abgesiuft,
doch bedeutet er einen Ruhepunkt, der erst unbedingt
notwendig wire, wenn eine heftige Spannung dies er-
forderte. StUrend diirfte empfunden werden, dass er
sich knapp an den vorhergehenden Monolog anschliesst;
ebenso die Tgtsache, dass im zwelten Akt 2 Monologe
von der gleichen Person gesprochen werden. Im 3. Mo-
nolog erkennt Cava, dass Rodrigo sie betrogen hat.
Bifersucht gegen Suleika, Gefilhle des Verlassenseins
ringen in ihrer Brust. Die Situation wird rein lyrisch
ausgekostet, daher ist dieser wie der néchstfolgende
4, ¥onolog ein lyrischer zu nennen, welcher aus dem
Munde Rodrigos gesprochen ist. Er bedeutet eine Art
Selbstzerfaserung seines Ichs, einen schinen Ruhepunkt
nach all den stilrmischen Erregungen der vergangenen
Augenblicke. ?ie Hgndlung wird zwar nicht wvorwirts
getrieben, dﬁgﬁﬁdie Erkenntnis des Xdnigs, dass er
sich Cava, der Toten gegeniiber schuldig fiihle, doch
der Zuhdrer erfHhrt dies nun, was ihn schon lange in-
teressiert haben musste. Insofern ist dieser Monolog
auch als technischer Monolog zu bezeichnen und deshalb,
well er in Anwesenheit won andern gesprochen wird,auch
als verdeckter.

Die fortwihrenden Hinweise auf Rodrigos Unter-
gang lassen keine durchgehende Spannung aufkommen.

Es 18t ja richtig, dass man bei einer Pragddie wvon
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vornherein weiass, dass der Held seinem Schicksal nicht
entrinnen kann, aber man sollte doch auch etwas fiir
ihn hoffen kdnnen, sonst wirkt die Brkenntnis ja driiclend.
So heisst es:

h 242 *Wenn du nur wie Rodrigo spielen willst,
Verlierst du auch wie er”.
“ LF% Hinwels auf Belsazar:
"Der Xénig fiel, in wiste Triummer stlrzte
b 16, Die stolze Burg, der Teupel hehrer Bau....
Bald wacht er auf,
In leerer Brust der Reue bittern Hohn.
Ohnm#chtig taumelt er zu neuer Lust
Und stiirgt, zubSchwach fiir jede Mannestat,
v sz Dem Abgrund zu. &Kur soviel Kraft, .
Als meine Rache braucht, sein Herz zu treffen.
Ry #ls lebt ein Récher noch,
Der lésst nicht zu, dass je mein Angedenken
Bei dir entschwinde. Diister steigt es auf.....
717k Ich schwor' es bel der Hélle,
Die dir den Atem ;ab und bald wvielleicht
Ihn von dir heischt..... Wie gegen Kain,
Brhebe niemand wider ihn die Waffe
An jenem Tgg, denn er ist mein. Y
"Z36 Rodrigos Geist
Brliegt des Prevéis Last, der endlich ihn
Zur HOlle niederzieht.... Wen Gott verflucht,
Der findet keine Hilfe mehr. ’
¥ 7} Zwu Grame dir bist Xonig du geworden. X
P 3; d?em Herrn der Welten Dank,
Der auch Ungldubigen ein Zeichen sendet,
Bh er sie #&ndeln heisst des Abgrunds Pfad. v
¢2 38 %lodrigos Reich zerfHllt,
Die morschen Trimmer stiirzen auf sein Grab.
) 4f £f:!hcmh eh der halbe Mond, der dort am Himmel ,
Mit voller Scheibe prangt, liegst du im Staub.
“Lef . Ich fihl' s, des Fliiches Kraft

Hgt dies Ggbein durchriittelt, Staub zu Staub
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Mischt es sich.bald.;ls lockt der Herr
In des Verderbens Garn den Widersacher."
padurch, dass fortwéhrend zum Bewusstsein gebracht
wird, dass der Xdnig verloren ist, wirkt der Ausgang
nicht mehr {berraschend, sondern selbstversténdlich.
Mehrmals wird suf den drohenden Maureneinfall hinge-
wiesen, S.194 mahnt Julian den Konig zweimal daran,
Gegenmassregeln-zu ergreifen. Dadurch soll die Sorg-
Bosigkeit des X6nigs gekennzeichnet werden. Auch
seine Zerstreutheit durch die zweimallg erstaunte
Frage S.249:

"In Spenien der Maure, ha, du liigst!"™ und S.259:

"So ist der Maure schon in Spanien?"
Dus Auftreten des unheilverkiindenden MYnches S.248
wird durch Alfonsos Rede S.238 vorbereitet:

"Jetzt tons noch schrecklicher

Des Monches Stimme von dem Mont Serrat”.

Die Brzdhlung Pelajos von seiner Begegnung mit dem
Monch bedeutet eine Wiederholung, ist episch und un-
niitz.

Das Drama ist wie die "Tarquinier™ in Blankver-
sen abgefasst.

Im Rodrigodrama klingt die Sprache melodidser,
getragana{, das macht, dass die kurzen Ausrufe, die
gich in den "Targuiniern® héufig finden, fehlen. Der
glelchmiissige Wechsel von Senkung und Hebung trégt das
seinige dazu bei. Lebhafter wird der Dialog dadmich,
dass der fﬁnffﬁssige Jembus, das ist eine Verszeile,
hiufig auf zwel Personen verteilt ist:

4 Honata.q"-?'cﬁé. L 1P v-/uv-/
™

v-/v-/ v/ Bs reiht sich Pest an Fest.”
4

VYon ﬁ;ndenzen durchzogen ist auch die Sprache in diesem

Drama: : ¢w°hl kann

Den Frieden weise Vorsicht uns erhalten,
U
Doch nicht Vermessenheit.....
kiin.Volk, das eines Xbnigs Frevel duldet

In feiger Zagheit und ihm mutig nicht
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Entgsegenhélt den Brzschild des Gesetzes,
Mitschuldig wird es selbst an jedem Frevel
Und reif zur Strafe, bis es sich ermannt. Y
?ffz IFerft einen Stein ins Wasser, Kreise zieht
Rings die Brschiitterung, hat sie aufgehirt,
Liegt auch die Fléche wieder ruhig - nur
4203 Der Stein vers&nk.k Bin Plan lésst klug
Berechnen sich und dennoch hiéngt am Faden
Des Zufalls der Erfolg. ,
A Z/f—ﬁnicht reuevoll, denn Reue folgt auf Schuld.
v2 ) ﬁZur Liige wird die Bwigkeit, wenn wir,
Was unser tiefstes Wesen schien, so leicht
Vertauschen wie ein ]tll.ted.:i."r
b2 )P h?on einem Wporte ]:n‘;i:ag‘!:‘:i
0ft Pod und Lgben ab!
Doch Pgpssen, Posaan{’Tote trinken nicht.‘
Tehs fVer-loran bleibt uns die Vergangenhelt
nae “Und wem die Zukunft angehdrt, wer weiss es 7
b2 6 &Hu:r der Gedanke, nicht ,
Dgs Bides Wort, besitzt zu binden Kraft.
« 72 £ Wer gerne klilgelt, sucht nur einem Grund,
&Die Pflicht zu ﬁbertretenqy
w 254 i’g muss die Treue wohl die Krone sein
Von allen Pugenden, weil sie viel seltener
Als jede andere gefunden wird. v
“253  Wenn eine Konigseiche stlrzt, wer darf

]

Um eine welke Blume Leid noch fiithlen? ’

az;; J?brgiss den Frevel, er vergisst dich nicm;.‘1
. 15} qls kauft sich los von der Vergangenheit
Kein Sterblicher, sie folgt ihm #iberall
Als Strafe nach und schliesst der Zukunft Tor.
Die Brde tret' ich als mein eigner Schatten,
Noch weniger als Tod, weil ferm die Ruhe,
Die mit dem Pod balsamisch uns umflieaat.?
Wortspiele fehlen im Drama, dafiir ist es an

Vergleichen reich. Diese sind fast durchwegs sehr kon-

kreter Ngtur,scharfe Beobachtungen, die der Pier- und
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Pflanzenwelt oder allgemeinen Naturerscheinungen ab-
gelauscht sind. Sie verraten eine gewisse Naturliebe
Pichlers, wenn asuch zugegeben werden muss, dass solche
Vergleiche allgeumein dichterisch sind. Doch ist hier
mehr die Masse ausschlaggebend.
i /Py "Der Konilg schwelgt, indess sein Heer
Am Por des Reiches wacht — treu wie ein Hund
, 70632 Und auch verachtet sojfkﬂat ist ein Ross,
Das feuerschnaubend durch die Bahn uns tréagt.
Auch ohne Zilgel lenkt's der Mut zum Ziel.é
f 3}@ ;Fr hat sich aufgerafft so wie der Ssier,
Den leicht der Speer des Picador geritzt
Und wehe dem, der vor die HOrner ihm
“« 1 An diesem Tgg gexﬁt!k
#Wie Wespen fliegen schon die Bogenschiitzen
Im Fglde auf und nieder, fort zum Kampf!"
Auf die Pflanzenwelt beziehen sich folgende Vergleiche:
“!77 nsahst du die Lilie? Sie war such bleich
Und sank gebrochen wie mein Vatérherz.g ‘
*f;ffp ﬁo lass mich sein vor dir wle eine Inospf,
Die deiner Gnade Sonnenlicht bestrahlt,
r 24/ Brweckt die Récher auf aus eurem Blut
Wie aus der Dattel kleinem Kern, den ihr
Dem Boden gabt, ein Wald entsprings won Palmen.¢
v 744 #Auf meinen Wink entfalten Banner sich
Mehr als der Wald im Lenze Blitter hat
Und zweifelst du, gebiet ich meinen Scharen,
Hier ans Gestade fllhre Armand sie,
Dann magst du sehdn,dass ich wie Adlerfedem
Die Speere schittle....
n 963 qwenn.eine Konigseiche stlirzt, wer darf 9
Um eine welke Blume Leid noch fihlen ?
Yy *Ich hielt sie nur[fﬁr—eine Rose,
Die des Morgens hlﬁht]und abends hinwelkt."
Auf allgemeine Naturerscheinungen beziehen sich nach-

”’fgﬂstehenda Vergleiche: "Des Volkes Wite
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Setzt nicht umsonst das Gliick den Wellen gleich.
Q(f} Dprt wandelt sie wie oft des Himmels Licht
“
Bin Woélkchen hiillt,in ihrem Schleier hin.”
“l/5 qummelslust zerfliesst ja wie der Tau
¢
An jenem Strauch, eh noch die Blume welkt.
Den Sternen gleich
77 7
Schwang sich der MHEdchen Schar im Wechseltanz
Und weisse Ngbel wie das Silberhaar von meinem
3 Vater
Steigen leuchtend auf. ”
Die weissen Méntel flattern wie der Schnee,
#2133 4
Wenn ihn der Sturm am Pels des Atlas wirbelt. ’
BEs (Mahoms Wort) soll im Priihlingssturm die
“2 bho v Welt durchfliegen,
Des Alte feg' es schonungslos wie Spreu. “
Losgewunden ist
72044 4 &
Thr dunkles Haar und gleitet von der Stimme
Hinab zum Hals wie Weidenzweige sich
Zu einer Urne neigen.
Lt
“ 753 Und wenn ein Fels, der niederbricht ein Reich,
L
Wer darf noch seines Herzens Elend klagen ? 7
v 244 &Die Miinner sinken wie das schwanke Rohr
Der Sturm hinstreckt.
v 254 ¢Stark wie der Pod und wie der Himmel tief
War ihre Liebe....

Alles was ich je gewann, zerrinnt wie Rauch in
] nichts.

%-g¢¥ Verfinstert ist mein Geist,in seine Nacht
#

Fédllt oft ein Blitz mit seinem dilstern Wetter-
leuchten,

Ein grelles Licht trifft alle Gegensténde
Und kleidet sie in andere '{:‘-tsn:zrlml.'l.‘i:..‘i
Dies letztere Beispiel ist ein Bild, desgleichen
auch Musa 229:
lTSchon glénzt der Tgg im Osten, wie ein Lowe
Mit gold'ner MEhn' treibt er die Finsterbis
Der Nycht gen Westen in das dunkle Meer.
Auch an abstrakten Vergleichen fehlt es nicht:
g{?%. ?wer schliesst das Auge vor solcher Schinkeit,

Wenn sich des Himmels Glorie enthiilllt ?
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e ‘Sie sahen nicht, was ich vor Lust geschaut:

Wie jeder Keim in dir zum Lichte strebte
Und wie gleich einer reinen Strahlenkrone
Die ILiebe Don Pelajos dich geschmiickt.’
., ;s ,Etsagen will ich dieser Erde Ii‘reude:l,
Damit des Himmels Rosen mir.cpliihen.
" I L &Schwarﬂ ist die Rache, sucht ihr Nachtgestalten
Wie blut'ge Hunde seiner Perse Spur.

72 53 Piefe Liebe wird mit einem wilden Feuerbrand ver-
glichen (253 Pelajo). Alle diese Vergleiche erhdhen
die Anschaulichkelt des Vorgestellten und verleihen
der Sprache zugleich etwas Pompises, Schwunghaftes.
Ebenfails gleich wie in den "Parquiniern® griff Pich-
ler im zweiten Drama zum Stilmittel der Anapher, so-
wie der mehrmaligen Wiederholung gleicher Worter un-
nittelbar nacheinander. Dadurch erscheint der Dialog
dramatisch bewegt und die Gefilhle verstédrkt. Als
Anaphora sind zu bezeichnen:

"Ich fluche dir bel dem, vor dessen Blitz, - --

R Ich fluche dir bei deu,der seinen Fuss, - - -
Lo

ich fluche dir, o Gott,mein Kinda

Ich fluche dir,
hp38 Ich will&ihn suchen in der Schlacht
‘1 1

Ich suche’ihn wia(die Mutter den wverlorenen

Séugling sucht,
Ich such ihn wie der Briutigam die Braut....

&

Die Grosse des Hasses kcmmﬁhier deutlich zum Ausdruck
und im nachstehenden Beispiel die kleine Zeiltspanne:
3 26/ trNur kurze Zelit,)dann rollt die Krone selbst vor
seinen Pu&s.gnur kurze z;;:i'l;!‘r e
4230 yKﬁhn droh&nd'nahest du des Goten Herd
Prittst zu dem Altar, wo sein Priester segnet,
!rittf#or den Thron, den heilige Ritterehre
Mit einem Wall von Stahl besohﬁtzt....f Die
"*'T Wicntigkeit der Sache wird durch dieses "tritist" be—
tont und die Zerstreutheit Cavas ob der Aufregung im:
Vertraue mir! Vertrauen auf dein Wort

Vertrauen ja, doch wirst du eine Bitte dafiir er-

A
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"Nein, ich frage nicht, es wére jede Frage eine
Schmach, jawohl, ich frage nicht....." weist auf
Juliens Bntgegenkommen der Tochter gegenilber hin.
Er befiehlt, befiehlt, nein, nein,
Selbst eine Liige wire besser hier als dieses eire kalte
Wort "Befiehlt".w...... Beruhigt euch, baruhigf euch,
haha und er ’c:;erf:i.eﬂnlt..lT
Die Fassungslosigkeit Cavas kommt zur Geltung
durch das oftmalig gesprochene "Befiehlt'.;?erfolgte
ich im Gebirg den Hirsch, so rief's in mir:ﬂp wir's
Rodrigo. Wenn die Hunde ihn zerfleischten und mich
traf sein Jammerblick, so dacht' ich: Wir's Rodrigo,
wdr's Rodrigo! Hier bringt die Wiederholung das
heisse Rgchegefilhl Alfonsos mehr zur Sprache. Auch
die einfachen Wortwiederholungen knapp aufeinander
bezwecken die Steigerung des Gefilhlsausdrucks. So:
9lr schwelgt und schwelgt !
s
Steh auf, steh auf, nicht hier ist deine Stelle,

¢ 40 2 chS up 746 b
kﬁf ﬁéf‘ﬁé 4 7r /L Geht, geht, der jlingste Page lacht bel diesem Mar-

5 chen, ¢
So ist es wahr, ist es wahr. .

Ivi|
0 flieh,o flleh, zu bald verstosst er dich,$

)

ﬂr“f-g 4
So ist denn allesynur Betrug.
'?

Meine Seele nimmt sich jetzt der Verstossenen an,
b

Wenn er, wenn er, den ich allein geliebt,
Verriterisch mit Hohn von mir sich kehrt. '

Es schwang sich ferne, ferne mit der Liebe,
LF
Die schlechte Hiille blieb allein zuriick. 7
,Drum lasst uns reden von Rache nur, von Rache, ja.

Und jenes Wort,
4 .

Brklungen einst von Gott in Mahoms Geist, - - .
?Gott ist mit uns, Gott des Gerichtes Konig,
Gott gibt des Segens Hilfe. '

Doch Possen, Possen, Tote trinken nicht.’

-

?Geht Armend, geht, die schinste Maid, fort Armand....

ﬁie naht, wer naht, wer ? Wahnsinn, Wahnsinn

_St111, still, sie ist's, sie ist's.Sulelke..... '

Dieses einfache stilistische Mittel, das die ver-
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schiedenartigsten Abstufungen vom Bupfindungen her-
vorzaubern kann, ist im Grund genommen realistisch,.
Die Umgangssprache, die selten Hemmung der Gefiihle
kennt, liebt diese Ausdrucksweise, ohne dass es be-
wusst kiinstlerisch geschieht. Leicht dialektische
Férbung verlelhen die gekiirzten Formen wie:

Blick', trag', feg', ist's, auf's, rief's, sel's,
heut', an's, seh'n, in's etc.
Auf das Antithetische der Sprache wurde bereits beim
Monolog verwiesen. Derbe naturalistische Elemente weist
die Sprache in diesem Drama nicht auf, vom Pathos ist
sie frel bis auf den Schlliss des dritten Aktes, wo
Tarik in pathetischen Worten seiner Siegeshoffnung und
frommen Gl&ubigkeit Ausdruck verleiht. Die gesteigerte
Leidenschaft ist Ursache dieser feierlichen Sprache.
Die Gespréche mit den Mauren muten im 3. Akt etwas
geklinstelt an, scheinbar hat der Dichter nicht recht
gewusst, wie er das Eigentiimliche im Charakter des
Arabers sprachlich zur Geltung bringen sollle An eini-
gen Stellen wird der Dialog echt dramatisch bewegt und
packend, so im Zwiegespréch zwischen Rodrigo und Al-
fonso 5.199ff. Die schlagfertigen Antworten Alfonsos,
seine versteckten Andeutungen und sein politisches
Ausweichen auf Fragen wirkt besonders reizvoll,ebenso
der darauf folgende Dialog zwischen Armand und Alfonso,
der fir die weltere Bntwicklung der Alfonso-Affire mehr
erwarten l&sst, als eingehalten wird. Geradezu hervor-
ragend 1st die Zwiesprache zwischen Cava und Diego -
Armand ob der dramatischen Steigerung und der feinen
psychologischen Durcharbeitung. Opposition, Hoffnung
und Trotz seelischen Zusammenbruch, malen die Worte
Gava%; Der Charakter der Sténde ist verwischt,es macht
sleh in dieser Hinsicht eine gewisse Idealisierung gel-
tend. Wenn Cava 217 sagt:

"Mag Scherz, mag Lust noch einmal diesen Busen

Im Sturm durchwogen, fliehen will ich dann
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Wie jene Sinderin von Eden schiedy"
4 80 ist das Wort "Siinderin® an dieser Stelle zu
stark, denn folgerichtig milsste ihr Vater, Graf
Julian, schon hier ausrufen:
"Weh nmir, verfilhrt, entehrt!"
Pichlers bewusste oder unbewusste Sucht, seine Bele-
xenheit zur Geltung zu bringen, zeigt sich auch in
diesem Stiick. So finden sich zahlreiche Anspielungen
auf Personen und Episoden des klasslschen Altertums,
auf Kaiser Augustus, Lucretia oder auf altgermanisches
Heldentum wie Dietrich von Bern, Hildebrands Lied.
Biblische Gestalten, christliche Hellige, die antiken
niden, Holle und Eden wechseln in bunter Folge.
Auch was die Schilderung des Millieus anbelangt,
wurde das Mittelmass eingehalten. Ort- und Zeitverhdlt-
nisse sprechen nicht unbedingt fiir 711.Andererseits
lassen die historischen Namen, weiters die Beschrei-
{17 Dbung der prunkhaften Rilstung des K6nigs, sowie die
Art des Schlusskampfes keine reine Idealisierung auf-
kommen, ebenso nicht Anspielungen auf typisch Arabi-
sches. Die Anzahl der im Stilick verwerteten Personen
ist fir den S5til nicht ausschlaggebend, weil hier
der Stoff mitspricht. Bg muss aber auch beriicksichtigt
werden, dess das Drama die Zeit {iberhaupt nur be-
Schrénkt malen kann, entweder durch das Kostlm oder
durch direkte Zeitangaben. Ob solche Einzelheiten aber
bilhnenwirksam sind, das ist ein%.andere Frage. Das
Kostimliche, Hofzeremoniell etc., spielen bei Pichler
fast gar keine Rolle, Dem Dichter war es offenkundig
mehr um Seelenkémpfe als um liebevolle Ausmalung des
Zeitkolorits zu tun.

A 4£ o, ek 7,4, Indem Adolf Pichler in diesem Drama einen Stoff
é%i—- ﬁuih f%ﬂ#ai aus der spanischen Geschichte verarbeitete, nahm er
V1w Pk iu-)nm eta,

!fcf g,

H:**K”ﬂﬂbdé M spanische Dramatikerschule® gekennzeichnet ist. In

eine Tradition auf, die durch das Schlagwort "Wiener

C. 10§ - 5{ . Wien kam der Tiroler Dichter auf die Idee, einen

| \

1
i b e apom s R W“**L“M<nlodrigo" zu schreiben und diese Stadt ist
pad, gerade
k¥ ?%M
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der N#hrboden, auf dem eine groese Anzahl Dramen
nach spanischen Vorbildern wie "Calderon”, "Lope de
Vega", "Tirso de Molin*" etc. oder auch blosse Ueber-
setzungen entstanden. Diese Bewegung ist auf Original-
auf filhrungen zuriickzufiihren. Was der unmittelbare
Anstoss zum Entwurf des Rodrigodramas bildete, ist
unbekannt. Welche Stiicke sich Pichler zu dieser Zelt
im Burgtheater ansah, wissen wir nicht genau. Ob er
auch schon um 1843/44 spanische Stiicke in Uebersetzung
aus der reichhaltigen Hofbibliothek entlehnte,ist
auch nicht mit Bestimmtheit zu sagen. Spanisch hat
er nicht gekomnt, auch lésst der Dichter in Ungewiss-~
heit, ob er durch Wiener literarische Grdssen beein-
flusst wurde. Viellelcht hatte er Beziehungen zu
Enk von der Burg. Am Naheliegendsten ist noch, dass
Pichler den 1844 erschienenen "Kénig Roderich" Ema-
nuel Gglbels gelesen hat und so flir diesen Stoff be-
geistert wurde. Persdnlicher Binfluss dirfte fir diese
ﬁ&ﬂéihfbkrﬁv &fff Zeit nicht in Frage kommen: Zwischen 1852 - 1856 kan
Nuﬂﬂ/hbuuﬁdﬂ¢ umzq Pichler ein paarmal nach Minchen und wurde von Steub
in die 1837 gegriindete Dichter- und Kinstlergesell-
schaft der "Zwanglosen"™ eingefilhrt. Dass er den Miinch-
\Wb{?wymu‘{ L‘(
fnﬂqk L weded VMHZ_ ner Dichter schiitzte, zeigt eine Tagebuchstelle vom
e L. 27. April 1884: "Zu Verona erfuhr ich auf dem Bahnhof
I , o - den Tod Gelbels. Er war eine edle Natur, die Gemein-
A A@LM{anudﬂ T*dehghait lag tief unter ihm, wir kannten uns persdnlich

@W:w% /("
/whﬁﬂuwwtjf (Pl

—
-
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und haben uns hie und da etwas geschickt. Nicht bloss
i’b manche Gedichte, auch das Bild seines Wesens verdient
erhalbven zu bleiben." Geibels Drama ist Jugendstlick

und fand wie das Pichlers keinen Anklang suf der Biilne.
Geibel wie Pichler war ein Mann, dessen innerster Na-
tur es widerstrebte, ™um die Siinde den sinnlichen Duft
und Glanz der Verfiihrung zu verbreiten". Geibel stand
bekanntlich eine grosse Schlossbiblidthek zur Verfiigung,
die viel spanische Stiicke enthielt, daher ist seine

g E Wahl erklérlich. Pilir Pichler fehlt jeder Anhaltspunkt,

_ e
AJUFL 1, QI} ﬁﬁwer hatte in sp#teren Jashren spanische Dichter gelesen,
% R
: TR
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das beweist sein Calderon-Aufsatz, worin allerdings
mehr Erdrterungen religidser denn literarisch-aesthe-
tischer Ngptur eine Rolle spielen, weiters Angaben
in seinen Tggeblichern und der Briefwechsel mit
E. Kuh. Am 3, Mai 1874 schrieb er diesem: "Erlaube
mir, die "Spanier” beizulegen. In den "Drei Diaman-
ten" Lopes ist die berilihmte Schlummerszene; vor allem
verweise ich jedoch auf Gﬁrcia de Castenar von Rojas
uwnd am 7. November 1875:"Wenn Sie die Spanier nie ht
mehr brauchen, so schicken Sie das Buch gelegentlich®.
Damit ist noch nicht gesagt, dass sich Adolf Pichler
eingehend mit spanischer Literatur beschiftigt hat
und auch nicht, dass sein "Rodrigo" von dieséé;beein-
flusst wurde, Von den Motiven der bekannteren spa-
nischen Dramen, so Ehrgefilhl, Abscheu des Landmanns
vor dem Hof, Verheliratung sémtlicher weiblicher Wesen
am Schluss des Stiickes mit auch ihnen ganz fernste-
henden Perscnen etc. konnte keines bei Pichler ver-
wertet gefunden werden. Bs ist mdglich, dass die
vielen Moiiologe in Pichlers beiden Dramen auf Cal-

.derﬁnstudium.zurﬁckzufuhren 8ind, bei dem sie eine

grosse Rolle splelen und oft 200 - 300 Verse lang
sind. Zu den bedeutenderen Namen aus dieser litera-
rischen Richtung, der Wiener spanischen Dramatiker--
schule zdhlen u.a. West-Schreyvogel, Enk von der Burg,
Friedrich Hulm, J.W.Lemberg, von der Malsburg und
Gries, auch der Tiroler Alols Welssenbach mit seéinen
Studck "Gliauben und Ljebe". Den HShepunkt erreichte
Oesterreichs hervorragender Dramatiker durch das
nach Calderons "Leben ein Traum" geschaffene "Praum
ein Lgben".

Bs frHgt sich nun: Wie verh#lt sich Pichlers
Drama zu Geibels Stilck, Ausser den Parallelen, die

:EHV'JMﬂMthjugieh aus dem Stoff, den gegebenen Situationen erkli-

ren lassen, widren folgende Aehnlichkeliten zu verzeich-
nen: Die Grundidee ist die gleiche, Darstellung des

Schicksals eines verweichlichten Konig gs, der durch



U A?

u

xy L:('a,; t

189
Selbstschuld zugrunde geht. Nur erscheint Rodrigo
bel Geibel etwas herrischer und brutaler Cava ge-
geniiber. Suleika-Cava bei Pichler stehen Flavina-
Florinda gegeniiber. Die Charaktere sind kongruent,
heftige Auseinandersetzungen zwischen Geliebte und
Xonig finden sich in jedem der besagten Dramen,eben-
so die Tatsache, dass Graf Julian die entehrte Toch-
ter tdten will, es aber nicht iibers Herz bringt.
Sowohl bei Geibel wie bei Pichler erscheint Pelajo
konigstreu. Lisst Pichler einen unheilverkilindenden
Monch durchs Land ziehen, so spricht er zu Bischof
Urbano in Geibels Drama (5.1l) von einem alten Mamn,
einem Seher aus Sluwas Zeit, der aus dem Gruftge-
wdlbe in Traumgesichten schreckliche Gestalteh stel-
gen sah etc. Belm Minchner Dichter wird der Besuch
des Konigs im Gruftgewdlbe (3.11l) auf der Biilhne ge-
zeigt, bel Pichler nimmt Alfonso Bd.l6, 237 in der
Brzdhlung darauf Bezug und zwar im Wortlaut nach
der Ballade, wie sie im Romanzero von Geibel-Schack
1860 gedruckt steht. Der Inhalt der Rolle lautet sehr
dhnlich. Auch Geibel lHsst die Araber Banz von ihrer
hehren Sendung erfiillt sein. Am Auffallendsten scheint
folgende Parallele. Der 3. Auftritt des 5. Aufzugs
bel Gelbel ist fast wirtlich gleich mit der 2.Szene
des 5. Aktes der alten ersten PFassung von Pichlers
"Rodrigo”. Es ist dles eine ganz kurze Szene "Peil
eines Schlachtfel&es"_}ng}iaiext, echt Shakespeare;
Tarik tritt mit ein paar Freunden auf. Br ist sieges-
bewusst und spornt zum Entscheidungskampf an. Geht
wieder ab. Jullan tritt auf, spéht rachedurstig nach
Rodrigo aus. Bel Geibel steht: "Im ganzen Mittel-
treffen sucht' ich ihn wnd fand ihn nicht", bei
Pichler heisst es: "Durchs weite Séhlachtfeld eile
ich ihm nach, vergebens doch."™ Julien und Rodrigo
kommen im Kampf gegeniiber zu stehen, bei beiden
Dichtern will Julian mit dem K6nig kiéimpfen, in bei-

den Féllen welgert sich Rodrigo. Geibel "Ich mag
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diech nicht versehren", Pichler "Ich fechte nicht
mit dir"., In dieser Situation spielt Julian bei
Geibel wie bei Pichler, wie dies auch naheliegend
ist, an des Kﬁni?a Freveltat an Cava an. Pichler
mag diese Szene gestrichen haben, um kein Plagiat
an Gegibel zu begehen, vielleicht auch um der Ein-
fachheit der Regie willen.
Pichlers "Rodrigo"™ ist sprachlich weniger reali-
B - stisch gefdrbt als die "Tarquinier". Da Gelbels Drama
frkﬂé& Tt pendy, Lwia die ganze Minchner Dichterschule, mit welcher
’f;;%iff%?M4-th;i Pichler vor 1862 in Verbindung gestanden war, dem

f“?f?f cfft s, JE; é%nealiamus etwas ferner stand, so kann von dieser
Seite aus die Sprache in Pichlers zweitem Drama he-
einflusst sein. In Einzelheiten haben auch die Verse
in Geibels Drama ihr perstnliches Geprége. Pichler
war ja auch schon ob des Themas gezwungen, im Rodrigo
andere Téne anzuschlagen als im ROomerdrama.
e vt of Uit o g
tﬁmudﬁm,fd¥ hunderts versucht, den alten spanischen Legendenstoff
a A 18 s”‘ /e 4 S.507 von Roderich, dem letzten Goten, dichterisch zu ver-

Drei Englénder haben zu Beginn des 19. Jahr-

TLh werten; Walter Scott 1811 in "Vision of Don Roderich",
e, Dervli Southy 1814 in & long Poem "Roderik, the last of the
ﬁth“ax' Goths"™ und W.S. Landor 1811 in dem Trauersplel "“Count

,’9;
f Julian®, Alle drel Werke weichen jedoch in zshlrei-
A&ﬁﬁafgéAﬂ% LLE*¢¢‘¢?Lchen Punkten von Pichlers Drama ab, so dass man von

Do, Reolerieds <. 5pl
@mwvju}!«'ﬁw
ﬁw"ur “r]' e

keinerlel Einfluss sprechen kann. Die EnglEnder haben
den Stoff episch-lyrisch behandelt, speziell in Landoys
| Drama fehlt fast jede dramatische Handlung. ‘
i;y?4_&ﬁ,flgﬂuu Des spanischen Dramatikers Lope de Vegas Stiick
QXZ;qu‘°7'aSF?LT "Bl ultimo Godo d'Espagna" kenn Pichler nicht verwer-

ﬁdkt?Akﬂ' tet haban; da dasselbe sich in deutscher Uebersetzung
nicht einmal in der Wiener Hofbibliothek befindet,die
doch sonst an spanischen Stiicken sehr reich ist. Im
Original kann der Dichter das Drama aber nicht gelesen
haben. |

In einer Rezension von A.v.Schullem in der Inngei-

] bmﬁuzg lfh'f tung liber den "Rodrigo" Pichlers weist der Verfasser

1 H
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des Artikels auf die Aehnlichkelt der Husseren
Schicksale des letzten Gotenkdnigs und des Sardena-
palus hin., Doch fiigt er hinzu, ziehe er den Genuss-
menschen Sardanapalus Rodrigo vor, weil er liebens-
wiirdiger und fiir ihn Genuss Prinzip seil, er auch
fiir dieses Prinzip kHmpfe. Auf einen weiteren Ver-
gleich ist A.v.Schullern nicht eingegangen. Pichler
hat sich im Tagebuch "Gesammelte Werke"3, 272 gegen
die Besprechung Schullerns gewendet und dem Rezenseur
Missgunst vorgeworfen. Schullern hat in Wahrheit aber
gerecht geurteilt. Dass Adolf Pichler Byron gerne
?éb‘ Z f%f[f Qﬁ.{p'baﬂgelesen hat, steht fast in jedem Kapitel seiner Tage-

'E blicher geschrieben. So darf es nicht Wunder nehmen,

TC el

wenn aus dem Sagrdanapalus Manches iibernommen wurde,

~_ was auf eingehende Iektiire mit diesem Stlick zurfickzu-

ﬁQVA““S;f*“@&VW*f“d“‘ fihren ist. Aus dem Vergleich der beiden Dramen erge-

e ben sich folgende Parallelen: Sard. verscherzt gleich
Rodrigo wegen Wohlleben das Kbnigreich. Beide haben
Abneigung vor Kriegen, jeder besitzt seine Ginstlings-
frau, hie Myrrha, dort Cava, Rodrigo scheut vor der
Bhe zuriick"wie ein arabischer Hengst", Sard, ist zwar
verheiratet, doch hasst er alles, was einer Fessel
gleicht, Belde KOnige wiegen sich in unverstiéndiger
Sicherheit. Keiner glaubt an die Gefahr eines Aufstan—
des, bls es zu spht ist. Myrrha, die Geliebte des letz-
ten assyrischen Konigs, will diesen stets mehr krie-
gerisch sehen, auch Cava rét dem Konig zum Krieg.Sard.
will lieber als "gepflickte Rose" fallen, denn verwel-
ken. Das gleiche Bild nahm Pichler auf, wenn er dem
Konig sagen lésst: "Doch ich hielt sie nur

6 Pir eine Rose, dle des Morgens bliiht

el S
ATV PRI S AR
P Und abends hinwelkt."
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‘f - ’ Auch bel zwel Szenerien kann man Parallelen aufweisen.
Will man die Gestalt eines schwelgenden Konigs auf der
Bilme verwerten, so ist es zwar naheliegend, dass man
den Ktnig schwelgend an der Tafel sitzend darstellt.

Bel einem Vergleich kommt es eben dann bloss auf die
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Darstellungsart, auf die zeitliche Relhenfolge des
Ablaufs der EBreignisse an. Die erste Szene des ersten
Axts im Sardanapalus beginnt fast gleich wie die 1.
Szene des 1, Akts im "Rodrigo". Dort fangt das Drama
mit der Klage Salemenes ilber das Schwelgen und Nichts-
tun des Kbnigs, hier mit der der HOflinge Diego und
Armand iiber das Schlemmerleben Rodrigos an. Widhrend-
dessen erscheint jeder der beiden Ktnige blumenbe-
krdnzt und weibisch aufgeputzt mit der Geliebten auf
der Treppe. Auch die erste Szene des 3. Akts in
Byrons Drama kann vergleichsweise der l. Szene des
4, Akts bei Pichler gegeniibergestellt werden. Die
Kénige sitzen beim Mahle, Sard. findet sein Pest schi-
ner als Nimrods Jagden und die ErobeiungskriegeSemi-
ranis. Rodrigo dilnkt sein Fest ein Totenfest, wie es
die Aegypter feierten, indem sie ihre Toten zu Tische
luden. Wdhrend die Giiste des Assyrerktnigs nieder-
knien, um den XK6nig als ihren Gott zu verehren,donnert
es. Und da Rodrigo iibermiitig ausruft:
"Doch Possen, Possen! Tote trinken nichtt®
ruft eine Stirme: "Memento morii"®
Wie Rodrigo den Verriter Alfonso im Zwelkampf

tdétet, so auch Sard. den verrdterischen Wahrsager
Beleses. Mit Worten #hnlichen Inhalts toten sie ihre
Feinde. Beleses:"Deine Stunde ist gekormen",
Sardanapalus: "Nein, deine.Ich habe kiirzlich #fin den
Sternen gelesen und widhrend ich den Tierkreis durch-
streifte, fand ich dein Geschick im Zeichen desSkor-
pion, der darauf hindeutet, dass du Jjetzt vermichtet
wirst". Beleses: "Aber nicht durch dich". Und Alfonso
S.27€: "Du hast gesiegt.....

Doch ist's vergbnnt zu schauen in die Zukunft

Dem Sterbenden mit geisterhaftem Blick,

S0 sag' ich dir, eh' noch mein Blut verraucht,

Fliesst deines auf dem schwarzen Boden hier,"®

Die Redewendung "Den Plachs der Omphale spinnen® findet

8ich in beiden Dramen. Sard, erz#hlt einen Traum, in
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dem er mit unheimlichen Gespenstern zu Tische sass.
Der Bgcher, den er leeren wollte, war veoll Blut.
Rodrigo tr&umie von der toten Cava, wie sie ihn bei
Nacht besucht habe und da sie verschwunden war, sei's
auf dem Boden wie Blut gelegen.

Diese Pllle von kleinen Einzelnziigen dilrfte
schwerlich auf Zufall zuriickzufilhren sein.

Zum Schluss wire noch auf den Binfluss Shakespeares
zu verweisen, dem Pichler, wie bereits berichtet wurde,

auch in den "Tarquiniern" teilweise unterworfen war.
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In einem Brief an H.Erler kiindigte Piehler dem
Preunde an, dass er sich momentan mit einem "Ro-
drigostoff"befasse, dramatische Studien im weite-
sten Umfang treibe und zum Sehluss fiigte er noeh
die Worte bei,"dass dabel Shakespeare nicht verges-
sen wird, begreift Ihr". In der Tat ist aueh im
"Redrigo" Shakespeare-Einfluss zu verzeichnen.

Die Besprechung der Schlachtenszene wurde be-
reits vorweggenommen, Zu erwidhnen wire noeh, dass
die in der jiingeren PFassung ausgelassene zweite
Szene des finften Aktes eine typische kurze Schlacht-
szene mit Ortsweehsel ist, wie sie Shakespeare in
seinen Xampfstiicken, besonders in den Konigsdramen
liebt. In der betreffenden Szene bei Piehler wiren
die Mauren als Kriegspartei aufgetreten.

Shakespeare hat in seinen Dramen eine Piille
von realistisehen Diener- oder Biirgerszenen ein-
gesehoben, die oft, seo in den Palstaffszenen, zu
reinen Episoden ausgedehnt wurden. Meistens sind
es3 Streit- oder Schimpfszenen, oder Gespréche iiber
den Kdnig. Dex Anfang des dritten Aktes im "Rodri-
go", némlieh das Zwgigespréch gwisehen Sehiffsmei-
ster, Gesellen und Graf Julien, dirfte an diese Art
Genreszenen angelehnt sein. Pir Shakespeare kommen
hier in Betracht z.B. das Zwiegespriéch zwisehen
Gédrtner und erstem Gartenbursehen, iiber den Pall
des KXOnigshauses in"Richard II" III,5 , das des
Kédrrners, Kellners und Stallkneehts in "Heinrieh IV"
I,I1,1, die Palstaffszenen in "Heinrieh IV" III,3
wd II,I,1, II,4, III,4, V,1,3,4,5, der Dialog des
Zeugmeisters mit seinem Sohn in "Heinrieh VI" I1,I,3,
der des Haushofmeisters Oswald mit dem Grafen Kent
in"Lear" II,2, weiters der des Pfértners mit 2 Tha-
nen von Schottland in"Maebeth" II,3 und der des
Argtes mit der Xammerfrau im gleichen Stiick V,1.

Im "Othello" III,1l reissen Musikanten und die lusti-

ge Persen Possen. Sehr viel Aehnlichkeit mit der
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Pichlerszene hat die Schiffsszene in "Sturm" I,1.
Der Kapltén erteilt dem Bootsmann und den Matrosen
Schiffsbefehle etc. Eine realistische Szene ist
gueh in "Riehard III™ II,3 und in "Heinrich VIII"
V,3 eingeschoben. In dem einen Stﬁcﬁ unterhal ten
sieh 3 Biirger untereinander, im andern der PfOrt-
ner mit einem Xneeht. In diese Reihe gehdrt noech
"Heinrich VvI? 1I1I,II1,1 oder IV,1,2,3 und II,3.

Wie Hamlet sterbend prophezeit, dass auf
Fortinbras die Xdnigswahl treffen wird und wie der
alte sterbende Gaunt in "Riehard II" II,2 den Tod
des Konigs weissagt, se tut Alfonso das Gleieche,
indem er dem Konig seine letzten Worte zuruft:

"Doch ist's vergbnnt, zZu schauen in die Zukunft
Dem Sterbenden mit geisterhaftem Blick,
So sag' ich dir, eh noch mein Blut verraucht,
Flieést deines aus dem schwarzen Boden hier."
Den Shakespeare'schen Katastrophen eilen
meist unheilkiindende Vorboten voraus. Das ist be-
liebte Stimmungsmache dieses Dichters, so heisst
es in "Xonig Johann" IV,2:

"Mein Piirst, es heisst, man sah die Nacht

fiinf Monde,

Vier stehend und der fiinfte kreisend...."
oder in "Richard II"™ III,l:

*Die Lorbeerbdume im Lande sind verdorrt

Und Meteore drohn den festen Sternen.
Tod oder Fall von Kdnigen deutet das."
Auch Lemnox erzidhlt Macbeth: "Die Nacht war heilles...
Von einem unheilverkiindenden Klosterbruder weiss
| eine Prau in "Xonig Eduard III." III,2 zu berichten:
"Zudem geht eine Weissagung im L .and,
Die herstammt noch von einem Klosterbruder,
Dass Prophezeiung oft schen eingetroffen.
Und dieser spricht: Bald kommt die Zeit heran,
Wo sich vom Osten her erhebt ein Lowe,
Der Prankreichs goldne Lilien entfiihrt."

Diesen Weissagungen entspricht im "Rodrigo" die
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Brzéhlung Alfonsos:

"Denn l&ngst schon ward es ja vorausgesagt,
Rodrigo hatte schwelgend seinen Schatz
Bis auf den Grund erschdpft...."

und die von Alfonso und Pelajo erzéhlten Welssagun-
gen des Monches. Ebenso der Bericht Amanns 5.184/185.

Es ist Shakespeare-Manier, komicche Elemente mit
ernsten zu verquicken, wir brauchen ja nur an die
oben erwilnten Genreszenen zu erinnern; auch Ahala
stirbt lachend. Aus biseun oder gutem Oumen basiert
dagantike Augurslwesen, Shakespeare wie Pichler
kdnnen dort in die Schule gegangen sein.

In Shakespeares Dramen sind die besonders die
fir den Dichter typischen Vorklangszenen fesselnd.
Optische oder akusticsche Téuschungen legen die see-
lische Verfassung des Betreffenden bloss, so in
"Julius Caesar" IV,3, wo Brutus die Kerze so dunkel
brennen sieht oder "Portia™ 11,4 aus innerer Angst
heraus pldtzlich Kampflérm vom Kapitol heriiber-
toben hort. Aehnliches ist auch in den ™Parquiniern®
Se143 der Pall. Brutus hat vom Verrat der Sthne er-
fahren, sein seelischer Zusammenbruch spiegelt sich
in den Worten: "Die Nacht ist kalt". In Wahrheit
démmert es erst.iﬂer Geisterruf "llemento mori" im
"Rodrigo" IV,l ist ebenso Stimmungsmache wie die
Gelstererscheimnungen in Shakespeares Dranmen.

Die Uebergzabe der Feste Prontera durch den Al-
kalden IV,1 erimmert an Konig Eduard III, V,1, wo
Sechs Blirger aus der Stadt in linnenen Hemden vor
Eduard erscheinen.

Wie sich in Macbeth V,8 der schuldbewusste
Macbeth weigert, mit Vacduff zu fechten, so will
auch gerf-Futiern Rodrigo nicht gegen Graf Julian
die Klinge ziehen. Dies ist wieder bezeichnend fiir
die seelische Verfassung der beiden Gegner.

Wohlabgerundete Floskeln cind die meisten

Sterbwworte der Shakespeare'schen Helden. So ruft
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Arthur in "¥onig Johann" sterbend aus:
"Weh, meines Oheims Geist ist in dem Stein,
Gott nimm die Seele, BEngland mein Gebein."
Aehnlich driickt sich THelbof im "Heinrich VI" I.
aus: "Seht Krieger wohl, was ich begehrt, ist mein

Als Grab schliesst Vaterarm den Sprdssling einj
ebenso Jork in "Heinrich VI" III:

"Barmherz'ger Gott, tu auf dein Gnademtor!

Zu dir entflieht mein Geist durch diese Wunden®
1'it{ schonen Worten stirbt z.B. such Mortimer in
"Heinrickh VI" I. und so sagt auch Rodrigo sterbend
zu Pelaja S.279:

*"Du bist ihn wert! Der Erde meinen Leib,
Die Krone dir - zahl ich des Lebens Schuld."
Adolf Pichler hat Shakespeare stets sehr
jmlfjﬁ:$% fL 4;?,:¢j verehrt, doch immer betont, dass man ihn nicht zu-
ﬁf:ﬁf% tiv 150 deyy el nachahmen diirfe, er sei das Verh#ingnis fiir
O0tto Iydwig geworden. Als Pichler dies dusserte,
dachte er jedemfalls am die off stark lberwiegenden
episodenhaften Bﬁstandteila in Shakespeares Dramen
und an die bescheilidene Inszenierung, die mitunter
ganz anderen Szénischan Aufbau als den eines moder-
nen Bilihnenstiicks mdglich machte.
ES ist keine leichte Sache, mit Bestimmtheit

sagen zu kdnnen, aus welcher Quelle Pichler vor

nahezu hundert Jahren den Stoff zum "Rodrigo" ge-
- — . , schopft hat. Wach den neuesten Porschungen stammen
;deﬁﬁugﬁﬁupuwvbtfﬂLug:
b ¢ ?ﬂy' (¢ die zahlreichen Passungen der Roderichsage, die sich
M . Q{“ 4*?:15-‘1.’(. ‘ r
: H'T 415 1,0 3in der kastilianischen und in den fremden Literatu-
,qu$hwp.f
. ren verbreitet haben, aus der Historia verdadera del
Rey Don Rodrigo (1589 ? oder 1592 ?)/{¥iner Pélschung
des lorisken Miguel de Luna. Da aber Adolf Pichler
nach Aussage Herrn Geheimrats Professor Alois Brandl
nicht spanisch gekonnt hat, ist es ausgeschlossen,

dass er auf diese Urfassung zurlickgegriffen hat.

Geibels Drama, das 1844 erschienen war, mag der er-
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ste Anstoss fiir Pichler gewesen sein, denn im sel-
ben Jahr begann der Tiroler NDichter den Rodrigo-
stoff kiinstlerisch zu verarbeiten. Im Jahre 1844
erschien aber auch der zweite Band von Leﬁkes
"Geschichte Spaniens"., Dieser Band enthdlt zwar nicht
den Rodrigostoff, Pichler mag aber durch Zeitungs-
artikel vermutlich auf den Verfasser gufmerksam
_ . gewerden und so auf den ersten Band von 1834 ge-
:ﬁﬂ“ﬁﬁtwjﬁ4”bxiqjj?*wuuwstossen sein, In der nachgelassenen Bibliothek wvon

|
B, S i0 ?‘ Awrit pychlers viterlichem Jugendfreund J. Schuler fand
1834, o 50 Ak

iy

sich Lem&es Geschichte, wann aber Schuler das Verk
seinen Biicherschéitz einverleibt hat, ist unbekannt.
Im ersten Band sind im grossen und ganzen alle
Zilge der Sage enthalten, wie sie Pichler im Drama
verwertet hat. Daher kann Leﬁke die vermutliche
Quelle sein, muss es jedoch nicht. Auch E.Geibel,
mit dem Pichler die Jahre vor 1862 in perstnlichenm
‘ Verkehr stand, kann Pichler angeregt haben, denn
f{ | ibm standen ja in jungen Jahren die Schéitze einer
Schlossbibliothek zur Verfiigung, die viele spani-
sche Werke enthielt. Was die Personen des Stiicks an-
belangt, so finden in der Quelle folgende Erwidhnung:
Kdnig Roderich, Pelajo, Graf Julian, Musa und Cava.
Tarik bel Pichler heiast jedoch bel Leﬁhe Parek und
der Konig Wittich in der Quelle Witiza. Pelix Dahn
hat die Ngmensform Witika. Qb Pichler in diesen
Punkten einer anderen Quelle gefolgt ist, oder ob
er aus freien Stiicken die Namen #nderte, kann nicht
gesagt werden. Dass Pichler iiberhaupt frei mit Na-
mensformen schaltete, beweist die Tatsache, dass
er einmal von Konig Albert und ein andermal von
Konig Albrecht spritht. Dichterische Zutat sind
offenkundig die beiden spanischen Edelleute Arumund
und Diego, der Mdnch von Muﬂ&erfht, Suleika, der
Schiffameister und die Gesellen, wie auch Horexa.
Der Name Alfonsos, des Sohnes des ermordeten X -Gnigs

Wittich, diirfte freie Erfindung sein. In der Quelle
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ist von SGlnen des Kbnigs Wittich die Rede, lhre
¥gmen sind nicht genannt. Pichler verwertete nur
einen Sohn im Drama, Geibel 2. Das ist eben dich-
terische Fyeiheit, je nachdem man den Stoff wer—
$$é£€¥. Die wesentlichen Ziige, wie sie Leﬁie auf-
weist, sind bei Pichler zu finden, nur ist der
Stoff im Drama etwas zusammengedringt und die
Hauptzlige sind mehr herausgearbeitet. Lemke stellt
zwel FP,ssungen der Sage dar. Nach der einen ist
Roderich tapferer Anfiilhrer einer Reiterei, nach
8iner anderen stammt€ er aus kdniglichem Geblilt.
Nach dér ersten Passung entstanden nach dem Tod
Wtizas Zwistigkeiten im Lande. Von Parteienhader
spricht Armand bei Pichler 5.200. Aber auch von
der blutbefleckten Hand Rodrigos. Dariiber findet
sich wieder bei Leﬁ&e nichts, der bloss erwidhnt,
dass Roderichs Vater von Wittich ermordet worden
wére. Also gerade das umgekehrte Verhéltnis. Julians
getreue Peldherrndienste, die Bntehrung Cavas, der
Thronraub Rodrigos, die Rachetat Julians, sein
Blindnis mit Mysa und Tarek, die Hilfe der Berber,
die Kampfeslust und Papferkeit Tariks, dies alles
sind ziige, wie sie wohl bei Pichler wie feike zw
finden sind, aber merkwiirdigerweise ist ein wichti-
ger Zug, des Konigs Schlemmerleben, kaum in der
Quelle hervorgehoben. Bei dem Geschicktsschreiber
schwelgt der Kvnig nicht, da ihn die Feinde iiber-
failen, sondern bekriegt gerade die Vaskonen. Am
Guadflede bei Xeres riickten die Feinde aufeinader,
Pichler schrieb Guadflet, vielleicht hat er Land-
kartenstudien gemacht. Der Hinweis auf die uner-
messliche Beute der Araber findet sich auck in Pich-
lers Drama. Von langer Verweichlichung und innerer
Zwietracht des Gotenvolkes liest man im Drama wie
in dem Geschichtsbericht. Duas Nichteingreifen des
Heeresfliigels, den die S6hne Witizas lenken, hat

Geibel im Drama verwertet, Leke erwdhnt es in der
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Quelle, Pichler, der den Sahn Wittichs von vorn-
herein auf die Seite der Araber treten liess, er-
wdhnt bloss kurz einen Ausruf Rodrigos:

"Noch steht es gut, wlr® nur die Rotte nicht,

Die Spanien verrit."
Die Quelle spricht von einer Bntehrung Cavas durch
Gewalt, Pichler hat dieses Motiv offenbar zu ver-
edeln gesucht, ein Abweichen von der Quelle wére
hier versténdlich. Ein Punkt, der auch fir Ledke
spricht, ist, dass dort Graf Julian seine Tochter
unter dem Vorwand fordert, dass sein Welb sie
auf dem Sterbebett noch einmal zu sehen winsche,
Pichler nimmt anseheinend auf diese Stelle Bezug,
werm er Cava sich auf die sterbende Mutter erinnern
lésst. Pichler schildert im Drama 5.268 die glén-
zende Aufmachung des Konigs, da er schlachtgeriistet
ins Peld zieht und das Gleiche erwidhnt die Quelle.
Nach dieser streckt Tarik den Kdnig zu Boden, bei
Pichler @raf Julian denselben, das ist aber auch
dem Konflikt geméisser.

Adolf Pichler wird auch hier nicht bloss
eine Quelle beniitzt haben. Vielleicht hat er eben-
Tfalls den kurzen Aufsatz in Menzeis "Geschichte
der Deutschen" (I.Bd.1843) gelesen. Das Meiste des
Inhalts deekt sich mit Leﬁie, doeh bietet Menzel
auch einiges Neue. Nach ihm ist Cava beim Tanzen
vom Konig als Schonheit entdeckt worden. Naeh ei-
ner endern Passung bei Menzel liess Rodrigo aus
Nougier eine uralte Kiste 6ffnen, worin Spaniens
Unglick versechlossen war. Sobald er sie aufgebrochen
hatte, kam der Peind ins Land. Beide, Pichler wie
Geibel, hoben die Sagenformen im Drama verwertet,
Pichler die erste als Liebeshandlung, die zweite
als Balladeneinsehub. A.Friedr.v.Schacks "Geschieh-

& ot
te der dramatischen Literatur in Spanien® bietet

' keinen Aufschluss iiber Sagengestaltung des Rodri-

gostoffes. Ebenso nicht Schacks "Xunst und Poesie
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Chdo el der Araber. Nach Pelim Dahn gehdrt Rodrigo fast
/- P "y ?_,wuqﬁuur mit seinem Namen der Geschichte an. Diese weiss
o b, frrang Vi o
g . 1T 7[¢ﬁ% bloss zu melden, dass das Gotenreich zum Palle

ble © o v
ke " gl 3 p T lingst géreifs war, als der Islam im Siegeslaufe

PRIV § ~M%J~%Mﬁin Wordafrika erschien. Zahlreiche staatliche und
tfi ’ELIj auch ge undheitliche Gebrechen hatten den Zusammen-
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bruch erwirkt, die Sage aber hat typisch den letz-
ten Konigen Witika und Roderich die wverhiéngnisvol-
len Verirrungen der ganzen Nation, Ausschweifung
und Parteihader, beigelegt. Adolf Pichler ist auch
nicht der Geschichte, sondern der Sage gefolgt,wenn
er den Konig allein am Untergang des Reiches Schuld
sein liess. Bloss an einer Stelle, Bd. 16, 186

wird von der Mitschuld des Volkes gesprochen.

' g G Adolf Pichler hgt in seinem Drana Bd. 16 S.237
) oW .
”ff*"“”Ler~~V“t* ¢. ein -e Ballade eingeschoben, die E.Geibel in sehr
sttt ghnlichem Wortlaut bereits 1843 in den "Volksliedern

der Spanier" und 1860 in etwas veréndertem Stil im
.ixzui LM%E ﬁ#“»b%fwf"Romanzero“ von Geibel-Schack herausgegeben hat.
1§ Dtﬂx4y1bmh»»f*¢%ﬁ&gie &hnlichen Stellen werden durch Unterstreichung
Hihy oat. hervorgehoben.
"Denn léngst schon ward es ja vorausgesagt.
Rodrigo hatte schwelgend seinen Schatz
B 4s auf den Grund erschdpft. Da wagt er es
Und brach das dunkle Gruftgewdlbe auf,
Wo Herkules begraben ward. Viel @old
Hofft' er zu finden, als der Riegel sprang,
Doch eine Schrift nur sah er im Gemach:
"Zum Grame dir bist Konig dugeworden!
Der Konig setzt ganz Spanien in Flammen,
Der hier hereindringt mit verruchtem Sinn."

_jc -l"‘i“.';ffdl

2 dadh oy hﬁqf& An einem Pfeiler hingen reiche Pahnen

by Ane st wa sl St Mit grausen Bildern: Araber zu Ross,
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f‘JETrMUAFM“**““““fJ“' Die Schwerter hoch, den Bogen in der Paust,

D% wandte sich Rodrigo mit BEntsetzen,
Es flog ein Aar vom Himmel widdas Haus.
¢ing auf in Brand...."




1843,
Xamen Leute von Toledo,
Brachten ihm die Bitte dar,
Vor dem Turm des Herkules,
MScht er tun ein Schloss alsbald,
Wie vor ihm jedweder Konig
BEs getan bis diesen Tag.
Doch er fiigt hinzu kein neues,
Nein, er brach die andern all‘',
Denkend hinterlassen habe
Herkules dort grossen Schatz,
Aber da man eingetreten
Ward man andres nicht gewahr
Als nur Schriften, welche sagten

Konig warst du dir zum Grame,

Denn der Konig,der hier eindringt,

Setzt ganz Spanien in Brand.
Pand man auch in einem Pfeiler
BEine Pruhe reicher Art,

Drinnen selt'ne Banner lagen

Nit Gestalten grauenhaft,

Araber zu Rosse waren

Regungslos darauf gemalt.

Hoch die Schwerter um den Nacken
Und den Bogen in der Hand.

Don Rodrigo voll Entsetzen

Wandte sich vom Schauen ab,

Sieh, da kam ein Aar vom Himmel

4M~¢ W H'i; ;ﬁg? Lﬂg @aﬁm&~uﬂ.

1860.

Kanen Ménner aus Toledo,
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Nach dem Brauch ein Schloss zu legen

Vor Herakles Gruftgemach,

Wie die vor ihm Kdnige waren,
Bis auf diesen Tag getan.
Doch anstatt das Schloss zu legen,
Sprengt er auf die andern all,
In dem Wahn, Herakles habe
Grosse Schétze dort verwahrt.
Aber drinnen im Gemache

Ward nichts andres offenbar,

Als Schriftziige, welche sagten
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Pand seltsame Bunner drinnen,
Drauf man grause Bilder sah.
Araber auf hohen Rossen,

Steif im Sattel allesanmt
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| %2?:.¢r’"lf Vom Rodrigodrama existieren nur 2 Fassungen,
Tﬁ“w e ";““ eine Kltere sus dem Jahre 1862 und eine jingere
T a Y
P von 1866. Ein Vergleich der beiden ergibt folgende

Tstsachen;

l. Akt: Die neue Fassung weist vor allem eime in guantita-

tiver Hinsicht eine Verénderung auf und zwar ein

Plus von durchschnittlich 90 Verszeilen. Cavas und
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ihres Vaters, des Grafen Juliun Beziehungen zum
Konig wurden schirfer herausgearbeltet. Armand
weist jetzt bereits auf das nahe Ende des Liebes-
gliicks Cavas hin. Die einstmalige Tapferkeit d-es
¥Konigs wird stédrker betont, seine Tat vor Tanger
erzihlt., Nou ist der Hinweis auf die Gefahr, die
wegen der Untétigkelt des KOnigs droht. Cavas
Charakter scheint nunmehr versdelt, da sie jetzt
Rodrigo zu Kriegstaten aufmuntert. Eine Erwelterung
der Milieuschilderung bedeutet der Bericht Diegos
von der Mitschuld des Volkes, seinem Murren gegen
den Konig, vom Schwelgen des Adels am Hof und vom
Opfermut der Edlen im Schlachtfeld. Neu kam die
Erzéhlung Amands dazu, wie Rodrigd sich durch

Mord den Thron errungen habe. In sprachlicher Hin-
sicht ﬁurdan einzelne Neuerungen vorgenomumen,die

im grossen und ganzen Verbesserungen bedeuten. Der
Ausdruck wird treffender und gewdhlter. So& hiess

es frihher 1862: "Auf weichen Polstern sich an ihren
Busen schmiegend", in 1866 "Auf weichem Lager ihr
zur Seite ruhend". Prilher "Keine Steppe ist das
Heer fiir Rosseshufe 2zu beschreiten", jetzt besser:
"Plir Rosseshuf zu durchfliegen." Zuerst: "Was hat
den Mauren je gehemmt, wenn er befliigelt vorwérts
drang?® WNun: "Was hemmt des Mauren Siegeslauf,wenn
er beflligelt vorwlrts dringt?" Prilher hiess es et-
was umstiéndlich: "Beklag' es nicht, dass dich ein
Zufall, der filr uns ein @liick,hierhergefiihrt". Jetzt
wurde das "Gliick" gestrichen, denn es ist auch
nicht einzusehen, warum Suleika filr den Kénig soviel
Glick bedeuten soll. Neu: "Gonne Ruhe dir, dass

du mit heiterem Blick uns morgen frilh entgegenkommst"®
statt des weniger motivierten: "Damit du morgen
frih uns rein und heiter entgegenkormmst." Auch
wurde die unnétige Antwort Armands auf Julians Wor-

te "Ich suchte euch" weggelassen.

l. Szene des 2.Aktes: Bs wurden einige SHtze im Monolog Cavas geindert.



2.5zene des 2.Aktes:

Loy

Sprachlich schdner wirkt "Wohin ich immer schaue,
tritt die Gestalt des Vaters drohend mit entgegen
aus dem leeren Saal", statt "Ein Bild, ein Bild
allein tritt aus der Oden Halle mir entgegen". Mir
die mehr realistische Wortstellung "Ich kann es
nicht ertragen, wurde eine schwungreichere verwen-
det "Ich kann es ertragen nicht", Neu: "In banger
Angst" als"In stummer Angst". Zum Ausdruck "Wahn-
bilder™ wird jetzt das abstraktere "Schatten" statt
des realistisch konkreteren "Gestalten® verwertet.
In 1862 rief Gyaf Julian drohend: "Nur soviel Kraf4,
als meine Rache braucht, dann Tod". Das war nicht
ganz klar ausgedriickt, denn man weiss ja nicht,

wem "Tod" gilt. Sich selbst oder Rodrigo ? Dies
fihlte Pichler selbst, denn er &#nderte es in "Sein
Herz zu treffen” um. Im neuen Monolog drilckt sich
Cava deutlicher aus. Weu kam hinzu: "Des Vaters
vorwmurfsvoller Blick weckt die Stimme des triiben
Zweifels, der entschlummert kaum".

Rodrigo gibt sich Suleika gegeniber nicht mehr als
Diener, sondern als der bereitwillig Schenkende auws,
Dies 1st einer kidniglichen Hoheit auch wiirdiger.
Suleikas Worte "Dein Auge gliht, wer rettet mich"
fehlen in 1866, sie driickten allzu plump die Gier
Rodrigos aus. Statt "Schattenbild" wurde das priég-
nantere "Trugbild" gesetzt. Rodrigo wirkt midnnli-
cher durch den herrischen Ausruf "Port mit dem
Dolch" statt des zaghaften "Du willst doch nicht".
Die Bilhnenanweisung am Schluss des Aktes fehlt in

der ersten Fagssung.

: Dieser Akt wurde ziemlich stark veridndert. Der Ge-

selle 3 wurde gestrichen, allzu realistische Ele-
mente weggelassen. Z.B. Jiess es frither: "Hier
sehick 4 der Schmied, noch warm vom Amboss, dir
die Anker her", oder Geselle 3 sagte: "Wir sandten
unsre Frauen und Kinder aus, was rings in Wald und
Flur am Heuch des Lenzes aufgebliiht, siehpier
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vereint zum bunten Kranze." Der Dichter hatte
offenbar vergessen, dass es sich um die nord-
afrikanische Kiste und nicht um eine liebliche
uitteldeutsche oder sliddeutsche Gegend handelt.
Auch passten die poetischem Worte des dritten
Schiffsgesellen nicht zu der vorher so realisti-
schen Ausdrucksweise. Alfonso und Julian treten

in der neuen Passung gleich zu Anfang der Szene
auf. Warun tat dies Pichler ? Vielleicht um sofort
durch das Auftretemn zweler Premder mehr Leben in
die Szene zu bringen. Manch iberfliissige Ti llsel
der Ausdrucksweise wurden weggelassen. Xonzentrier-
ter erscheint "Nicht eine Berberhorde wartet dein,
die ohne Hsimat, ohne Recht soviel vom angestamm-
ten Boden nur besetzt, als fliichtig schiirft des
Rosses rascher Huf" statt "Die iiberall und nirgends
olne Recht auch nicht die Pflicht des Mannes kennt,
zu streliten fiir den angestanmten Boden, vomn welchem
ihr soviel nur eignet, als des Rosses Huf im Sand
~der Wiiste schiirft." Die schmippische Antwort Pariks
auf das sogenénnte Lob Musas iiber dem Spamier wurde
mit Recht weggelassen. Bs hiess frither: "Geht

wolll ein Stahl dem von Damaskus vor?" Dies ent-
gpédche nicht dem Verh#iltnis des untergebenen Peld-
herrn dem erhabenem Maurenfiirsten gegeniiber. Der
Bericht Horeras vom Ueberfall und dem Raub Suleikas
wurde geklrzt. Br wirkt so packender. Bei dieser
Unstellung ist wahrscheinlich ein Schreibfehler
unterlaufen. Prither sagte Horera: "Ich zog nach
Tanger®, jetzt heisst es "Tunis". Wo liegen Tunis
und Tanger ? Wire es den Spaniern gelungen, bei
Punis Horera zﬁ iberfallen, so miisste angenommen
werden, dass die Spanier bereits die ganze nord-
afrikanische Kliste erobert haben. Davon kann aber
keine Rede sein. Der Ausdruck auch dieser Szene
wurde gewdhlter, statt "Krieger" "Bogenschiitzen",
fir "gek8mpft" "gefochten", statt des gesuchten



l. Szene des 4, Aktes:

106
"Da riss des Streites Schwall mich an die Felsen,
wo ein schwerer Hieb mich niederwarf™ das einfache
"Da traf meine Stirn ein schwerer Hieb." Julians
Rechtfertigung ob des Verrats an den Mauren wurde
bedeutend erweitert, seine Sprache kilthner, sogar
etwas allzukiihn, wenn man bedenket, dess sich die
Verrdter momentan in der Hand des Peindes befinden.
Ein gewaltsam bildlicher Ausdruck wurde gestrichen.
*"Doch fragt mich nicht, so wenig als die Wolke,
die mit dem Donner euch zu HEupten zieht". Der
Hyss gegen Rodrigo wurde gesteigert. Neu kamen
Musas Worte ilber Rodrigd hinzu "Wen Gott ver-
flucht, der findet keine Hilfe mehr". Dies ist
ein Zeichen mehr fiir die Prumigkeit und die erha-
benen Absichten der Mauren. Alfonso spricht in
der zweliten Passung zwelimal von Rodrigos Zustand.
Diese Erweliterung bedeutet zuviel des Gutem.Auch
ist der Balladeneinschub unmotiviert, wer von den
Zuschauern soll z.B. den Schluss verstehen ? "Da
flog ein Aar vom Himmel und das Haus ging auf in
Brand". Neu ist die Erzihlung vdm unheilverkiinden-
den Monch, von Monkerxat, ebenso der fromme Ausruf
Musas "Dem Herrn der Welten Dank, der auch Ungliu-
bigen ein Zg.ichen sendet, ehe er sie wandeln heisst
des Abgrunds Pfad." Auch Pariks Apotheose geines
Gottes fehlt in der alten Passung. Diese gwar zwei
Drittell kiirzer und wenijger pathetisch. Statt "Die
Flut unkreist das Vorgebirg" jetzt besser "umbraust»,
Keu ist die szenische Angabe. "Stadt um Stadt fillt
hin" wurde ins bessere "zerfdllt" verwandelt. Pela-
Jas Entschluss, allem Irdischen zu entsagen,wurde
um 32 Verse erweitert. Jetzt hat ihn dazu der
Monch bewogen. Die Worte von 1862 diirften besser
zu nennen sein. Auch Rodrigos lonolog wurde um 20
Verse erweitert. Sein Schuldgefiihl gegeniiberCava
und Wittich tritt klarer hervor. Er erkennt seinen

Irrtum. "Ich hielt sie nur fiir eine Rose etc.” In



l.Szene d. S.Aktes:

2.5zene des 5H5.Akts:
3.5zZene d. 5.Akts:

S

2&}

1862 fand sich die unmdgliche Ausdrucksweise

"Am Tor liegt das Ross, das mir i:rgchlachtfeld
lieh den schnellen Huf." Sie wurde ihn "das mich
mit schnellem Hufe trug hierher" verwandelt.
Rodrigos Xampfunlust wurde-ﬁg_einige Verse noch
stédrker betont.

Auch dieser Akt ist stark iliberarbeitet. Ein paar
iberfliissige Verse aus dem Zwiegesprich zwischen
Tarik, Julian und Alfonso wurden in 1866 gestri-
chen. Z.B. "Dann neigen wir uns ehrfurchtsvoll

vor dir". Diesea *dann" passte nicht hinein, denn
es setzt voraus, dass Tarik vorher dem Alkalden

Zu verstehen gab, sSich nicht an ihn 2zu wenden.
TPariks Worte an den Gesandten wurden mit gewsdhl-
teren vertauscht. Alfonso richtete in 1862 milde
Worte an den Alkalden. Dies wurde gestrichen,weil
€s ja auch bloss den Mauren zukommt, hier won
Milde zu reden. Julians Rachelust wurde 1866 ge-
steigert. In 1862 stand eianinﬁeis éﬁf des Konigs
Geistesverwirrung, er fiel aus, weil er an dieser
Stelle wenlig passte. Dafiir wurde das Gegenteil vom
Konig erzédhlt. Ein unklarer Satz wurde in 1866
weggelassen, Alfonso sagte dort "™ Bald ist das
ganze Land in unsrer Macht." HMan hédtte "unser®
leicht auf Alfonsos ehrgeizige Pline beziehen kon-
nen. Wiederum wurde Julians Rachedurst bedewtend
verschirft.

1866 gestrichen.

Zu Bpginn um 14 Verse erweitert. Die Charaktere
werden mehr von einer anderen Seite beleuchtet.
Des Kbnigs bessere Gesinnung wurde stark heraus-
gearveitet. Julians Rede beim Tod Rodrigos "Und
weil uns durch des Grabes enges Por die Liebe nur
und nicht der Hgss mitfolgt, verzeiht sie dit" fiel
in 1866 weg, wahrscheinlich deshalb, weil man das

erstens nicht behaupten kann und zweitens, weil am

Schluss won Julians Dialog sowieso der treffendere
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ginwels steht "Ob Preund, ob Feind, der Tod gleicht
alles aus". Poetischer klingt in 1866 "Als Weih-
geschenk leg diesen Dolch auf den Altar ich nieder®,
als "Ich lege diesen Dolch als Weihgeschenk auf
den Altar". Neu kamen noch Diegos Schlussworte
dazu: "Der GQuten Ruhm hat er gerettet und was
ibrig noch vom Heer. Wir sind besiegt, doch lber-
wunden nicht". Es musste ja noch erwdhnt werden,
dass ein kleiner Teil des Heeres gerettet wurde
und dass von hier aus der Wiederaufbau Spaniens
beginnen kann. Der Zusatz "Und kiihn die Brust zu
ihrem Walle macht" zu "Gott verlasst kein Volk,
das fest im Glauben an die Preiheit bleibt" wurde
mit Recht, weil zu pathetisch, weggelassen.
Wenn Adolf Pichler im Vorwort gzum “Rodrigo"
ﬂﬂ(Jw‘4fp am 15.1.1866 schreibt, dass er eteR bei der Bih-
nenauffithrung von 1862 gemaehten Erfahrungen in
1866 wverwertete, so bezieht sich dies hdchstens
auf die Streichung der zweiten Szene des 5.Aktes,
wodurch ausser einer Vermeidung eines wermutlichen
Plagiats an Geibel auch eine Vereinfachung der
szenischen Verh#ltnisse erzielt wuarde.
Ueber die in Innsbruck stattgefundenen Bilhnen-
guffihrungen des "Rodrigo" liegen 2 Rezensionen
%uﬁﬂ&;;hﬂ44ﬁaiui%ia~ vor, die eine stammt aus dem Jahre 1862 und wurde
#61, S bz ¥ in den"Innsbrucker Nachrichten" auf Seite 675 ge-
bracht, die zweite ebenfalls in dieser Zeitung im
Ao Nviwg ) Todesjahr des Dichters in Nr. 288. Beide Kritiker
Rocssasod Rl . gt oo ston ber das Stiick sehr lobend. Bei
£ e obend. Beil 1862
handelte es sich um die Brstauffithrung, bei 1900
um eine Pestvorstellung zu Ehren des toten Meisters,
Die Auffiihrung im Jahr 1862 war Beneficevorstellurg .
Die Rezension berichtet, dass Dichter wie Hamptdar-
steller mehr als sehnmal herausgerufen und mit stiir-
misehem Beifall iibersehiittet worden seien. Soll die-

ser nicht zum grtssern Teile dem "jungen strebsamen
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Kinstler Herrn von der Berghe gegolten haben,dem
der Dichter sein Drama freundlichst zum Beneflce
iiberlassen hat ? Auch muss bedacht werden, dses
die Besucher des Theaters bei der persdnlichen
Anwesenheit des Dichters,dessen bedeutende amnder-
weitige Verdienste ihnem ja zur Geniige geléufig
waren, nicht umhin konnten, Adolf Pichler mit
Beifall zu ilberschiitten. Diese Behauptung unter-
stitzt die Byfahrung, die das Theater im Jahr 1900
machte, denn zur Vorstellung sind kaum 450 Menschen
ersehienen. Wenn Ch.v.Jenny sSchreibt, dass das
Werk wirklich bedeutend ist, weil es dort, wo

die Handlung ristig fortschreitet, mit elementarer
Gewalt an die Nerven geht, so ist duas entschieden
Gesenmackssache. Wie aus Prcms Pilchlersclhirift her-
vorgeht, warde der "Rodrigo" auch in Bozen 1000
aufgefiihrt und zwar mit geringem Erfolg. In demn
Rgzensionen und Mitteilungen iiber Theater und
Musik X. Zg. 1864 S.77ff. Wien &.Ilemm steht

auch eine Rezension. Interessant ist der Hinweis
auf Geibels Drama. Pichlers Stiick wird nieht gelobt.
Als der "Rodrigo" 1862 in der Oeffentlichkeit er-
sehien, wurde er 1862 im "Tiroler Boten™ $.268,319
rezensiert. Dieser Rezensent wusste sich wieder
einmal nicht genug zu tun im Lobe Pichlefs und
sprach sogar von Melsterschaft. A.v.Schullern,
selbst Adolf Pichler wenik sympathisch gegeniiber-
stehend, ging bedeutend schiirfer zu Gericht. Die
Rezcnsion ist in der Innzeitung 1862, 511 zw lesen.
Exr verwies auf die Aehnlichkeit des Stoffes im
Sardanapalus. Wenn Schullern tadelt, dass Cawas
Untreue gegen Pelajo mit keinem Worte motiviert
sel, wodurch sie zur gemeinen Maitresse herabsinke,
50 war er schlecht im Bilde, denn gerade diesen
Punkt hat Adolf Pichler in einem Monolog sehr fein

herausgearbeitet. "Du sprachst vom Liebe, ich be-

griff dich nicht und heiter léchelnd sagt' ichk
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alles zu, nur nit den Lippen bin ich dir ver-

lobt, mein Herz werstand noch das Geldbnis nichte.
Ueber den "Rodrigo” liegt auch eine Rezension

in den BlHttern fiir literarische Unterhaltung 1864
54269 vor. Nach Wackernell-Ddrrer S.265 sprach
sich die tirolische Halbmonatsschrift der "Pshn"
(Innsbruck 1909/11) wiederholt dafiir aus, dass
das Theater sich Pichlers Drama annehme.
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Schlussworte:

Das Bndergebnis vorhergehender Uptersuchungen lautet
dahin, dass sowohl die bildhaft zerrissenen Pragmente wie der
wenig straffe Aufbau der beiden Dramen den Epiker Pichler
verraten. Dg8 sind Méngel, die auch die teilweise schone
Sprache und manche gute Idee des dichterischen Geistes nicht
su liberbriicken vermag. Pichler sprach wohl selbst einmal (Vor-
wort 1896) won Grundfehlern in der Architektur, aber wie sollte
der rein episch eingestellte Dichter erkennen, was eigentlich
fehle ? Darum besserte er immer fleissig an Husserem Nebendin-
gen herum, ohne den Xern su erfassen.

Die zahlreichen Anklénge an fremde Dichtungen lassen un—
sern Tiroler Dichter wie den Hauptteil der anderen Poeten die-
ses Landes als Ngchempfinder erscheinen. Pichlers Dramen ma-
chen den Findruck des Angelernten, gewaltsam Xonstrulerten,
gerade das Unperstnliche in den Dramen ist das Perstnliche
fir den Dramatiker Pichler. Bs fehlt der geniale Wurf, die
Hand des Genles, die die losen Glieder sur Kette fiigt.

Diese Sohlussbehauptung, dass Adolf Pichler kein gebore-
ner Dramatiker zu nennen ist, harmoniert mit den Ergebnissen
der stammestiimliches Porschung. (Siehe Enzinger M. :"Abriss
einer Tiroler ILiteraturgeschichte" und Pestschrift fiir Au-
gust Sauer "Probleme zu einer Piroler Literaturgeschichte").
Adolf Pichler ist swar aus Erl gebiirtig, stammt aber vom Vater
her aus einer Slidtiroler Bauernfamilie. Und Stidtirol hat kaum
einen namhaften Dramatiker aufzuweisen. Gliicklich ist in dieser
Besiehung Nordtirol zu nennen. Namen wie A.Schdnherr, Krane-

ﬂitter oder Alols Weissenbach sprechen fiir sich.
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Pilr die "Targquinier" kommen zu Vergleichszwecken verschiedene Fassun-
gen in Betracht, die im Verlauf von einigen Jahrzehnten in Zs. und in
der Gesamtausgabe Bd. 16 erschienen sind. Die ?aéaungen befinden sich
bei Wa.D8. S.87 aufgezéhlt. Bs sind dies folgende:"Der letzte ROmer-
X6nig" 1851, "Phtnix" S.153, 1. Akt, l.u.2. Szene 1852, "Phinix" S.26,
2.Akt, 2.u.3, Sgene. Aus dem #Phtnix" erschien 1851 ein Sonderdruck bei
A. Witting,Innsbruck. 1860 brachte das Nilrnberger Album dus Ganze.
(Vorwort Bd.16, 1896). 1861 wurde ein Abdruck auB.demlAlbum des lite-
rarischen Vereins zu Nilrnberg, Jahrgang 1861, Niruberg, Verlag Bauer
& Raspe 1861 mit einer Widmung an Moritz Carridre vom iS.Juni 1860
herausgegeben. Dass es sich um die gleiche AuflaBe handelt wie 1860,
ersieht man erstens aus dem Vorwdrt, das nur auf die jingsten 2 Fas-
sungen Bezug nimmt; zweltens dass die Zeitungen nur die 1860er-Auflage
betonen und drittens ist die Ausgabe in Band 16 erst als dritte Auflage

bezeichnet. Aus dem Vorhandenen ergeben sich nachstehende Vergleichs-

moglichkelten: 1. Akt, l.u.2. Szene..... 1851 : 1860/61 : Bd. 16

2. ", 2.u.3., " .....1852 : 1860/61 : " 16
E ‘ i 1860/61 : " 16
i, 186Q/61 : o 16
5. ", | lBEQ/Sl 1866 : v 16

Die "Dorflinde" brachte 1866, S.86 Teile aus der l.Szene des S.Aktes,
Der 'Heimgarten' 16 Jahrgang 1891 5.90, l.u.5. Akt gleioh Bd. 16 Sepa-
ratdruck aus Peter Roseggers Zeitsohrift. "Iduna", Zeitachrift rir
Dichtung und Kritik S.587, l.Jahrgang, 3+ Heft, Leipzig, August Schulze
den 2, Akt genau so wie Band 16. 1898 Verlag G.H. Meyer , Leipzig

2. Auflage gleich Bgnd 16, Die beiliegenden gegenﬁﬁeﬁgestellten Fassun-

gen haben den zﬁeck einen Einblick in die Schaffensart.des Dichters

zu gewdhren, Bel einer Betrachtung der Uménderungen ldsst sich folgende

Tendenz herausschﬁlen.

l. Akt: Die Sprache wird konzentrierter und gewdhlter, weniger pathe-
tisch und gesucht, das Zwiegesprﬁch der Senatoren wurde stark
verkufit, nur zum Besten der Szene, dle am Vielreden litt.

2. Akt: Die Sprache wurde teilweise verHndert dhne Gewinn fiir sie,zum
grosseren MTeil jedoch d¥erilberfliissige iﬂﬁchduist gestrichen.
Die Unterhaltung der Lagersoldaten wurde erweitert sus dem

Grund Beraus, die Verh#ltnisse in Brutus Heer nﬁher zu beleuch-

ten. Marcus Rede im Dialog mit Augusta weist BErwelterungen auf,



die zum Teil wieder die alte schwﬁlstige, nur zu Ubertriebene

Schreibﬁéisé Pichlers zeigf. -

ég;gggi Wiederum ist der bialog mehr Zusammenéefaast, die Rechtfer-
tigung des Brutus von 1860/61 wurde geﬂtricheﬁ denn im
4, Akt findet sich sehr Aehnliches. Heu ist die Hﬁgelschau
des Ferdonius des Aruns Rachegefiihle wurden noch mehr ge—
steigert. Zu Beginn der 2. Szene fugte der Dichter das Zweia
geéprﬁch zwischen Sghiha und Titus“hinzu,-dés-iaﬁo noch nicht
war. So tritt denn im letzten Akt Sabina nieht_so-unvermitn
telt a.uf., sie,ihre Sorgen und Winsche sind une denn lingst
vertraut. Zu Anfang der 3. Szene ﬁurde leider der ionolog
des Sklaven bié auf ganz bescheidene Reste gestrichen. Er
enthielt viel Unniitzes, doch driickte er auch die grosse Un—
zufriedenheit des Sklaven aus, Dessen Verrat schien daher
frilher besser motiviert. | ~ |

.4, Akt: Stillstische Verbesserungen sind zu veréalchnen inaofern
als ‘der Schwulst der Sprache, der oft bis an Undeutlichkeit
grénzt, wiederum stark verringert wurde.

Se ﬂﬁt: Dei lange Einfiihrungsmonolog des Brutus wurde bis auf wenige
Vefse konzentriert. Dgs ungawisse "Nicht ngern darf ich"
der jungeran Pasaung ernﬁht welt mehr die Spannung als die
"ausfiibhrliche Rede, die seine Absichten Xlar vor Augen tre-
ten 1lHsst. Von der Sprache gilt hier das Gleiche wie in obi-
gen Kaepitela. Der Dialog zwisqhén Brutus und seiner Prau
wurde erweitert, neu tritt das pérsﬁnliche Schnldbewuéat—
Sein des Brutus ém verraf der Sﬁhne_hinzu. In d:r jﬂnéaten
Fassung wurde die Hinfidhtungsszaﬁe einééschaltet. Dadurch
wurde nur noch mehr das Interesse von der Térquﬁnierpartei
abgezogen. Der eingehende Bericht des_ﬁtellius.wurde Qfark
eingeschréinkt, er hétte ganz ausbleibén sollen, denn in deQI
jingeren Fgssung wurde ja inswischen die Hinrichtung auf der

“Bihne selbst eingeschoben. Die Vision Auguéféns strich der

Dichter ebenfalls spiter - |
TUeberblickt man das Charaktesistische der Uménderungen,so
muss man sagen, “dass die Verbesserungen vorwiegen,es aber auch nicht an

Verschlechterungen fehlt. Eine allgemein ainheitliche Tendenz Zunm Bessern
hin ist nicht zu verzeichnen.
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