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RAPHAELS VERHAELTNISS ZUR ANTIKE.

gelesen am Winckelmannsfeste der Archiiologischen Gesellschaft,

])ie archiiologische Gesellschaft lilst grandsitzlich das bei Seite
liegen, was nicht zum Alterthume in direkter Beziehung steht. Die
italiinische Renaissance liegt aufserhalb des Kreises den sie sich
gezogen hat. Wenn ich mir trotzdem erlaube von der italifinischen
Kunst des 16. Jahrhunderts zu reden, so mdchte dies gerade am
heutigen Tage entschuldbar erscheinen. Denn wie Rom und Winckel-
mann einen unzertrennlichen Begriff fiir uns bilden, so sind Rom
und Raphael nicht minder unaufldslich verwachsen in einander fiir
unser Gefiihl, Und so soll Winckelmann selbst der Vermittler sein
der die Erlaubnifs giebt um Roms willen hier von Raphael sprechen
zu diirfen, iiber dessen Verhiltnils zur Antike ich meine Gedanken
mitzutheilen versuche.

Eine hergebrachte Meinung lifst die iiberraschende Bliithe der
italiinischen Malerei zu Anfang des 16. Jahrhunderts aus einer
plotzlichen Einwirkung der antiken Kunst auf die lebenden l'alente
entstehen welche unter Julius II. und Leo X. in Rom thiitig waren,
Die in grifserem Maa(se damals dort sich ansammelnden Werke der
alten Kunst, verbunden mit dem Studium der Autoren, hitten den
Malern die Augen gedfinet. Ohne diese fordernde Hiilfe wiirde was
unter den beiden Pibsten geschaffen worden ist, niemals geschaflen
worden sein. Und um so einleuchtender erscheint dieser Procels,
als er, unserer Anschauung zufolge, aus der Natur der Dinge sich
entwickelte.

Denn das Vortreffliche iibt dadurch allein schon dals es vor-
handen ist und sichtbar dasteht, eine unwiderstehliche Wirkung aus.
Keine schaffende Kraft entzieht sich dem Einflusse der stirkeren
Kraft, selbst dann nicht wenn sie ihr absichtlich Widerstand leistete.
Passavant glaubt deshalb den plitzlichen, aus sich selbst unerklirlich
erscheinenden Vortschritt der sich in der Schule von Athen oftenbart,
ohne weiteres dem Einwirken der Antike auf Raphael zuschreiben
zu diirfen. In Florenz standen die Reste des Alterthums sparsam
damals zu Tage. Die Statuen des Gartens der Medici, an welchen

Michelangelo noch gelernt, waren nach Vertreibung der Fawmilie ver-
Ueber Kiinstler und Kunstwerke. 1L 1
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kauft und zerstreut worden. In Rom muste die glinzend beginnende
Sammlung im Belvedere wie einc {iberweltliche, ungeahnte Schiopfung
Raphael {iberkommen und scine Gedanken und Erinnerungen um-
formen,

So einlenchtend das nun aber auch erscheint, héchst seltsam
dals von einer derartigen Umgestaltung durch dic Autike in Raphaels
Arbeiten nichts nachgewiesen ist. Keine Spur bemerken wir bei ihm
van dem was sich gerade in Rom wiederum, beim Einbruche einer spi-
teren, moderneren Renaissance verfolgen lafst. Wir sehen mit Augen,
wie gewaltsam im Jahrhundert Winckelmanns das Alterthum in die
Anschauungen der Kiinstler eindringt. Wir vermigen die Werke,
welche dieser Vermischung modernen und altgriechisch - rémischen
Wesens entsprangen, chemisch auf ihre Bestandtheile zuriickzufiihren.
Wir wissen, wie [ranzosen, Engliander, Deutsche: jede Nation in
threr Weise sich die antiken Tormen ancignete und reproducirte.
Es wird uns diesen Gestalten gegeniiber zu Muthe als hiitten die
alten Statuen mit der lehenden Generation zusammentreffend eine
neue Schipfung von Kunstidealen erzeugt, die halb todt halb lebendig,
halb Marmor halb Fleisch, nicht recht gehen und stehen kann. Ele-
gante Steifheit und Teerheit bei den gewdhnlicheren, Nachahmung
dulserer Form aber selbst bei den besten Meistern erkennbar, Wo
aber bei Raphael, bei Michelangelo, bei Lionardo ein Zug nur sol-
cher Abhiingigkeit und Nachahmung? Die Anfinge dieser Meister
erkennen wir. Von wo sie ausgingen, wo sie sich anlehnten zuerst,
woraul sie lossteuerten, zeigt sich deutlich oder lifst sich errathen.
Wer aber vermichte auch nur einen Blutstropfen antiker Kuust in
dem vollen Leben ihrer Werke nachzuweisen?

Und dies am auffallendsten bei Raphael. Er hatte nichts in
seiner Natur von dem einsam Abgeschlossenen Michelangelo’s und
Lionardo’s, die Jahre lang an wenigen einzelnen Werken arbeitend
nur dic Natur vor Augen hatten. Nachabmnng und reichliche Pro-
duction warcn Raphaels Element von Anfang an. Eine Reihe seiner
friihsten Arbeiten, welche das hiesige Museum besitzt, werden nur
deshalb seiner Hand und nicht der Perugino's zugetheilt weil ein
gewisser idealer Hauch, der sie wie ein leuchtender Glanz iiber-
schwebt, nur aus Raphacls Pinsel, meint man, geflossen sein konnte.
Bekannt ist, wie er sodann in Lionardo’s Manier verfiel, wie Tra
Bartolommed's verschwimmend bliihende Farben ihn verlockten, wie
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er das Christuskind der Jardinitre nach dem der Madonna von
Briigge des Michelangelo zeichnete und die Grablegung nach Man-
tegna componirte. Bei Disputa und Schule von Athen entdecken
wir Ankliange an die Werke iltercr florentinischer Meister, in ciner
Weise zuweilen, dafs sich eben nur sagen lilst, es erscheine un-
zweifelhaft Ruplael miisse das und das gesehn, und es sich seinem
(iedéichtnisse eingepriigt haben; nirgends jedoch zeigt sich oder
schimmert auch nur durch, was auf ein Festhaften antiker Motive
in seiner Lirinnerung oder gar auf bewustes Studium hindeutete.
Noch mehr: an Stellen sogar wo ein solches Studium natiirlich,
man kénnte sagen unumginglich gewesen wire unsern heutigen Be-
griffen nach, vermissen wir es. Bekannt sind die Statuen des Apoll
und der Minerva in den Nischen des Tempels welcher den Hinter-
grund der Schule von Athen bildet. So wenig sind beide antik
gehalten dals Passavant fiir den Apoll sogar eine Nachahmung des
heute im Louvre befindlichen Sklaven des Michelangelo annahm.
Dies freilich ein Irrthum, denn es wire beim Apoll am ehesten
vielleicht an die Reminiscenz einer alten Statue zu denken.

Nichts destoweniger wiirde Passavant zufolge, ohne die Antike
die Schule von Athen gar nicht zur Entstehung gekommen sein. In
der franzosischen Ausgabe seines Buches, die er als eigene Umarbei-
tung bezeichnet, lesen wir in Betreff ihrer: ‘Die Studien der Antike,
welche Raphael fiir seine Fresken machen muste, hatten am meisten
dazu beigetragen, ihm die Schinheit der griechischen Kunst aufgehn
zu lassen’. Was Passavant damit im Sinne hat, ist hier nicht ganz
klar, denn in der Folge erst lesen wir weiter hei ihm: ‘Die Schule
von Athen zoigt in ihrer handelnden Beweglichkeit die volle Freiheit
kiinstlerischen Ausdruckes, e¢in um so wunderbareres Phinomen, als
die antiken Werke die Raphael benutzen konnte, das heilst die Sculp-
turen, ihm hierfiir nicht das mindeste zu gewihren im Stande waren’,
Mit Sculptur bezeichnet Passavant hier, wie er selbst sagt, die Werke
der antiken Kunst iiberhaupt. Geschnittene Steine, Vasengemailde,
Ueberreste von Malerel und dergleichen werden nicht etwa im Stillen
ausgenommen. Was bleibt da noch iibrig? Das einzig, dafs Raphael
seine schépferische Begeisterung an den Schriftstellern entziindet hitte.
Passavant erzihlt dann auch von tiefen Studien der Philosophie, des

inneren Lebens, der ganzen Anschauungsweise des Alterthumes,
1*
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welche Raphacl unter dem Beirathe der vorziiglichsten, damals in
Rom lebenden Gelehrten vorgenommen hiitte.

Ueberliefert findet sich jedoch nichts von solchen Studien. Mei-
ner Ansicht nach, welche ich andernorts zu begriinden versucht habe,
ist die moderne Deutung der Schule von Athen als einer. Darstel-
lung der griechischen Philosophie in ihren vorziiglichsten Vertretern
unrichtig, vielmehr zu dem zuriickzukehren was Vasari als ihren
Inhalt bezeichnet, und was im 15. und 17. Jahrhundert widerspruchs-
los recipirt worden war. Raphaels griechische Gelehrsamkeit wiire
damit freilich beseitigt. Allein nehmen wir an, die moderne Ausle-
gung der Schule von Athen sei eine bewiesene Sache und Raphaels
zam Zweck ihrer Darstellung erworbene Kenntnils des Alterthums
eben so feststehend: wie héchst seltsam, ja geradezu unerklirlich
dann, dals das Gemillde selbst auch nicht eine Spur dieser Versen-
kung in das antike Leben aufweist.

Und so beschriinkt sich denn Rumohr, der einzige bisjetat, der
Raphaels Thitigkeit durchaus iibersehn und aus sich selbst beurtheilt
hat, darauf, ein Gefiihl fiir Harmonie in den einzelnen Gestalten als
das Lrgebnifs einer Einwirkung der Antike auf Raphael zu consta-
tiren. Diesen Vortheil habe lereits Perugino ihr entnommen und
auf seinen grofsen Schiiler verpflanzt. Weniger konnte kaum gesagt
werden. Und dies wenige noch lifst sich beschrinken. Denn es
rundete Perugino allerdings die Figuren voller und harmonischer als
seine Vorginger, gab ihnen auch einzeln mehr hervortretende Geltung
wo die Andern mit grolsen Massen operirten, allein es bedurfte zu
diesem Fortschritte nur des Einflusses der Scalptur iiberhaupt, nicht
nothwendiger Weise aber der antiken. Dem Alterthume soll hier
nichts von seinem Rubme genommen werden, Die Bildung der Jahr-
hunderte von denen ich rede beruht auf ihm. Auch auf die Malerei
hat es eingewirkt, insofern als keine Kunst abgetrennt von dem
allgemeinen Gange der geistigen Entwicklung betrachtet werden kann.
Worum es sich hier aber handelt, ist ein plstzlicher, in wunderbarer
Weise firdernder Einfluls der antiken Kunst, der sich zu Rom unter
dem Pontificate Julius des Zweiten vollzogen haben soll, und dem
wir die Bliithe der italiinischen Malerci zu verdanken hitten.

Solche Annahmen haben etwas verlockendes. Man stellt cultur-
geschichtliche Epochen gern als mit ecinem Schlage eintretend hin.
In der Nihe besehen, gestalten sich solche Umwandlungen langsamer.
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Die Blithe der italifinischen Kunst im 16. Jahrhundert entwuchs
allmahlich und sicher dem Boden den die vorangegangeunen Zeiten
und Meister vorbereitet. Die Werke antiker Sculptur welche Raphael
1508 in Rom traf waren nicht sehr zahlreich. Man betrachtete sic
weder der Technik, noch der Idee nach als uniibertrefflich oder un-
erreichbar.,  An griechischen Werken besals man wohl iiberhaupt
nichts; an Vasen, Bronzen und Steinen keine iiberraschenden Samm-
lungen. Dagegen bliihte rings um Raphael, in Rom sowohl als iu
Florenz, die lebendige florentinische Kunst, in einer durch zwei Jahr-
hunderte fortlaufenden, Kiinstlern wie Publikum vertrauten Entwick-
lung und in aunsgedehnter, kriiftiger, momentaner Thitigkeit. Ra-
phaels Phantasie, in Tlorenz mit, Anschauungen reichlich ausgefilit,
stiels auch in Rom, man kinnte sagen wohin er blickte, auf Werke
ihm bekannter Meister. Alle die grolsen Florentiner hatten in Rom
gearbeitet. Lhre Werke und die Natur hatte Raphael sich anzueignen
gesucht, sie bildeten die Grundlage seiner Anschauungen. Die antiken
Sculpturen, mochten sie ihn noch sosehr mit Staunen erfiillen, palsten
nicht in den Kreis seiner [deen und vermochten sich beim unbewulst
combinirenden Schaffen seiner Phantasie nicht unter das Altbekannte
einzudringen. Masaccio, Lippi, Botticelli, Ghirlandajo, Perugino,
Lionardo, Michelangelo standen da als die Meister, deren frische
Arbeiten zur Nacheifrung anspornten. IThre Wege schlug Raphael ein
und erreichte auf ihnen was er in seinen ersten Jahren Grolses in
Rom zu Stande gebracht hat.

Indessen stellt sich dies nun auch als das wirkliche Verhaltnils
dar und muls die Zauberei der Antike als eine kunsthistorische Mythe
betrachtet werden: fremd blieben die Werke des Alterthums Raphael
nicht, und auch einflu(slos auf seine Entwicklung sind sie nicht ge-
blicben. Gerade bei Raphael (wihrend Lionardo wenig Anhaltspunkte
gewiihrt, Michelangelo aber in spiteren Jahren erst antike Motive
selbstindig vernutzte wo er sie gebrauchen konnte) lifst ein Contact
sich nachweisen und ein ihm entspringendes Ergebnils sich mehr
als vermuthen. Raphael nahm die antike Welt in sich auf. Nur
anders fassen miissen wir die Formel, der Zeit nach sowohl, als
auch der Art und Weise nach: wie diese Beriihrung eintrat.

Raphaels kiinstlerische Wandlungen sind bekannt. Man glaubte
bisher als letzten grolsen Umschwung seines Geistes jenen Fortschritt
annehmen zu miissen der sich in der Schule von Athen zeigt. Mit
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ihr nimmt er die gewaltige Maniera an, die als das Merkmal seiner
romischen Wirksamkeit im Ganzen betrachtet wird. Zwar bleibt
Raphael auch innerhalb ihrer nicht derselbe. Theilweise vervoll-
komnet er sich, theilweise aber auch lifst er eine gewisse Lissigkeit
eintreten in spiterer Zeit. (erade im Begriff, diesen Fchler durch
ein ungemeines Werk, die Transfiguration, wieder gut zu machen,
so stellt Vasari die Dinge dar, stirbt er mitten in der Arbeit. Ru-
mohr scheint Raphaels wahre Bliithe unter Julius den Zweiten zu
verlegen. [ch bin dieser Meinung nicht. Jedenfalls aber muls Ra-
phaels romische Thitigkeit in zwei Hilften getheilt werden die mit
der Regierungszeit der beiden Pibste etwa zusammenfallen. Und
als Beginn der zweiten Halfte nehme ich die Zeit an, wo die Antike
aufl ihn zu wirken beginnt. '

Als er 1508 nach Rom kam, 25jahrig, stand er unter dem Ein-
flusse der Lehren Lionardo’s. Zeugnils hierfiir legt seine erste ro-
mische Arbeit ab, die anfingliche, frithste Skizze zum Parnals, in
einem Stiche Marc Antons uns bewahrt geblieben.

Vergleichen wir dieses Blatt mit dem ausgefiihrten Gemiilde,
so mochte man kaum denselben Meister fiir beide Compositionen an-
nehmen. Eine Anzahl wenig belebter, meistens silhouettenartig im
Profil genommener Gestalten erblicken wir, ziemlich unverbunden vor
und nebeneinande raufgestellt. Hier und da ein schiichterner Versuch
Verkiirzungen anzubringen. Diinne Gewiinder, welche viel Nacktes
frei lassen, glatt aufliegend auf den Muskelflichen, zuriickweichend
um die Umrisse, und in den Tiefen dicht und fein gefiltelt. So
hatte Lionardo die Gewandung vorgeschrieben. Die Antike kinnte
ihn auf dieses Princip (das nur in seinen Ausspriichen iibrigens und
weniger in seinen Werken auf uns gekommen ist) geleitet haben.
Auch Michelangelo kam in spiteren Zeiten auf Achnliches. Raphaels
Parnafs enthilt in dieser ersten Fassung dadurch ein fast antik bas-
reliefartiges Ansehn, und man diirfte hier bereits an direkten Einfluls
der romischen neuen Umgebung denken. Es erinnert sogar der hier
die Leier spielende Apoll an den Apoll eines pompejanischen Wand-
gemildes, welches in Panofka’s Programm des Winckelmannsfestes
heute vor 20 Jahren fiir Apoll und Thyia erklirt worden ist. Darauf
hin liefse sich annehmen, es sei Raphael vielleicht auf einem ge-
schnittenen Steine ein #hnliches Motiv zu Gesichte gekommen.

Hitten wir jedoch in dieser frithsten Skizze des Parnals wirk-
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lich eine Frucht unmittelbarer Einwirkung der Antike auf Raphael
vor uns, so wire doch nur die Schnelligkeit erstaunlich mit der er
diese Richtung sogleich wieder verlassen und das alte Gleis aufge-
sucht hat.

So weit ich mir den Verlauf der Dinge klar zu machen im
Stande bin, liels es Raphael hei dieser ersten Skizze des Parnals
vorerst bewenden und ging zur Composition der Disputa iiber, deren
allererster Entwurf wohl ziemlich in demselben Geiste gelhalten war.
Er stellt sich dar in einem jetat in Frankfurt befindlichen, den un-
teren Theil der linken Hailfte des Gemildes und zwar in nackten
Gestalten zeigenden Blatte. Raphacl hatte die Skizze mithin bereits
zur Ausfiihrung bestimmt und Aktstudien dafiir angefangen. Die
Magerkeit, die profilartige Aufstellung, und etwas Steifes, Aengstliches
in den Figuren lilst hier durchaus die Hand wiedererkennen, welche
die Gestalten des Parnasses zusammenstellte. FEine Umgestaltung
der ganzen Composition deutet eine jetzt in Wien befindliche Zeich-
nung an: derselbe Theil des Gemildes, in bekleideten Gestalten aber.
Die Gewandung steht hier zwar hoch iber der des Parnals, immer
aber sind die Figuren noch zu keiner fichten Freiheit in der Bewe-
gung gelangt. Sehr bedeutend ist der Unterschied verglichen mit der
Freske selbst. 8o durchgreifend sogar, und villig andere Principien
verrathend, dafs ich diese letzte Umgestaltung des Werkes nur dem
Einflusse des Michelangele zuschreiben kann, und mich der Annahme
zuneige, Raphael sei sogar vor der letzten Ausfiihrung der Disputa
bereits in der Sistinischen Kapelle gewesen wo Michelangelo arbeitete.

Es war nicht nothig dafs Michelangelo schon irgend ctwas voll-
endet hatte damals. Raphael braucht nur seine Cartons oder Ent-
wiirfe gesehn zu haben. Fiir einen Genius wie ihn geniigte ein Blick
um zu begreifen worauf es ankomme. Bramante, erzihlt Vasari,
liefs ibn heimlich in die Kapelle ein. Ist auch der Zusatz falsch,
es habe dieser Einbruch stattgefunden withrend Michelangelo auf der
Flucht abwesend von Rom gewesen sei, so nimmt das doch der
Sache sclbst nichts an ihrer Glaublichkeit. Man miifste, fehlte diese
Ueherlieferung, etwas Aehnliches als Ilypothese aufstellen.

Denn es erscheint mir unstatthaft, da der Zusammeuhang mit
Michelangelo ein unabweislicher ist, Raphaels plitzliches Uebergehen
«u gapz anderen Formen einzig aus einem inneren Aufschwunge
seiner Natur zu erkldren. Es handelt sich um ganz bestimmte Dinge.
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Um eine neue, grofsartigere Art Gestalten aufzufassen und Gewinder
um sie zu legen. Raphael muls etwas vor Augen gehabt haben,
etwas Neues das Neues in ihm erzeugte. Und nicht wir heute sind
die ersten die diesen Aufschwung und die Nachahmung des Michel-
angelo als Ursache erkennen. Bekannt ist was Julius der Zweite
zu Sebastian del Piombo sagte: Raphael habe, nachdem er die Werke
des Michelangelo gesehn, sofort die Manier des Perugino verlassen
and ihn nachgeahmt.

Ich iibergehe was ich iiber diese Dinge andernorts bereits be-
merkt habe, fithre hier jedoch etwas bisher unerwihntes an: eine
kleine Bestitigung dals Raphael vor Conception der Schule von Athen
wenigstens in der Sistinischen Kapelle gewesen ist. Nicht Michel-
angelo’s Werke ndmlich fand er allein dort, sondern auch die grofse
Reihe historischer Gemilde welche zwanzig Jahre frither die vor-
nehmsten Meister der Zeit ausgefiihrt und die, eins ans andre sto(send,
einen weiten Kranz bilden. Nun erinnert sich wohl ein Jeder der
die Schule von Athen kennt, des die Treppe hinancilenden, uns den
Ricken zuwendenden Jinglings, der mit beiden Hinden nach dem
auf den Stufen liegenden Diogenes deutet. Wohl, diese Gestalt
finden wir auf dem Gemilde Botticellis in der Sistina, das die
Schicksale Mosis darstellt, so genau wieder, dals dic Annahme einer
Entlehnung hier kaum abzuweisen ist. Vasari zufolge ist die Schule
vou Athen das erste romische Werk Raphaels, Einstimmig pflegt man
jedoch heute die Disputa als das frihere anzunehmen. Ich muls
gestehn, dals ich, obgleich ich bisher dieser Meinung selbst zustimmte,
Vasari's Angabe dennoch fiir die richtigere zu halten anfange. Wahr-
scheinlich wurde die Schule von Athen erst nach jenem Besuche
Raphaels in der Sistina concipirt und ging sogleich aus dem Vollen
der neuerworbenen Anschauungen hervor; wahrend bei Parnals und
Disputa iltere Compositionen vorlagen, welche zwar umgestaltet wur-
den, immer aber von der alten Unfreiheit nicht ganz erlost werden
konnten.

Raphael arbeitete nachgehends in diesem Sinue nicht weiter.
Als eine neue Lrweiterung seiner Macht tritt jetzt ein was man
aus einer Beriihrung mit venetianischer Malerei hat erkliren wollen:
sein Colorit nimmt Gluth und Tiefe an, In den ferneren Compo-
sitionen der Vaticanischen Gemiicher begiunt die seltsame Vermischung
realer, fast gonrehaft moderner Elemente mit idealen Gruppen und
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Gestalten dicht daneben, Die Vertreibung Attila’s und der Sturz
des Heliodor zeigen diese Manier am prignantesten. IDie Pibste
kommen da mit ihren Leuten so leibhaftig alltiglich von links an-
geritten, als wirc was auf der andern Seite und in der Luft geschicht,
nur eine tragische Scene die Schauspieler auffiihren. Die Messe von
Bolsena offenbart diese Neigung zum Realismus dann in vollster und
herrlichster Gestalt. Zu jener Zeit entsteht die Madonna von Fuliguno,
das Frauenportrait mit 1512 das man dem Giorgione selber hat zu-
schreiben wollen, und andere Werke die in ihrer Farbenbliithe und
Natiirlichkeit zu Raphaels entziickendsten Arbeiten gehoren.

So etwa stand es mit ihm um 1513 und 14. Wohin wendet er
sich nun?  Fiir seinen Ruhm scheint er Alles gethan zu haben
bereits, nur Eines nicht: Werke fehlten noch die den rauheren
Accent miinnlicher Selbststiindigkeit trugen der aus Michelangelo’s
Gestalten herausklang. Warum fehlen solche Werke? Und hier nun
zeigt sich dafls Raphael alles dies gethan ehe er sein dreissigstes
Jahr vollendete.

Dieses Jahres bedarf es aber, ehe gewisse Dinge im Menschen
zur Reife gelangen. In der Mitte unseres Lebens, vom 30sten zum
dosten Jahre etwa, dndert sich die menschliche Natur durchaus. In
jener ersten Hilfte gicbt man unbekiimmert seine Krifte aus,
sucht sie eben so unbekiimmert, gleichviel woher, neu zu ersetzen,
und wendet sich, ohne dafs von Inconsequenz gesprochen werden
diirfte, vom Einen zum Andern. Dieses Schwanken findet ein Ende
in der zweiten Lebenshilfte. Man iiberschligt sein Vermigen, zieht
sich ihm gemils eine fiir die Zukunft innezuhaltende Linie und weist
fremden Einfluls von sich. Bei gewthnlichen Geistern dufsert sich
dieses Ueberschreiten der Mitte nicht selten durch einen gewissen
Quietismus, Pedanterie und Abweisen neuer Gedanken, bei produk-
tiven Naturen dagegen, und zwar am glinzendsten bei Kiinstlern,
zeigen die Werke der fritheren und spéteren Periode so verschiedenc
Eigenschaften dals sie sich aufs schirfste scheiden lassen. Byron
spricht aus, man kinne mit einem Manne unter 30 keinen Umgang
haben, Lessing beansprucht dieses Alter fiir den als erste Bedingung
der eine Tragodie schreiben wolle: keine Geringschiitzung liegt in
diesen Aeulserungen, sondern nur eine petitio die wir vor der Mitte
unserer Existenz nicht zu erfiillen vermégen: im Leben das zu zeigen
was wir im hochsten Sinne Charakter, und im Schaffen das was wir
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Styl nennen. Goethe hat in scinem Werther und in seinem eigenen
Leben wihrend er am Werther schrieb Charakter genug, Raphael in
seiner Schule von Athen Styl genug gezeigt, beide noch weit entfernt
von 30 Jahren. Es ist nicht das was ich meine. Denn beide er-
langten spiiter doch erst die Stiitigkeit und die hewuste Beherrschung
ihrer Mittel, deren Besitz und Anwendung ich mit Charakter und
Styl hier hauaptsiichlich andeuten will.

In die Zeit nun, zu der dieser Ucbertritt Raphaels in die zweite
Lebenshilfte geschehn sein kann, fillt die sichtbare Einwirkung der
alten Kunst auf die seinige.

Um 1512 malte er in der Farnesina den unter dem Namen
Galatea bekannten Triumphzug der Amphitrite, eine bis ins Genaue
zutreffende Illustration des Einganges des Isychemiirchens bet Apu-
lejus, Verglichen mit seinen fritheren, auch noch den gleichzeitigen
Arbeiten, erscheint diese Freske wie das Werk eines antiken Malers.
Das colossal wirkende Alleinstehn der Figuren, alle soviel als mog-
lich in den Vordergrund gebracht, das Bedecken der ganzen Bild-
fliche womdglich, das steile Aufsteigen des Grundes dals die Ge-
stalten sich ebensosehr iibercinander als hintereinander zeigen: all
dies deutet an dals Raphael fiir seine Composition die Art und Weise
der Alten studirt nnd nachgeahmt habe.

Rumohr tadelt die grellen Ileischténe des Gemiildes. Mir schei-
nen sie, und sie mulsten ihrer Zeit noch viel greller wirken, weder
einem Vehler des Meisters noch der Rohheit cines ausfiihrenden
Schiilers, auch nicht dem Umstande beizumessen, dals sie beim
Putzen des Bildes erst spiterhin zum Vorschein gekommen. Viel-
mehr, Raphael scheint erkannt zu haben dals die Alten durch ent-
schieden, aber wohlabgewogen nebeneinander gesetzte scharfe Far-
ben, glickliche Effekte erzielten. Und ich frage, wer, selbst wenn
er in jenen Tadel, der in der Folge auch auf die spiteren Decken-
gemilde der Farnesina ausgedehnt worden ist, einstimmte, hitte ein
anderes Gefiihl aus dem Gartenhause Chigi's mitgenommen, als den
Eindruck der festlichsten, frischesten und passendsten Ausschmiickung
angenehmer Riumlichkeiten?

Und gerade die sechs Jahre welche zwischen der Galatea und
der Vollendung der iibrigen Wandgemilde der Farnesina mitten inne
liegen, zeigen dals Raphael hier nach Principien verfuhr. Nicht
anders behandelt er jetzt die Fortsetzung seiner Malereien im Va-
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tikan. Die Gestalten zeigen sich rauher, schirfer, jede scheint grifseren
Spielraum zu bediirfen, die Umrisse treten mehr hervor, die Farbe
mehr zurlick.  Am stiirksten aber bezeugen die Sistinischen Teppiche
den Umschwung in Raphaels Anschauungen. Vollkommen beherrscht
er seine Mittel hier, und leistet aus bewuster Kraft das Grolsartigste,
das ihn mit Michelangelo nun auf gleiche Il6he stellt.

Die fertige Ausfihrung seiner Conceptionen kann er hier wm so
sicherer Andern dberlassen jetst, als er im Carton bereits die
Idec ganz zur Erscheinung bringt. Dafs er die Farben deshalb aber
nicht zu gebrauchen verlerute, zcigen die Madonna della Sedia oder
die Dresdner. Nur schiirfer unterschied er die Fiille wo und wie
das Colorit zur Anwendung kommen miisse. Bei den Teppichen
stand es sogar im Wege, bei den Fresken empfahl sich die grilste
Einfachheit. Man vergleiche Disputa und Schule von Athen mit der
Predigt des Paulus, der Heilung des Lahmen oder mit dem Burg-
braude: wie cinfache Quartette stehen sie wnfangreichen, bis ins
feinste niiancirten Symphonien gegeniiber. Diese reizender, verfiih-
rerischer, crschipfender: jene grofser, gewaltiger, ruhiger. Derselbe
Unterschied, wenn wir die Deckengemiilde der Camera della Segnatura
mit denen der Loggia in der Farnesina vergleichen. Jene machen
einen mechr miniaturartigen Eindruck; wihrend die Gotter hier so
grols und lebendig in den blitzblauen Himmel hineinragen! Dort
bewundert man die Kunst, hier wird man mit fortgerissen. Denken
mufs ich hier, wie die Freunde Chigi’s, unter diesem Zelte tafelud,
sich mit zu den Wolken aufgetragen fiihlten auf denen sie ber sich
die Olympische Gesellschaft so sicher gelagert sahn.

In welchem Maalse aber nun ist der Umschwung in Raphaels
Natur hier dem Mitcingreifen der Antike zuzuschreiben? Dals er
um der Galatea willen die alte Kunst studirt habe, war eine blofse
Annahme, und sic bewiese, selbst wenn wir sie zugeben, nur seinen
praktischen Sinn fir den einzelnen Fall. Jene Beobachtungen iiber
die Wirkang der Farben, und, mehr noch, seine Umkehr zum Ein-
fachen, Grolsen: beides konnte jetzt seinem ecignen Geiste allein ent-
fliessen. Nicht umsonst hatte Raphael alle Eindriicke in sich auf-
genommen: die Zeit war eingetreten, aus dieser Verwirrung als ein
ganzer Genius hervorzugebn, Nichts anderes war geschehen auch.
Und deshalb, wenun ich von dem Einflulse der Antike rede, als dem
letzten was Raphael Fremdes in sich aufnahm, so kann nur von



Vermuthungen die Rede sein denen die Wahrscheinlichkeit nicht
ganz abgeht. Was uns zu Hiille kommt aber bei dem was ich als
eine Art von Beweisfihrung dafiic geben darf, sind Raphaels dufsere
Verhiiltnisse.

Bramante wollte ihn zu seinem Nachfolger im Bauwesen des
Sanct Peter machen. Ein griindliches Studium der antiken Archi-
tektur, damals die hergebrachte Vorschule, war nothwendig. Um 1512
mag hier ein ernsthafterer Anfang gemacht worden sein. Bald genug
geht Bramante mit Tode ab und Raphacl erhiilt einen Theil seiner
Stellung. Nicht lange und er ist der Mann ohne dessen Bewilligung
kein Stiick antiken Marmors in Rom vernutzt werden darf. Raphael
febt sich ganz ein in die antike Stadt wie sie einst dastand. Er
studirt, wie er selbst von sich sagt, die Autoren dafiir. Fabius Calvi
wohnt in seinem Hause um den Vitruv zu ibersetzen. Raphael
selbst verfasst den beriihmten Bericht iiber die Aufnahme des alten
Roms, den man ohne eine Spur von Berechtigung der vorziiglichen
Mitarbeiterschaft des Grafen Castiglione zugeschrieben hat. Warum
soll ein fertiger Mann wie Raphael bei so ernstem Angriff wichtiger
Dinge nicht selbst die liihigkeit erwerben so zu schreiben? Statt
dicses ehrenvolle Zeugnils geistiger Reife ihm zu entreilsen, wollen
wir darin licber ein Denkmal der Héhe sehen zu der er sich em-
porgearbeitet.

Unméoglich konnten diese Studien sich doch nur auf Architektur
etstrecken. Raphael, lesen wir bei Vasari, hatte durch ganz Italien
bis Griechenland seine Leute die die Ueberreste der antiken Werke
fiic ihn zeichneten, Raphael, wenn er sich so in das Alterthum
vertiolte, mufste es jetzt ganz zu umfassen suchen.

[ch will nicht als Beweis hierfiir anfiihren was sich in unbe-
deutenderen Merkmalen etwa zusammenbringen liefse. So die die
Antike copirenden oder in ihrem Sinne gezeichneten Blitter mit
Satyrn, Faunen, Amoren und dergl., zumeist in Stichen Marc Antons
auf uns gekommen. Antike Gegenstinde mulsten sich Raphael wie
Andern aufdringen in Rom, und er skizzirte sie ohne weitere Conse-
quenzen. Aus seiner frithsten Zeit schon haben wir das Blatt mit
den Grazien der Bibliothek von Siena.

Von gréfserem Belange schon wiren die Schiisseln fir Chigi,
die Grottesken der Loggien, des Badezimmers des Cardinal ]':’pibbieua,
der palatinischen Villa und der Magliana. Man kénnte hier sagen,



— 18 —

die Laune der Auftraggeber habe das hervorgerufen; aber auch da-
gegen: Raphael wiirde nichts angenommen haben was ihm nicht zu
Sinne gewesen.

Ein Zufall ferner konnte genannt werden, dafs ein heute in der
Gartenfagade der Villa Medici eingemauertes Basreliel das Motiv des
Opfers von Lystra enthilt. Auch Michelangelo, wenn er, wie behauptet
wird, seine Judith dem unter dem Namen Siegelring des Michel-
angelo bekannten Steine entnahm, that dies, ohne dals man sagen
kinnte er habe die Antike dafir studirt,

Ganz freiwillig jedoch erscheint Raphaels Eingehn auf die an-
tike Kunst bei einer Composition die er ohne Auftrag und ohne an-
deren Beweggrund als die eigne Anmuthung auf die Wand scines
Gartenhauses malte: die Vermihlung Alexanders mit Roxane.

Betrachten wir die herrliche dafiic entworfene Zeichnung der
Albertinischen Sammlung, welche die Scene in nackten Figuren dar-
stellt, So antik sind diese Gestalten gedacht als hitte sie ein grie-
chischer Meister hingestellt. Und hier wissen wir zudem: Raphael
wollte in griechischem Geiste arbeiten. Sein Werk ist der Versuch
das vyon Lucian beschriebene Gemilde wicderzuerschaffen. Und dafs
ihm dies so gliicklich gelang, darf wohl zu der bestimmten Folge-
rung ausgebeutet werden: es miisse die classische Ruhe und die
Grolsartigkeit der Arbeiten seines reiferen Alters auf das der Antike
zugewandte Studium zum Theil mit zuriickgefihrt werden.

Hierfiir nun einen letzten Beweis auf den ich vor Kurzem zu-
fillig aufmerksam geworden bin.

Die franzésische Regierung hat die Trajanssaule formen lassen
und es sind aus der langen Reihe der Ausgiisse zwei in das hiesige
newe Museum gekommen. Eins dieser Basreliefs giebt einen Kampf
zu Wasser und zu Lande. Der Grund ist der Liinge nach getheilt:
in dem an den vorderen Rand stofsenden bewegten Gewisser sehen
wir Bewaffnete zu Fulse und zu Pferde, schwimmend, versinkend
oder sich rettend umherarbeiten.

Denselben Anblick bietet Raphaels Constantinschlacht. Waobei
zu bemerken dals Passavant zufolge die erste Skizze dieser Com-
position gleichfalls eine mehr querdurchlaufende Scheidung in Land
und Wasser zeigt, wihrend auf dem Gemilde der Fluls soweit er
sichtbar ist, wie ein Dreieck von rechts her in das Gemailde einstofst.
Hicr nun sehen wir den unterliegenden Kaiser zu Pferde riickwiirts
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in den Wellen versinkend. In hichst genialer Weise ist diese Figur,
Rols und Reiter, aus zwei Iiguren des rémischen Basreliefs, die ein-
ander dicht gegeniiber eigentlich dasselbe Motiv zeigen, zusammen-
gesetzt. Raphacl muls sie vor Augen gehabt haben.

Auffallend auch was Passavant von einigen Pferdekipfen der
angefiihrten Skizze sagt: sie crschienen als so entschiedene Copien
griechischer Vorbilder, dals anzunehmen sei Raphael habe gerade
damals dergleichen empfangen und angewandt.

Und so: bei Raphaels vielleicht letzter Arbeit die deutlichste
Benutzung antiker Werke,

Ich schlielse hier ab. Genauere Ausfihrung der von mir ent-
wickelten Gedanken wiirde ohne Zweifel méglich sein, langte das
dafiir in Berlin zugingliche Material aus. Wie Raphael's Verhaltnils
zur Kunst des Alterthumes zu fassen wiire, erlaube ich mir noch einmal
kurz zu wiederholen: Direct [Grdernder, sich plitzlich aufdringender
Einfluls der Antike ist weder bei ihm noch bei den andern hervor-
ragenden Meistern der italiinischen Bliithezeit bemerklich. Wohl
aber bei Raphael in reiferen Jahren freiwilliges Eingehn. Von einem
Zufall diirfen wir im Hinblick auf scine so hochst normale Natur
hier kaum reden; dals wir ihn in dem Momente wo die minnliche
Selbstindigkeit durchbricht, in Contact mit der Antike gewahren,
scheint auf ein Gesetz hinzudeuten.

Gothe und Schiller hitten von Anfang an die Antike, hier
natiirlich muls zuniichst von Litteratur die Rede sein, sich an-
cignen kionnen wenn sie gewollt. Alle Wege dahin standen ihnen
offen. Denncch, jedem von beiden in seiner Weise, tritt sie erst
dann in sichtbarem Einflusse nahe, als einer wic der andere, an cinem
bestimmten Abschnitte der Entwicklung angelangt, durchaus geeignet
dafiir ‘erscheint diesen grofsten aller Eindriicke als letaten und blei-
benden auf sich wirken zu lassen. Fast erscheint es, als sei die
edle Ruhe und die Gemessenheit des antiken Geistes in jilingeren
Jahren nicht so haftbar; als bediirfe es des Entgegenkommens der
Erfahrung, als sei dies héchste Product der menschlichen Cultur
von vornherein dazu bestimmt, den letzten Platz in der Reihe er-
ziehender Eindriicke einzunehmen, dann aber zugleich auch dazu
auserschen, in seinem Einflusse zu verharren und Allem was ferner-

hin zur Lntstehung kommt, cinen unausléschlichen Stempel aufzu-
driicken.



WEITERE BEMERKUNGEN ZUM VORHERGEHENDEN.

Soll eine auf verniinftige Kritik gegriindete Untersuchung der
friihsten rémischen Thitigkeit Raphaels an Stelle der bisherigen De-
trachtungsweise treten, so muls damit begonnen werden den Stand-
punkt zu erkennen auf dem wir stehn.

Man hat sich bisjetzt begniigt, Raphaels Fresken wie sie im
Vatican stehn, idisthetisch zuf sich wirken zu lassen.

Man hat das was von Passavant als Resultat dieser Wirkung
aufl sich und seinen Kreis ausgesprochen worden ist, deshalb weil
es zwanzig bis dreilsig Jahre lang unangefochten blieb, als ausge-
macht richtig acceptirt.

Dies umsomehr, als alles was nach Passavant fiber diese Werke
geschrieben worden ist, seine Darstellung zum Ausgangspunkte ge-
nommen hat.

Sosehr hat man sich in diese Art die Dinge zu behandeln ein-
gewdhnt, dals ein Versuch, sie anders aufzufassen, von vornherein
etwa als das Geliisten eines Revolutionirs, welcher legitimes Recht
antastet, erscheinen mdachte.

Nirgends findet sich auch nur die Neigung, den von Passavant
und seinen Anhiingern aufgestellten Satz: Vasari’s Lrklarung der
Schule von Athen und Disputa sei verwirrt und unbrauchbar, zu be-
weisen, oder auch nur: diese Verwirrung als solche darzulegen. Va-
sari ist verurtheilt worden, ohne Procels und ohne Akten, durch
eine blofse Anklage, gegen dic Niemand in seinem Namen appellirt
hat. Und sesehr ist dies Urtheil gleichfalls in den Zustand ausge-
machter Wahrheit hineingerostet, dafs ein Drehen daran, oder nur
der Wunsch einer Untersuchung als ein bedenkliches Gelisten, die
Absicht jedoch, Vasari vielleicht sogar vertheidigen zu wollen, als
eine gar nicht zu duldende angesehn wird. Niemals ist man bei
der Frage iiber die Prioritit der Schule von Athen oder Disputa
mit derjenigen Beachtung aller Umstinde zu Werke gegangen, ohne
die heute derartige Untersuchungen nirgends sonst als geniigend an-
gesehn werden.

Ich erinnere an llias und Odyssee. Bis zu einer gewissen Zeit
hatte man nur die beiden Werke als Ganzes vor Augen. Nun fing
man an Theile zu scheiden, dann grammatische Untersuchungen an-
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zustellen und so weiter bis auf die Studien der neusten Zeit. An-
genommen nun, cs tauchten friihere Formen dieser Gedichie auf, die
das gegenseitige Verhiiltnifs sowohl als die allmihlige Entstehung
in ganz anderer Weise noch crhellten als es die miithsamen, dieser
Hilfe noch entbehrenden Forschungen der heutigen Gelehrten im
Stande sind: wiirde man denjenigen die immer nur die beiden fertigen
Werke im Auge halten und all diesen Zuwachs ignoriren wollten,
ihren Standpunkt tiberhaupt als eincn maéglichen concediren? Ja
wenn sie bewiesen es sei all dieses neue Material schlecht benutzt
worden, Oder wenn sie darlegten, es ergiben sich bei richtigerer Be-
nutzung dieses neuen Materials doch nur genau dieselben Resultate
die man aus der Betrachtung der Gedichte an sich und allein zu
gewinnen im Stande sei. Fiihrten sie den Beweis wirklich, so michte
ilnen erlaubt sein, das neue Material unberiicksichtigt zu lassen.
Unter andern Bedingungen aber nicht. In einem solchen Stande
der Kindheit jedoch helindet sich die moderne Kunstwissenschaft,
dafs man das erste Erfordernifs fruchtbarer Kritik: Sammlung und
Vergleichung des gesammten Materials, Anfangs gar nicht ins Auge
gefafst, dann aber in einer Weise abgewiesen hat, als kinne auf diesem
Gebiete von methodischer Behandlung tiberhaupt nicht die Rede sein.
Allerdings ist es storend, bei langst fiir sicher angesehenem
Eigenthum plotzlich den Titel des Besitzes nachweisen zu sollen.
Wer seine Freude bisher daran gehabt hat, iiber die Bedeutung
und Benamsung der cinzelnen Iiguren in Schule von Athen und
Disputa innerhalb der Geschichte der griechischen Philosophie und
in der Kirchengeschichte Studien zu machen, wird sich nicht gern
herbeilassen, nachtriiglich auf die Frage einzugehn: ob zu solchen
Untersuchungen iiberhaupt hier Veranlassung vorliege. Auch mag
er sich im Rechte glauben, diejenigen, die vor allem jetzt darauf
dringen diese Frage zuerst zu ldsen und zwar methodisch zu lisen,
fiir Feinde zu halten, denen es nur darum zu thun sei in ein altes
wohlberechtigtes Studium unniitzen Zweifel und Beunruhigung hin-
einzutragen. Auch muls das als sehr natiirlich angesehn werden,
dafs aus dieser Unlust die Lust entspringt, sich auf nichts einzulas-
sen und ruhig beim Alten stehn zu bleiben. Allein ich méchte
selbst denen die auf diese Seite treten den Vorschlag machen, in der
Stille die Sache zu priifen und ihrerseits das Material der Hand-
zeichnungen theils vorerst herbeischallen zu helfen, theils selbst zu

»
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vergleichen, zu dem einen Endzwecke natiirlich nur, die von mir
eingefiihrten Neuerungen zuriickzuweisen. FEine Darstellung der Ge-
schichte der griechischen Philosophie aus der Schule von Athen
herauszudeuten, ist ja als miglich bereits gezeigt worden; die Lite-
ratur des 16. Jahrhunderts in ibren handschriftlichen Denkmilern
ist nach manchen Richtungen noch so wenig bekanut, ju das davon
Gedruckte oft noch so reich an ungeahnter Ausbeute, dafs es sich
der Miihe lohnte auf neue Daten Jagd zu machen. Die Behauptung,
Vasari sei unzurechnungsfihig diesem Gemilde gegeniiber, liefse sich
vielleicht ja durchfiihren, sowie der Beweis schaffen, dafs die von mir
ausgehende Benutzung der Skizzen und Studien fiir die Umdatirung
der Gemiilde eine unrichtige sei und bei anderer Betrachtung ganz
andere Resultate hervortreten wiirden. Warum bel einer so wichtigen
Frage sich der Mihe methodischer Untersuchung entziehen wollen?

Die Methode aber nach welcher hier verfahren werden muls,
ist weder eine neue noch eine bisher unangewandte; sie besteht
in der bei wissenschaftlichen Dingen heute allgemein gebriuchlichen
scharfen Behandlung des Materials.

Bei Vasari wiirde demnach das nichstliegende sein, dafs man
seine Beschreibung der Gemillde sprachlich untersuchte, sie darauf
mit den Werken vergliche, und endlich, je nach erlangter Ueber-
zeugung, darlegte warum sie zutreffend sei oder warum sie Unmig-
liches enthalte.

Fiir die Prioritiit der Gemilde untereinander miisten alle Skizzen
unter sich und mit den Werken verglichen werden. Etwanige Aehn-
lichkeiten mit Arbeiten anderer Kiinstler wiren zu constatiren. Zu
entscheiden endlich bei einzelnen Figuren, in welchem Verhiltnisse
successiver Entstehung sie zu einander stéinden.

Als Erstes wiirde sich bei dieser Vergleichung der vorhandenen
Skizzen jedenfalls nun die Aufgabe herausstellen, diese Blatter selbst
chronologisch zu ordnen, und wiederum, wenn sich auf ihnen Aehn-
lichkeiten der Motive finden, das Verhiltnifs derselben zu priifen.
Nehmen wir z. B. jene Figur der Schule von Athen deren Motiv
ich in einer andern des Botticelli in der Sistina wiedererkannte:
die Wahrscheinlichkeit ist fast nicht abzuleugnen, Raphael habe
Botticelli's Figur gesehn che er die seinige concipirte. Nicht um
einen Einfall handelt es sich hier, den man nach Belieben beriick-

sichtigen kann oder nicht, sondern um eine Feststellung die unum-
Ueber Kiastler und Kunstwerke. II. 2
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ginglich ist. Und das um so mehr als gerade dieses Motiv inner-
halb der florentinischen Kunstentwicklung seine eigne nachweisbare
Geschichte hat, Tdese uns den Riicken zudrehende, leise nach der
einen Seite sich wendende, das eine Bein mit erhobener Ferse riick-
wirts cin wenig uns entgegenstreckende, meistens mehr nach der
rechten oder linken Seite des Gemildes hin im Vordergrunde stehende
minnliche Gestalt findet sich namentlich bei Andrea del Sarto zu
ifteren Malen, und es ist interessant zu vergleichen wic die beiden,
“von einander ganz unabhingigen Meister das Motiv ausgebildet
haben. Man wiirde bei einer solchen Vergleichung dann entdecken,
es sei auch auf der Disputa die einzelne Gestalt auf den Stufen eine
Variation desselben Motivs, und es mochte zu bedenken sein, welche
von beiden Figuren in ihrer definitiven Auwusfihrung als die zuerst
erfundene gelten miisse. Zuerst habe ich sie aul einem Gemiilde
Masaccio’s in der beriihmten Capelle geschen wo Raphael zeichnete.
Hier freilich in einfachster Form. Vielleicht dals die Gestalt der
Disputa direct von da entsprang, withrend die der Schule von Athen
einen Umweg {iber Botticelli nahm, zwischen diesem und Masaccio
vielleicht aber wiirden Mittelglieder liegen die sich augenblicklich
nicht angeben lassen. Auf einem Studienblatte des Lionardo sogar
(von Marville photographirt) treffen wir sie an, [ir das sich jedoch
die Zeit nicht feststellen lafst.

Zuriickweisen lassen sich solche Untersuchungen nicht. Ein-
werfen diirfte man, so gut wie Masaccio kinue Botticelli und
nach ihm Raphael in Rom und Andrea del Sarto (der nie in Rom
war) zu Florenz das Motiv ganz aus sich selbst der Natur abge-
lauscht und zu dhnlichen Formen ausgebildet haben.

Auch liefse sich etwas beweisartiges fiir eine solche Schépfung
aus sich selbst beibringen. Die Abbildung eines indischen Bas-
reliefs in Schnaase’s neuer Auflage (Band [, 132) zeigt eine weib-
liche Gestalt so ganz und gar in der Lage der auf Raphael's Parnafs
rechts von Apollo mit einer Leier im Schoolse sitzenden Muse, dafs,
wire diese indische Sculptur zu Raphael's Zeiten in Rom nachweis-
bar, eine Verwandtschaft der beiden Figuren als ausgemachte Sache
betrachtet werden miiste. Aber noch mehr, auf einem in der
Archiiologischen Gesellschaft vom 2. Januar vom VYorsitzenden mit-
getheilten griechischen Vasengemiilde*) erblicken wir Apoll neben

*) Gerhard, Denkm. u. F. 1865. Taf. CCIL
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einem Lorbeerbaume, und rechts von ihm, als ndchste Figur, einen
nackten Satyr mit einer Leier imn Schoolse, in einer Lage, die, bis
auf geringen Unterschied in der Stellung der Beine, gleichfalls
durchaus der der Raphael'schen Muse entspricht. Raphael hat von
beiden Werken das erstere sicherlich nicht, das zweite schwerlich
goseln, ja ich nehme au, nicht einmal Aehnliches braucht ihm vor-
gekommen zu sein um dic Gestalt seiner Muse zu erfinden.  Dennoch
aber, wiiren beide antike Werke seiner Zeit in Rom gewesen, so wiirde
man sie heute als einen gewissen Zusammenhang andeutend min-
destens nicht tibergehen diirfen.

Dic Frage erscheint natiirlich, ob sich solchen Beobachtungen
segeniiber nicht das was ich eben Methode nannte, in die Willkiir
auflgse, je nach Gefiibl Zusammenhang anzunehmen oder auch nicht?
Bis zu einem gewissen Grade allerdings. Die Freiheit personlichen Be-
liebens ist nicmals auszuschlielsen; nur, es muls sich herausstellen
eben, wice sie benutat worden ist. Die heute richtigste Darstellung
der vergangenen Dinge besteht in einem Verkniipfen der bekannt
gowordenen Thatsachen wie die grofste Walwscheinlichkeit sie als
zusammengehdrig erscheinen lifst. Wir construiren den Scelenzustand
Brutus’ in welchem er Cisar ermordete nicht aus persinlicher Kennt-
nils der Minner und Zustinde, sondern danach wie die vorhandenen
Zeugnisse sie erscheinen lassen. Alle die Autoren die wir dariiber
lesen, waren entweder Parteileute oder schdpften aus Berichten von
Parteileuten.  Selr miglich dals sie simmtlich falsch sahen und
falsch Derichteten; ja, wenn wir bedenken wie es in unseren Tagen
schwierig ist ein siclieres Urtheil iiber die politisch ecingreifenden
Personen zu erlangen, kann fast mit Sicherheit angenommen sverden
dafs wir den wahren Grund der Erscheinungen nicht kennen und nie
kennen lernen. Und dies am wenigsten bei dem Schaffen des Kiinstlers,
der die Elemente seiner Werke auf so geheimnilsvolle Weise bewust
und unbewust sucht und findet, dafs es leichter wire bei jedem
Hiirchen, jedem Ililmchen, jedem Flaum die ein Vogel zu seinem
Neste aus aller Welt zusammentriigt, herauszuerkennen wo jedes
einzelne gewachsen ist, als einer Dichtung oder einem Gemilde
anzusehn was sein Urheber befruchtend auf sich wirken liels
um es hervorzubringen. Unmiglich diese Dinge ecrgrinden zu
wollen.

Allein mogen wir dies nun einsehn und ancrkennen, trotzdem

2‘
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ruht unsere Neugier nicht, und auch unser Trich die Ereignisse
und Charaktere zu reconstruiren und die Kunstwerke aufzuldsen
rubt nicht: wir verzichten darauf die Wahrheit zu erfahren und
stellen an keinen Geschichtsschreiber die Anforderung sie uns zu
schaffen: was wir wiinschen ist nur, das an Nachrichten Ueber-
lieferte so verniinftig als méglich behandelt zu sehn.

Und deshalb war mir gestattet als Resultat niichterner Beobach-
tung auszusprechen: Raphael war in der Capelle Sistina chc er
die Schule von Athen concipirte, Kecine Spur deutet darauf hin,
es sei jene dem Botticetti entnommene Figur, gleich der entsprechen-
den der Disputa ctwa oder wic andere Figuren der Compositionen
in der Camera della Segnatura, urspriinglich nicht vorhanden ge-
wesen und erst spiter eingefiigt worden.

Aber ich war weiter gegangen. Vasari erziihlt, dic Schule von
Athen sei das Gemilde mit dem Rapbael im Vatikan den Anfang
gemacht. War Vasari nicht im Stande, sie und die Disputa inso-
weit zu unterscheiden um zu hegreifen dais diese vielmehr die
erste Arbeit gewesen sein miisse? FEin Blick geniige, urtheilt man
heute, um zu erkennen dafs die Schule von Athen grifsere Reife
zeige und die Disputa das friilhere Werk sein miisse. War Vasari
so kritiklos um aus einem Vergleiche der Gemiilde nicht zu der
gleichen Ansicht gelangen zu konnen? Zeigt nicht sein ganzes
Buch vielmehr dals er dic Werke der Meister sehr wohl zu taxiren
verstand? Sind ihm Versehen in dieser Beziehung zur Last zu
legen? Ich frage nur, ich will nicht entscheiden,

Jedenfalls aber, selbst wenn wir diese Frage in einem fiir ihn
ungiinstigen Sinne beantworten wollten, wiirde es sich dennoch als
nothwendig herausstellen, seine Behauptung, die Schule von Athen
sel das frithste Werk Raphael’s, nach allen Sciten hin zu priifen,
jede Moglichkeit zu erwigen dio dafiir und dagegen spricht, und
dann -erst ihn abzuweisen und zu corrigiren.

Handelt es sich hier um ecin blofses Versehen vielleicht? Wie
bei der Verwechslung der Namen Giuliano und Lorenzo di
Medici? Es kann dies nicht angenommen werden. Einmal weil
hier nicht eine nur kurze Erwihnung vorliegt, sondern eine genaue
Aufzihlung dessen was Disputa und Schule von Athen enthalten;
dann aber, weil wir daraus dafs Vasari Einiges innerhalb dieser
Sitze fir die zweite Auflage seines Buches corrigirte (offenbar um
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sie deutlicher zu machen) ersehn, er habe das Gesagte durchge-
nommen und bleibe dabei.

‘Laonde Raffaello, schreibt er, nella sua arrivata avendo rice-
vuto molte carezze da papa (iulio, comineid mnella camera della
Segnatura una storia quando i teologi accordano la filosofia e I'astro-
logia con la teologia; dove sono ritratti tutti i savi del mondo che
disputane in vari modi. Sonvi in disparte alcunt astrologi che hanno
fatto figure sopra certe tavoletle e caratleri in vart modi di geo-
mansia e d’asirologia, ed ai Vangelisti le mandano per certi Angelt
bellissimi ; i quali Evangelisti le dickiarano. Fra costoro ¢ un
Diogene con la sua tazza a ghiacere in su le scalee; figura molto
considerata ed astratta, che per la sua bellezza e per lo suo abito
cost accaso e degna d'essere lodata’ (VIIT, 14).

Die erste Ausgabe Vasari’s hat statt der cursiv gedruckten
Worte dagegen die folgenden: dove sono ritratti tutti i savi del
mondo e di certe figure «bbiglio tal cosa che alcuni astrologi di
caralteri di Geomanzia e d' Astrologia cavano e ai Vangelisti quelle
tavole mandano. K infra costoro & un Diogene etc. Wir sehen,
wie der hier undeutlich gefalste und schlecht stylisirte Satz von
Vasari in der zweiten Ausgabe vervollstindigt worden war.

Doch ich lasse lieber Vasari’s Beschreibung der Schule von
Athen noch einmal hier folgen. )

‘Raphael, der bei seiner Aunkunft von Pabst Giulio mit den
‘Zeichen des grifsten Wollwollens empfangen worden war, begann
‘damit in der Camera della Seguatura die Vereinigung der Philosophie
‘(d. h. Wissenschaft), Astrologie und Theologie auf ein und das-
‘selbe Ziel hin durch die Theologen, in cinem Gemilde darzustellen.
‘Eine grofse Anzah! aller Gelehrten die jemals gelebt haben, ver-
‘handeln hier mit einander. Abgetrennt von ihnen einige Astro-
‘logen, die auf Tafeln geomantische und astrologische Zeichen und
‘Figuren gezeichnet haben und diese Tafeln durch Engel von grofser
‘Schinheit den Kvangelisten senden, die sie auslegen. Zwischen
‘thoen (d. h. zwischen den beiden Gruppen der Astrologen und
‘Evangelisten) liegt Divgenes mit seinem Trinkgefils auf die Stufen
‘hingestreckt; eine wohl durchdachte, fiir sich allein ein Ganzes
‘bildende Gestalt (figura molto considerata e astratta?) ihrer schinen
Zeichnung und ihrer ungezwungen natiirlichen Lage wegen des
‘grosten Lobes wiirdig. Hier stehn ferner Aristoteles und Plato,
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“der eine mit dem Timius, der andere mit der Lthik in der Hand,
‘und um sie her im Halbkreis eine grolse Schule (Versammlung)
‘von Philosophen.

‘Kaum beschreiben liilst sich die Schinheit der Zeichnung jener
‘Astrologen und Mathematiker welche mit thren Instrumenten Iigu-
‘ren aul die Tafeln zeichnen. Von ganz besonders schiner Wirkung
‘unter ihmen dic Gestalt cines Jiinglings, der im Erstaunen der Be-
‘wunderung die Arme ausbreitet und den Kopf senkt: ein Portrait
‘Federigo des Zweiten, Herzogs von Mantua, damals in Rom anwesend.
‘Eine andere Gestalt die sich ticf biickt und einen Zirkel den sie
‘in der TTand hilt auf der Tafel einen Kreis beschreiben lilst, soll
‘Bramante sein, der Baumeister, und er steht in der That so leib-
‘haftig da als lebte er, und neben ihm die uns den Riicken zu-
‘kehrende Gestalt mit einer Himmelskugel in der Hand ist Zoroaster,
‘und neben ihm Raphael selbst, der Meister des Werkes, der sich
‘im Spiegel gezeichnet hat. Sein jugendliches Antlitz hat etwas
‘bescheidenes, zugleich aber liebenswiirdiges, reizendes; ein schwarzes
‘Barett bedeckt ihn.

‘Ebenso iber alle Beschreibung hinaus ist die Schénheit der
Zeichnung bei den Evangelisten, in deren Antlitz er Aufmerksam-
‘keit und Scharfsinn auf das natiirlichste ausgedriickt bat, bei denen
<besonders welche schreiben. Hinter Matthins, der von den Tafeln
‘auf denen sich die Figuren befinden und die ihm ein Engel vor-
‘hiilt, die Erklirung der (‘haraktere in ein Buch abschreibt, schen
‘wir einen Alten der auf ein iiber's Kunie gelegtes Blatt Matthiius’
‘Erklirungen abschreibt und der in der unbequemen Stellung in
‘der er sich befindet, bei jedem einzelnen Federzuge Kopf und Kinn-
‘backen vorzustrecken und zu drehen scheint.

‘Vieles Einzelne liefse sich noch bemerken, allein betrachten
‘wir das Ganze der Composition: welche Anordnung und Symmetrie!
‘was er geleistet hatte, sagte deutlich genug, er sei fortan dazu be-
‘rufen der crste von denen zu sein die damals den Pinsel fiihrten,
‘ohne dafs irgend einer ihm den Rang streitig machte.  Scinem
‘Gemiilde gab er jetzt noch einen Hlintergrund, ein mit Figuren ge-
‘schmiicktes Bauwerk in perspektivischer Vertiefung, so zart and
‘sanft zurlickweichend ausgefiihrt, dals Pabst Giulio Alles was die
‘andern Meister, alte wie junge, an Gemilden (in jenem Zimmer)
‘geliefert hatten wieder abschlagen liefs, so dafs was bis dahin mit
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“so vieler Miihe dort gearbeitet worden war, dem Ruhme Raphael’s
‘geopfert wurde.’

Dies die Beschreibung. Das Gemilde konnte nicht geordneter
behandelt werden. Zuerst giebt Vasari den allgemeinen [nhalt der
Composition. Tarauf deutet er an was vorne rechts, sodann was
vorne links geschicht. Daraul geht er zu Sokrates iiber, der die
Mitte des Mittelprundes hiilt, beschreibt dann die eigentliche Mitte :
den redenden und horchenden Kreis der Philosophen, kehrt darauf
zu den Gruppen des Vordergrundes noch einmal zuriick in derselben
Ordoung wie vorhin, und schlie(st mit dem Ruhme der den Hinter-
grund bildenden Architektur.™)

Unbegreiflich, wie man dieser klaren Exposition Verworrenheit,
Unklarheit, gnazzabuglio zom Vorwurf machen konnte. Man konnte
sagen, sie sci falsch, unbrauchbar, dem offenbaren Geiste des Ge-
mildes widerstrebend. Eine andere Erklirung sei pothwendig und
miisse gesucht werden. Allein mit solchen Ausspriichen, und gingen
sie von den ersten Autorititen aus, ist nichts bewiesen. Dals die
Beschreibung klar und unverworren sei, wird Niemand mehr be-
streiten; dals sie ibrem Inhalte nach wnmiglich auf das Gemilde
passe, konnte sich indessen vielleicht herausstellen. Bisjetst aber ist
auch nicht ein Schimmer dieses Beweises geliefert, wohl aber nie-
mals gegen einen Menschen ein wissenschaftlicher Procels elender ge-
fiihet worden als gegen Vasari bei dieser Stelle. Man cassirt seine
Worte kurzweg als unverstindlich und setzt an ihre Stelle eine
Erfindung, fiir die sich nichts anfiibwen liifst als allenfallsige Mog-
lichkeit. Hiermit zu Ende, wird noch obendrein ein Gesetz erlassen:
jeder der sich Vasarl's nachtriiglich doch etwa annehmen wollte,
sollc ohne weitercs wie er selbst angesehn und behandelt werden.
In der in Wien crscheinenden Kunstzeitung ‘Recensionen’ sah ich
mich noch kiivalich deshalb angegriffen. Mein Versuch Vasari bei-
zuspringen, wurde als ‘Neuerung charakterisirt und dergl. lch
zweifle nicht daran, man wird friiher oder spiter Passavant, dann
Bellori der zuerst die Sache aufbrachte, und alle die die ihnen nach-
gefolgt sind, mit ebensoviel Recht wieder beseitigen, als man mit
Unrecht Vasari hisher zur Seite geschoben hatte.

Pabst Giulio also, schliefst Vasari seine Beschreibung der

*) Vergl. N. E. 211, ff.
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Schule von Athen ab, war mit Raphael's erstem Gemiilde so zu-
frieden, dafs er fiir weitere Arbeiten mit Gewalt Raum schaffen liels.

Nichts natiirlicher als dals man bei einem jungen in Rom
neuen Kiinstler erst ein Urtheil gewinnen wollte was er vermoge.

Nun erst, nach Vollendung der Decke, folgen die iibrigen Ge-
milde, und zwar zuerst der Parnals, dann die Disputa, und schliefs-
lich Dckretalen und Corpus Juris.

Niemand, und ich muf(s diesen Vorwurl theilweise gegen mich
selbst erheben, hat bisher daran gedacht die Gemilde aul diese
Rethenfolge des Entstehiens hin zu untersuchen. Allein freilich auch
jetat erst, wo die Studien und Entwiirfe fiir diese Werke zum Theil
bekannt sind (denn alle zusammen kenne ich sie auch jetzt noch
nicht), wird eine Untersuchung mdoglich.

Wir wissen von Michelangelo, dals er, bevor der Contract iiber
die Ausmalung der Sistina zu Stande kam, dem Pabste vorlegen
muste wie er zu Werke zu gehen beabsichtigte, und dals der erste
Entwurf aufgegeben und ein grifserer umfangreicherer an seine Stelle
gesetzt wurde. '

Es ist anzunchmen dals der Pabst bei den Vatikanischen Zim-
mern Raphael gegeniiber in dhnlicher Weise verfuhr. Raphael hatte
in Skizzen vorzulegen was er malen wollte. Ich glaube diberall
ist, wo es sich um einen einheitlich auszumalenden Raum handelte,
stets so verfahren worden und wird stets so verfahren werden:
Skizzen miissen daliegen auf die hin der Contract geschlossen wird.

Fir Parnafs und Disputa sind uns diese ersten Skizzen er-
halten*). Dals Raphael daran veriinderte, doch wohl weil sie dem
Pabste oder ihm selbst nicht geniigten, ist offenbar. Dals darauf
fir beide Werke eine verbesserte (estalt gefunden wurde in der
sie zur Ausfihrung kommen sollten, zeigt sich gleichfalls, denn die
Aktstudien fir beide liegen vor **). Warum erscheint diese zweite
Bearbeitung nun dennoch als so bedeutend zuriickstehend hinter der
definitiven Ausfithrung? Diese Frage tritt so aufdringlich uns ent-
gegen dals ihr nicht ausgewichen werden kann.

Vergleichen wir nun die drei Gemilde wie sie dastehen. Das, was
auf Parnals und Disputa hinter der Schule von Athen zuriicksteht,

*) Der Stich Marcantons und der erste Entwurf in England.
**) Die Zeichoung in England (Fischer II, 41) und die beiden Entwiirfe im
Stadel'schen Museum und in der Albertina. In Photographien billig zu haben.



ist gerade dasjenige was von ihnen auf den erwihnten Entwiirfen
zu sehen ist; was auf diesen Entwiirfen jedoch nicht zu sehen ist,
wohl aber auf den ausgefiihrten Gemélden: die grofsen freien Figuren
im Vordergrunde rechts und links, erscheint als den Gestalten der
Schule von Athen durchaus ebenbiirtig. Hitten wir nun von Disputa
und Parnafs nur die Skizzen und die Gemiilde, Vasari's Werk aber
existirte nicht, so wiirde erlaubt sein, anzunehmen: Disputa und Par-
nals seien die friheren Arbeiten™), und die aufl ihnen zuletzt zuge-
fiigten Gestalten im Vordergrunde bildeten den Uebergang zu der spi-
teren, auf der Schule von Athen sichtbaren Stufe der Ausbildung des
Meisters. Da Vasari jedoch vorhanden ist und wir bei ihm lesen,
die Schule von Athen sei die erste Arbeif, so sagen wir, Raphael
habe, nachdem er die Schule von Athen gemalt, eingesehen was
den frither gemachten, noch nicht ausgefithrten Compositionen des
Parnals und der Disputa gefehlt, und diesem Mangel durch den
Zusatz jener Gestalten abgeholfen die wir zur Rechten und Linken
beider Gemilde im Vordergrunde sehen, und die, wie gesagt, an
Freiheit der Bewegung und Grofsartigkeit der Auffassung den Figuren
der Schule von Athen nicht nur nicht nachstehen, sondern voll-
kommen in ihrem Geiste erfunden sind **).

*) Die Prioritit des Parnasses vor der Dispula ergiebt sich noch aus einemn
Nebenumstande Die erste Skizze des Parnasses hat in der Tuft flatternde Amoren
welche Krinze in den Handchen tragen. Auf dem Gemilde selbst, sowie auf dem
zweiten Eutwurfe schon, sind dicse fortgelassen; ibren Gestalten aber begegnen
wir in der Glorie der Disputa wieder, und zwar einem von ihnen in ganz genauer
Copie, zwei anderen bei nur unbedentenden Abiinderungen in der Arm- und Bein-
stellung. Es ist kawm anzunehmen dals Raphael wenn er die Disputa etwa friher
entworfen hiitte, jene kleinen Gestalten in solcher Aehalichkeit anf dem Paruasse
zum zweitenmale angebracht haben wirde. Deun wenn er sie auch spiiter fort-
liels, so wire doch Aufangs seine Absicht gewesen sie anzubringen. Dals er da-
gegen aaf Disputa anbrachte was beim Parnals sich als dberflissiz erwics, ent-
spricht ebenso sehr seinem praktischen Sinne, als auch, wenn das nicht gelten
soll, dem natirlichen Laufe der Dinge.

Sehr auffallend ist die innere Verwandischaft der zwei Entwirfe zum Parnals,
verglichen mit den beiden andern (zur linken untern Seite) der Disputa. Eine
ganz dhnliche Art Fortschritt hier und dort. Und ganz in demselhen Uebergange
vom Kleinlichen, Beengten zum Freien, Grolsartigen die schliefsliche Ausfihrung
in Fresko.

Was es fiir diese Fragen aber bedarf, ist der Besitz nnd das genaue Studinm
der betreffenden Blatter. .

**) Die Spuren von Gold auf der Dispuia deuten nicht etwa einen frahern, spater
iberwupdenen Standpunkt der Malerei an. Michelangelo wurde nur zufillig ver-



— 26 —

Mabe ich trotz alledem mir nur den Ausdruck gestattet ‘ich
finge an zu glauben’ dals Vasari's Anordnung die richtigere sei,
so that ich das weil noch nicht das gesammte Material vorliegt.
Ehe dies nicht beschafft und verglichen worden ist, kann von etwas
Anderem als von Vermuthung nicht die Rede sein. Es wiire sehr
dankenswerth wenn Jemand der in der Lage ist die Sammlung in
Windsor zu sehen, in diesem Sinne weitere Vergleichungen vor-
nchmen wollte.  In Deutschland, in Berlin wenigstens, fehlen die
Mittel dazn, —

Ich gehe zu etwas Anderem iiber. Dals die in der Farnesina
gemalte sogenannte Galatea die Darstellung des Zuges der Amphi-
trite sei, wie Apulejus ihn beschreibt, ist mit Bezugnahme auf die
Schrift des Marchese Haus, von Rumohr bereits geniigend dargethan.
Ich habe andernorts (L. M. 2. Aufl. Anm. 87) bewiesen dals Alles
was Passavant hiergegen beibringt, auf Irrthiimern sowohl, als zu-
meist darauf berulit dafs ihm die Schrift des Marchese Haus gar
nicht bekannt war, obgleich er sich den Anschein giebt sie gelesen
zu haben, Zugleich dufserte ich die Vermuthung, das Gemilde habe
geinen Namen vielleicht der im Vordergrunde links, von den Armen
eines Meergottes gehaltenen Nymphe Salacia zu verdanken, deren
Namen von Raphael mit Galatea verwechselt wurde.

Folgendermaafsen beschreibt Apulejus den Anblick des die
Amphitrite geleitenden Zuges:

‘Da sind die Tochter des Nereus, einen Reihen singend, und
‘Portunus, starrend von Bischeln blaulichen Haares, und mit ihrem
‘schuppigen Bauche die wuchtige Salacia, und als Fuhrmann fiir
‘die Delphine der niedliche kleine Palimon. Jetzt beginunen die
‘Schaaren der Tritonen die Gewisser zu durchtoben, hier einer auf
‘klangreicher Muschel leichtsinnig tutend, dort einer ein seidenes
‘Tuch zum Schirm gegen die Sonne haltend, ein anderer den Augen
‘der Herrin einen Spiegel vorhaltend, andere unter dem Zweige-
‘spann  durchschwimmend: so folgt das Heer der in den Ocean
‘stencrnden Venus.

Raphael hat nicht alle diese Motive benutzt sondern nur einige,
diese aber so frappant dals der genaue Zusammenhang scines Ge-

hindert, Gold bei seinen Figuren anzubringen. Schan in den Propylien (2. Heft)
werden die (estalten des Vordergrundes anf der Disputa aus innern Granden fir
spiatern Zusatz crklirt.
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mildes mit Apulejus’ Beschreibung keinem Zweifel unterliegen kaun.
Auch scheint mir noch immer annehmbar dals die Stelle ‘Portunus
caeruleis barbis hispidus et gravis piscoso sinu Salacia’ filschlich so,
von ihm verstanden wurde, dals er, wie das Gemilde zeigt, die
Salacia im fischhaften Schoolse des Portunus darstellte.

Ganz anders Philostratus:

‘Sie aber spielt in den Fluthen des Meeres, in einem Vier-
‘gespann von Delphinen fuhrend, die nebeneinandergespannt es wmit
Schnauben dahinziehen. Die tritonischen Jungfrauen aber geleiten
‘sie, die Migde der Galatea, die Delphine am Ziigel fiihrend, fiir
‘den Fall dals sic etwa unbindig werden sollten. FEin meer-
‘purpurnes Gewand aber hebt sie iiber ihrem Kopfe in den Zephyr,
‘ihr ein Schirm und Schatten zu sein und zugleich ein Segel fiir das
‘Fahrzeug; vou dem auch ein Schimmer auf ihr Antlitz und den Kopf
Tillt, nicht so liebliches Roth aber als das der blihenden Wange.
‘Ihr Haar aber nimmt der Zephyr nicht mit sich, denn es ist feucht
‘und zu schwer fir den Hauch des Windes. Der rechte Ellenbogen
‘steht vor, den weilsen Unterarm in der Verkiirzung zeigend (?) und
‘mit den Tingern aul der zarten Schulter ruhend; und dic Arme
sscheinen sich sanft zu heben und zu senken, die Brust sich zu
‘heben und auch der Schenkel zeigt sich in voller Schinheit. Die
‘Sohle ihres Fulses aber, die letzte Spitze ihres Liebreizes, ritat das
‘Meer, leicht die Fluthen durchfurchend, wie ein Steuer ihres Fahr-
‘zeuges. EFin Wunder aber ihre Augen, die fern in die Weite
‘schauen, wie auf ein Ziel weit iiber das Meer hin.

Raphael's Galatea lenkt ihre zwei Delphine mit cigenen straff
gestreckten Armen, steht fest in ithrer Muschel aufl beiden Fifsen,
und wihrend kein Schleier iiber ihr flattert und kein Schatten auf
ihr Haupt fillt, ist der Schenkel verhiillt, sogar die Brust beinahe
von dem quer vorliegenden Arme fast bedeckt. Bel Philostratos
weht der Wind hinter ihr drein, denn der Schleier wiirde sonst
nicht ein Segel zugleich fiix ihr Fahrzeug bilden; bei Raphael
kommt er ihr entgegen und reifst das langflatternde Haar zuriick,
das bei Philestratus feucht und schwer anliegt, peftroue 60 avépou,
Nicht ein einziger Zug hier der Gemeinschaft des antiken und des
modernen Kiinstlers.

Auffallend dagegen cine Aehnlichkeit bei jener Salacia. Hier
ein Schleier der in der Luft fliegt. Hier ein mit den Fingern auf
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der Schulter liegender, im TEllenbogen vorgestreckter Arm. Hier
ein schon auffallender Schenkel, hier endlich [estanliegendes Haar.
. Fast liefse sich aunelimen, Raphael habe fiir diese Gestalt Philostra-
tus zu Rathe gezogen.

Was die Benennung Galatea fiir das Ganze aber in Rom noch
geliufiger machen muste, so dals Rapliael selbst sie gebrauchte, ist
ein Umstand auf den bisher nicht aufmerksam gemacht worden ist.

Wir sehn in der [Farnesina neben der Galatea eine andere
Freske, die einzelne colossale Gestalt des Polyphem darstellend,
ganz abgetrennt von der Galatea, aber, wie gesagt, daneben. An
dem Werke wie es heute dasteht ist Raphael unschuldig. Wahr-
scheinlich aber bildet diese Schmiererei die Uebermalung cines
Werkes das wirklich von Raphael herrithrte, wie ich einem DBriefe
Giovio’s an Messer (irolamo Scannapecore entnehme, auf den mich
Herr Major Kiihlen aufmerksam gemacht hat, und der Raphael als
den gewandten, geistreichen Mann erscheinen lifst der sich {rei in
Mitte einer Gesellschalt bewegte wo Alles zu sagen erlaubt war
wenn es wit Grazie geschah, Der Brief findet sich in den Lettere
volgari di Monsignor Paolo Giovio da Como, Vescovo di Nocera.
Raccolte per Messer Lodovieo Domenichi et novamente stampate
con la tavola. Con Privilegio. In Vinetia appresso Giovan Battista
et Marchion Sessa. MIDLX. ‘Raro assal’ fiigt Herr Major Kiihlen
bei, nach dessen Notiz ich den Titel gebe und der das Buch
besitat.

Nichts natiirlicher scheint mir, als dafls man, da Lier Polyphem
zu sehn war, die (igttin dicht daneben mit der Nymphe verwechselte
und sehr bald die Composition fiir den Zug der Galatea hielt. Heute
jedoch sollte der Sachverhalt eingesehn und einem Manne wic
Rumohr, der zuerst in Deutschland auf Marchese Haus aufmerksam
machte indem er sich auf seine Seite stellte, die Ehre gegonnt
werden nicht durch Passavant’s Versuch einer Gegenbeweisfiihrung,
die vielleicht das schlimmste ist was dessen Buch enthilt, beseitigt
worden zu sein. —

Wie wenig die Frage iiber Raphael's Verhiltnils zur Antike
durch das von mir dariiber Gesagte als eine erledigte zu betrachten
sei, habe ich ausgesprochen und wiederhole es. Meine Kenntnils
der antiken Werke reicht nicht aus um hier allein arbeiten zu
kénnen. Professor Emil Hiibner machte mich auf den Aufsatz Jahns
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in den Berichten iher die Verhandlungen der Koniglich Sichsischen
Gesellschaft der Wissenschaften zu Leipzig, historisch-philologische
Classe T, p. 55 (1849), iiber Raphael's Benutzung antiker Sarko-
phagdarstellungen fiir sein in einem Stiche Marc-Antons erhaltenes
Urtheil des Paris aufmerksam. Ich halte dieses Werk fiir gleich-
zeitig etwa mit den Ietzten Malereien der Farnesina. Die dem Auf-
satze beigegebenen Umrisse der antiken Darstellungen sowehl als
der Raphael'schen Composition machen hier in Lequemster Weise
eine Vergleichung moglich. Was Raphael der Antike entnahm, ist
nur ein Theil der Motive gewesen: die charakteristischsten Figuren,
bemerkt Jahn, die eigentliche Mitte des Ganzen habe er aus eigner
Erfindung zugesetat.

Etwas Anderes aber dringt sich bei dieser Gelegenheit mir
auf: die Beobachtung dafs Raphael um 1512 etwa auch andernorts
Reminiscenzen der Antike in seinen Werken Platz gab. Auffallend
nimlieh wird mir die Aehnlichkeit des auf dem TUrtheil des Paris
ganz zur Rechten liegenden Flufsgottes mit der (estalt des stiirzen-
den Heliodor auf der bekannten vatikanischen Treske. Die fiir den
Heliodor vorhandene Studie zumal (Fisher No. 28) stimmt bis auf die
Lage der Arme, die tibrigens auch beim Heliodor der Freske selbst
cine andere ist, so durchgiingig und bis in’s Genaueste mit dem
Flufsgotte, dafs, wenn auch fir diesen das von Jahn angefithrte
antike Basrelief, oder ein idhnliches., ohne Zweifel das Motiv von
Neuem hergegeben hat, denunoch die fir den Heliodor gemachte
Studie hier aufs Neue benutzt worden zu sein scheint. Auch be-
durfte es dieser Basreliefs nicht erst um Raphael den ersten An-
blick solcher Gestalten zu liefern, die typisch und oft vorkommend,
jhm in Rom an mebr als einem Orte vor Augen stehen musten.
Nicht er allein, auch Michelangelo hat sie benutzt; am prignan-
testen auf dem von mir (Band I, 71) mitgetheilten Basrelief der
florentinischen Pest. Wie wenig Raphael aber sich mit dem be-
gniigte was der antike Marmor darbot, zeigt wiederum der Um-
stand, dals er die Stellung nach der Natur von frischem genau
studirte, und das erst was er so sich zu eigen gemacht hatte zur
Verwendung brachte.

Es liegen von Raphael bekanntlich eine ganze Reihe mytholo-
gischer Darstellungen vor. Wollten doch die, denen die Aufklirung
seiner Studien nach dieser Richtung hin am Herzen licgt, gelegent-



lich dafir Vergleichungen aufstellen und ihre Resultate hekannt
machen. —

Zum Schlusse eine Iypothese noch, meine Behauptung be-
trefend: Raphael habe bei seinem crsten Angritfe der Arbeiten im
Vatikan unter dem Einflusse Lionardo’s gestanden.

Unter Barthel Beham's Stichen befindet sich einer (Bartsch
No. 16), der mir gleich beim ersten Anblick nach ciner Zeichnung
Raphael's entstanden zu sein schien. Die friesartig in’s Dreite aus-
gedehnte Composition zeigt einon Kampf packter Minner.  Mit
Schilden und Helmen allein bewehrt, und mit Stangen, gewaltigen
Knochen, Kniitteln und Schwertern gehn sie einander wild zu Leibe.
Die Figuren sind vortrefflich gestellt, die Bewegungen meisterhaft
gezeichnet, die Verkiirzungen, auch in den schwierigsten Formen,
leicht und richtig. Beham war in Italien bei Marcanton gewesen,
es konnte ihm dort das Blatt von der Hand Raphael's zu Iinden
gekommen sein.

Bei genauerer Vergleichung zeigte sich dann eine Art Beweis
fir meine Vermuthung. Wir finden aul dem Blatte die Figur des
nackten uns den Riicken zudrehenden Mannes auf dem Urtheil
Salomonis an der Decke der Camera della Segnatura wieder. Und
nicht diese allein. Das unter der Apollostatue der Schule von
Athen befindliche obere Basrelief zeigt vier im Kampfe begriffene
nackte Minner; einer zu Boden liegend, der andere mit geschwun-
gener Waffe iiber ihm stehend, links davon ein {liechender, rechts
einer mit dem Schilde einen Schlag abwelrend and dieser wiederum
identisch mit der Gestalt auf Salomon’s Urtheil, die ganze Gruppe
am besten sichtbar auf dem von Ottley grofs, von Fisher (I, 33)
in der Verkleinerung gegebenen Studienblatte: auch diese Compo-
sition entspricht bis auf geringe Unterschiede, dic auf Rechnung
spiterer Durcharbeitung nach der Natur zu setzen sind, einem Theile
des Beham'schen Blattes. Da dieses nun, wie jeder zugeben wird,
durchaus von einem Gusse und tberall von gleicher Giite ist, auch
in sich als abgeschlossenes Ganzes dasteht, dals der Gedanke, es
kinnten jene vier Figuren etwa nur von Raphael und das Uebrige
von anderer Hand dazu componirt sein, kaum aufsteigen diirfte, so
darf hiermit wohl der Beweis als geliefert betrachtet werden, dals
Raphael der Urheber der Zeichnung gewesen, nach welcher Beham
arbeitete.
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Auch die Zeit der Entstehung wire hiermit insoweit festge-
stellt, als wir sie spiitestens in Raphael’s erste romische Epoche zu
setzen hitten.

Allein noch ein anderes Blatt Beham's (Bartsch No. 18) scheint
hierher zu gehoren, das in gleicher Form den gleichen Gegenstand,
in viel vorziiglicherer Behandlung jedoch, darstellt. Wir haben es
mit einem bei weitem kunstreicheren Meister hier zu thun. Giebt
Raphael cinen ziemlich wild gefiihrten Kampf, so liefert dies zweite
Blatt mehr: ein kannibalisches Angchn nackter Manner gegenein-
ander, dessen einzelne Gruppen eine so rasende, fast thierische
Wuth zeigen, dals ctwas stirkeres in dieser Bezichung im gesamin-
ten Bereiche der Kunst nie zur Darstellung gebracht worden ist.
Michelangelo’s Kampf der Teufel und Verdammten wire das cinzige
Gegenstiick vielleicht. Wie cine Schaar in Menschen verwandelter
Bestien, die aulser ihrer Gestalt nichts von ihrem friiheren Wesen
verloren haben, schlagen, beilsen, kratzen, wiirgen diese Gestalten
auf cinander los. Die Stellungen aber, die Verkiirzungen zumeist,
in deren Darstellung man das Schwierigste spielend tberwunden
sieht (denn das Ganze scheint wie ein Spiel der Phantasie), ver-
rathen cine Meisterschaft die vielleicht iber die des Michelangelo
noch hinausgeht. Raphael’s Blatt steht zuriick dagegen. Nur ein
Meister konnte dies zeichnen: meinem Gefiihl nach, Lionardo da Vinci.

Lionardo will die Gedanken erschipfen die er darstellt. Bei
seinen Portraits sucht er wie auf den innersten Grund des Cha-
rakters einzugchn, bei seinem Carricaturen die Milsgestalt bis zur
iufsersten Grinze des Hilslichen zu treiben. Bel seiner Reiter-
schlacht hat er die Wuth des Kampfes soweit dargestellt, dafs ein
Schritt mehr, Wahnsinn sein wiirde. Demselben Bestreben begeg-
nen wir hier. Tollere Verkiirzungen sind kaum ersinnbar und
dirgeres Wiithen menschlicher Wesen gegeneinander ist nie darge-
stellt worden. Bei Michelangelo sind es Teufel mit denen die ver-
zweifelten Verdammten streiten, hier sind es Minner, herkulische
Kerle, nichts reprisentirend als den Gipfelpunkt angreifender Wuth.
Und dabei alle Figuren trotz des geringen Formates in dem wir
sie vor uns haben, colossal gedacht. Wollte man sie, zwdll Fuls
hoch die einzelnen Gestalten, Fresko an die Mauer malen, es brauchte
keine Linie dafiir verindert zu werden; es wiirde ein Gemilde sein,
das einzig dastinde als Denkmal malerischer Phantasie,
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Nun aber bemerken wir was hier vorgeht: die Mitte der Com-
position ist der Kampf um eine Faline!

In jene letzten Jabre vor Raphael's Fortgang nach Rom fillt
bekanntlich der beriihmte Wettstreit des Michelangelo und Lionardo.
Des letzteren Composition kennen wir heute nur aus der yon Ede-
linck gestachenen Skizze Rubens’, und aus der bekannten kleinen
Federzeichnung Raphacl’s.

Von ganz verschiedenen Gesichtspunkten gingen die beiden
grofsen Florentiner aus. Lionardo gab den Kampf eines Kniiuels
von Reitern und Fufsgingern um eine Fahne. Menschen und Thiere
bilden eine ineinander verwirrte Masse, bei der zugleich die hichste
Kunst der Composition gezeigt worden ist. Michelangelo dagegen
zeichnete die bekannten aus dem Bade aufgeschreckten Soldaten,
nackte Gestalten in prachtvollen Verkiirzungen, weniger eine auf die
Mitte componirte Gruppe, als cine in die Breite sich ausdehnende
Menge zeigend.

Michelangelo trug den Sieg davon. Liegl die Annahme nun
allzu fern, Lionardo, im Gefiihl seiner Meisterschaft auch auf dem
Gebiete auf dem er hier von Michelangelo {iberwunden worden war
ohne es eigentlich selbst betreten zu haben, denn seine Reiter sind
mit Ristungen und Gewiindern bedeckt, habe, theils wm sich selbst
zu geniigen, theils seinen Freunden zur Beruhigung gleichsam dafs
er in Michelangelo's Weise arbeitend Michelangelo Gbertroffen haben
wiirde, den Kampf um die Fahne a [a Michelangelo darzustellen
versucht? Derselbe rasende Geist des Kampfes beidemale, hier nur
von anderen Trigern ausgedriickt. Die kiihnsten Verkirzungen die
zu ersinnen waren, angebracht. Dieselbe sich in’s Breite ziehende
Art der Composition gewahlt. Und Raphael, um sich auch seiner-
seits zu versuchen, unternahm es gleichfalls dann, auf diese Weise
seine Kunst zu zeigen? An Ausfihrung wurde dabei nicht gedacht,
und deshalb was sich spiter brauchbar erwies, gelegentlich an-
gebracht.

Vielleicht dals Anderen weitere Aelinlichkeiten zwischen den Fi-
guren dieser Blitter und Arbeiten Lionardo’s oder Raphael's auffallen,
Eine der Gestalten des Blattes das ich dem ersteren beilege, die
des Manues zumcist rechts, der auf dem einen Beine stehend das
andere in wunderbarer Verkiirzung von sich fortsireckt, habe ich
gesehn und zwar als Zeichnung Lionardo’s, leider jedoch kann ich
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mich nicht mehr entsinnen wo, und auch Niemandem, wo ich da-
nach fragte, wollte es in die Erinnerung kommen. Und so zum
Schlufs die alte Klage dafs wir keinen Centralpunkt in Deutsch-
land haben fiir moderne Kunststudien, wo man sicher wire das ge-
sammte Material zu besitzen. Beide Blitter Beham’s, von denen ich
nur das Raphael's in verkleinerter Photographie diesem Hefte beifiigen
kann, sind bei Amsler und Ruthardt hierselbst in photographischen
Nachbildungen bei Originalgréfse zu finden. Fiir diejenigen welche
die Mappe Beham's auf dem Kupferstichcabinet einschen wollen,
ist zu bemerken dafs von No. 18 nur Nachstiche vorhanden sind.

Moglicherweise dals einige andere Blitter Raphael's, Hand-
zeichnungen, die in derselben Weise in die Breite componirt, den
Kampf sogar um eine Fahne gleichfalls zeigen, und die, wie mir
scheint in dieselbe Periodo seiner Thitigkeit gesetat werden miissen,
ebendahin gehdren. Die verkleinerten Facsimile’s bei Fisher I, 22,
23 und 37. Eine gewisse Schlankheit der Gestalten, sowie etwas
in ihrer Behandlung das ich silhouettenartig nennen michte, deuten
die frithe Zeit der Entstehung an und erinnern zumal an die Stu-
dien zur Grablegung, von denen ncbenbei gesagt die jetat immer
zahlreicher an’s Licht tretenden photographischen Publicationen (fiir
kein Gemilde Raphael’s liegen soviel Studienblitter vor) eine Aus-
scheidung der dchten und uniichten Stiicke immer leichter machen.
Fisher sagt, in seinen Erklirungen, von 37 dals die Zeichnung um
1507—1508 entstanden sein miisse, ein Zusatz der sich bei Passa-
vant (franz. Ausg.), wo das Blatt unter No. 533 beschrieben ist,
nicht findet. Gesagt ist da nur, die friihere Bezeichnung, es sei
eine Skizze zu der Niederlage der Saracenen vor Ostia, beruhe auf
einem Irrthum. Dasselbe aber hiitte bei 22 und 23 (Pass. 517)
bemerkt werden miissen, die nicht nur bien différents de la fresque
exceutée (Pass.) zu nennen, sondern vielmehr aulser allem Zusam-
menhange mit ihr zu erkliren sind, wihrend sie zu 37 in nichster
Verwandtschaft stehn. Und nicht nur diese drei Blitter, sondern
andere noch von der Hand Raphael's gehiren derselben Zeit und
demselben Wurfe an, [ch muls weitere Bemerkungen hieriiber je-
doch der Zukunft vorbehalten, da sich der Gegenstand auch hier
erst dann wird reinlich behandeln lassen, wenn das dazu néthige
Material vorliegt. Es gehdren DBlatter hicher die ecinstweilen gar
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nicht unter Raphaels Namen gehn, wie denn iiberhaupt auch in
dieser Beziehung noch zu thun bleibt. —

Es liuft bei Raphael noch zuviel Uniichtes, falsch datirtes und
absichtlich gefilschtes mit unter. Passavant's Verzeichnils bedarf
sicherlich noch einer genauen Rectification. Es war eine schwierige
Sache bisher, hier immer die Wahrheit zu sagen und Licbhabern
die aus Gelfilligkeit ihre Schiitze zeigten, hinterher mit der Bemer-
kung zu kommen dals dies und das den beriihmten Namen mit
Unrecht trage. Jetzt wo die Sachen herausgegeben werden und ein
Urtheil gestattet ist, indert sich das.

Eine grofse Anzahl italienischer Kiinstler der besten Zeit, und
die bedentendsten darunter am eifrigsten, zeichneten in der Sistini-
schen Capelle nach den Werken Michelangelo’s. Diese Bliitter,
werthvoll an sich und oft besser als die besten Stiche die wir be-
sitzen ausgefiihrt, werden fast sémmtlich heute fiir Entwiirfe des
Meisters selbst zu der eignen Arbeit gehalten. In diese Categorie
gehirt die Sibylle zum Beispiel, welche in dem kiirzlich erschiene-
nen ersten Hefte der Photographien nach den Weimaraner Hand-
zeichnungen zu finden ist. Die ebendarin gegebene, dem Raphael
zugeschriebene, sehr elegante Federzeichnung erscheint als ein, hier
gewifs ohne jede Absicht der IYilschung, vortrefflich und mit siche-
rer Hand gearbeiteter Versuch die Vertreibung Attila’s nach der
Freske zu skizziren. Das Blatt mag in das 17. Jahrhundert ge-
héren und ein niederlindischer Kiinstler sein Urheber sein. Doch
dies eine blofse Vermuthung.

Das werthvollste Blatt dieser ersten Serie ist offenbar der von
Raphael gezeichnete Profilkopf cines birtigen alten Mannes, nur
dals dessen Bezeichnung nicht richtig gegeben wurde. Pabst Julius
hatte ein ganz anders gebautes Profil, wie zahlreiche Miinzen und
Medaillen zeigen, oder die Messe von Bolsena, oder noch charak-
teristischer die Vertreibung des Heliodor, wo das gedrungene Ge-
sicht stirker und energischer, wie mir scheint naturalistischer noch
hervortritt als auf dem Portrait von dem wir in Berlin die vor-
treffliche alte Copie besitzen. Auch Bembo kann der Kopl nicht
darstellen, der zu Raphael's Zeiten jinger erscheinen muste. Wie
dem sei jedoch, er ist von grofser Schonheit, und es kann nicht
dankbar genug anerkannt werden dals man sich zur Publication
der Weimaraner Schiitze, zu deren besten Stiicken er gehdrt, ent-
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schlossen hat. Das freilich méchte ich mir dennoch zu bemerken
erlauben, dafs wenn ich das die ganze bevorstehende Reihe der
Blitter bezeichnende wund erklirende bereits in der ersten Lie-
ferung ausgegebene Register mit den Zeichnungen selbst, soweit
die FErinnerung dies erlaubt, in Gedanken vergleiche, manche Be-
denken aufsteigen, die sich, scheint mir, durch nachtrigliche Zu-
rathezichung geiibter Augen, an denen in Weimar und Leipzig kein
Mangel ist, im voraus noch zum Vortheil der Sache heben liefsen.
In solchen Dingen ist es immer gut, soviel als mdglich kritische
Blicke auf dasselbe Blatt zu lenken. Wie vortheilhaft wiirde cine
solche Priifung vor der Veriffentlichung der Wiener Albertina ge-
wesen sein, neben deren kostbaren Blittern wir gerade was die
vornehmsten Namen anlangt ganz traurigen Dingen begegnen. So
bei Lionardo, dem eine Anzahl von Zeichnungen beigelegt worden
sind, zu schlecht um nur als Filschungen bezeichnet zu wer-
den, oder bei Michelangelo, unter dessen Namen die erbiirmlichen
‘Gotterliebschaften’ gehen, deren Herkunft iibrigens in Weigel's Buche
richtig angedeutet worden ist, Dergleichen wird, sobald es erst ein-
mal duarchgesetzt worden ist dafs Akademien und Universititen ihre
photographischen Handzeichnungssammlungen besitzen, fiir welche
Vollstindigkeit erste Bedingung sein muls, spiter nicht mehr mog-
lich sein.

Welch wundervolle Werke Lionardo’s dagegen zeigen die
Photographien der Sammlungen zu Paris, Turin und Mailand. Wie
nahe tritt uns der grofse Mann. Wie lernen wir seine Ergriindung
der menschlichen Gestalt in ihrer ganzen Tiefe kemnen. Raphael
sogar und Michelangelo ercheinen zuweilen conventionell und oberfliich-
lich neben dieser Gewissenhaftigkeit. Jedenfalls, wenn wir die An-
tike noch immer als uniibertroffen in ihrer Nachahmung der Natur
anerkennen miissen, ist von den Modernen, was die Beobachtung
des Aeufseren anlangt, Lionardo ihr am nichsten gekommen. Und
auch darin gleicht er ihr, dafs neben dieser ungemeinen Sorgfalt,
diesem Geben der Menschen wie sie sind, dieselbe geheimnifsvolle
Fremdheit der diese Korperhiillen belebenden Seelen uns wie ein
abkiihlender, keine Verwandtschaft cinflifsender Hauch anweht,
wihrend Raphael’s und Michelangelo’s Gestalten Blut von unserem

Blute in den Adern fliefst.
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In Didron's Annales archéologiques finden sich t. XXV. L livr.
in einem Aufsatze des Herrn Dr. Cattois, einen Reliquienkasten des
X. oder XI. Jahrh. betreffend, folgende Stellen iiber Michelangelo:

pag. 9. — Michel-Ange fut un jour pris d'inquiétude, au milien
de ses succes qui étaient des triomphes; il se sentit saisi de crainte
de se voir vaincu dans sa résistance au désir du pontife qui voulait,
pour Tornement de sa basilique de Saint-Pierre, d'autres peintures
que des fresques, contrairement au mode de faire consacré par le
temps et les rites. Seize cardinaux furent envoyés aupres de lui
pour lever l'obstacle de sa répugnance a user des procédés nouveaux
du pinceau accueillis d'enthousiasme de tous cotés. Rien ne put
faire fléchir dans sa résolution cette tete austere. etc.

pag. 10. — Ainsi il ne veut, suivant les prescriptions des
anciens canons, qu'un seul autel pour sa basilique vaticane, et ce
n'est qua force d'instance qu'il en accorde plusicurs, sous la con-
dition nécessaire que les officiants ne se pourront, en aucune fagon,
apergevoir de l'un a l'autre. etc.

Dals wir es hier mit kunstgeschichtlichen Mythen zu thun
haben, versteht sich von selbst. Dr. Cattois fiihrt nicht an woher
er diese Dinge hat. Sollte Jemand bekannt sein wo sie sich zuerst
finden, so erlaube ich mir die Bitte um Mittheilung.

e —

Die diesem Hefte beigegebene Photographie ist nach dem Exem-
plare des Stiches von Beham angefertigt worden welcher sich in
Besitz des Koniglichen Kupferstichcabinets befindet und mir freund-
lichst zur Verfigung gestellt wurde.

Wichtig fiir den Verfolg der Untersuchung dieser Blitter ist
auch No. 17 (mit 16 und 18 auf einem Carton der betreffenden
Mappe). Hier sehen wir eine noch lebhaftere Composition, die aber
soviel Gemachtes, Arrangirtes an sich hat dals entweder eine Zu-
sammenbringung verschiedener, urspriinglich getrennter Elemente
vorliegt, oder eine zum Theil schr mangelhafte Zeichnung von Beham
benutzt worden sein mufs. Einige Figuren hier aber gerade sind
so offenbar Lionardo’s Arbeit und keines andern Meisters, dals die
Vergleichung dieses Dlattes am deutlichsten seine Hand erkennen
lifst. Uebrigens trigt es die Bezeichnung 1528.




HANS BRUGGEMAXN UND DURER'S KLEINE PASSION.

Fiir wie viele Schipfungen seiner und der nachfolgenden Zeiten
ist nicht Albrecht Diirer die bewufste oder unbewulste, die un-
mittelbare oder entferntere Quelle gewesen! Die Tille eigenartiger
Compositionen und Motive, die er in seinen Holzschnitt- und Kupfer-
stichwerken schufl und in die Welt gehen liefs, — nicht selten sehen
wir sie noch heute in die abgerundeteren Formen der Gegenwart
gekleidet, auftauchen, und diese Anerkennung des Mustergiiltigen
und deghalb Unvergiinglichen, namentlich wenn eigne Stirke dabei
nicht {ehlt, ist schon.

So gewiihrt es Interesse, zu beobachten, wie Diirer cinem tiich-
tigenn noch nicht genug gewiirdigten Bildschinitzer seiner Zeit, dem
Haus Driiggemann, bei seinem grofsen Altarschrein fiir die Bor-
deshobiaer Klosterkirche in manchen Stiicken zum Vorbilde gedient
hat. Braggemann fertigte dieses Werk in den Jahren 1514 bis 1521
hei den Monchen des genannten Klosters. In Eichenholz geschnitzt
and wubemali, ist es belr 50 Wuals Hohe 25 Vuls breit, Das Mittel-
feld giebt in zwei grossen ibereinander liegenden Darstellungen die
RKreuziraguug und die Kreuzigung. Sechs Nebenfelder zur Linken
enthalter: die Passionsgeschichte Christi vorn Judaskufs bis zur Mand-
waschune Pilati, sechis Felder rechts von der Kreuzabnahme bis zum
sehiwerglinbigen Thomas, zwei obere Felder fiigen noch Himmelfahrt
und Ausgicisung des heiligen Geistes hinzu.,  Die Predella zeigt in
b Fiichiern: den Dund Abrahams mit Melchisedech, das Abendmahl
des Herrn, ein Lichesmahl der alt-christlichen Zeit und das Passah-
fest der Judewu.

Seit 1666 ist der Altarschrein im Dom za Schleswig; selten
besucht, in den Kunstgeschichten bisher nur nach Béhndel’s, aller-
dings umfangreicher und verdienstlicher, aber die volle Schinheit
des Originals nicht treffender Abbildung (v. J. 1833) beurtheilt.

Vor dem Originale wird man freilich in hiherem Grade ge-
fesselt, und Anklinge an Diirer in einzelnen Motiven driingen uns,
die ,Kleine Passion® aufzuschlagen. — Da findet sich dann, dals
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der Meister Driggemann sie vor Augen gehabt habe, was, da sie
bereits 1510 ausgegeben war, bei ihrer haldigen weiten Verbreitung
sehr wohl sein konnte. Gleich das Abendmahl des Herrn liefert
ein Beispiel von der Anlehnung Briiggemanns an Direr, zugleich
aber von seiner eigenen grofsen Gestaltungsfihigkeit. Der Typus
der Figur Christi und die Art, wic er Johannes am Busen hiilt,
wie bei Diirer, aber der Kopf des [leilands von einer Schonheit,
dafs er zu den schinsten und ausdrucksvollsten gerechnet werden
mufs, dic man sehen kann. Ilat der Kiinstler ferner Haltung und
Bewegung der Jinger hier und da wohl angesehen, namentlich
bei Judas: so hat er sic doch eigenthiimlich ausgepriigt und als
wahre Galerie von Charakterképfen neben einander gestellt. Aufser-
dem sind aus der TFulswaschung Diirers dic Gruppe von Christus
und Petrus in den Vordergrund des Abendmahls heriibergenommen
und beide Figuren bis auf die Gewandmotive genau iibersetzt wor-
den; nur bewahrt Briiggemann darin wieder seine Freiheit, dafs er
den Dialog zwischen Beiden sichtbarer hervorfreten und in Folge
dessen auch Christus zu dem Jiinger aufblicken Lilst.

Beim Judaskufs ist die Gruppe Christi und des Verriithers mit
dem hinter diesem her zupackenden Kriegsknecht entlehnt in Hal-
tung, Dewegung und Tracht des Schergen. TPetrus und Malchus
sind selbstiindig behandelt und statt, wie bei Diirer, in den Vorder-
grund, zur Scite gestellt.

Die Figur des Kaiphas zeigt Anlehnung in Tracht und Geste,
withrend dem feisten Gesicht ein ganz anderer, ohne Zweifel ironi-
sirender Ausdruck in’s Dumme gegeben ist. Der vordere schuppen-
bepanzerte Kriegsknecht, der Christus am Strick hilt, erscheint in
derselben schlagfertigen Geste, der Ausdruck des Gesichts aber in’s
Fanatische gezogen; die Figur Christi und des hinter ihm stehen-
den Schergen erinnert an ein anderes Blatt Diirers, wo Christus
vor Pilatus steht.

Die Gruppe der Geilselung ist aus der Profilstellung bei Diirer
in die Fage-Stellung iibersctzt; in der edlen Gestalt Christi zeigt
der Dildschnitzer seine ganze, auch sonst hervortretende Stirke in
der Behandlung des Nackten. Der Aufseher bei der Exekution wie
bei Diirer. Das Motiv des Ruthenschniirenden Schergen ist aus
der ,grolsen Passion “ heriibergenommen, aber in freiester Origi-
nalitit durchgefiihrt.
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Bei Pilati Handwaschung ist Christus und die beiden ihn hin-
wegfithrenden ITdscher im Motiv entnommen. Driiggemann lifst
aber den von der Frau des Landpflegers gesandten Diener gegen-
wirtig sein und das warnende Wort tiberbringen. Ueber der ganzen
Composition liegt eine lebhaftere dramatische Spannung.

Bei der Kreuztragung bringt er das schine Motiv, auf welches
auch Raphael gckommen ist: das Aufstiitzen der einen Hand auf
den daliegenden Stein zur Verwendung. Briiggemann’s Christuskopf,
anders auch in der Haltung, ist gebrochener, leidvoller als der
Diirer’s, und wunderschon. Fir die Veronika hatte er mehr Raum
und hier zeigt er sich in dem grofsen und freien Wurfl der Ge-
wandung. Simon von Cyrene ist ganz anders, und zwar in Gestalt
eines herrlichen langbirtigen Greises genommen, der Peiniger jedoch
mit der umgekehrten Keule dicht hinter Christus, stammt aus Diirer’s
Blatt. — Im Uebrigen entfaltet sich hier und bei der Kreuzigung,
welche ganz unabhingig ist, der Kiinstler in einer gedrdngten I'iille
von Gestalten, und man erkennt, wie sehr Characteristik in den Kiplen
seine Stirke ist.

Bei der Kreuzabnahme hat ihn die eigenthiimliche reale Origi-
nalitit Direr's zu sehr angesprochen, als dafs er den mit dem
Korper Jesu die Leiter heruntersteigenden Jiinger nicht hitte her-
iber nehmen sollen. Auch Joseph von Arimathia ist dhnlich in
Tracht und Haltung. Durchaus zu einer schionen weiblichen Ge-
wandfigur weils er die Mutter des Herrn zu iibersetzen, und ihr
tiefen Ausdruck zu verleihen bei der Salbung des Leichnams. Hier
weicht er ganz von Direr ab und hat eine wirkungsvolle Pieta-
Gruppe in den Vordergrund gestellt.

Die Vorhille erscheint im Wesentlichen als Uebertragung des
Holzschnittblattes in den Holzschnitz, nur dals der Plastiker tiberall
das Nackte mehr zur Geltung gebracht hat; dieselbe Geste, welche
bei der Eva Diirer's als cine aus der Situation natiirlich geborene
erscheint, erinnert hei Briiggemann an die Venus von Medici. Auch
ist der Tiufer Johannes in lebhafte Beziehung zum Beschauer ver-
setzt, wilrend er sich dort zu Adam und Eva wendet.

In Kurzem wird die durch Herrn Brandt in Flensburg be-
sorgte Herausgabe des Altarschreins in 26 photographischen Blittern
die Kunstfreunde in den Stand setzen, diese eigenthiimlichc und
mit so tiichtigem eigenen Konnen gepaarte Verwerthung Diirer'scher
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Blitter fir die Plastik aus eigner Anschauung kennen zu lernen;
zugleich sich eine Ueberzeugung von dem holien Werth des Schles-
wiger Schreines zu verschaffen.

Fr. Eggers.

Uebcr Diiver noch Lolgendes. Dr. A. v. Zahn zufolge (Direr's
Isunstlelire und scin Verhiltnils zar Antike. Leipzig 18G6. p, 103 Anm,)
soll Thomas Venatorius in der Vorrede zu seiner (mir unbekaunten)
Basler Ausg. von Alherti’s ,De Pictura® erziihlen, wie er Diirer sich
dariiber habe aussprechen horen, dafs man oft im Geiste Grifseres
crfasse als man nachher darzustellen im Stande sci; ja, dals er
Diirer den Holzschneidern Linien habe vorzeichnen sehn,
deren Ausfihrung mit dem Pinsel ihm dann schwer fiel
Die Worte .sculptoribus praescribere lincamenta quaedam quac ipse
deinde penicillo adjutus difficulter assequebatur® sagt Hr. v, Ziahn,
<chienen ilun anders keinen Sinu zu gebeun.

Mir will diese Ucbertragung nicht cinlenchten. Praescribiere
miilste doch. um hier den richtigen Gegonsatz ahzugeben, geistig
genommen worden.  Ieh erlaube niv eine andere Deutung.  Diiver,
nehme ich an, lidst Dildschnitzercten ausfithren. Die Arbeiter kow-
men seinen Intentionen nicht nach. Er demonstrirt wie er einen au-
deren Schiwung der Linien, grifsere Zartheit, feinere Niiancen wiinsche,
und versucht schliefslich mit Licht und Schatten darzastellen wie er
die Modellirung verlange. Aber es wird ihm jetzt selbst schwer den
Itekt herauszubringen.

Sollte der Basler Christus so zur Entstehung gekowmen sein?
Es finden sich einige kleine Stellen an ihm, das Chr z. D., die, ab-
weichend von der allgemeinen hichsten Vortrefllichkeit die ihn aus-
zeichnet, nun darin ihre Erklirung finden, dals einer von den we-
niger geschickten Arbeitern sich hier versuchte. Wolil zu bemerken
scheint mir, dafs nicht , seulptori cuidam © sondern ., sculptoribus «
dasteht, woraus sich herauslesen liefse, dals von nach Gesellenart
beschiiftigten Arbeitern die Rede sei.
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NACHTRAGE ZUM LEBEN MICHELANGELO'S,

Fiir Michelangelo’s Lebensgeschichte springen unaufhérlich uneue
Quellen auf. Wihrend die Florentiner noch immer zégern mit der
Bekanntmachung der zahireichen Briefe, und es bei dem geniigen
lassen was Guasti in der Vorrede und den Anmerkungen zu seiner
Ausgabe der Rime iun diirftigen Bruchstiicken mittheilt, lialst Daelli
in Maitand ein Fascikel Carte Michelangiolesche inedite autogra-
phisch ans Licht treten, d. h. lithographisch vervielfiltigle Ab-
schriften von 46 im Besitz des Dr. Achille Migliavacca zu Mailand
befindlichen Documenten, zum kleineren Theile allerdings nur aus
Briefen Michelangelo's selbst bestehend, simmtlich aber fiic seine
Biographie von Interesse,

Was dieselben Wichtiges enthalten, was Guasti liefert, und was
sich sonst aus gelegentlichen kleineren Fiinden ergeben hat, will ich
hier als chronologisch geordnete Nachtrige zum Leben Michelangelo’s
folgen lassen.

Als iltestes Sonett Michelangelo’s betrachtet Guasti eines das
er in das Jahr 1500 setzt und an Giulio II. gerichtet glaubt.

Signor, se vero ¢ aleun proverbio antico,
Questo & ben quel, che Chi pud, mai non vuole.
Tu bai creduto a favole e parole,

E premiato chi & del ver nimico.

lo sono, e fui gia tuo buon servo antico;
A te son dato come i raggi al sole;

Y del mio tempo non tincresce o duole,
E men ti piaccio se pin maffatico.

Gia sperai ascender per la tua altezza;

E'l giusto peso, e la potente spada
Fassi al bisogno, e non la Voce d'Eeco.

Ma'l cielo & quel ch’ ogni virta disprezza
Locarla al mondo, se vuol ¢k’ altri vada
A prender frutto d'un arbor ch’ & secco.

Deutsch:
Herr, wenn jemals ein altes Sprichwort wahr gewesen ist — so ist
es dies, dals wer die Macht hat, nie den guten Willen hat. — Du
hast Geschichten und Geschwitz Glauben beigemessen — und den

Lelohnt der ein Feind der Wahrheit ist. = Ich bin und war nun
Ueber Kuunstler und Kunstwerke, LL b
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schon so lange dein guter Diener, — zu dir gehire ich wie die
Strahlen zur Sonne; — meine (verlorene) Zeit aber jammert dich
nicht, — und je weniger ich mich anstrenge, um so lieber ist es
dir. = FEinst hoffte ich aufzusteigen durch deine Erhabenheit; —
und dein gerecht abwiigendes Urtheil und deine scharfschneidige
Macht — (hofite ich) wiirden fiir mich eintreten, nicht aber das
Lcho (meiner Feinde von dir gehort werden). = Aber der Himmel
ist es, der alle Tiichtigkeit (Kunst) so sehr verachtet, — dafs
er sie (nur dann) in der Welt erscheinen lilst, wenn er will, dals
sich Jemand abmiihen solle, — Friichte von einem vertrockneten
Baume zu pflicken.

Gehort dies Gedicht in das Jahr 1506, so konnte auffallend
erscheinen, dals Michelangelo sich einen “servitore antico’ des Pabstes
nennt, dem er damals verhadltni(smilsig kurze Zeit erst diente. Doch
liefse sich das Wort als poetische leichte Ucbertreibung entschul-
digen. Vortrefflich dagegen palste das von der Verliumdung gesagte
zu dem von Condivi iiber Bramante's Intriguen erzihlten.

Auch diirfte Guasti den ‘arbor ch’ ¢ secco’ auf die Eiche der
Rovere's beziehen und daraus die Anspielung noch deutlicher her-
leiten. Zwar ist die Redensart eine sprichwdértlich ziemlich allge-
meine, die Michelangelo an anderer Stelle ganz ohne diese Absicht-
lichkeit gebraucht und die wie ‘risuscitar 1 morti’, das bel ihm
gleichfalls ofter vorkommt, nichts als die unniitze Verschwendung
der Krifte an einer unmdoglichen Unternehmung bedeutet. Trotzdem
kénnte die Liche hier wohl gemeint gewesen und ein doppelter Sinn
gewonnen worden sein, fiir den sich bei Michelangelo sogar beson-
dere Vorliebe nachweisen lalst.

Allein es erhebt sich eine andere Schwierigkeit. Guasti kannte
die Originalhandschrift des Sonettes nicht, sondern hatte nur die
Abschrift des Codex Buonarroti vor Augen. Ein Facsimile des
Originales hitte er auf dem letzten Blatte der von Lawrence bei
Woodburn publicirten Handzeichnungen Michelangelo’s gefunden.

Hier aber zeigt sich das Somnett in folgender Gestalt:

Signer se uero ¢ aleun prouerbio antico
questo & ben quel che chi puo mai non wole
tu ai creduto a favole e parole
e premiato chi e del wer nimico

i sono I fui (e sso) tuo bud seruo antico
acte son dato come eraggi alsole
e delmie tépo noti incresce ole
¢ meti piacco sepiu mafatico
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G ia sperai ascéder p la tua alteza
el gusto peso ellapotente spada
fussi albixognio end lauoce decho

M aleielo equel chogni uirtu dispreza
locarla almddo seuol caltri uada
a préder fructo dun arbor ch secho.

(‘e 50" nach ‘I fui’ ausgestrichen, und hiernach zu berichtigen was
Guasti dariiber sagt. ‘Fassi’ statt ‘Tussi’ vielleicht nur ein Druck-
fehler Guasti's.)

Die beiden ersten Strophen und das letzte Wort der dritten
erkennen wir hier nun als von fremder Hand zugesetzt! So gut sie
an ihrer Stelle sich ausnehmen mégen, so wenig Sicherheit haben
wir, dals sie in dieser Fassung wirklich das enthalten was Michel-
angelo gewollt. I[m Gegentheil, da wir seinen Grolsenkel als eifri-
gen und riicksichtslosen Erginzer und Uminderer kennen, liegt die
Vermuthung nahe, sie riihrten von diesem her. Damit aber iinderte
sich Vieles, Ienn was bleibt iibrig von Anspielungen auf Giulio II.?
Der ‘servo antico’ kann sich auf alles mdgliche beziehen. Ebenso
die ‘altezza’. ‘Giusto peso e la potente spada’ wirc unter Um-
stiinden nichts als cine Umschreibung fiir ‘Giustizia’, deren allego-
rische Gestalt Waage und Schwert fithrt. Ich will damit Guasti
nicht entgegentreten, der vielleicht immer noch das Richtige ge-
troffen hat, allein ich kann ihm auch wnicht gerade beistimmen
und rechne meinestheils diese Verse zu den vielen andern dhnlicher
Natur, deren wahrer Inhalt vielleicht niemals wieder bekannt wer-
den wird. —

Als eine wichtige Bercicherung unserer Kenntnils muls ange-
sehen werden, dals durch Guasti die Zeit nun festgestellt worden
ist, in der das Sonctt auf das bekrinzte Midchen mit dem Haar
von gesponnenem Golde entstand: es findet sich auf der Riickseite
eines von Michelangelo’s Lieblingsbruder Buonarroto geschriebenen
und zwar den 24. December 1507 von Florenz nach Bologna adres-
sirten Briefes. Guasti theilt den Brief selbst nicht mit: wahrschein-
lich enthielt derselbe die Empfangsanzeige des Schreibeus an den
Cardinal von Pavia, das Michelangelo seinem Bruder zu schleuniger
Weiterbesorgung hatte zugehen lassen.

Auf dem Briefe finden sich abgerissen noch die folgenden cha-
rakteristischen Worte: La m'arde e lega et emmi e parmi un zucchero
= sie quilt mich und halt mich gefangen und ist und scheint mir
sils wie Zucker.

[ 4
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Der neumitgetheilte Text weicht vom bisher bekannten ab, und
zwar in einer Weise, die besonders geeignet ist, die Methode er-
kennen zu lassen, nach der Michelangelo’s Grolsneffe die (iedichte
seines Vorfahren verbessern. oder vielmehr verstindlich machen zu
miissen glaubte, denn es wire doch ungerecht, andere Absichten bei
ihm vorauszusetzen. Man muls bedenken, dals die Zeit, in der er
diese Verse zum erstenmale herausgal, die jener von den Jesuiten
herbeigefiihrten officiellen Priiderie war, wo man im Unschuldigsten
Gift entdeckte.

Quanto si gode, lieta e ben contesta
Di fior, sopra’ crin d'or d'una, grillanda;
Che T'altro inanzi 'uno all’ altro manda,
Come ch’ il primo sia a baciar la testa.
Contenta & tntto il giorno quella vesta
Che serra 1 petto, ¢ poi par che si spanda:
E quel ¢ oro filato si domanda
Le guanci’ e '| collo di tocear non resta.
Ma piu lieto quel nastro par che goda,
Dorato in punta, con si fatte tempre
Che preme ¢ tocea il pette ch’ cgli allacia.
T la schietta cintura che s'annoda
Mi par dir seco: qui vo' stringier sempre!
Or che farebbon dunche le mie braceia!
I Versuche einer deutschen Uebertragung:
Der schwergeflochtne Kranz im blonden Haare:
Wie er mit Blithen und mit Blutterspitzen
Die Stirn ihr kifst! Zuerst sie zn besitzen,
Stolz und beglickt. — Und wie i langen Jahre
Tagtiglich diese Brust sanft einzuschliefsen,
Und wieder nachzugeben ihrem Drange,
Dies Kleid sich ghicklich fuhlt! Und wie za Wange
Uud Huls die goldgesponn'nen Locken fliefsen
Vom laupt herab! Sieh des Gewandes Saum,
Mit Gold gestickt: wie er den Athemzigen
Des Busens folgt, hinauf, hinabgetragen!
Den Girtel sieh, verknotet leicht! — O Traum
Des Glacks, sagt er, sich so um sie zu fliigen! —
Was aber wiirden meine Arme wagen!

Der Unterschied, der zwischen dem activen ‘fare’ der Arme
und dem mehr passiven Glicksgefiihle, das dem Kranze, dem Ge-
wande und dem Giirtel zugeschrieben wird, liegt, und aul dem
eigentlich die Pointe des letzten Verses beruht, liefls sich nur sehr



ungeniigend ususdriicken. ‘Wagen' erscheint mir zu allgemein uand
hat an der Stelle wo es steht keinen guten Platz. Der Accent fillt
nicht genug darauf, Doch finde ich keine andere Wendung.

Wollen wir annehmen, wozu freilich nichts als die Phantasic
berechtigt, dieses Gedicht sei mehr als der Dblolse Ausdruck der
Bewunderung den ein schéner Anblick in Michelangelo erregte, so
bildete das Gefiihl das es ausspricht einen schénen Hintergrund zu
der endlich einem gliicklichen Abschlusse zueilenden Arbeit an der
Statue des Pabstes, und Michelangelo’s Aufenthalt in Bologna ver-
lore etwas von dem fraurigen Schimmer den seine bisher bekannt
gewordenen Briefe dariiber fallen lassen. Vielleicht dafs die Flo-
rentiner Briefe niiheren Aufschlufs geben in der Zukunft.

Guasti bespricht das von mir iiber dies Sonett und Raphaels
mit 1512 bezcichnetes Frauenportriit der Tribune von Florenz ge-
sagte, widerlegt es und bemerkt in einer Note ‘es schienc jedoch
als hitte ich selbst keinen (iJauben an meine Conjectur.” Guasti
hat mich nicht recht verstanden. Ich hatte gar keine Conjectur
aufgestellt, ausdriicklich die Idee zuriickgewiesen, als kdnne sich
Michelangelo’s Sonett auf das Gemélde bezichen, und dasselbe nur
erwihnt weil ich so einen Uebergang zu Raphael fand. Dic betref-
fende Stelle meines Duches kann keinen Zweifel dariiber zulassen. —

Hiitte Michelangelo iibrigens sein Gedicht nicht zufillig auf den
das Datum verrathenden Brief geschrieben und wire zugleich nicht
die urspriingliche Form aufgefunden, bei der der goldene Kranz
fehlt, so wiirde ein uzweites, offenbar derselben Stimmung ent-
sprechendes Sonett, das Guasti sogleich darauf folgen lifst, fast als
eine brillante Bestitigung der mir zur Last gelegten Conjectur
erscheinen. Denn jenes Portrait der Tribune trigt aulser dem
goldenen Kranze als Hauptkennzeichen den prachtvollen Pelz, der
die Schulter halb bedeckt und in den die eine Hand der Frau
so reizend coquett hineingreifend sichtbar wird; und gerade ein
solcher Pelz bildet zum grofsten Theile den Inhalt dieses zweiten
Gedichtes, zum ersten Male hier zu unserer Kenntnifs kommend,
dus erste jedoch an Schinheit nicht erreichend: Daltrui pietoso e
sol di se spietato, Michelangelo vergleicht sich hier mit einem Sei-
denwurme der sich selbst vernichte um andere zu bekleiden, und
wiinscht sein rauhes Aeufsere mochte sich in den Pelz verwandeln,
der dic Brust der Frau so schon umgebe. Héchst wunderlich ist der



Gedanke mit dem es schliefst. Fr wiinscht sich an die Stelle der
‘pianelle’, der vom Giirtel gehaltenen Unterstiitzung des Busens wie
sie die Urauen in [talien tragen.®) Warum aber wiinscht er es? um
in dieser Stellung bei Regenwetier stets auf so liebliche Art im Trock-
nen zu sitzen! Man muls bedenken, dals wir es hier mit dem auf
ein altes Briefcouvert hingeworfenen Scherze eines l}ungeil Mannes
zu thun haben, der weder fiir sein Leben, noch fir die Zeit nach
seinem Tode eine Publication dieser Poesien auch nur fir méglich
hielt. Dichten war damals das gewbhnliche. Jedermann sprach so
seine Gedanken wund Gefiihle aus, und es wiirden, wollte man all
das nur zusammendrucken was auf diese Weise vielleicht noch er-
hulten ist, (das Meiste ging sicherlich verloren) dicke Binde ent-
stehen.  Trucehi hat in seinen Poesie inedite doch wohl nur das
beste ausgewihlt. —

Finige Jahre spiter fiele dann ein anderes Sonett, wenn es
wahr ist dals dessen hochst seltsamer Inhalt, dem, wie Guasti
in einer Anmerkung sagt, auch die wunderlich verdrehte Schreib-
weise entspricht, sich auf die Zustinde unter Giulio I1. bezielit, zu
der Zeit als man in Rom die grolsten Anstrengungen machte den
Krieg gegen die Franzosen fortzusetzen, wihrend Michelangelo, der
an der Sistina arbeitete, keine Bezahlung erhielt; im September 1510
also, wie seine Briefe beweisen.

Er vergleicht Rom mit der Tiirkei (dem Launde wo Christus
verrathen und verspottet ward) und beschreibt wie es da hergehe:

Hier werden die heiligen Kelche zu Helmen und Degen um-
gearbeitet — und das Blut Christi Schoppenweise fiir Geld ver-
kauft — und Kreuz und Dornen sind Lanzen und Schilde*) — und

’) Die Crusca giebt diese Bedeatung des Wortes nicht, allein der Sinn kann
hier nicht zweifelhaft sein.
O fassi sol la mie I'irsuta pelle
Che, del sua pel coatesta, fa tal gonna
Che con ventura stnn;ge si bel seno,
Che '] gioruo pur w'aresti; o le pianelle
Fuss' io, che basa a quel fanno e colonna,
Ch’ al piover t are’ pure adossn almeno.
Dazn die Variante:
Ch' i Vare pure il giorno; o le pianelle
Che fanno a quel di lor basa e colonna,
Che pur ne porterei duo nev' almeno.
**) son lance e rotelle. Guasti erklirt: lance e seadi. Sollte rotella vielleicht
fiv Kugel, und, in erweiterter Form, fiir Geschols hier gebrancht sein? Das Bild
kiume so besser heraus,
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Christus selber verliert die Geduld. = Aber mige er sich nur nicht
hierher verirren — denn sein Blut wiirde bis zu den Sternen gehen
(aufspritzen? Guasti meint: der Preis seines Blutes [wofiir sie es
verkaufen] wiirde unerschwinglich hoch werden) — denn in Rom
verkaufen sie ihm die Haut — und es ist uns jeder Weg zum Guten
abgeschlossen, = Bin ich jemals darauf ausgewesen cinen Schatz
zu besitzen: — jetzt wo ich alle Arbeit aufgegeben habe — macht
es der, der den Mantel triigt (der Pabst) mit mir wie die Medusa
mit dem Mauren (macht mich zu Stein d. h. regungslos). = Aber
wenn im hohen Himmel Armuth ([reilich) angenehm ist — wie soll
unser Zustand dennoch uns zum Heile gereichen — wenn die Fahne
unter der wir kimpfen das ewige Leben uns vernichtet. (S'un altro
segno amorza l'altra vita. Ich folge hier Guasti's Erklirung, ob-
gleich mir etwas anderes dahinter zu stecken scheint). Unterzeich-
net ist das Sonett mit ‘Vostro Miceelagniolo, in Turchia.” Michel-
angelo wollte bekanntlich ehe er nach Bologna ging um sich mit
dem Pabste auszusohnen, ein Engagement nach Constantinopel an-
nehmen, wohin ihn der Sultan zu haben wiinschte. Der Entschluls
sich nach Bologna zu begeben, hob diese Pline dann auf. Maglich
dafs er dort, wo die Kriegsriistungen ja viel eifriger noch als in
Hom ihm unter den Augen sein musten, in einem Momente wo er
sich vom Pabst vernachlassigt glaubte, diese Verse dichtete und
nach Hause schickte. Die Unterschrift deutete dann an dafs er es
in Bologna nicht viel besser getroffen habe als wenn er in die
Tiirkei gegangen wiire.

Hiermit stimmte auch dals Rom in dem Sonette in einer
Weise genannt wird, als sei es nicht der Ort wo Michelangelo sich
gerade befand. —

Im Fribling 1510 war Michelangelo noch in voller Arbeit
gewesen, und dafiir, wie wichtig man dieselbe hielt und wie hoch
er selbst damals schon stand, spricht ein bei Daelli abgedruckter
Brief, das ilteste von den Mailinder Documenten, geschrieben von
dem bekannten Cardinal von Pavia, dem grofsen Giinstlinge des
Pabstes:

Excellens Vir nobis dilectissime Salutem. Nachdem wir zur
Zufriedenheit Seiner Heiligkeit des Pabstes unseres Herrn ein grolses
Gebaude in der Magliana aufgefilhrt und darin eine kleine Capelle
gebaut haben, michten wir die Kleinheit dieser Capelle durch die .
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Giite der Malerei ausgleichen, und wiinschten deshalb unter auderen
auch von Eurer Hand, als desjenigen der alle andern iibertrifft,
einen heiligen Johannes den Tiufer der unseren Herrn Jesus Christus
tauft, in Fresco gemalt zu haben, die Figuren nicht sehr grols, wie
lhr von meinem gegenwiirtigen Secretir zu geniigender Auskunft
vernehmen werdet. Wir glauben in dieser Weise Euch mit allor
Sicherheit in Apspruch nelimen zu dirfen, wie Ihr Furer einzigen
Kunst wegen in allem was vorfillt dasselbe bei Uns thun kdnnt.
Obgleich ich weils dafs lhr im hichsten Maalse beschiiftigt seid, so
muls ich Euch doch bitten und in Euch dringen, wenn Thr jemals
ctwas fir uns habt thun wollen, uns in Bezug auf diese beiden
kleinen Figuren gefdllig zu sein, die wir hoher als das ganze Ge-
biude schitzen und fir die wir uns, ganz abgesehen von unserer
bestindigen Dankbarkeit, Luch in allen Euren Geschiiften besonders
erkenntlich und dienstwillig erzcigen werden. Lebt wohl.

Ravenna, 3. Mai 1510. Der Cardinal von Pavia.

Adresse: Excell. viro dno. Michelangelo Ilorent. in Pictura ac
statuaria arte Principl nobis dilectissimo. ¥, Card.lis papien. Buon,
ac Romandiole & Legatus.

Daelli setzt als Ueberschrift: 11 Cardinal di Pavia a Michel-
angelo a Firenze. Der Inrthum ist daraus eutstanden dais die Ab-
kiivzung der Adresse ‘florentino” fir ‘Florentiae” gelesen wurde.
Michelangelo war in Rom damals.

Ich habe die Magliana nicht selbst gesehen, allein demzufolge
was Passavant von ihr erzihlt, ist dic erwihnte Capelle keine andere
als die, in der unter Raphael’s Leitung spiiter die Marter der hei-
ligen Felicitas gemalt worden ist (Pass. Deutsche Ausgabe I, 290.
[, 349), wihrend die dbrigen Gemilde von einem Schiiler des
Perugino herriihren.  Walrscheinlich waren es die bedenklichen
Ereignisse in der Romagua, die den Cardinal bald nicht mehr an
seinen Auftrag denken liefsen, Lis er dann im folgeuden Jahre,
nachdem er mit Schande und dem Verdachte des Verrathes bedecki
Bologna autgegeben, vom Herzoge von Urbino, dem Neflen des 'ab-
stes, auf offener Stralsc erstochen wurde.

Passavant setzt Raphael's Composition nach 1518, so dals die
Capelle noch acht Jahre auf ihren letzten Schmuck zu warten ge-
habt hitte. Bisher fehlte jede Andeutung dals diese Arbeit anfing-
lich Michelangelo zugedacht gewesen war. —
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Die beiden nichsten neuentdeckten Documente fallen gleichfalls
in den Mali, drei Jahre spiiter aber.

Alles verindert. Giulio todt. Leo X eben gewihlt. Michelangelo
mit dem Grabdenkmale Giulio's beschiftigt und noch ohne Bestel-
lungen von Seiten des neuen Pabstes. Aul diese Arbeit beziehen
sich die nachfolgenden Quittungen:

Jo michelagniolo di lodouicho buonarroti v ricieuto ogi questo
di septe dimagio | dal datario duch. dugento dore di chamero, e
quali sono uno mese de la | pagha p chonto de la sepoltura de
papa Julio. e p il decto datario meglia | paghati bernardo bini qui
i roma ¢ p fede de cio io michelagniolo decto | .o . facta questa
quitaza di mia propia mano questo di sopradecto nel mille cinque
cento tredic).

Michelangelo bekennt hiermit also, den 7. Mai 1513 von Bernardo
Bini 200 Kammerducaten in Gold, als Zahlung fiir einen Monat Arbeit
am Grabmal erhalten zu haben.

Wunderbarer Weise jedoch besitzt Herr Major Kiihlen aufser
dieser cine zweite, sowohl der Fassung wie der Handschrift nach
ganz gleiche Quittung. Inhalt, Datum, sogar Zeilenabiheilung stim-
men durchaus iberein — nur dafs statt ‘duch. dugento’ ‘duch.
mille e secento’ zu lesen ist. An ein und demselben Tage mithin
zwei verschiedene Summen als Bezahlung desselben, einen Mo-
nats ausgezahlt. Und was das seltsamste ist: dieser Widerspruch
erstreckt sich in's folgende Jahr, aus dem Herr Major Kiihlen aber-
mals zwei Quittungen besitzt, eine vem 7. April, wo Bernardo Bini
im Namen des Messer Lorenzo Pucci Michelangelo 1600 Dukaten
als ‘paga’ fir einen Monat, und eine vom 8. Mai 1514, worin die-
selbe Summe in derselben Weise ausgezahlt wird.

Ich habe cine so grofse Anzahl von Manuscripten Michelangelo’s
unter den Augen gehabt, dafs ich mich kaum wiirde tiuschen Jassen.
Hichstens die zuerst erwiihnte Quittung kénnte verdichtig erschei-
nen, obgleich die Griinde dafiir schwach sind, und recht gut eine
schlechte Feder die Schrift etwas hirter und ungelenker als gewdhn-
lich ausfallen lassen konnte. Nun geht aus dem was wir iiber das
Grabdenkmal wissen, nicht hervor wie es mit der Bezahlung gehal-
ten wurde. Der Preis fir das Ganze war in dem nach Giulio’s
Tode geinderten Contracte auf 16000 Duk. erhéht worden. Hievon
sind iiberhaupt ausgezahlt worden 5000; denn obgleich die Erben
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des Pabstes spiter behaupteten, alle 16000 gezahlt zu haben, so
konnten durch producirte Quittungen nur 5000 bewiesen werden.
Rechnen wir nun aber die vorliegenden Quittungen zusammen, so
kommen 5000 Duk. heraus, und wir hiitten somit jene Belege fiir alle
geleisteten Zahlungen hier vor uns. Die Sache mit den Monats-
raten ist mir trotzdem nicht klar. Das wiederum geht aus Michel-
angelo’s Correspondenz vom Jahre 1515 hervor, dals er grofse Sum-
men empfangen hatte, die in Florenz einstweilen deponirt wurden,
woher er sich dann nach Bediirfoils wieder Geld nach Rom zu-
senden liels, —

Was das Grabmal selbst anlangt, so ist seit ldngerer Zeit
schon eine Zeichnung der Albertina zu Wien photographisch ver-
offentlicht worden welche die erste Idee des Moses als Federskizze
von der Iland Michelangelo’s enthalten soll. Um der Sache grifsere
Wahrscheinlichkeit zu verleihen, hat der Anfertiger dieses Blattes
dem rechten Arme eine andere Lage gegeben und zwar eine die
Michelangelo niemals in den Sinn hitte kommen kénnen. Das Blatt
gehiort zu den zahlreichen meistens im vorigen Jahrhuundert in be-
triigerischer Absicht angefertigten, sogenannten ‘ersten Ideen’ bedeu-
tender Kunstwerke, —

Im Juli 1514 befindet sich Michelangelo in TFlorenz, er hitte
jene fiir das Grabmal gezahlten Summen bei dieser Gelegenheit mit
dorthin nehmen kénnen, Die Reise ergiebt sich aus einem von
Daelli mitgetheilten Briefe des Cardinal Giulio dei Medici an ihn,
zugleich das friiheste Document welches Michelangelo nach der Wahl
Leo’s in Verbindung mit den Medici zeigt, und zwar in der freund-
schaftlichsten. Er hat sich wegen Ankauf eines Grundstlickes brief-
lich an den Cardinal gewandt dieser den Brief (wie er schreibt)
dem Pabst zu lesen gegeben, der die Angelegenheit nun sogleich
in einer Weise zu regeln befiehlt der man deutlich die Absicht an-
merkt dem grofsen Meister in jeder Art gefillig zu sein. Der Briefl
ist vom 19. Juli, ex palatio. Die Adresse lautet:

Sp.li (spectabili) Michaeli Angelo Buonaroti

Amico nostro Charissimo
und darunter der Name des Cardinals mit seinen Titeln. Nun ist
man wit ‘amico’ und “fratello’ zwar freigebig in [talien, es scheint
aber als ob das Wort von ‘carissimo’ begleitet und auf der Adresse
gebraucht, sowohl hier als im Briefe des Cardinal von Pavia etwas
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des Briefes lautet gleichfalls: Sp.lis vir Amice charis. —

Das nach diesem Schreiben von Daelli mitgetheilte Billet des
Cardinale Aginense an Michelangelo handelt vom Grabmal und
bestiitigt, was wir freilich bereits wulsten, dals Michelangelo bis
zum Herbste des Jahres 1516 in Rom’ cifrig daran beschiiftigt war.
Auch hier lautet die Adresse: Amico carissimo: die Anrede nennt
ihn nur einfach bei Namen:

Michel Angelo, da Thre Excellenz die Frau Herzogin von Urbino
den entschiedenen Wunsch hegt Eure Arbeiten fiir das Grabmal
Pabst Giulio’s, guten Andenkens, in Augenschein zu nehmen, und
da lhr wilst dals dieselbe hier mit mir zusammen und ich mit
Threr Excellenz zusammen bin, so werdet [hr mir deshalb das ganz
aufserordentliche Vergniigen bereiten, die besagten Arbeiten der ge-
nannten Madama [llustrissima zu zeigen, und bitten wir Euch Sie
nicht etwa mit dem unangenchmen Gefiihle von Rom abreisen zu
lassen, diese Sachen nicht gesehen zu haben, denn Sie legt den
grofsten Werth darauf. Lebt recht wohl. Aus unserem Palaste,
den 21. April. _

Daelli druckt: che sapiamo li seria grandissimo et bene valeat
ex domo nostra etc. Jedenfalls hat der Cardinal schreiben wollen:
grandissimo piacere (oder dergl.), et bene valeat. ex domo nostra.
‘valeatis’ namlich.

Aginense gehorte mit zu den Testamentsexecutoren. Man fiihlt
seinem Briefe an, dals er zu befehlen wiinschte, sich lieber aber
doch auf's Bitten legte. Ob Michelangele ihm zu Willen war, wissen
wir nicht. Seine Stimmung war damals nicht die angenchmste. —

Zu Ende desselben Jahres begannen dic ungliicklichen Zeiten
von Pietrasanta und Carrara, wo er dort neue Marmorbriiche
entdecken sollte, hier aber Hindel mit den Einwohnern bekam,
welche die bevorstehende Concurrenz fiirchtend, Alles fiir eine In-
trigne seinerseits zu ihrem Schaden hielten. Es hat sich in der
Folge zur Geniige herausgestellt, dals Michelangelo’s, durch Leo des
Zehnten Eigensinn bei Pietrasanta eriffnete Briiche den Marmor nicht
lieferten auf den es ankam, allein man war weit entfernt in Rom da-
mals seinen Berichten Glauben zu schenken, sondern traute ihm im
Gegentheil geheimes Einverstindnifs mit den Carraresen zu. Darauf
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bezieht sich ein von Daelli gebrachter Brief des Cardinals Giulio
di Medici, aus Rom den 2. Februar 1517 geschrieben.

Im December 1516 niimlich hatte Michelangelo dort den de-
finitiven Auftrag erhalten, die Fagade der Kirche von San Lorenzo
in Florenz auszufiihren, ein ungeheures mit Sculpturen zu bedecken-
des Teld. Dr war im Begriff in's Gebirge abzugehen und mit den
Arbeiten in den Steinbriichen anfangen zu lassen. Auf der Stelle
bereits scheinen aber auch seine Feinde im Vatican zu bohren he-
gonnen zu haben; das nachfolgende Schreiben nun giebt Einblick
in diese Dinge:

Wir haben Eure Briefe empfangen, sie unserem Herren mit-
getheilt, und von Euren Fortschritten Kenntnils genommen: dafe
Thr jedoch alles zum Vortheil von Carrara gewandt habt, hat Sr.
Heiligkeit wie auch uns zu nicht geringer Verwunderung gereicht;
denn was uns Irancesco Salviati mittheilt entspricht durchaus nicht
Euren Behauptungen. Salviati ist personlich an Ort und Stelle ge-
wesen, hat die Marmorbriiche von Pietrasanta in Gegenwart eciner
Anzahl kundiger Meister untersucht, und berichtet, der Marmor finde
sich dort in gréfster Fiille, von schénster Qualitit und sei auf das
bequemste zu transportiren, Unter so bewandten Umstinden mulste
der Verdacht entstehen, Thr hiittet die Absicht, Eures persinlichen
Vortheils wegen™) den carrarischen Marmor zu begiinstigen und den
von Pietrasanta in der dffentlichen Meinung herabzusetzen, ein Ver-
fahren, welches I[hr, angesichts des Vertrauens das wir immer in
Euch gesetzt haben, sicherlich nicht hittet einschlagen sollen,

Wir theilen Euch deshalb mit, dafs es Sr. Heiligkeit riicksichts-
loser Willen ist, es solle fortan bel allen Arbeiten, sei's fiir Sanct
Peter, fiir Santa Reparata oder fiir die Fagade von San Lorenzo,
Marmor von Pietrasanta zur Verwendung kommen und kein anderer,
einmal aus den bereits gesagten Griinden, vorziiglich aber deshalb
weil er billiger ist als der von Carrara. Aber selbst wenn er
theurer wire, Seine Heiligkeit will dafs eor unter allen und jeden
Umstinden angewandt werde, denn es soll der Marmorhandel in
Pietrasanta in Zug kommen und die Stadt ihren Vortheil davon
haben. Seht Euch deshalb vor, in Vollzug zu setzen was wir Euch
anbefohlen haben und handelt diesen Anweisungen nicht zuwider,

*) Als hitte man ihm in Carrara Procente gegeben !
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da dies eine offenbare Widersetzlichkeit gegen den Willen Sr. Hei-
ligkeit und gegen den unsern wire, und wir dann den gerechtesten
Grund zur Unzufriedenheit gegen Euch hiitten. Domenico (Buon-
insegni wahrscheinlich) ist beauftragt Euch in demselben Sinne zu
schreiben, antwortet ihm wenn es néthig sein sollte, und gebt sol
gleich jede Idee an Widerstand auf. (et presto levandovi dalla mente

omni pervecacia.) Lebt wahl.
Rom, den 2. Febr. 1517. Der Cardinal von Medicis.

Auf der Addresse wird Michelangelo diesmal nur ‘Sculptor noster
carissimus’ und ebensowenig in der Anrede IFreund genannt.

Der Brief ist hochst bezeichnend. Man sicht dals Pabst und
Cardinal dic Absicht haben, so strenge als moglich zu schreiben,
zugleich aber dals sie beide halb voraussetzen, Michelangelo werde
doch thun wozu er Lust habe. Sie verbieten ihin deshalb férmlich, ihnen
zu antworten: er soll sich an den Secretiv wenden. Wiire es Leo’s
ernsteste Absicht gewesen seinen Willen a tout prix durchzusetzen,
so wufste er als Pahst recht gut, dals er eine Bulle crlassen konnte.
Dann aber hiitte ihm Michelangelo wahrscheinlich den Dienst auf-
gesagt.

Dessen Antwort kemnen wir nicht. Jedenfalls liels er einst-
weilen noch in Carrara fortarbeiten, fiigte sich jedoch in soweit dals
er auch bei Pietrasanta brechen liels. Wie es dort zuging, lilst ein
nun besser verstindlicher Brief in Besitz des Britischen Museums
erkennen den ich bisher nicht publicirt habe.

No. 39 der Briefe an seinen Bruder Buonarroto:

Buonarrete. Jo vorrei che tu mi avvisassi se Jacopo Salviati
a fatto fare el partito ai consoli dell’ arte della lana secondo la
minuta come mi promesse, se non l'ha fatto fare, pregalo per mia
parte che mon la facci, e quando tu vedessi che ¢ non fussi per
farlo, avvisami, accioché io mi ritragga di qua, perché mi sono messo
in una cosa da impoverire, ¢ anche non mi riesce, come stimavo;
pure, non di manco, quando mi sia osscrvato quello che e detto,
sono per seguitare la impresa con grandissima spesa e noia, ¢ senza
certezza nessuna per ancora. Circa ai casi della strada qua, di a
Jacopo ¢l io faro tanto quanto piace alle sua magnificenza, e che
quello mi commettera, non sene trovera mal ingannato, perché io
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non cerco lutile mio in simile cose, ma l'utile e I'onore de’ padroni
e della patria, e se io ho chiesto al papa, o al cardinale, che mi
dieno autoriti sopra questa strada, I'ho fatto solo per potere com-
mandare, e farla dirizzare in que’ luogi dove sono ¢ marmi migliori,
ché non gli conosce ogniuno, e non l'ho chiesta per farla fare per
guadagnare, ch’ io non penso a simile cosa, anzi prego la magni-
ficenza di Jacopo che la facci fare a maestro Donato, perche vale
assal in questa cosa, e ho ch’ e sia fedele, e che a me dia auto-
rita di farla adirizzare e acconciare come mi pare, perche conosco
dove sono e marmi migliori, e so che strada bisognia a correggiare,
e credo megliorarci assal per chi spendera, pero fa intendere quello
ti scrivo a detto Jacopo, e raccommandami a sua magnificenza, e
prega quella mi raccommandi a Pisa a' sua womini che mi faccino
favore a trovare barche per levare ¢ mia marmi da Carrara. Sono
stato a Genova, e ho condotto quan (sic!) barche alla spiaggia per
caricargli; e Carraresi hanno corotto ¢ padroni di dette barche e
hanno pensato d'assediarmi immodo che io non ho fatto conclusione
nessuna, e credo oggi andare a Pisa per provvedere dell’ altre, pero
raccommandami, come detto, e scrivimi
A di dua daprile.
fate di Piero che sta meco come faresti di me, e s'egli bisognia
danari, datagli.
Michelagniolo in Pietrasanta.
(empfangen d. 3. April, steht auf der Adresse)

Deutsch:

Buonarroto, ich wiinschte dals du mich wissen liefsest ob Ja-
copo Salviati den Contract mit den Cousuln der Wollenweberzunft
in Richtigkeit gebracht hat so wie wir ihn aufgesetzt haben und
wie er mir versprach. Hat er es nicht gethan, so hitte ihn meiner-
seits : nicht abzuschliefsen; und solltest du gewahren dafs er nicht
abzuschlielsen gedichte, so theile es mir mit, damit ich mich fort-
mache vou hier, denn ich habe mich in etwas eingelassen das mich
zum armen Munne macht und es geht alles gerade so schlecht wie
ich voraussah (oder: und alles stellt sich ganz anders hier heraus
als ich gedacht). Trotzdem, hat man das was ausgemacht wurde,
mir gehalten, so will ich die Unternechmung fortsetzen so viel sie
mich auch kosten und mir Unannehmlichkeiten bereiten mag und
s0 wenig ich irgend etwas Sicheres vor Augen habe, Was den
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Bau der Strafse anlangt, so sage Jacopo ich wiirde alles thun
was Seiner Magnificenz (d.h. ihm) irgend genehm sei, und, was er
mir auftragen wird, er soll dabei nicht zu kurz kommen, denn ich
suche meinen eignen Vortheil keineswegs bei dergleichen Geschiiften,
sondern den Vortheil und diec Ehre der Herren und Beschiitzer unseres
Vaterlandes, und wenn ich mir beim Pabste ausbedungen habe, oder
beim Cardinal, dals sie mir in Betreff der Strafse volle Machtvoll-
kommenheit verlichen, so habe ich das gethan, nur um frei befeh-
len zu kinnen und sie dahin zu dirigiren wo die besten Stein-
lagen sind, denn es kennt die nicht ein jeder; nicht aber habe
ich dies Verlangen gestellt um dabei fir mich besondern Gewinn
zu machen, waran ich nicht denke, im Gegentheil Seine Magni-
ficenz bitte, den Bau Meister Donato zu tibertragen weil derselbe
in dergleichen crfahren und ein zuverlissiger Mann ist; mir aber
gebe er Machtvollkommenheit die innezuhaltende Linie meinem Gut-
diinken nach zu bestimmen, denn ich weils wo der heste Marmor
zu finden ist, und verstehe mich darauf welcher Art Strafse es
bedarf und glaube dafls die welche zu bezahlen haben sich gut
dabei stehen werden. Deshalb lals was ich dir schreibe genauntem
Jacopo zu Ohren kommen und empfiehl mich Seiner Magnificenz
und bitte ihn mir gute Empfehlungen nach Pisa zu geben damit
man mir dort giinstig und behiilflich sei die néthigen Barken zu
Fortschaffung meines Marmors von Carrara zu erlangen. [ch bin in
Genua gewesen und habe eine Menge Barken gemiethet um sie am
Ufer (bei Carrara) zu Dbefrachten; die Carraresen aber haben dic
Schiffer bestochen und mich selbst mit Gewalt zuriickhalten wollen
so dafs alles noch beim Alten steht, und denke ich heute nach Pisa
zu gehen um anderes Fahrzeug zu beschaffen. Empfichl mich des-
halb wie ich gesagt und schreibe mir. Den 2. April. Michelangelo
in Pietrasanta. Detrachtet meinen Diener Pictro wie meinen Stell-
vertreter in jeder Beziehung, und braucht er Geld, so gebt ihm.
Die niitheren Verhiiltnisse finden sich im L. M.’s, Cap. TX. Nur
habe ich, da der Brief ohne Datum war und die anderen Anhalt-
punkte keine bestimmte Zeit vorzeichneten (Michelangelo's eigene
Darstellung [L. M.'s Anm. 85, II. Ed.] erlaubte es), und da endlich
auf der Adresse der folgenden Briefe das Jahr 1518 sich aufge-
schrieben fand, diese Ereignisse um ein Jahr zu spit angesetat.
Daelli’s Brief ist nun auch deshalb von Wichtigkeit weil er hier
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niimlich angiebt, er sei den 6. Februar 1517 in Florenz von Rom
zuriick gewesen, eine Reise die drei bis vier Tage erforderte, so sehen
wir dals Cardinal und Pabst die Klugheit gebraucht hatten, ihm
jenes Schreiben vom 2. Februar entweder im Moment der Abreise
einzuhiindigen oder es zugleich mit ihm abgehen zu lassen, damit
er es erst in Florenz erhielte, und es in Rom nicht etwa zu einer
Scene kime.

Michelangelo gab nach. Allein unter der Bedingung nur, dals
ihm, wenn die Strafse in Pietrasanta gebaut werden sollte, diese
Unternehmung ganz tbergeben wiirde. Die Consuln der Wollen-
weberzunft hatten dabei mitzusprechen, weil es sich zugleich um den
Bruch eines neuen Marmorpflasters fir den Florentiner Dom han-
delte, der dieser Zunft gehorte. Wie es scheint war in diesem Con-
tracte Michelangelo’s Kigenthum an der zu erbauenden Stralse zur
Bedingung gemacht, und Salviati, der Gounfalonier, hielt die Sache
hin, entweder weil er damit nicht einverstanden war, oder weil die
Wollenweberzunft auf diese Clausel, von Pabst und Cardinal zu-
gestanden, nicht eingehen wollte.

(Fortsetzung im niichsten Hefte.)

DURER UND RAPHAEL. — RAPHAEL'S GALATEA. —
RAPIHAEL’S TOD.

\Vio reich und zutreffend Diirer’s Phantasie war, und wie Raphael’s
iiberall aufsaugender Geist auch bei ihm gesammelt, zeigt dessen
Spasimo, das in seinem Hauptmotive Diirer's kleiner Passion ent-
nommen worden ist. Von Eye spricht im Leben Diirer's von die-
ser Entlehnung als einer bekannten Sache, ich gestehe, mich nicht
zu erinnern, wer sie vor ihm herausgefunden hat. Auch mir scheint
die Verwandtschaft unleugbar, denn der sich mit der Hand des
gesteiften Armes auf einen flachen Stein aufstemmende, hinsinkende
Heiland findet sich vor Diirer nicht in dieser Gestalt, soweit meine
Kenntnifs reicht. Die Figur des mit der Lanze von oben quer zu-
stechenden Begleiters jedoch erinnert, obgleich Diirer gleichfalls die
Elemente zu ihr liefern konnte, an eine auf Raphael’s, denselben
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Gegenstand darstellenden Jugendbilde (gestochen in der Galerie
Orléans zu finden) anzutreffende Gestalt,

Weit auffallender als dies Verhiltnifs jedoch ist ein anderes.

Die Florentiner Sammlung besitzt zwei Kreuztragungen Diirer's,
beides rasch hingeworfene Federzeichnungen mittleren Formates aus
dem Jahre 1521, in Photographieen jetzt billig zu haben. Bei Ver-
gleichung der einen derselben mit Raphael’s Spasimo wird man
eine auffallende Aehnlichkeit entdecken, und zwar nicht mit dem
Gemilde selbst, das Direr nicht gesehen haben konnte, sondern
mit dem 1517 danach erschienenen Stiche; man bemerke das Fall-
gitter im Thore rechts, das sich auf dem nach Raphael's Skizze
gearbeiteten Stiche Agostino Veneziano’s findet, auf dem Gemilde
jedoch nicht. So hitte denn Diirer zuerst gegeben und dann wie-
der genommen. —

Noch ein Anderes.

Das Leben der Maria erschien 1511, war vielleicht aber in
einzelnen Blittern bereits frilher im Handel und so in die Hinde
Marc Antons gerathen, der sich fiir seine Nachstiche sicherlich so
rasch als moglich in Besitz neuer Originale zu setzen suchte. Im
Jahre 1511 beendigte Raphael das erste Zimmer der Camere della
Segnatura, um darauf das zweite in Augriff zu nehmen. Nun ver-
gleiche man die Darbringung Christi Diirer's mit der Vertreibung
des Heliodor. Auf ersterer finden wir das hier (soviel ich weifs)
zuerst gebrauchte Motiv des eine Siiule umarmenden Zuschauers.
Ferner darauf die von Raphael so schin weiter ausgebildete, von
hinten gesehene kniecende Frau mit dem einen nach riickwiirts ge-
streckten Fulse. Es ist méglich, dafs ich hier zu viel gesehen,
doch hat fir mein Gefiihl Diirer Raphael die Idee fiir beide Ge-
stalten geliefert.  Moglich dals eine weitere Vergleichung noch
Anderes auffinden lilst. Solche Entdeckungen, statt Raphael's Ruhm
zu schmilern, erhéhen ihn, denn indem sie zeigen, was er fand
und was er daraus gestaltete, tritt seine ganze Eigenthiimlichkeit
um so glinzender ans Licht.

Raphael's Heliodor leitet mich noch einmal auf den mit seiner
Gestalt ziemlich identischen Flulsgott auf dem Urtheil des Paris,
in welchem wir neben der Galatea die deutlichste Spur eines be-
wusten Studiums antiker Compositionswerke gewahren.

Ich hatte dieses Blatt ins Jahr 1518 etwa setzen zu diirfen
Ueber Kunstler und Kunstwerke, 1L 6
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geglaubt, bin jetzt aber der Meinung, dafs es viel {rither und zwar
grade in die Zeit des Heliodor und somit auch der Galatea verlegt
werden miisse.  Vasari niamlich setzt es unter die ersten Blatter,
welche Marc Anton nach Raphael gestochen habe.

Hier nun béte es vielleicht eine Bestitigung der vom Marchese
Haus in seiner Schrift @iber die Galatea gemachten Hypothese dar,
dals Raphael ndmlich die Absicht gehabt, das ganze Leben der
Venus in Chigi's Gartenbause zu malen, Wire diese so durch-
gearbeitete, und gewifs nicht etwa nur um von Mare Anton gesto-
chen zu werden geschaffene Composition fiir eine der anderen Wiinde
der Toggia bestimmt gewesen? Die in antikem Geiste gehaltene
Darstellung pafste dann in jeder Weise zur Galatea.

Fiir meine Erklirung dieses Gemiildes aber, bin ich so gliicklich,
endlich einen ziemlich bedeutenden Beweis zu finden.

Vasari beschreibt die Scene dreimal in seinem Werke, Im
Leben Raphael’s (Vas. VIIL, 22): ‘Raphael hatte fir Chigi in einer
‘Loggia seines Palastes, heute ‘i Chisj in Trastevere’ genannt, in
‘gartester Ausfilhrung eine Galatea im Meere auf einem von Del-
‘phinen gezogenen Wagen gemalt, mit Tritonen und vielen Meer-
‘gittern umbher.’

Im Leben Marc Anton’s (Vas. 1X, 273): ‘Hierauf wurde die Ga-
‘latea gedruckt, gleichfalls von Raphael, auf einem von Delphinen
‘gezogenen Wagen, mit Tritonen welche eine Nymphe rauben.

Diese beiden Stellen machen die Venus also zur Galatea, meiner
Erklirung entgegen. Beide aber finden sie sich nicht in Vasari’s er-
ster Ausgabe, sondern erst in den der zweiten eingefiigten Zusiitzen.

Dagegen lesen wir im Leben des Peruzzi (Vas. VIII, 223): ‘und
‘von der Hand des gottlichen Raphaels befindet sich dort, wie ge-
‘sagt, eine von den Meergittern geraubte Galatea.’

Diese Stelle haben wir in beiden Ausgaben, und wire sie so-
mit fiir die erste die cinzige welche das Gemiilde niher beschreibt.
Ich folgere daraus, dals die richtige Ansicht in Rom einmal vor-
handen war und von Vasarl acceptirt wurde, dafs ihm spiter jedoch
die andere besser einleuchtete, er derselben den Vorzug gab, die
beiden sie enthaltenden Stellen seinem Werke zusetate, sich aber
mit oft beobachteter Nachlissigkeit nicht die Miihe gab, im Leben
Peruzai’s eine Correctur vorzunehmen. Aufmerksam mache ich noch
auf den Ausdruck, die Galatea sei ‘con dolcissima maniera’ von
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Raphael gemalt worden. Die rothem Fleischténe, um derentwillen
Rumohr von einer ‘an Hirte grenzenden Festigkeit des Vortrages’
(J. F. llI, 142) redet, miisten also in spiteren Zeiten entweder erst
zum Vorschein gekommen oder bei einer Restauration hineingebracht
worden sein, wenn sie nicht, wie ich anzunehmen geneigt bin, viel-
mehr deshalb etwas grell erscheinen, weil die iibrigen ebenso licht
und blihend gehaltenen Partieen des Gemildes ihren Glanz ein-
gebiifst haben, und die von Raphael erreichte Harmonie dadurch
dem heutigen Anblicke verloren ging. —

Noch eine Berichtigung Passavants tber die Quellen, welche
Vasari in Betrefl der Ursachen die Raphael’s Tod herbeigefiihrt
hitten, benutzt haben soll.

Bekannt ist, dafs mehrere gleichzeitige Nachrichten iiber Ra-
phael's Tod vorliegen, aus denen ziemlich zweifellos hervorgeht, dals
er sich bel seinen Anstrengungen, das antike Rom aus den Ruinen
wieder herauszuforschen, die tédtliche Krankheit zugezogen. Vasari
dagegen soll, Passavant zufolge, seine anderslautende Erzihlung den
Anmerkungen des Simon Fornari zu Ariosts rasendem Roland®)
entnommen haben. Fornari’s Buch nimlich sei 1549, Vasari's erste
Edition 1550 erschienen, und bei der unverkennbaren Verwandt-
schaft beider Berichte das erstere als Quelle des letzteren zu be-
trachten.

Passavant hat jedoch, wie sein mangelhaft abgedrucktes Citat
zu beweisen allein schon hinreichte, das Buch nicht selbst vor
Augen gehabt. Wire dies der Fall gewesen, so wiirde er sogleich
gesehen haben, dafs nicht nur das Leben Raphael's, sondern auch
die ibrigen darin enthaltenen Biographieen Lionardo’s und Michel-
angelo's nichts als schlechte Auszlige aus Vasari sind. Dies erklért
sich auf das einfachste. Die Biographicen stehen im zweiten
Theile Fornari's, welcher, wie die letzte Seite lehrt, im Juni 1550
die Presse verliels, wihrend Vasari's Werk, in derselben Officin
gedruckt (beim Impressore Ducale Lorenzo Torrentino), bereits im
Mirz 1550 fertig war.

Vasari’s unrichtige Angabe bleibt somit als villiges Eigenthum
auf ihm selber sitzen.

*) La Spositione di M. Simon Fornari da Rheggio sopra I'Orlando furioso
di M. Ludovico Ariosto. Firenze 1549. 1550. Das seltene Buch befindet sich
auf der Kaniglichen Bibliothek.

er
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Es ist wunderlich wie er trotzdem zu gleicher Zeit das Rich-
tige bringt, ohne es, wie es scheint, selber zu wissen. Die vom
Grafen Castiglione gedichteten Distichen auf den Tod Raphael’s, mit
denen Vasari seine Biographie schlic(st, enthalten nichts anderes
namlich. Die Vermuthung dafs Vasari ihren Tnhalt kaum in Betracht
gezogen, wird dadurch verstirkt, dals in diesen Versen auch von
Raphael’s Bemiihungen um das antike Rom die Rede ist, von denen
Vasari nichts sagt, und die folglich sogar dem gelehrten, mit Archi-
tektur zumeist beschiftigten Kreise des Cardinals Farnese gleich-
falls unbekannt gewesen sein miissen.

Ich lasse die Grabschrift Castiglione’s mit einem Uebersetzungs-
versuche folgen.

Quod lacerum corpns medica sanaverit arte,
Hippolytam Stygiis et revocarit aquis,

Ad Stygias ipse est raptus Epidaurius undas,
Sic pretium vitae, mors fuit artifici.

Tu quoque, dum toto laniatam corpore Romam
Componis mire, Raphael, ingenio,

Atque Urbis lacerum ferro, igni annisque cadaver
Ad vitam, antiguuin jam revocasque decus,

Movisti superam invidiam, indignataque Mors est,
Te dudwn exstinctis reddere posse animam,

Et, quod longa dies paulatim aboleverat, hoc te
Mortali spreta lege parare iterumn.

Sic miser heu! prima cadis intercepta juventa,
Deberi et morti nostraque nosque mones.

Weil mit gesegneter Hand Aesculap die zerrissenen Glieder
Wieder belebt, und den Tod, der schon diec Beute gepackt,
Fort von dem Haupt Hippolyts in die Finsternils wieder verscheuchte,

Zog ihn die gierige Macht selbst in die Tiefe hinab.

8o dich! — Der du die Stadt, die verwustete, niedergeworfne,

Triwmerbegrabne, empor tief aus den Griften geholt;

Der du mit kundigem Blick die zerstreuten Gebeine geordnet

Und sie mit Zaubergewalt wieder in's Leben gelockt;

Bis sich der gottliche Leib, als kehrten die lange verrauschten

Zeiten der Grilse zuriick, jung aus dem Staube erhob:

Raphael! Aber es blickte der unersittliche Wirger

Neidisechen Sinn's und besorgt auf das begonnene Werk:

‘Was ich fir immer gestiirzt! was mein ist! was dem Gesetze

‘Ewig verfiel, wagt er wieder dem Lichte zu weih’'n?

‘Sink in den Staub! und du sankst, voll bidhender Kraft. Wir aber

Denken der Stunde, da er uns, dir zu folgen, befiehit.
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lch muls noch eimal auf das zuriickkommen, was ich im ersten
Bande dieser Zeitschrift iiber das im Besitz des Herrn Egli-Weg-
mann zu Basel befindliche, mit dem Monogramm Diirer's versehene
lebensgrolse Crucifix gesagt habe.

Als Sculptur durfte ich dieses Werk fiir eins der vollendetsten
seiner Art erkliren. Als Albrecht Diirer’s hatte ich es nicht hin-
stellen wollen; nur soviel uuszusprechen gewagt, dals ich persénlich
an dieser Urheberschaft nicht zweifelte. Und dies nicht etwa des
Monogramms wegen (ein Monogramm ist leicht zu fabriciren), son-
dern weil die Giite der Arbeit und Hoheit der Auffassung keinen
Grund boten es Diirer nicht zuzuschreiben.

Hiergegen nun ist aufgetreten worden. Ein aus der Schweiz
kommender, in den Ilaude und Spener'schen Berlinischen Nachrich-
ten vom 14. Februar 1866 zum Abdruck gebrachter Aufsatz spricht
dem Crucifixe alles Verdienst, und mir selbst, in Bezug auf dasselbe,
alle Beobachtungsgabe ab. Der Verfasser belehrt uns, dals ihm die
deutschen Sculpturen der Zeit sehr wohl bekannt seien, und dafs
das Crucifix unter ihnen einen dulserst niedrigen Platz einnehme.

[ch war in der Lage als Erwiderung darauf anzeigen zu kén-
nen, dals eine griolsere Photographie des Werkes, diejenige nach
welcher die von mir gebrachte kleinere angefertigt worden war, in
der Kunsthandlung von Amsler und Ruthardt zur Ansicht ausstehe,
der gegeniiber Jedermann sein eigenes Urtheil bilden kénne.

Der Erfolg dieser Ausstellung ist, soviel mir davon zu Ohren
kam, der gewesen, dafs die Schonheit und Grofsartigkeit des Cruci-
fixes zu allgemeiner Anerkennung gelangten. Gegen Diirer sprach
nur die zu grofse Vortrefflichkeit der Arbeit, das, was mich selber
zuerst stutzig werden lie(s. Gerade von Seiten bedeutender Kiinst-
ler ist dieser Umstand geltend gemacht worden.

Ich gestehe, dafs ich ohne das Monogramm zuerst an Holbein
gedacht hitte. Schon der Fundort leitete darauf, noch mehr aber
das im Basler Museum befindliche Gemilde Holbeins ‘Christus im
Grabe liegend, das durch seinen krassen Naturalismus eine gewisse
Verwandtschaft zu einigen Partieen des Crucifixes zeigte. Holbein
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wurde gleich von Cornelius genannt als ich ihm das Blatt zeigte.
Wie dem nun sei, gegen die hohe Vollendung des Werkes diirfte
kaum mehr ein Einwand erhoben werden.

Dafs man in dem Lande, wo sie aufgefunden wurde, diese
Arbeit, statt sic anzukaufen, lieber in der offentlichen Achtung ent-
werthen mochte, nur weil man sich scheut von dem einmal aus-
gesprochenen Urtheil, sie sei werthlos, wieder abzugehen, hat etwas
sehr verstindliches. Zu oft ist dhuliches beobachtet worden. Persion-
liche Riicksichten sachlichen iiberzuordnen, ist das alltigliche. Klug
im hoheren Sinne erscheint es jedoch nicht, denn es lassen sich
wohl Personen, Geschifte, Unternehmungen zeitweilig discreditiren,
Kunstwerke aber miifste man verbrennen oder vermauern um sie
zum Schweigen zu bringen. Sie stehen da und ihre, keine Schmi-
hung beantwortende Schinheit lifst sich mit Worten nicht fortreden.
Wir sehen es jetzt bei Cornelius’ Werken. Es schien gelungen, in
Berlin den Staub der Vergessenheit so geschickt und dicht iber sie
hinzublasen, dals sie darunter erstickt schienen cine Zeit lang. Und
nun erhebt sich ein frischer Lultzug, und sie stehen lebenskriftig
wieder da, und Cornelius hat die Freude es selbst noch zu erleben.

Lasse man das Basler Crucifix noch eine Zeit lang umherirren
und erschwere es ihm, eine Stitte zu finden. Iriher oder spater
steht es doch irgendwo am ehrenvollsten Platze, und wird dann
ohne weiteres als das Meisterwerk ersten Ranges verehrt, als das
es jetzt nicht gelten soll. Niemand wird ihm dann mehr seine
Wiirde streitig und Bddecker das Publicum pflichtschuldigst auf es
aufmerksam machen. Es gab Zeiten wo man in Italien Raphael
fiir veraltet, trocken und langweilig hielt. Dergleichen wird sich stets
wiederholen.

Denn es ist merkwiirdig, wie vorsichtig, vorbehaltsvoll und
zaghaft oft einem Werke sein Name gegeben wird, und wie fest, wenn
der Platz einmal eingenommen worden ist, das Publicam daran glaubt.
Als die beiden Portraits Doni's und seiner Frau, von Raphael, in
Florenz zuerst auftauchten, und ein gewiegter deutscher Kunstkenner
zu Besichtigung und Ankaufl hingesandt wurde, erklirte er die
beiden Tafeln fiir werthlos. Heute weifs das jeder hesser. Als ich in
dem dem Coreggio zugeschriebenen Ecce Homo des hiesigen Museums
einen Lionardo vermuthete, war es als hiitte ich ein Staatsverbrechen
begangen. Hinterher sagten mir hier und da eine Anzahl von Ken-
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nern, gerade die auf deren Urtheil ich etwas gebe, sie seien lingst
derselben Ansicht gewesen. Ohne Zweifel wird sie durchdringen.
Es ist keine Kleinigkeit, vor ein Werk zu treten bei dem alle An-
haltspunkte fehlen, und sich iiber seinen Urheber auszusprechen.
Arbeiten giebt es die sich von selbst bestimmen gleichsam, anderc
bei denen es der griindlichsten Vorbildung bedarf. Am meisten
aber wird immer ein gewisses personliches Gefihl thun; man muls
sich, wie Geheimerath Waagen sagt, als Eisen vom Magnet ange-
zogen filhlen; es mufs gleichsam eine dem inneren Werthe des
Werkes entsprechende, in ihrer Erscheinung kaum recht zu be-
stimmende Ausstrémung stattfinden, die uns trifft und urtheilen
lilst. Das Basler Crucifix muthete mich an als das Werk eines
grofsartigen Kiinstlers. Diirer'’s Monogramm stand da. Kein gerin-
gerer als er konnte es geschaffen haben. Bildhauerisches war mir
nicht bekannt von Holbein. Bei Diirer lag wenigstens eine Mog-
lichkeit vor, und deshalb entschied ich mich fiir ihn; gab dies
jedoch ausdriicklich als persénliche Ansicht und sagte deshalb immer
‘der Meister, der es gearbeitet hat' wenn ich seinen Urheber er-
wihnte.

Im hohen Grade jedoch scheint mir meine Ansicht nun der
Sicherheit naher geriickt. Die ungeheure Ausdehnung welche die
allgemeine Kenntnils hedentender Kunstwerke durch Hiilfe der Photo-
graphie erlangt hat in neuerer Zeit, ist auch Diirer zu Gute ge-
kommen, Zwei seiner Werke aus dem Jahre 1510 sind kiirzlich pu-
blicirt worden: die sorgfiltig ausgefiihrte Zeichnung der chemaligen
Sammiung Pourtalés: Simson die Philister schlagend, und das in
feinen Kalkstein geschnittene Basrelief oder vielmehr Hautrelief des
Britischen Museums: die Geburt des Johannes. Auffallend schon die
verschiedene Behandlung zweier Arbeiten ein und derselben Epoche.
Die Zeichnung dort, miniaturartig, peinlich in der Durchfihrung,
der Composition jedoch und dem ganzen geistigen Inhalte nach
unhedeutend; die kleine Bildhauerarbeit dagegen von einer Zartheit
des Gefiihls wie der Behandlung, die sie zu einem der wenigen
Werke stempelt, in denen Diirer's Genius am sonnigsien durch-

bricht.*)

*) Leider giebt es kein &ffentliches Institut bei uns, welches diese so hdchst
nothwendigen Materialien zum Studinm der Kunstgeschichte ankunfte. Man ge-
rath dadurch immer mehr in die Lage, in Berlin auf diesem Gebiete nicht mehr
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Wie sehr kann ein einziges Werk die Anschauung die man
von dem Wesen eines Meisters hegt, plitalich bestitigen. Diirer’s
mir bisher bekannt gewordene bildhauerische Versuche waren keines-
wegs geeignet gewesen, ihn als denjenigen hinzustellen, dem das
Basler Crucifix aus technischen Grinden zuzuschreiben sei. Dem
Londoner Hautrelief gegeniiber gewinne ich eine andere Ansicht.
Wer Sculpturen zu schaffen im Stande ist wie diese, der ist nicht
nur vollig zu Hause in der Bildhauerei, sondern mufs auch den
Drang fiihlen, sich innerhalb ihrer an héhere Aufgaben zu wagen.
Man betrachte diese Hinde, diese Falten, diese Meisterschalt in
Erreichung des gewiinschten Effectes! Kein Stich Diirer’s steht in
Hinsicht der darauf verwendeten Mihe und der hervorgebrachten
Wirkung hinter dieser Sculptur zuriick.”) Diirer muls auch als
Bildhauer auf der Hohe seiner Zeit gestanden haben, und wenn wir
nichts dariiber wissen, so kann dies nur dem Umstande zugeschrie-
ben werden, dals uns, wie das so oft geschah, durch eine Laune
des Schicksals die darauf beziiglichen Nachrichten vorenthalten blie-
ben. Was wiisten wir tber ihn zmw Venedig ohne den Gliicksfall
der seine Briefe von da wieder an’s Licht brachte? —

Nicht nur jedoch was ich iiber das Crucifix gedussert, sondern
auch mein Aulsatz iiber Diirer in Italien (Juli—Aug.d. vor. Jahrg.),
und zwar zumeist das darin diber Goethe und Goethe's Verhiltnifs
zu [direr gesagte, hat Widerspruch erregt. Das dritte und vierte
Heft der seit Anfang dieses Jahres in Leipzig neu erschienenen
Zeitschrift fiir bildende Kunst (ein Unternehmen, dem in jeder Be-
ziechung Theilnahme und gliicklicher Fortgang zu wiinschen ist)
bringt unter dem Titel ‘Goethe’s Kunsturtheil von G. F. Waagen’
(Geheimerath Professor Dr. Waagen zu Berlin) einen Artikel, dessen
Inhalt der Beweisfilhrung folgendes Satzes gewidmet ist:

arbeiten zu kinnen. Mit tausend Thaler jahrlich und der Anstellung eines intel-
ligenten juogen Mannes, der die bibliothekarische Behandlung tbernihme, wire
die Sache gemacht. Man hat eingeworfen, Photographien hielten sich unicht. Pri-
parate in Spiritus und dergl. halten auch keine Ewigkeit, und die Bicher der
Bibliotheken nutzen sich ab. Oeffentliche Sammlungen sind fiir die Unterstitzung
des Studiums, uod in zweiter Linie erst fiir Couservirung ihres Inbaltes da.

*) Der ‘Tod der Maria’ im ‘Leben der Maria' ist beinahe tibereinstimmend
mit dieser Composition. Man vergleiche die Behandlung hier und dort; auch die
Art und Weise wie durch Wegnuhme und Zufigung einiger Gestalten die Ver-
anderang vorgenommen worden isi.
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‘Jedem Kunstverstindigen, welcher mit Unbefangen-
‘heit die Werke Goethe's liest, mul's es deutlich werden,
‘dals der Sinn fiir bildende Kunst, und namentlich fiir
‘Malerei, diejenige Seite war, worin die Natur diesen
‘so wunderbar begabten Genius am mindesten freigebig
‘ausgestattet hatte.

Goethe ist zwar beinahe vierzig Jahre todt, allein soviel weils
man im Allgemeinen immer noch von ihm, um solche Angriffe
ohne Gegenbewegung durchgehen zu lassen. Wenn mir mein ver-
ehrter Freund ..... sagt, es werde nicht eher gut in Deutschland,
als bis Goethe der Nation wie Quecksilber aus dem Leibe getrieben
worden sei, so lache ich, und er dann auch, und erwartet nicht
etwa Bekehrungsversuche von mir; und deshalb, wenn Geh. Waagen
obiges so nebenbei gedufsert hitte, wiirde ihm Niemand wider-
sprechen.

Allein er fiihrt den Beweis seines Satzes. So betrachtet,
fingt die Sache an cin historisches Phiinomen zu werden. Und da
der Aufsatz nicht allein gegen Goethe, sondern zumeist gegen mich
gerichtet ist, so erscheint mir ein Eingehen darauf, wenn auch nicht
nothwendig, so doch erlaubt.

Schon deshalh muls das Losgehen Geheimerath Waagen's gegen
Goethe auffallen, weil seine Entwicklungszeit in die Jahre fillt, in
denen Goethe selbst in hichster Anerkennung dastand, sich aulser-
dem aber Goethe's Geist in Minnern wie Schinkel, Rauch, Beuth
und andern gleichsam incarnirte, lauter Minner, mit denen Geheime-
rath Waagen, wie gedruckte Briefwechsel Iehren, in Verbindung stand.
Sollte ihm denn innerhalb dieser Kreise niemals dariiber gesprochen
worden sein, was Goethe fiir das Verstindnils der Kunst in Deutsch-
land gethan? Hat er niemals dariiber nachgedacht, auf welche
Weise Goethe’s Anschauungen sich fortbildeten von Epoche zu Epoche?
Weils Geheimerath Waagen nicht, dals es wohl eines ernsteren Stu-
diums werth sei, diese Epochen zu bestimmen, und zu constatiren
was Goethe in den aufeinander folgenden Zeiten gesehen habe, nicht
gesehen habe, neu kennen lernte, und wie sein Urtheil sich klirte
oder #nderte? Ich stelle diese Fragen, weil der Aufsatz des Geh.
Waagen es zu meinem grofsten Erstaunen nahe legt, sie simmtlich
mit Nein zu beantworten. Goethe wird von Geh. Waagen summarisch
und in grofsen Ziigen abgekanzelt. Goethe sah manches voraus; aber
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dals innerhalh der nichsten fiinfzig Jahre nach seinem Tode von einem
Manne, der in Deutschland, ja Europa eine Stellung einzunehmen
weils wie Geh. Waagen, ein Aufsatz geschrieben werden wiirde, wie
der im 3. und 4. Heft der Zeitschrift fiir bildende Kunst, das hitte
er doch wohl kaum fiir méglich gehalten.

Geheimerath Waagen redet zuerst von Goethe’s in der Studenten-
zeit unternommenen Reise nach Dresden. ‘Das sicherste Zeichen einer
‘ausserordentlichen Begabung,” hebt er an, ‘fiir das Verstindnils der
‘bildenden Kunst besteht darin, dals man in einer Sammlung sich
‘von selbst von dem Besten, wie das Eisen vom Magnet, angezogen
“fiihlt.

Man? Auch ein junger Mensch vou 17 Jahren, dem alle Er-
fahrung fehlt? Nichts bedarf einer grifseren Uebung, als das Auge.
Es ist rein unmiglich, ohne e¢ine gehérige Vorbildung auf dem
Standpunkte zu stehen, den Geh, Waagen bezeichnet.

‘Nun bekennt aber Goethe’, fihrt er fort, ‘der in allen anderen
‘geistigen Beziehungen so vorgeschrittene Jiingling, als er von Leipzig
‘aus zum ersten Mal die Dresdener Galerie besucht, dafls er den
‘Werth der italienischen Meister mehr auf Treu und Glauben an-
‘genommen, als dafs er sich eine Einsicht in denselben hitte an-
‘maalsen kénnen.

Gewifs, Goethe sagt dies unter anderem, fiigt aber als Erkli-
rung hinza, es sei auf ihn nichts wirksam gewesen, was er nicht
aus eigener Erfahrung als Natur gekannt. Der materielle Eindruck
mache den Anfang selbst zu jeder héheren Liebhaberei. Wie wahr!
Er berichtet iiber diese ersten Anfinge seiner Kunstkenntnifs und
sucht an sich selbst zu zeigen, auf welchen Umwegen und wie schwer
man in das eigentliche Verstindnifs eindringe.

‘Noch auffallender’, fihrt Herr Geheimerath fort, ‘ist, dals ihn
‘von diesen vorzugsweise die Bilder des Domenico Teti angesprochen
‘haben. Denn wenn ihm, bei seiner damals entschieden realistischen
‘Sinnesweise, die Meister der idealistischen Richtung, vor allen
‘Raphael, unzuginglich sein mochten, so ist es doch auffallend, dafs
“hn von den Realisten nicht Meister wie Tizian und Paolo Veronese
‘mehr angezogen haben, als jener secundire und manierirte Meister.’

Dies alles, was der Geheimerath Waagen bei ‘unbefangener
Lectiire’ von Goethe's Werken iiber dessen Jugendexpedition nach
Dresden mitzutheilen findet. Goethe geht nach Dresden; die Italiener
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versteht er nicht; Fetl zieht ihn vorzugsweise an. Wie kaun ein
solcher Mensch Sinn fiir Malerei haben?

Wer ein wenig eingedrungen ist in Goethe's Werke, der hat doch
wohl dic Beschreibung der Dresdener Reise gelesen. Der reizende, ins
Geheim unternommene Ausflug, das Logiren bei dem philosophi-
schen Schuster, der Besuch der (ialerie, der ungemeine Eindruck
dieser Sammlung auf ihn. Ich erlaube mir, einige der betreffenden
Stellen aus ‘Wahrheit und Dichtung’ abzudrucken.

‘Die Stunde, wo die Galerie eréfinet werden sollte, mit Unge-
‘duld erwartet, erschien. Ich trat in dieses Heiligthum, und meine
‘Verwunderung iiberstieg jeden Begriff, den ich mir gemacht hatte.
Dieser in sich selbst wiederkehrende Saal, in welchem Pracht und
‘Reinlichkeit bei der grifsten Stille herrschten, die blendenden
‘Rahmen, alle der Zeit noch niiher, in der sie vergoldet wurden,
‘der gebohnte Fulsboden, die mehr von Schauenden betretenen als
‘von Arbeitenden benutzten Riume gaben ein Gefithl von Feierlich-
‘keit, einzig in seiner Art, das um so mehr der Empfindung ihnelte,
‘womit man ecin Gotteshaus betritt, als der Schmuck so manches
‘Tempels, der Gegenstand so mancher Anbetung hicer abermals, nur
zu heiligen Kunstzwecken aufgestellt erschien. [Ich liefs mir die
‘cursorische Demonstration meines Fihrers gar wohl gefallen, nur
‘erbat ich mir, in der Aulseren Galerie bleiben zu diirfen. [lier
‘fand ich mich, zu meinem Behagen, wirklich zu Hause. Schon
‘hatte ich Werke mehrerer Kiinstler gesehen, andere kannte ich
‘durch Kupferstiche, andere dem Namen nach: ich verhehlte es
‘nicht und flo/ste meinem Fiihrer dadurch einiges Vertrauen ein,
‘ja ihn ergotate das Entziicken, das ich bei Stiicken dulserte, wo
‘der Pinsel iiber die Natur den Sieg davon trug: denn solche Dinge
‘waren es vorziiglich, die mich an sich zogen, wo die Vergleichung
‘mit der bekannten Natur den Werth der Kunst nothwendig erhihen
‘mufste.’

Goethe zeigt hier, wie das bereits Bekannte, Geliufige ihn,
einem natiirlichen Processe gemils, zuerst anzog, er sich instinctiv
dem zuwenden muste, was er durch seine bisherigen Erfahrungen ge-
leitet, am genausten durchdrang. Wir wissen, welcher Art die Mei-
ster waren, deren Arbeit er in seines Vaters Hause kennen gelernt,
welcher Art die, in deren Kreis er in Leipzig eingetreten. Jung, ohne
Uebersicht der Kunstgeschichte stand er da, eingefihrt in nichts als



— 68

in die Kunstrichtung welche damals in Deutschland dic herrschende
war. Zuriickschauend auf diese Zeiten, zeigt er nun an seinem
eigenen Geiste, wie gemiils es dem Menschen sei, iiberall vom Be-
kannten zuerst auszugehen,

‘Ich hesuchte die Galerie,” schreibt Goethe weiter, ‘zu allen
‘vergénnten Stunden, und fuhr fort, mein Entziicken iiber manche
‘kisstliche Werke vorlaut auszusprechen. Ich vereitelte dadurch
‘meinen l6blichen Vorsatz, unbekannt und unbemerkt zu bleiben;
‘und da sich bisher nur ein Unteraufseher mit mir abgegeben hatte,
‘pahm nun auch der Galerie-Inspector, Rath Riedel, von mir Notiz
‘und machte mich auf gar manches aufmerksam, welches vorziiglich
‘in meiner Sphire zu liegen schien. Ich fand diesen trefflichen
‘Mann damals ebenso thitig und geféllig, als ich ithn nachher meh- -
‘rere Jahre hindurch geschen und wie er sich noch heute erweis’t.”

Dieser Mann also fihlte, was in Goethe’s Sphire damals liegen
konnte, und sucht ihn, statt Unmogliches zu verlangen, vielmehr im
Bestreben sich hier zu orientiren, moglichst zu unterstiitzen.

‘Die wenigen Tage meines Aufenthaltes in Dresden,’” so schlielst
der Bericht Goethe's, ‘waren allein der Gemildegalerie gewidmet.
‘Die Antiken standen noch in den Pavillons des grolsen Gartens,
‘ich lehnte ab sie zu sehen, so wie alles Ushrige, was Dresden
‘Kostliches enthielt; nur zu voll der Ueberzeugung, dafs in und an
‘der Gemaldesammlung selbst mir noch vieles verborgen bleiben
‘miisse. So nahm ich den Werth der I[taliinischen Meister mehr
‘auf Treu und Glauben an, als dals ich mir eine Einsicht in den-
‘selben hiitte anmaafsen kénnen. Was ich nicht als Natur ansehen,
‘an die Stclle der Natur setzen, mit einem bekannten Gegenstand
‘vergleichen konnte, war auf mich nicht wirksam. Der materielle
‘Eindruck ist es, der den Anfang selbst zu jeder hiheren Lieb-
‘haberei macht.’

Nur eine einzige andere Sammlung sah Gocthe damals noch
in Dresden. Durch die Vermittelung jenes jungen Mannes' (eine
Bekanntschaft die Goethe in Dresden gemacht) ‘ward ich dem Di-
‘rector von Hagedorn vorgestellt, der mir seine Sammlung mit
‘grofser Giite vorwies, und sich an dem Enthusiasmus des jungen
‘Kunstfreundes hochlich ergotzte. Er war, wie es ecinem Kenner
‘geziemt, in die Bilder, die er besals, ganz eigentlich verliebt, und
‘fand daher selten an andern eine Theiloahme, wie er sie wiinschte,
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‘Besonders machte es ihm Freude, dafs mir ein Bild von Schwane-
‘feld ganz iibermilsig gefiel, dafs ich dasselbe in jedem einzelnen
“Theile zu preisen und zu erheben nicht miide ward: denn gerade
‘Landschaften, die mich an den schonen heiteren Himmel, unter
‘welchem ich herangewachsen, wieder erinnerten, die Pflanzenfiille
‘jener (regenden, und was sonst fiir Gunst ein wirmeres Klima den
‘Menschen gewiihrt, riihrten mich in der Nachbildung am meisten,
‘indem sie eine sehnsiichtige Erinnerung in mir aufregten.’

Dies Goethe's Bericht. Von Feti ist erst viel spiter die Rede.
In Stralsburg erzihlt er Herder von diesem Besuch in Dresden.
‘Freilich, sagt er hier, ‘war ich in den héhern Sinn der Italidni-
‘schen Schule nicht eingedrungen, aber Domenico Feti, ein treffli-
‘cher Kiinstler, wiewohl Humorist und alse nicht vom ersten Range,
‘hatte mich sehr angesprochen. Geistliche Gegenstinde mulsten
‘gemalt werden. FEr hielt sich an die neutestamentlichen Parabeln
‘und stellt sie gern dar, mit viel Eigenheit, Geschmack und guter
‘Laune. Er fiihrte sie dadurch ganz an’s gemeine Leben heran, und
‘die so geistreichen als naiven Einzclnheiten seiner Compositionen,
‘durch einen freien Pinsel empfohlen, hatten sich mir lebendig ein-
‘gedriickt. Ueber diesen meinen kindlichen Kunstenthusiasmus spot-
‘tete Herder folgendergestalt:

Aus Sympathie
Behagt mir besonders ein Meister,
Dominico Feti heifst er.
Der parodirt die biblische Parabel
So hibsch zu einer Narrenfabel,
Aus Sympathie. — Du nirrische Parabel.

‘Dergleichen mehr oder weniger heitre oder abstruse, muntere
‘oder bittere Spiilse kinnte ich noch manche anfihren.’

Will es irgend Jemand noch in den Sinn kommen, diese Seiten
zu dem Zwecke zu benutzen, um Goethe als drmlich ausgestattet an
Sinn fiir bildende Kunst hinzustellen? Die Anfinge eines angehenden
Studenten beschreibt er, der zum erstenmale in die Welt sieht? Und
was thut Herr Geheimerath Waagen? Nachdem er aus dieser Erzih-
lung den oben mitgetheilten Auszug gegeben, springt er sogleich
auf Goethe's italilinische Reise iiber (die beinahe zwanzig Jahre
ernsthaftester Beschiiftigung Goethe’s mit der Kunst ignorirt er),
und was wird citirt aus der italiiinischen Reise? — eine Anzahl
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gelegentlicher Urtheile Goethe’s iiber ein halb Dutzend Gemilde die
er hier und da lobend erwithnt, wie er es denn immer verstand
die Intentionen der Meister zu erkennen und anzuerkennen. Ueber
Goethe’s Studium der Werke Raphael’s und Michelangelo’s in Rom
hat Waagen kein Wort, Dagegen dals er sich von Hackert an-
gezogen fiihlte und Angelica Kauffmann hoch stellte, wird ausge-
beutet um seinen mangelnden Kunstsinn zu beweisen. Ein ebenso
ungerechtes Verfahren, als etwa gegen Winckelmann geltend zu
machen dals er Mengs sogar iiber Raphael gestellt. Man sieht
Kiinstler, die unter unsern Augen arbeiten, niemals mit historischem
Blicke an, und die Sprache mit der man sie lobt und tadelt, ist
eine andere und muls es sein, als die mit der man todte Meister
bespricht. Tch kann hier nicht die ganze italidnische Reise hersetzen,
um Seite fiir Seite zu beweisen, dals die von Geheimerath Waagen
ausgefundenen wenigen Stellen erstens ganz anders zu verstehen
sind als er sie auffalst, zweitens aber so wenig den Inhalt von
Goethe's italiiinischer Reise bilden, als das was Geh. Waagen aus
der Dresdener Reise entnommen hat deren wahren Gehalt wieder-
giebt. FEin Beispiel nur, um zn zeigen, auf welche Weise hier ver-
fahren worden ist.

‘Dals es ihm aber selbst in reiferen Jahren an einer rich-
‘tigen Wiirdigung der Meister der italiinischen Schule fehlte, geht
‘daraus hervor, dafs er, wiihrend er sich mit vielem Wohlgefallen
‘iiber die Bilder des Guercino da Cento ausspricht, iiber die heilige
‘Ciicilie von Raphael, welche er doch, als das beriihmteste Bild in
‘Bologna, ohne Zweifel gesehen haben mufs, keine Sylbe dufsert.’

Dies, wirtlich abgedruckt, was Geheimerath Waagen von Goethe
in Bologna zu erzihlen findet!

Drei Briefe nur aus Bologna geschrieben enthiilt die italidnische
Reise Goethe's. Der erste derselben, vom 18, October 1786, nennt
von allem was er dort gesehen in erster Linie die heilige Cicilie.

‘Zuerst also die Cicilia von Raphael! Ls ist, was ich zum
‘voraus wulste, nun aber mit Augen sah: er hat eben immer ge-
‘macht, was andere zu machen wiinschsten, und ich mdchte jetat
‘nichts dariiber sagen, als dals es von ihm ist. Fiinf Heilige neben
‘einander, die uns alle nichts angehen (uns als Protestanten nimlich,
meint Goethe), deren Existenz aber so vollkommen dasteht, dafs
‘man gleich zufrieden ist, selbst aufgelist zu werden, Um ihn aber
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‘recht zu erkennen, ihn recht zu schitzen, und ihn wieder auch
‘nicht ganz als einen Gott zu preisen, der wie Melchisedeck, ohne
‘Vater und ohne Mutter erschienen wire, muls man seine Vorgiinger,
‘seine Meister ansehen. Diese haben auf dem festen Boden der
‘Wahrheit Grund gefafst, sie haben die breiten Fundamente emsig,
‘ja angstlich gelegt, und mit einander wetteifernd die Pyramide
‘stufenweis in die Hohe gebaut, bis er zuletzt, von allen diesen
‘Vortheilen unterstiitzt, von dem himmliischen Genius erleuchtet, den
‘letaten Stein des Gipfels aufsetate, {iber und neben dem kein anderer
‘stehen kann.

Im Verfolg spricht Goethe iiber Francia, Perugino und Diirer;
wer kennt diesen Brief nicht? Es ist nicht meines Amtes, auszu-
machen, ob ihn Geheimerath Waagen gekannt oder nicht gekannt,
iibersehen oder nicht iibersehen habe, oder mich dariber auszulassen,
ob ein solches Nichtkennen oder ein Uebersehen hier iiberhaupt
maglich war. Jedenfalls scheint Geh. Waagen aufl Leser gerechnet
zu haben, denen Goethe’s Werke nicht unter die Augen kommen.

Ich konnte hier mun wohl abbrechen. Allein Geh. Waagen
soll nicht sagen, ich hitte auch nur eine Sylbe seines Aufsatzes
unberiicksichtigt gelassen, und so sei denn erzidhlt, dals derselbe,
nachdem er in der bezeichneten Weise Goethe in Italien behandelt
hat, auf eine weitere Darstellung, wie sich dessen Kunsturtheil aus-
gebildet, verzichtet, und mit einem zweiten Sprunge auf Goethe's
Verhiiltnils zu Diirer iibergeht. Goethe’s langjihrige, theoretisch wie
praktisch im hochsten Sinne wirksame Bemiihungen um lebende
Kiinstler und um Kunstgeschichte (ich nenne nur den einen Namen
Carstens!) ignorirt Herr Geheimerath Waagen (lassen wir auch
dahingestellt, aus welchen Griinden). Sein Hauptaugenmerk ist auf
Diirer gerichtet, und zwar sucht er die Ueberzeugung in uns zu
erwecken: Goethe habe Diirer tief unterschatzt.

Ehe ich die Stellen bespreche, deren Geh. Waagen sich als
Hiilfsmittel hierzu bedient, nur einige Andeutungen, wie Goethe in
Wahrheit zu Diirer stand. Ich hatte mich in dem Aufsatze des
ersten Bandes auf das Allerngthigste beschrinken miissen.

Durch Lavater wahrscheinlich wurde Goethe auf eingehendere
Beschiftigung mit diesem Meister hingefiihrt. ‘Deine Albrecht Diirer’s,’
schreibt er an Lavater den 7. Februar 1780, ‘Martin Schén und
‘Lukas von Leyden, die Du von Toggenburg und von Heideggern
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‘hast, sind alle schon recht schon von ihren alten Papieren losge-
‘lost und warten nur darauf, bis der letzte Transport Deines eigenen
‘ankommt, um wieder in recht schoner Ordnung aufgetragen zu wer-
‘den. Ich hoffe Du sollst an dieser Sammlung, wenn sie fertig ist,
‘ein Vergniigen haben. Ich werde Dir jeden Meister besonders hal-
‘ten und von denen, wo ich’s wissen kann, den Werth der Blitter
‘und Abdriicke bestimmen. Bei der Albrecht Diirerischen Sammlung
‘will ich so viele Blitter, als mir Stiicke fehlen, frei lassen und die
‘Nummern daraul schreiben, dals Du sie, wenn Du sie kiinftig
‘iiberkommst, nur einkleben darfst. Von den Martin Schions und
‘Lukas von Leiden kenn’ ich keinen completten Catalogus, kanuo es
‘also damit nicht ebenso machen.’ *)

Also in Weimar damals schon systematische Beschiftigung mit
den Meistern der deutschen Schule,

Dann den 6. Mirz desselben Jahres an Lavater: ‘Ich will Dir
‘gleich ein Verzeichnils der fehlenden (Stiche von Diirer) schicken,
‘damit Du von Deiner Seite, wie ich von der meinigen, arbeiten
‘kannst, sie zusammen zu schaffen. Denn ich verehre tiglich mehr
‘die mit Gold und Silber nicht zu bezahlende Arbeit des Menschen,
‘der, wenn man ihn recht im Innersten erkenmen lernt, an Wahr-
‘heit, Erhabenheit und selbst Grazie nur die ersten Italiener zu
‘Seinesgleichen hat. Dieses wollen wir nicht laut sagen.’

Aus dem Briefe an Merck vom 7. April 1780: ‘Fiir Lavater
‘suche ich jelzt eine Sammlung Albrecht Diirers zu complettiren. —
“Vor Diirer'n selbst und vor der Sammlung, die der Herzog besitzt,
‘krieg’ ich alle Tage mehr Respect. Sobald ich einmal einigen Raum
‘finde, will ich iiber die merkwirdigsten Blatter einen Gedanken
‘aufsetzen, nicht sowohl iiber Erfindung und Composition, als iber
‘die Aussprache und die ganze goldene Ausfihrung. lch bin durch
‘genaue Betrachtung guter und schlechter, auch wohl aufgestochener
‘Abdriicke von einer Platte auf gar schone Bemerkungen gekommen.
‘Aufser dem gewdhnlichen Tagewerk, das ich mich nach und nach
‘mit der grifsten Geschwindigkeit, Ordnung und Genauigkeit von
‘Moment zu Moment abzuthun gewdhne, hab’ ich, wie Du Dir leicht

*)} Bine ziemliche Anzahl Blitter aus der Lavater'schen Kupferstichsammlung
ist, ich weifs nicht wie, auf das Berliner Kupferstichkabinet gekommen. Sie sind
daran kenntlich dafs sie als Unterschriften kirzere oder lingere Gedichte, meistens
in Distichen, von Lavater’s eigner Hand tragen.
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‘vorstellen kannst, immerfort eine Menge Einfille, Erfindungen und
‘Kunstwerke vor.’

Wer schrieb und dachte so ilber Diirer in Deutschland im
Jahre 17807

‘Deine Albrechts’, meldet Goethe den 1. Mai Lavater'n, ‘sind
‘nunmehr schén geordnet, Bertuch hat sie aufgetragen und numerirt.
‘Auf der Leipziger Messe hat Dir der Herzog noch einige Kupfer
‘von Deinen fehlenden gekauft, worunter Marienbilder sind, die Dir
‘fast ganz abgehen.’

‘Suche iibrigens durch das Treiben Jehu, so viel Du kannst,
‘von dieser Sammlung zusammen zu bringen; wenn Du sie auch
‘schon hittest, so schadets nichts; es ist vielleicht ein besserer Ab-
‘druck und auf alle Fille kann man sie vertauschen. Denn das
‘versichere ich Dir, je mehr man sich damit abgiebt, und beim
‘Handel auf Copie und Original acht geben mufs, desto grifsere
‘Ehrfurcht kriegt man fiir diesen Kiinstler. Er hat nicht seines
‘Gleichen.’

Genaues Vergleichen der Blitter also und Aufmerksamkeit auf
die Vorziige der Originale und der besseren Abziige.

Den 3. Juli 1780 schreibt Goethe an Merck: Schicke doch ja
‘die Diirer'schen Holzschnitte zuriick. Ich brauche sie dulserst noth-
‘wendig, und wenn Du die schone Jahreszeit iiber den Gersaint
(Catalogue raisonné von Rembrandts Gemilden) entbehren kannst,
‘mit dem Supplemente, so schicke mir ihn mit.

Den 8. August desselben Jahres an Lavater: ‘Unter den neuern
‘Kupfern, die Du geschickt hast, waren vier bis fiinf Albrecht Diirer’s,
‘die Du noch nicht besalsest, und einige bessere Abdriicke; ich
‘habe sie schon eingeordnet und Du erhiltst sie nichstens.’

In demselben Monat an denselben noch einmal von Diirer;
man sieht, wie ihm der Meister ununterbrochen nahe steht. Und
damit auch fiir die folgende Zeit die Zeugnisse nicht fehlen, die
Stelle des Briefes an Lavater vom 4. October 1782: ‘Sage mir doch
‘gelegentlich ein Wort iiber das Portrait Karl des Fiinften von
‘Albert Diirer, das Du bei Merck gesehen hast; wir haben es gegen-
‘wirtig hier. Es ist ganz herrlich; ich mdchte auch Dich dariber
shéren.” Und drei Wochen spiater an Merck: ‘Ich habe einen Brief
‘von Lavater iiber den Albrecht Diirer, der mir schreibt, er mochte

‘liber so ein Gesicht und so ein Werk ein ganz Buch schreiben.
Ueber Kinstler und Kunstwerke. LI 7
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‘Oeser ist auch sehr entaziickt davon; er sagt, er habe mehr als
‘100 Stiicke von diesem Meister gesehen und dies sei nur das zweite
‘von solchem Werthe, An dem Harnische erkenne man Albrecht
‘Ditrer, im Gesicht habe er sich selbst iibertroffen, Doch giebt er
‘meinem Gedanken Beifall, den ich gleich hatte, als ich das Bild
‘ansah. Es ist namlich grofser gewesen, ein Brust- oder Kniestiick,
‘ein Theil davon durch die Zeit verungliickt und so zusammen-
‘geschnitten worden. Dies nimmt dem, was noch ibrig ist, nichts
‘von seinem Werthe.’

Und diesen, von angestrengtem Studium, Ehrfurcht und Liebe
zeugenden Stellen, die Geheimerath Waagen doch jedenfalls bekannt
waren, setzt er die Behauptung entgegen: Diirer sei von Goethe tief
unterschiitzt worden! Ist denn ein Mann wie Diirer iiberhaupt so
leicht mifszuverstehen? Sollte gerade Goethe diesen Meister, den
eigentlich jeder begreift und liebt, und der seit seinem ersten Auf-
treten nie anderes als Liebe und Verstindnifs erfahren hat, unter-
schiitzt haben, trotz der besonderen Zuneigung, die er fiir ihn hegt?
Trotz der nachzuweisenden lebenslinglichen Beschiftigung mit ihm?
Geheimerath Waagen behauptet und beweist es. Und womit? Mit
zwei Citaten aus Goethe's Werken, die thm fiir diesen Zweck ge-
niigend scheinen.

Goethe habe gesagt: ‘Den Byzantinern standen die unschiitzbaren
“Werke hellenischer Kunst vor Augen, ohne dafs sie aus dem Kum-
‘mer ihrer ausgetrockneten Pinselei sich hervorheben konnten. Und
‘sieht man es denn Albrecht Diirer sonderlich an, dafs er in Venedig
‘gewesen?’

Dies die Art wie Geh. Waagen die Stelle citiren zu diirfen glaubt.
Und daraus interpretirt er: Goethe habe mit diesen Worten zwischen
den hochsten Werken der altgriechischen Kunst und den mumienhaften
Malereien der Byzantiner einen ihnlichen Abstand angenommen, wie
zwischen den Leistungen der Venetianischen Schule und denen Diirer’s.

Goethe hitte das gewollt? Nichts wollte er, als zeigen wie
die Maglichkeit, kiinstlerische Einflisse hoherer Art in sich aufzu-
nehmen und auf sich wirken zu lassen, nicht auch die Nothwendig-
keit dieser Aufnahme und Wirkung in sich schliefse. Und darin
hat er vollkommen Recht. Diirer schlug, von Venedig nach Niirn-
berg zuriickgekehrt, ruhig die alte Strafse wieder ein. Dafs Goethe
dies sagen wollte und nichts anderes, wiirde sich aber sogleich in
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vollster Evidenz gezeigt haben, hitte Geh. Waagen nicht diejenigen
Worte, welche es aussprechen, fortgelassen. Denn so sagt Goethe:
‘Und sieht man es denn Albrecht Diirer sonderlich an, dals er in
‘Venedig gewesen? Dieser Treffliche lifst sich durchweg
‘aus sich selbst erkliren. (Goethe kannte das Strahower Ge-
miilde natiirlich nicht.)

Dies die eine Stelle. Die andere: ‘Weil A. Diirer, bei dem
‘unvergleichlichsten Talente, sich nie zur Idee des Ebenmaalses von
‘Schénheit, ja sogar nie zum Gedanken einer schicklichen Zweck-
‘mifsigkeit erheben konnte, sollen auch wir immer an der Erde
‘kleben? Goethe sagt das im Hinblick auf die fiir ihn damals
moderne Richtung einiger Kiinstler, welche an die fritheren Zeiten
wiederankniipfend, durch einen gewissen frommelnden Naturalismus
die durch lange Erfahrungen gebildete Kunstibung ersetzen woll-
ten. Goethe bezeichnet Diirer damit als das, was er war: einen
sich an die Natur haltenden Kiinstler. Waagen sieht darin jedoch
die grolste Verkennung. Dergleichen, sagt er, von einem Meister zu
sagen, dessen schonste Compositionen auf einer Héhe mit denen
eines Raphael stinden, zeige, wie tief Goethe ihn unterschitzt.

Wie kann es Geh. Waagen in den Sinn kommen, Diirer's
‘schonste Compositionen’ mit denen Raphael’s zu vergleichen?
Hat denn Diirer (die Strahower Madonna vielleicht ausgenommen)
jemals componirt, was wir, ich sage ausdriicklich: im Hinblick
auf die Italiener, und zwar die Methode Raphael's, componiren
nennen? Diirer's Talent lag in ganz anderer Richtung. Niemals
hat er in classischem Geiste bewulst componirt, immer sich an das
mehr Zufillige gehalten. Auch hier tritt seine Erfindung glinzend
zu Tage, keine Spur aber von jener hoheren Arbeit Raphael’s, dessen
grofse Gemilde bis in den Zug jeder Linie hinein harmonische Durch-
bildung zeigen. Raphael bemalte umfangreiche Flichen, Diirer zeich-
nete kleine Blitter zumeist. Er arbeitete rasch und sicher, wihrend
Raphael iinderte, schwankte, besserte und langsam oft erst den zweck-
mifsigsten Ausdruck seiner Gedanken fand. So gebraucht Goethe
‘Zweckmifsigkeit’ hier im hdchsten Sinne. Seine Bemerkung ist
durchaus wahr, und, mag von Diirer noch zum Vorschein kommen
was da will, wird es bleiben. Diirer war, was Erfindung, Reichthum
der Phantasie anlangt, neben Rembrandt der vielleicht begabteste

Kiinstler; jenes sich vdllige Ablisen aber von der realen Natur,
7



einer hoheren Zweckmifsigkeit’ zu Liebe, das wir bei Raphael be-
wundern, war Diirer nicht einmal im Bestreben eigen. Geh. Waagen
hat sich hieriiber ja im ersten Theile seines Buches ‘Die Deutschen
Malerschulen’ mit ziemlicher Einsicht im gleichen Sinne ausgesprochen,
und verweise ich ihn einfach auf das betreffende Capitel desselben.
(Th. I. Buch III. Cap. 6.) '

‘Auch in dem riumlichen Stylgefiihl, lesen wir da unter an-
derem, ‘d. h. in der Art und Weise, wie bei den grilseren Compo-
‘sitionen die Massen vertheilt sind und sich die einzelnen Figuren
‘entsprechen, bei kleineren, oder einzelnen Figuren, den Raum in
‘einer dem Auge wohlthuenden Weise ausfillen, wie in der Deutlich-
‘keit und Entschiedenheit der Motive steht er auf einer grol(sen Hohe.
‘Sein Verhiltnifs zur Auffassung der Naturformen befindet sich hier-
‘mit in einer Art von Widerspruch. Er ist darin nicht allein ein
‘entschiedener Realist, es fehlt ihm nicht allein hiufig am Gefiihl
‘der Schonheit fir Formen, die Ziige seiner Kipfe haben, selbst bei
‘den hdchsten Aufgaben, wie die heilige Jungfran, oft etwas Klein-
Yliches, Enges und Verzwicktes, eine nothwendige Folge seiner engen,
‘kleinlichen, olt selbst driickenden und peinlichen Lebensverhiltnisse.
‘Die nackten Korperformen haben hiufig sogar etwas abschreckend
‘Ha(sliches ete.

Was Geheimerath Waagen hier sagt, wird schwerlich Jemand
bestreiten, denn, wie bereits bemerkt worden ist, Diirer hat nichts
Rithselbaftes in seiner Natur, Der Gang seiner Entwicklung liegt
deutlich vor uns. Goethe hat ihn verstanden, viele Andere haben
ihn verstanden, auch Geheimerath Waagen in seinem Buche das
kingst Bekannte noch einmal ausgesprochen.

Wie er dazu kommt, sich in der Leipziger Zeitschrift fiir bildende
Kunst in entgegengesetztem Sinne zu #ufsern, ist mir ebenso un-
begreiflich, wie mir séin ganzer Angriff gegen Goethe eine Un-
begreiflichkeit bleibt.

Nehmen wir an, es sei das Thema gegeben — franzisische,
belgische, englische, oder italienische wissenschaftliche Corporatio-
nen hiitten es lingst, und mehr als einmal gestellt —: Goethe’s
Verhiltnils zur bildenden Kunst darzulegen. Was wiirde hier die
Mitte sein und den Ausschlag geben? Die Untersuchung, wie Goethe
sich zu Lionardo, Michelangelo und Raphael und zu den Werken
der antiken Meister verhalten. Daran riihrt Geheimerath Waagen
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nicht von ferne. So wenig scheint er zu ahnen, dals Goethe fiir die
Kenntnifs der modernen Kunst in Deutschland nicht weniger gethan
als Winckelmann fiir die der antiken, ja so wenig scheint er zu
wissen, es sei das Andenken an diese Wohlthat des grossen Man-
nes noch nicht ausgestorben in Deutschland, dafs er Goethe’s auch
nach dieser Richtung unsterbliches Verdienst in einer fiir uns alle
so beschimenden Weise anzutasten versucht. Wiirde ein Italiener
es wagen iiber Dante, ein Englinder iiber Shakspeare, ein Franzose
iber Corneille &ffentlich zu urtheilen und ihnen diese oder jene
Schwiche nachzuweisen, ohne sich der Kenntnils ihrer Werke sicher
zu wissen? Jenen Brief iiber die heilige Cécilia kennt, méchte ich
sagen, jedes Kind. Der darin enthaltene Ausspruch: Raphael habe
eben immer gemacht was andere machen wollten, ist ber{ihmt.
Passavant druckt ihn im Leben Raphael's gleichsam als die Essenz
alles dessen ab was Goethe bedeutendes iiber Raphael gesagt.

Es méchte scheinen, ich hiitte zuviel gethan indem ich den
Angriff des Herrn Geheimerath Waagen so ausfiibrlich zurickwies.
Nicht Goethe’s wegen allein geschah das. Geheimerath Waagen ist
der Mann, welcher offentlich ausgesprochen hat, man werde fiir das
neuzuerbauende Nationalmuseum eine Auswahl treffen miissen unter
Cornelius’ Arbeiten, da sie, wollte man sie alle ausstellen, andern
den Platz wegnihmen! Ich zweifle nicht daran, dafs Geheimerath
Waagen das Seinige thut und thun wird, diese fiir Deutschland
schmachvolle Idee maalsgebenden Ortes durchzubringen. Vielleicht
aber, wenn man gewahr wird, wie dieser selbe Mann iiber Goethe
denkt, wie er ihn liest und nicht liest, bilden sich Folgerungen
daraus iiber den inneren Werth der Opposition, mit der er Cornelius
entgegenzuwirken sucht.

PIETA MICHELANGELO'S. — BASRELIEF IN PISA.

Bekannt durch alte Stiche ist die Pieta welche Michelangelo fiir
Vittoria Colonna zeichnete und unter die er schrieb:

Non vi si pensa quanto sangue costa.
Ein pach diesem Blatte ausgefithrtes Gemilde befindet sich gegen-
wirtig hier, dem Anscheine nach ein Werk Marcello Venusti's. Ob-
gleich die Oberfliche der Tafel mit der Zeit rauh und stumpf ge-
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worden ist, so liegt doch eben darin ein Vorzug des Gemildes, das
ganz unberiihrt und nur in soweit verindert vorliegt, als es inner-
halb der drei Jahrhunderte, die nach seiner Entstehung verflossen
sind, sich umwandeln mufste. Eine geringe Restauration von ge-
schickter Hand wiirde ihm seine alte Frische zuriickgeben.

Zu bedauern ist, dafs was uns iiber die Herkunft des Werkes
mitgetheilt wird, sich nicht um ein geringes sicherer gestaltet, es
wiirde sonst vielleicht die Vermuthung, dals es auf Michelangelo’s
direkte Bestellung zur Entstehung gekommen sei, zu einem hohen
Grade von Wahrscheinlichkeit erhoben werden kénnen,

Bis zum heutigen Tage nimlich befand und befindet es sich in
Besitz einer Ragusanischen Familie die es bereits seit Jahrhunderten
besals und von einem FErzbischof empfangen haben soll. Nun be-
gegnen wir unter den Erzbischéfen  von Ragusa einem Freunde
Michelangelo’s und Vittoria’s: Lodovico Beccadelli. Er gehérte dem
so traurig gesprengten Kreise an, der einst auf eine religiose Reform
in ltalien hoffte. Wie nah lige es, zu denken Beccadelli habe sich
nach der Zeichnung, die die vergebliche Hoffnung vergangener
schiner Tage symbolisch darstellte, das Gemalde bei Michelangelo
bestellt, der die Ausfihrung Marcello Venusti iibergab, so dals es
unter seinen Augen zur Entstehung kam.

Ein Landgut der Ragusanischen Familie der das Gemilde ge-
hort, gelegen auf der Insel Giuppana, stéfst an den dortigen erz-
bischiflichen Besitz, und wir wissen dafs gerade hier Beccadelli oft
verweilte und wissenschaftlich arbeitete.

Doch sind dies natiirlicherweise nichts mehr als Notizen die
ich anfilhre nur weil sie sich darbieten. Folgerungen daraus zu
ziehen, kann mir nicht beifallen. Hauptsache bleibt, dals das Ge-
milde von ausgezeichneter Arbeit ist, und dafs es, sollte es von
einem Gffentlichen Kunstinstitute angekauft werden, das Seinige dazu
beitragen wird, Marcello Venusti die Achtung zuriickzugeben, die er
durch die Bezeichnung so vieler hochst mittelmi(siger Arbeiten mit
seinem Namen ein wenig verloren hat. Was irgend nach Zeichnungen
Michelangelo’s aus dessen dlterer Zeit in Oel ausgefiihrt sich vorfin-
det, pflegt gut oder schlecht Marcello Venusti zugeschoben zu wer-
den. Nicht anders verschwenderisch geht man mit dem Namen
Sebastian del Piombo’'s um. Ein kleines Crucifix der hiesigen Ga-
lerie auf buntem Marmor, trigt mit demselben Unrecht den Namen
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dieses grofsen Malers, wie das im gleichen Compartiment befindliche
Gebet auf dem Oelberge den des Marcello Venusti. Wiirde das
Ragusaner Gemiilde hier angekauft, (doch dufsere ich dies ohne in
irgend einer Weise dazu etwa den Anstols geben zu wollen), so
hitte man den Vortheil, ein Werk Marcello Venusti’s von gréfseren
Anspriichen auf Aechtheit zu besitzen als das hier nach ihm ge-
nannte sie aufzuweisen im Stande ist. —

Eine sehr dankenswerthe Mittheilung iiber ein anderes Werk
Michelangelo’s empfange ich aus Dresden. Herr II. Birck daselbst
schreibt mir, die dortige Kupferstichsammlung besitze ein Blatt mit
einer Abbildung des Basreliefs welches ich im Aprilhefte des vori-
gen Jahrganges fiir eine Darstellung der Florentinischen Pest er-
klirte. Die Unterschrift des Stiches giebt eine andere Deutung.
Sie lautet:

Bassorelievo in Terra-cotta che esiste in Casa dei SSri: Conti
della Gherardesca rappresentante il Conte Ugolino, Signore di Pisa,
dell’ istessa famiglia, che con quattro suoi figli muore di fame, in
Pisa, nella Torre percid detta della Fame. — Gaetano Vascellini
del. e. sc. 1782. Opera di Michel-Angelo. Di questo fatto parla
Dante C. XXXIIT dell’ Inferno.

‘Was den Stich selbst betrifft,” figt IHerr Biirck hinzu, ‘so
‘stimmt derselbe mit der Photographie in den einzelnen Figuren genau
‘iberein, abweichend ist nur das Verhiltnils der DBreite zur Hohe,
‘indem letztere 13" 12", erstere 15" 6" betrigt. Dies deshalb weil
‘die Figuren mehr auseinandergezogen sind, und rechts von dem Fluls-
‘gotte, der in der Rechten einen Schilfzweig hilt und mit dem linken
‘Arme auf einer umgestirzten Urne ruht, ein Stiick Land sichtbar
‘ist, wie sich auch aufl der andern Seite eine Strecke Ufer zeigt.'

Die neue Erklirung hat viel Einleushtendes. Dafs die Scene
aus dem Thurme an’s freie Ufer eines Flusses verlegt warden ist,
darf nicht irre machen. Der liegende Flufsgott kann ebenso gut
den Arno bei Pisa wie bei Florenz andeuten, die diamonische Ge-
stalt in der Luft ebenso gut Hunger wie Pest. Von besonderer
Wichtigkeit wird das Blatt aber weil es das letate Ueberbleibsel
von Michelangelo’s Illustrationen zu Dante bildet. Ob sich das
Originalbasrelief noch immer in der Casa Gherardesca zu Pisa be-
findet, ist mir nicht bekannt. Nachrichten dariiber wiirden sehr

willkommen sein.
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Der dritte Theil von Crowe und Cavalcaselle’s ‘History of Pain-
ting in Italy’ ist ausgegeben worden. Das ausgezeichnete Werk, ein
wahres Denkmal aufopfernder Liebe zur Sache, wird hiermit aller-
dings noch nicht abschliefsen, denn es ist in der Vorrede zum ersten
Bande ein vierter, die Anfinge der norditalischen Schulen behan-
delnder Theil versprochen worden, wohl aber scheint es aulserhalb
der Absichten der beiden in ihrer Arbeit so trefflich ineinander-
greifenden Verfasser zu liegen, auch die Bliithe der italienischen
Kunst zu behandeln. Sehr zu bedauern wire im Interesse der
Wissenschaft, wenn es in der That dabei bleiben sollte. Machte
der Erfolg des Buches derart sein, dafs dessen Fortfihrung auch
iiber das gesteckte Ziel hinaus zu einer Pflicht fiir die Verfasser
sich gestaltete,

Leider bin ich nicht im Stande mich iiber den Inhalt der Arbeit
hier weiter auszulassen. Es erforderte dies einen Aufwand von Zeit
und Kraften, den ich, bei diesen Blattern so gut wie ganz auf mich
allein angewiesen, jetzt nicht machen kann.

Eben im Begriff die Correctur abzuschliefsen, ersehe ich in der
neuesten Nummer der Zeitschrift fiir bildende Kunst einen zweiten
Artikel aus der Feder des Herrn Geheimerath Waagen, als Fort-
setzung desjenigen iiber den ich mich im gegenwiirtigen Hefte aus-
gesprochen habe. Und nicht genug damit: es wird in diesem zwei-
ten ein dritter gegen mich gerichteter aus anderer Feder noch in Aus-
sicht gestellt.

Ich mufs mich begniigen, auf das von dieser Seite her zu er-
wartende hiermit aufmerksam zu machen. Wollte ich selbst anfan-
gen, Herrn Geheimerath Waagen's Aufsitze als etwas zu behandeln
das Lxistenz fiir mich hat, so wiirde ich ohne Nutzen von der ein-
mal bestimmten Reihenfolge ‘dessen abweichen, was ich im zweiten
Jahrgange dieser Blitter zu behandeln mir vorgenommen habe. Ich
machte eine Ausnahme Goethe's und Cornelius’ wegen. Herrn Ge-
heimerath Waagen's kunstwissenschaftliche Bestrebungen sind so ver-
schiedener Natur von den meinigen, dals weder seine Zustimmung
noch sein Entgegentreten Wichtigkeit fiir mich haben kann,

—  ————



EINE MEDAILLE DER LUCREZIA BORGIA, DEM FILIPPINO
LIPPI ZUGESCHRIEBEN.

Herr Dr. Julius Friedlinder hat sich durch die Publicirung des
Medaillons der Lucrezia Borgia, das in einem aulserordentlich schd-
nen Exemplare der Sammlung seines seligen Vaters angehirt, alle
Kunstfreunde zu Dank verpflichtet. Zweierlei macht diese Schau-
miinze bemerkenswerth: die Vortrefflichkeit der Arbeit, und der
Umstand dafs iber den Meister der sie geschaffen haben kénnte
gar nichts bekannt ist.

Diesen festzustellen nun, ist die Aufgabe welche sich Dr. Fried-
linder gestellt hat.*) Eine Anzahl an in’s Auge fallender Stelle auf der
Riickseite der Medaille angebrachter Buchstaben scheinen den Namen
zu enthalten. Wir sehen einen mit riickwirtsgewandten Armen an
den Stamm eines Lorbeerbiiumchens gefesselten Amor. Seine Augen
sind verbunden, die nach beiden Seiten ausstehenden, bis in's
Detail mit grofser Sorgfalt gearbeiteten Fliigel zerzaust. Von den
Aesten des Biumchens hiingen, im geschmackvollsten Arrangement
durch weitschleifige Bénder verkniipft, dort ein zerbrochener Kdcher
mit ausfallenden Pfeilen, hier eine Geige mit zersprungenen Saiten,
ein aufgeschlagenes Notenheft darunter, und als Unterstes ein Bogen
mit zerrissener Sehne; {iber diesem Allen aber eine Tablette mit
den Buchstaben

G FPHFF
Herr Dr. Friedlinder kommt zu dem Resultate dals mit denselben
Filippino Lippi gemeint, und Filippinus PHilippi Florentinus Fecit
EN (fiir IN) BOnonia zu lesen sei.

Da Dr. Friedliinder's Aufsatz denen die sich fiir die Sache in-
teressiren leicht erreichbar ist, so geniigt es, die Grundziige seiner
Beweisfithrung hier in kurzem Auszuge zu wiederholen.

Die Darstellung des gefesselten Amors sei durchaus im Style

*) Der betreffende Aufsatz ist im 8. Heft der Derliner Blitter fiir Minz-,
Siegel- und Wappeokunde abgedruckt, unter dem Titel: Eine Schaumiinze der
Lucrezia Borgia von Filippino Lippi. Beigegeben eine die beiden Seiten
der Medaille in Originalgrifse darstellende geschmackvoll ausgefiibrte Radirung
von H. Birkner in Dresden. Abgiisse bei G. Xichler, U. d. Linden 27.

Ueber Kiinstler und Kunstwerke, I 8



des Filippino. Er erinnere an die Malereien in der Capella Strozzi
{in S, Maria novella zu Florenz), was Professor Burkhardt in Basel
hestitige.

Es sei Filippino zwar als Medailleur nicht hekannt, allein diese
Thitigkeit bei ihm als einem Florentiner jener Epoche vorauszusetzen.

Lucrezia fithre auf der Medaille (deren Avers ihre Biiste bei
lang aufgeldst herabfallendem Haare zeigt) den Titel Ferrariae Mu-
tinae ac Regil Ducissa. den sie erst im Januvar 1505 (nach dem
Tode ihres Schwiegervaters) erlangte: andererseits sei Filippino be-
reit= im April 1505 in Tlorenz gestorben, hiitte also kurz vor seinem
Ende die Reise nach Dologna machen miissen, um die Medaille dort
anzufertigen: diese ctwas unwahrscheinliche, zudem in keiner Weise
verbiirgte Combination ldse sich jedoch aunf folgendem Wege.

Der Kopf der Lucrezia Borgia wie ihn die vorliegende Medaille
zeige sel jedenfalls vor 1505 gearbeitet. Er finde sich nimlich,
and zwar bei totaler Uebereiustimmung, auf einer andern Medaille,
deren Umschrift: LVCRETIA, ESTN. DE. BORGIA. DVC. die Ent-
stehungszeit in die Jabre zurickverlege, in denen die Herzogin zwar
mit Alphons von Este bercits vermihlt, dieser aber noch nicht zur
Regieruug gekommen war, zwischen 1502 und 1505 mithin.

Nun habe Lucrezia auf ihrer Hochzeitsreise nach Ferrara im
Januar 1502 Belogna berithrt. Dort miisse damals diese letztere
Medaille gleichfalls von Filippino gearbeitet worden sein, welcher
sodann, mit Benutzung desselben Stempels fiir den Kopf, die zweite
Medaille zu gleicher Zeit angefertigt habe, die jedoch spiter erst
mit verindertem Titel herausgegeben ward.

Dies Dr. Friedlinder’s Darlegung. Die Conjektur an sich: dals
die Buchstaben auf Filippino Lippi zu deuten seien, hatte er mir
bereits vor Jahren mitzutheilen die Giite gehabt, und ich sie im
L. MJs (2. Aufl, Anm. 10) angefiihrt. Mir schien die Annahme damals
ziemlich unbedenklich, jetat erst fithrt mir der Aufsatz meines ver-
ehrten Freundes einige Bedenken zu, die ich ihm selbst, dem ich
auf diesem Felde so mannigfache freundliche Belchrung verdanke,
zu geneigter Priifung vorbringe.

(regen die Annahme, es sei Filippino Lippi im Stande gewesen,
eine geschmackvolle Medaille zu liefern, wird Niemand etwas ein-
zuwenden haben. Die Befihigung des Meisters nach dieser Richtung
hin versteht sich so sehr von selbst, dafs es als liberfliissig erschei-
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nen diirfte, speciell anzufiihren was sich an bestiitigenden Beweisen
dafiir aus Vasari beibringen liefse. Ich trage einige dieser Daten
nach: — Vilippino war fiir dekorative Arbeiten in antikem Geiste
beriihmt zu Florenz, scine Erfindungen gesucht bei éffentlichen Fest-
lichkeiten, seine Studien in Rom hierauf besonders gerichtet gewesen.
Benvenuto Cellini, der mit Francesco Lippi, Filippino's Sehn, Freund-
schaft geschlossen hatte, ward durch Filippino's Skizzenbiicher zu-
erst fir die Schonheit antiker Arbeif, wie sie in Rom zu Tage trat,
tir Rom begeistert. In Rom fihrte Filippino selbst ein Grabmal
in Stuck aus. Warum sollte ein Meister dieses Schlages nicht eine
schone, geschmackvolle Medaille zu arbeiten im Stande gewesen sein?
Nach Bologna gelangte man so leicht von I'lorenz? Die Buchstaben
deuten sich aul so natiitliche Weise fir Vilippino? Trotzdem aber,
all dies griindet noch keinen strikten Beweis! Lielsen sich die Buch-
staben auf andere Meister beziehen, so wiirde fiir diese vielleicht
dieselbe Wahrscheinlichkeit geschaffen. Denn darauf allein beruht
was fir Filippino spricht: dals die Buchstaben auf ihn passen
kinnen und dals ithm die Arbeit im Allgemeinen zuzutrauen wire.
Gegen ihn aber spricht, dals ein Zusammenhang weder mit den
Borgia's noch mit den Este’s, noch endlich eine Reise nach Bologna
in der That nachzuweisen ist.

Es hebt sich was pro und contra etwa vorzubringen wire wirk-
lich auf. Ein Gemilde Vilippino Lippi's tindet sich in Bologna und
awar als cine Arbeit die von Anfang an fiir die Stadt bestimmt
war. Mando (sagt Vasari V, 247) anco certi lavori a Genoa, e fece
a Bologna in San Domenico, allato alla capella dell’ altar maggiore,
a man sinistra, in una tavela un San Bastiano, che fu cosa di
molta lode. Nun kinnte man ‘mandd’ und ‘fece’ einander entgegen-
stellen, und verstehen, dals er das eine Gemilde nach Genua sandte,
das andere in Bologna selbst arbeitete. Dennoch wiirde dies be-
denklich sein, da Vasari ‘fece a° iu dem Sinue von ‘arbeiten [ir’
gebraucht, wie er denn auch Raphael so fiir Neapel arbeiten lilst
(die beriihmte Stelle) ohne ihn darum nach Neapel zu versetzen.
Ferner: die Tafel trigt die Jahreszahl 1501. In diesem Jahre aber
und im folgenden malte Filippino die Capelle Strozzi, und es wiire
nicht recht denkbar, wie man ihn aus dieser Arbeit herans habe
nach Bologna kommen lassen um dort cine Medaille anzufertigen.

Auf der andern Seite jedoch: wer will heute, nach so langer Zeit,
g #
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iiber die Zufille aburtheilen die Filippino dennoch damals nach
Bologna gefiihrt und ihm diese Bestellung in die Hiinde gespielt
haben dirften? Es kinnte ja doch moglich gewesen sein dals er
seine Tafel in Bologna malte oder wenigstens sie dahin brachte,
und dafls dies gerade zu Ende 1501 der Fall war, wihrend die
Medaille (Friedlinder zufolge) in den ersten Tagen 1502 entstand,
so dals wir bei dieser Hypothese sogar der Miihe iiberhoben wiiren
eine besondere Berufung ihretwegen anzunchmen.

Dals diese Art, mit Conjekturen zu operiren, den wahren Sach-
verhalt nicht zum Vorschein bringen kinne, versteht sich von selbst.
Ich fiihrte die Daten nur an, um das Gefiihl 2u beseitigen, als
sei irgend etwas dem vorhandenen Material zu Entnehmendes iiber-
gangen worden. Von Bedeutung dagegen erscheint mir die Frage:
ob es denn, weil dic Portraits der Lucrezia Borgia auf beiden Me-
daillen ibereinstimmen, nothwendig sei, dals beide Medaillen ganz
und gar von ein und demselben Meister stammen miissen? Oder,
direkter gesagt: ob bei der Medaille die den Amor auf der Riick-
seite zeigt und deren Buchstaben auf Filippino Lippi gedeutet wer-
den konnen, so zwingende Indizien vorliegen: es seien Avers und
Revers von ein und demselben Meister, dals auf diese Anzeichen
hin sogar die andere Medaille, weil sie den gleichen Avers zeigt, als
ein Werk des Meisters betrachtet werden miisse, der dort nur fiir
den Revers verbiirgt erscheint?

Diese Indizien aber fehlen! Es lassen sich, wenn es darauf
ankommt, in der Behandlung des Amors und des Kopfes der Lu-
crezia technische Verschiedenheiten erkennen. Der Kopf der Lucrezia
ist in auffallend starkem, antiken Mustern wenig entsprechendem
Relief gearbeitet, (Friedlinder nennt ihn das Werk ,eines an Me-
daillensculptur nicht gerade gewdhnten Kiinstlers*) wihrend der
Amor nicht eine Linie zu hoch oder zu tief erscheint. Sollten bei
dieser Medaille verschiedene Meister thitiz gewesen scin? Ohne
Zweifel kam ifter vor in damaliger Zeit, dals ein Kiinstler, zum
Entwurf einer Composition fiir die Riickseite einer Medaille aufge-
fordert, die Zeichnung oder die Modellirung in Wachs lieferte und
auf diesem Wege, ohne sich um das Portrait der andern Scite zu
kiimmern, Urheber einer Medaille ward die er nie gesehcn zu haben
brauchte. Die Sache konnte im vorliegenden Falle so liegen, dafs
Filippino den Amor entwarf, dic Medaille sodann (es bedurfte seiner
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persinliclien Anwesenheit dafiir nicht einmal) in Bologna angefertigt
und sein Monogramm daraul gesetzt wurde. Ich glaube dafs zu
dieser Annahme hier um so eher Veranlassung vorlag, als die eine
der beiden Medaillen, welche Lucrezia als noch nicht regierende
Herzogin zeigt, (Lucretia Estensis dc Borgia) mit dem Bildnisse ihres
Gemahls auf der Riickseite, kaum in Bologna entstanden sein, und
nicht als Filippino’s Werk bezeichnet werden kann, so dafs, wenn
dieser an der andern Medaille betheiligt war, bei dieser die An-
fertigung der Riickseite einzig und allein fir ihn {brig blieb. Ganz
in derselben Weise sehen wir in Florenz Michelangelo die Riickseite
einer Medaille entwerfen, deren Ausfihrung Benvenuto Cellini auf-
getragen worden war,

Der Grund aber, weshalb die Medaille mit Lucrezia’s und Al-
phons’ Kopfen nicht gerade an Bologna denken lifst, ist der, dals
Alphons im Januar 1502 gar nicht dahin gelangte. Lucrezia war
in Rom Alphons’ Bruder angetraut worden und kam von diesem
geleitet in Bologna an, wo die Bentivogli ihr glinzende Gastfreund-
schaft zu Theil worden lielsen. In Ferrara erst empfing sie ihr
(iemahl zu glinzenden Hochzeitsfeierlichkeiten, und bei dieser Ge-
legenheit wohl, im Februar 1502 mithin, ward die Medaille ange-
fertigt, eine Vermuthung in der Bellini (pag. 159) Frizzi (1L, 216)
und Mayer (Gli ultimi Periodi della Zecca di Ferrara, Ferr. 1823)
ibereinstimmen und die als einc schr natiirliche erscheint. Frizazi,
sei nebenbei bemerkt, nimmt an, die bekannte, auf der einen Seite
Alphons’ Vater, den Herzog Ercole von Ferrara, auf der andern die
Darstellung eines Regens von Diamanten mit der Devise Juppiter
ex alto nobis adamanta remisit tragende Medaille beziehe sich auf
die 1501 stattgefundene Verlobung der jungen Pabsttochter mit dem
Prinzen von Ferrara. Bekannt ist dafs die Herstellung einer Me-
daille damals nirgends leichter war als in Ferrara, wo Sperandio,
Pisano, Anichino und Andere fiir den herzoglichen Hof arbeiteten.
Keine Spur. ja fast unglaublich, es sei Filippino Lippi dafiir aus
Florenz berufen worden.

Allein selbst wenn wir Friedldnder darin folgen wollten, die
Medaille mit Lucrezia’s und Alphons’ Képfen sei, ohne Alphons’
Gegenwart, in Bologna den beiden Neuvermihlien zu Ehren ge-
schlagen worden, so wiirde die Irage nach ihrem Urheber nicht
auf Filippino Lippi fithren, ja. dies nicht einmal sogar wenn er
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um diese Zeit als in Bologna anwesend nachzuweisen wiire. Denn
ein anderer Kiinstler bite sich in diesem Falle fiir die Autorschaft
mit solcher Aufdringlichkeit dar, dafs ihn hier nur der Beweis, er
habe die Medaille nicht gearbeitet, fortzuschaffen im Stande wire.
Ich meine Francesco Hrancia. i

Héren wir, wie Vasari, gleich im Beginn seiner Lebensbeschrei-
bhung Francia’s, sich ausspricht. Vas. VI, 1.

. Wihrend Francia auf diese Weise bei einem Goldschmiede
als Lehrling arbeitete, suchte er sich vorziiglich im Zeichnen zu
vervollkommnen und brachte es weit darin, Manche Silberarbeiten,
die heute noch in seiner Vaterstadt Bologna zu sehen sind, liefern
den Beweis fiir seine Fertigkeit, darunter vorziigliche Nielli’s, wo
er auf einem oft nur zwei Finger hohen und um ein weniges brei-
teren Felde zwanzig Tiglirchen in den schdnsten Verhiiltnissen zu-
sammengestellt hat. Vieles das er in Emaille auf Silber arbeitete
ging beim Ruin der Bentivogli's mit za Grunde. Kurz, was von
einem Goldschmiede geleistet werden kann, leistete er, und besser
als mancher andere.“

.Seine Licblingsthitigkeit jedoch und seine eigentliche Force
war die Anfertigung von Minzstempeln. Darin stand er ganz ein-
zig in seiner Zeit da. Man betrachte nur einige dieser Stiicke mit
dem Kopfe Giulio’s II, die neben denen des (‘aradosso ihren Platz
behaupten. Aufserdem sind die Medaillen des Giovanni Bentivoglio’
von ihm, den er in lebendigster Aehnlichkeit darstellt, sowie die
Medaillen eincr ganzen Reihe anderer fiirstlichen Per-
sonen noch. dieaufder Durchreise in Bologna Halt mach-
ten. Fiir diese arbeitete or die Medaillen in Wachs und
sandte ihnen hinterher die Formen nach, was ihm aufser
unsterblichem Ruhme betrichtliche Ehrengeschenke eintrug.©

.30 lange er lebte stand er an der Spitze der Miinze von
Bologna und fertigle simmtliche Stempel an in den Zeiten der Benti-
vogli's: in der Folge behielt er diese Stellung unter Giulio I1. Die
Miinzen welche der Pabst bei seinem Einzuge schlagen liels bewei-
sen es, wo wir auf der einen Seite den Kopf des Pabstes, auf der
andern die Schrift ‘Bologna durch Giulio von dem Tyrannen befreit’
finden. So ausgezeichnet war Francia in diesem seinem Métier, dafs
er bis anf Pabst Leo’s Zeiten die Miinzformen arbeitete, und so
geschitzt sind seine Werke, dals wer deren besitzt, sie
fiir Gold nicht fortgiebt.~
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Und nun bedenken wir: ein solcher Mann, bekannt als Facto-
tum der herrschenden Familie, arbeitet damals in Bologna (in Bo-
logna, seiner Eilersucht auf fremde Kiinstler wegen beriichtigt!), und
ihm soll von Sciten der Bentivogli's, die Alles fiir ihn thaten, die
Beleidigung widerfahren sein, dals einem florentiner, in diesem
Fache nicht cinmal renommirten Kiinstler ein Auftrag zukam, auf
den Francia, fast mochte man sagen, unbeschrinkte Anspriiche be-
safs! Jedenfalls, wenn die Medaille in Bologna zu Stande kam, hat
Francia sie gefertigt. Hiervon muls ausgegangen werden.

Und mit derselben Bestimmtheit, scheint mir, ist aufzustellen,
dals wenn der Revers der andern Medaille, der Amor am Lorbeer-
baum, in Bologna gearbeitet worden ist, er von Francia herriihren
muste und konnte. Denn so gut wir FPHFF Filippus PHilippi Flo-
rentinus Faciebat deuten dirfen, ist es erlaubt, zu lesen TFrancia
Pictor Hanc Fecit Figuram. Francia allein kommt oft vor bei
seinen Unterzeichnungen. Pictor nennen sich Pisanus und Boldu
auf ihren Medaillen, mit derselben Coquetterie mit der Francia sich
auf seinen Gemiilden Aurifex nennt. s liige also die Annahme nahe,
dafs auch er sich hier Pictor genannt. Tlanc Fecit Figuram
wire die Uebersetzung der im italienischen gebrauchlichen Formel
fece questa figura.”) Wollte man ganz scharf interpretiren, so konnte
sogar herausgelesen werden, dals Francia nur diesen Amor, questa
figura, und nicht auch den Avers gearbeitet habe.

Auf dic Gestalt dieses Amor kommt es nun schliefslich aber an.
Trauen wir die Composition dem Francia zu, so muls diesem wohl
die Medaille iiberhaupt zugeschrieben werden. Oder sollte Filippino
allein etwas derartiges haben schaffen konnen? Dr. Friedlinder
allerdings berult sich so entschieden auf die Amoren und Arabesken
Filippino's in der Capella Strozzi dals Widerspruch dagegen am
wenigsten von meiner Secite erlaubt scheint, dem diese Compositio-
nen nicht einmal genau mehr erinuerlich, Abbildungen nicht be-
kannt sind: (Dr. Friedlinder hat derartige Belege seiner Abhand-
lung picht beigofiigt.) Es wiirde sich fragen: ist die Gestalt des klei-
nen Amors so originell, dals nach Analogie der Compositionen der
Capella Strozzi nur Filippino sie erfinden konnte, und sind die

*)  Antonio Cicognara Yerginc pura
Depinger fece quests tua figura.
Baruffaldi LI, 519,
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Compositionen der Capelle selbst so eigenthiimlich, dals gleichfalls
nur Filippino sie schaffen konnte? Hieriiber hier zu verhandeln, da
die Beweise nicht vorliegen, dirfte um so weniger als zuldssig
betrachtet werden, als Filippino Lippi ein Meister ist, iiber dessen
Arbeit, meiner Meinung nach, der allein mit voller Sicherheit spre-
chen darf, der in Florenz und Toskana an unzweifelhaften Werken
die feinen Unterschiede einer Reihe von Kiinstlern dicht vor Augen hat,
deren Eigenthiimlichkeiten sich aus den zerstreuten Galleriestiicken
deutscher Sammlungen kaum erkennen lassen. Selbst Abbildungen,
waren es nicht Photographien, wiirden wenig Aufklirung gewihren.
Crowe und Cavalcasclle urtheilen iiber diese Malereien, II, 419:
The decoration of the Strozzi Chapel is, in a word, a grotesque
and capricious mixture of exaggerated movements, actions and forms,
— it reveals the close of the carcer of a great painter. — Worte,
aus denen sich fiir unsern Zweck hier nur soviel allenfalls ent-
nehmen lielse, dafs Angesichts des Amors der Medaille gewils
Niemand ein #hnliches Urtheil fallen wiirde. Denn es hat die kleine
Gestalt, weder fir sich allein betrachtet, noch als Theil der ganzen
Composition, nichts irgendwie Uebertriebenes oder das Abwirtsgehen
eines Meisters Andeutendes, vielmehr stellt sie sich als eins der
reizendsten Erzeugnisse der Kunst und als des bedeutendsten Kiinst-
lers wiirdig dar.

Zugegeben aber, dals nur in der Capelle Strozzi iiber das Ver-
hiltoifs der Medaille zu Filippino Lippi's Werken eine fruchtbrin-
gende Diskussion moglich wire: das aber wird auch fern von Florenz
gestattet sein: {iber den Amor an sich, wie er uns vor Augen steht,
und, ganz unabhingig von ihm, iiber die Schule welcher Filippino
Lippi angehirte, Betrachtungen aufzustellen.

Die grazieuse Figur des Amor enthdlt, wie sehr sie als aus
einem Gulse erscheint, fiir mein Auge zwei getrennte Partien. Der
untere Theil des Kdrpers, von der zwischen Brust und Nabel ein-
schneidenden Linie abwiirts, reproducirt eine der Antike entnommene,
um mich des Ausdrucks zu bedienen, kiinstlerische Formel. Diese
Stellung der Beine, das linke sanft gestreckt, das andere bei recht-
winklig geknicktem Knie angezogen, so dals der Hacken dieses
Fuflses vom Schienbein des andern Beines gedeckt wird, findet sich
oft. Jeder Kiinstler hatte sie gesehen von den dltesten Zeiten an,
jeder war im Stande sie anzuwenden. Von originaler Auffassung



hierfiir keine Rede also. Bei Raphael, gerade um 1505, bei Francia
und Andern lifst sie sich nachweisen.

Etwas anderes aber der Oberkdrper. Diese Darstellung der
rechten Schulter, die bei zuriickgezwiingtemn Arme scharf heraussteht,
ist eigenthiimlich und derart, dafs ich fast mit Sicherheit, soweit es
tiberhaupt erlaubt ist dieses Wort bei so zweifelhaften Materien zu
gebrauchen, auf sie hin behaupten michte: von Filippino, der 1505
starb, habe die Composition nicht ausgehen konnen. Diese Schul-
ter scheint mir so sehr nimlich im Geiste Michelangelo’s und der
von ihm neuaufgebrachten Anschauungen gedacht, die erst von 1505
friilhestens datiren, dafs ich seinen Einflufs hier nicht fortdenken
und ¥ilippino nicht das Zugestindnils machen kann, vor 1305 eine
solche Stellung so gezeichnet zu haben. Ja ich méchte eine Wette
eingehen dals auf keiner der zahlreichen Amorencompositionen, die
nicht von Filippino allein, sondern von Ghirlandajo und andern
Meistern derselben Zeit vor Michelangelo in Florenz zu finden sind,
eine solche Schulterstellung anzutreffen sei,

[ch will nicht mifsverstanden werden wenn ich in demselben
Athem nun trotzdem zugebe: dals sich die Stellung finden mage.
Aehnliches kommt vor. Ein beliebter Vorwwf fir die damalige
Kunst war die Darstellang des heiligen Sebastian's. eines schiinen
Jiinglings, riickwiirts an einen Stamm gefesselt wie der Amor unserer
Medaille. Nimmt man diese Position nun ein wenig aus der Seiten-
angicht, so mufs nothwendigerweise die Schulter vortretend erschei-
nen, und demzufolge haben wir auf dem Berliner Museum allein
schon eine Anzahl heiliger Sebastiane aus dem 15. Jahrhundert,
welche sich in dieser Stellung prisentiren. Allein es waltet ein
Unterschied: diese Kirper empfingen diese Stellung rein in Folge
unbefangener Naturanschauung des Meisters, zufillig gleichsam, ohne
jeden Aeccent. Die Ansicht des Kérpers ergab sich, und man bil-
dete sie nach, wie man jede andere nachgebildet hiitte. Man bildete
sie, wie man auch lange vor Goethe iu Deutschland die Sprache
bereits sprach die er erst zu etwas Hoherem gestaltete. Nicht in-
dem er sie dnderte, sondern indem er aus unendlichen Wendungen
eine gewisse Anzabl zu seinem Eigenthum stempelte gleichsam.
Und so geschah es in der bildenden Kunst wenn grofse Meister
die Wendungen der Natur betrachteten und das ihnen zusagende
zum cigensten Gebrauche wihlten. Michelangelo erst erhob jene
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Schulterstellung zum Werthe ecines kiinstlerischen Motives, das
spiter dann, nur um dieses von Michelangelo verlichenen Werthes
willen und in Nachahmung seiner Anschauung, da angewandt ward,
w0 man es, um abermals den Vergleich aus der Literatur zu neh-
men, pur als Phrase benutzte. Das Original fiir die Stellung dex
Oberkdrpers bei'm Amor unserer Medaille sehen wir am besten auf
der Skizze Michelangelo's zum Grabmale Pabst Giunlio’s. Man be-
trachte den zweiten Sklaven uuten von links an. Da zuerst ist diese
Stellung zum Typus gestempelt worden. Jeder Kiinstler schaftt
Phrasen in dieser Weise, bei deren spiterer Anwendung man sofort
die Nachahmung merkt. Das Licheln der Frauen Lionardo's ist bei
Luini zur Phrase geworden. Fr kénnte ex ja ebensogut der Natur
abgelauscht und aus sich selber genommen haben, aber er that das
nicht, er erschuf dies Liicheln nicht, seinc Kopfe zeigen dals er es nicht
that. Nichts offenbart sich dem geiibteren Blicke mit solcher Deut-
lichkeit, als der Unterschied zwischen unbefangener Naturnachahmung
d. h. Benutzung ihrer Formen auf direktem Wege, und Nachahmung
bedeutender Vorbilder, o dafs diese zwischen dem beobachtenden Auge
und der Natur stehen und dieselbe von vornherein uns in voraus-
bestimmten Ansichten erscheinen lassen. Auach Luini copirte sein
Licheln nicht blofs von Lionardo, er beobachtete es in der Natur,
aber er sah nur dies eine Liicheln in der Natur, ihre andern Niian-
cen verschwanden fiir ihn, er sah sie nicht mehr.

Auch die Kiinstler des 15. Jahrhunderts hatten ihre typischen
Wendungen. Einmal die der antiken Kunst entnommenen, dann
die eigenen, vom Meister auf den Schiiler sich fortpflanzenden, die
zu verfolgen eine der Aunfgaben der vergleichenden Kunstgeschichte
sein wird. Allein es handelt sich im 15. Jahrhuudert doch nur
um Manieren, Moden michte man sagen. Auch spielt die Faltung
der Gewiinder die Hauptrolle dabei, auf das Nackte lilst man sich
kaum ein. Gewisse Fingersiitze, Fulsstellungen und Lagen bei Kér-
pern kleinerer Kinder bilden sich zu feststeliender Norm aus: ein
Beherrschen des gesammten menschlichen Korpers als idealer Einheit
wird jedoch kaum angestrebt.

Deren aber bedurfte es fiic Michelangelo und Raphael.  Die
hihere Kunst beruht auf der Darstellung der Formen, in deren
Grenzen, wie die Bibel uniibertrefflich ausspricht: Gott den Menschen
sich zum Bilde schuf. Hier sucht der Kiinstler die ewig verinder-
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liche Hiille der sich nie wiederholenden Natur zu symbolischer Ein-
fachheit und Stitigkeit zu befestigen. Er beschrinkt die in der Mig-
lichkeit unendlichen Combinationen in Flichen und Linien auf eine
Anzahl von Hauptansichten, gleichsam als biete die Natur nur diese
Anblicke und keine andern. Die einzclne Figur emplingt dadurch
Wiirde und Wichtigkeit. Die florentinischen Meister des 15. Jahr-
hunderts operiren immer mit Massen, sie bringen Complexe von Ge-
stalten als Einheiten auf ihre Werke, withrend von Michelangelo und
Raphael an erst die die Figuren vercinsamende, jede einzelne, (wie
die Personen der #chten Tragddie) als eine Welt fiir sich darstel-
lende hichste Kunst in's Leben tritt.

Es will mir scheinen als sei die Composition des Amors unserer
Medaille von einer Hand gezeichnet, die in diesen Prinzipien bereits
gebildet ward. Ob die Raphael's selbst, oder Michelangelo’s, oder
die eines ihrer Schiiler, will ich nicht entscheiden. Auch nicht in
Betracht stellen: Francia, der ja weit in Beider Zeiten hinein noch
thitig war, habe unter dem neuen Einflusse seinen Styl veréndern
oder sich von Rom her eine Zeichnung verschaffen konnen. Nur
dals Filippino Lippi, der 1505 starb, dieses, so unbedeutend es zu
sein scheint, aus sicherster Beherrschung aller Kunstmittel entstan-
dene reizende Ensemble habe schaffen kénnen, ist mir nicht glaub-
lich. Man gehe zudem die Modellirang der Medaille genau durch:
die Héhen und Tiefen sind von der Hand eines erfahrenen Meisters
gesetzt. [Lin Geschmack, eine langgeiibte Sicherheit offenbart sich
in den geringsten Kleinigkeiten, die erstaunlich sind. Ich habe mir
die Composition grols aufgezeichnet: da erst kam ihr Werth recht
zu Tage. Sie kinnte lebensgrofs ausgeliihrt werden, keine Linie
bediirfte einer Aenderung. —

Ich finde, man hat in Fragen wie der vorliegenden nicht die
Verpflichtung, abzuschlielsen. Man bringt die Untersuchung so weit
man kann und lid(st die Entscheidung offen. Dechalb einige Bemer-
kungen noch, die ich folgen lasse ohne auf DBesonderes abzuzielen.

Da ecinmal feststeht, dals die Medaille mit dem Amor ein
Bildni(s Lucrezia Borgia's trigt, welches mindestens vier Jahre frii-
her aufgenommen wurde als die Medaille zur Entstehung kam, so
hindert nichts, die Zeit wihrend der man in Ferrara dies erste Por-
trait Lenutzen zu diirfen glaubte, beliebig auszudehnen, und die
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Entstechung der Medaille mit dem Amor von 1505 an bis 1519, Lu-
crezia’s Todesjahre, in dasjenige Jahr zu setzen das aus andern
Griinden vielleicht sich noch ergeben kdnnte. —

Michelangelo go(s bekanntlich zwischen 1506 und 1508 die Bild-
siule des Pabstes in Bologna. Er kinnte die Medaille-dort gemacht
haben. Es liefse sich FPHFF auch Foppa Papiensis ete. lesen.
Foppa war Cardosso’s Familiennamen. —

Hiergegen spriche, dals Ferrara damals im Kriege mit Giulio II.
war, beide also kaum im Auftrage des Herzogs von Ferrara hitten
arbeiten diirfen. —

Ich habe bisher die Deutung von EN BO mit IN BOnonia ac-
ceptirt. Auffallend aber wire schon, dals man das italidnische und als
solches seltene EN auf eine Inschrift gebracht die iibrigens lateinisch
abgefafst ist. (Dic den gefesselten Amor umgebende Devise lautet:
VIRTVTI AC FORMAE PVDICITIA PRAECIOSISSIMVM.) Nun
finden wir sehr willkiirliche Abkiirzungen bei den Italiinern. Giovan-
antonio da Brescia schreibt sich [0. AN. BX., Domenico Campagnola
DO. CAP. BO EN kionnte BORGIA ESTENSIS gelesen werden.
[n diesem lalle fiele Bologna ganz fort, die Medaille konnte iiberall
sonst, folglich auch in Ferrara entstanden sein. Und schlielslich
wire es nicht einmal nothwendig die Buchstaben FPHFF als das
Monogramm des Kiinstlers zu betrachten. Nirgends hat weder Filip-
pino noch Francia sich in dieser Weise unterzeichnet, und es liegen
doch eine ziemliche Reihe von ihren Unterschriften vor. In diesen
Buchstaben konnte eine Devise stecken? Wir finden ofter solche
Buchstabenreihen auf Kunstwerken, die sich nur als Anfangs-
buchstaben unbekannter Spriche deuten lassen. Mayer fiihrt eine
Medaille Ercole’s I. an, welche auf dem Revers ecinen den Stier
todtenden Herkules zeigt mit den Buchstaben D). F. M., die er Deus
Fortitudo Mea erklidrt. Baruffaldi (I, 264) fihrt Malereien in einem
adligen Hause zu Ferrara an mit der wiederkelhrenden Buchstaben-
reihe Q F.M.M.Q.P.E, zu lesen Quia Fecit Mihi Magna Qui
Potens Est. Eine Medaille des Pisano triigt die Reihe F.S.K.I.P.F.T,
Monogramm kénnen sie nicht sein, da Pisano’s Namen aulserdem
auf der Medaille steht. Es kiime hier also darauf an, den Spruch
zu finden der in F P H F F drinsteckte. Dr. Friedlinder selbst
erwihnt den Tod des Dichters Ercole Strozzi, den Lucrezia's Gatte
ihretwegen mufste fortschatien lassen. Man kénaote sich wahrhaftig
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versucht fithlen, Ferito Poeta Hercule Firmata Felicitas zu deuten,
Dies freilich gibe der Umschrift Virtuti ac formae pudicitia pretio-
sissimum einen Nebengeschmack von Ironie der arg genug klinge.
Doch ist auch wieder zu bedenken dals solche Medaillen oft nur
zum privatesten Gebrauch angefertigt wurden. —

Pudicitia ist hier aber doch wohl als ‘Zuriickgezogenheit,
Hiuslichkeit' zu nehmen uud der Sinn der Umschrift dahin zu ver-
stehen: dals, je schoner man sei und je mehr Talente man hesitze,
(daran{ geht wohl die Virtus hier, in dem bei dem italienischen
Virtt damals allgemein gebriuchlichen Doppelsinn), dennoch in einer
gliicklichen Zuriickgezogenheit der Werth des Lebens liege. So ver-
standen hat dann die Darstellung des Amor wic wir ihn hier er-
blicken nichts Verletzendes fiir eine Frau mehr, er bildet nur im
Allgemeinen die Illustration des Gedankens der Umschrift, Die Buch-
staben FPHFF kéonten in Verbindung hiermit entweder ein beson-
deres Ereignis betreffen, oder eine allgemeine Sentenz cnthalten.
Sie kinnten z. B. auf eine Niederkunft Lucrezia's Bezug haben, etwa
Filius Primogenitus Hercules Ferrariae Felicitas, (Ercole II war Lu-
crezia's iltester Sohn), im andern Falle aber nur die Darstellung
des Amor erliutern. Mit Bezug auf den zerbrochencnen Kécher
z. B. Fracta PHaretra Frenata Ferocia, Als habe Amor sich, nach-
dem er an den estensischen Lorbeerbaum gefesselt worden und all
sein Riistzeug zerbrochen daran hingt, in einen sanfteren Gott ver-
wandelt. Oder Fronde Portat Honorem Felicitatem Frugibus, als
seien diese zerbrochenen Werkzeuge, an die Zweige des Lorbeers
trophienartig angehangen, gleichsam die Friichte die der Vereinigung
von Este und Borgia Glick gebracht. Oder Fronde Protectus Hacce
Flecto Fulgura, als sei der Liebe im Schutze des Lorbeers weiter
keine Waffe nithig. Es versteht sich von selbst dals dies nur an-
spruchslose Einfille sind. Dergleichen sicher zu erledigen ist viel-
leicht nur in Ferrara maglich. Michte Graf Campori, dem wir von
dorther soviel verdanken, scine Aufmerksamkeit darauf lenken,

Was den gelesselten Amor noch besonders merkwiirdig macht
ist der Umstand dafs er auf dem Revers einer anderen Medaille
wiederkehrt, in freier Nachahmung jedoch und mit einer Inschrift,
die wiederum ein Rithsel enthilt, sowie mit dem Bildnifs einer
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Jacoba Corrigia auf dem Avers, deren Persinlichkeit Dr. Fried-
linder festzustellen nicht gelungen ist.

Die Buchstaben FPHFF fehlen hier natiirlich, zugleich ist die
ganze Darstellung bei weitem rvoher. Es fehlt der Behandlung die
Anmuth die dort so grofsen Reiz ausiibt. Als Umschrift um den
gefesselten Amor lesen wir CESSI. DEAMILITATISTAT.

Der Trésor de Glyptique et de Numismatique erklirt:
Cessi, Dea militatis stat, j’ai cedé, la Deésse de la guerre est debont.
GGleichsam als sage Amor selbst, er habe den Kampf aufgegeben
weil die Gottin des Krieges sich erhoben habe. Dr. Iriedlinder
verwirlt dies und liest Cessi, Dea militat ista, so dals das T am
Ende als dberflissiger Zusatz fortzufallen hitte. Die Dea ista wiire
dann, seiner Deutung nach, die umstehende Jacoba Corrigia selbst,
von der Amor sich geschlagen erklirt, Professor Jaffé, der mich
auf dem Gebiete dieser Latinitat mit hiilfreichem Rathe ofter zu un-
terstiitzen die Freundlichkeit hat, liest Cessi, Dea militat, instat,
wobei [ fiir IN zu lesen keine Schwierigkeit darbietet.

© Mir wollen diese Deutungen simmtlich aber nicht recht ein-
leuchten, weil sie keinen prignanten Gedanken geben. Wer ist die
Deésse de la guerre im ersten Falle? Was gicbt uns das Recht das
T einfach auszustreichen, im zweiten? Und beim dritten wiederum,
wer ist die Gottin welche kimpft und droht? Schlielslich, in allen
drei Fiillen: soll Amor, gefesselt und wehrlos “Cessi’ von sich sagen?
Cessi driickt mehr ein freiwilliges Aufgeben des Kampfes aus, wih-
rend Amor hier offenbar gezwungen ilin aufgeben mufste.

Wie wir die Buchstaben DEAMILITATISTAT nehmen, sie miis-
sen, um gelesen zu werden, getrennt werden und stehen offenbar
nur deshalb in dieser Continuitit da, weil entweder der Medailleur
sie copirte ohne sie zu verstehen oder weil man ihn absichtlich so
anwies. Ks ist deshalb leicht méglich, dals sie nicht ganze Worte
sondern Abkiirzungen enthalten, und fir den Fall dafs man dies
zuzugeben geneigt sein sollte, erlaube ich mir den Vorschlag, fol-
genderma(sen abzutheilen CESSI.DE.AM.I(L).LI.TA.TI.STAT.
Cessi, Dea, Amor illic ligatus tabella tibi stat. Ich habe mich zu-
riickgezogen, Gottin; hier steht ein gefesselter Amor als Weihebild
fiir dich.

Was mich aul diese Deutung brachte, waren die Verse Virgils,
Ad Venerem, Catalecta VI 5.



Non ego ture modo aut picta tun templa tabella
Ornaho, et puris serta feram wanibus;
Corniger hos aries humilis et maxima taurus
Victima sacratos tinguat honore focos,
Marmoreusque tibi, dea, versicoloribus alis
In morem picta stabit Amor pharetra,
Adsis o Cytheraea: tuus te Caesar Olympo
Et Surrentini litoris ora vocat.

Bekannt ist, wie sehr Virgil fiir die Renaissance Quelle sprach-
lichen Ausdruckes und Vorbild zu Gedankenwendungen war. Seine
Verse hier sagen freilich das Entgegengesetzte von dem was die
Devise der Medaille zu erkennen giebt. Virgil verspricht eine schén-
bemalte Amorstatue als Tempelgeschenk zum Dank fiir endliches
Erscheinen der Gotting auf der Medaille dagegen sehen wir Amor
gefesselt dastehen, als tragisch-ironisch gemeintes Weihebild der
Gottin dargebracht, der man damit zu erkennen geben will, dafs man
ihrer (zunst nicht mehr hediirfe. Sehr wohl aber konnte der erste
tiedanke den zweiten hervorbringen. Vielleicht dafs die unbekannte
Jacoba Corrigia den Wissenschaften zu Liebe den Entschluls falste,
Amor mit zerbrochenen Waftfen an den Lorbeerbaum zu fesseln.
Genug vornehme Damen damals, von denen Aehuliches zu erzihlen
wiire. Nicht unnatiirlich auch, eine solche Lebensumkehr. zu der
vielleicht besondere (iriinde trieben, in eine nicht jedem Leser deut-
liche Inschrift hineinzugeheimnissen, wie Goethe sagt.

Sollte die Art der Abkirzung bedeunklich erscheinen, so erinnere
ich nur an den die Fabel von dem unzerbrechlichen Pfeilbiindel
darstellenden Kupferstich (Passavant, Peintre Grav. V, 215) der die
Unterschrift VN. FO. DL FRA. triigt, was Passavant ziemlich sinnlos
mit Un fondamento di fraterniti erklirt, wihrend Uniti fortes, disjuncti
fragiles etwa zu lesen ist. Der Grund weshalb man sich dergleichen
erlaubte, war, bei Medaillen zumal, wohl der, dafs diese Kunstwerke
nur in die Hinde solcher kamen welche genau wusten was die Buch-
staben sagen wollten, —

Schliefslich die Frage: in welchem Verhiltnisse steben beide
Mcdaillen zu einander? Die der Jacoba Corrigia setze ich eher in
die zweite Hilfte des Jahrhunderts als in die erste. Ist sie deshalb
aber nach der der Lucrezia Borgia gearbeitet worden? Oder lag eine
Zeichnung vor, nach der sie beide entstanden sind?
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DAS BASRELIEF MICHELANGELOQ'S.

Die Frage, woher das in diesen Blittern besprochene Basrelief
Michelangelo’s stamme und was es darstelle, findet ihre Lisung
in folgender Stelle des Vasari. Vas. X, 287; «

Scriveva in questo tempo Luca Martino sopra la Commedia di
Dante alcune cose, ed avendo mostrata al Vinei la crudeltd descritta
da Dante, la quale usorono i Pisani e larcivescovo Ruggieri contro
al conte Ugolino della Gherardesca, facendo lui morire di fame con
guattro suoi figlivoli nella torre per cid cognominata della [ame,
porse occasione e pensiero al Vinci di nuova opera e di nuovo di-
segno. Pero, mentre che ancora lavorava il sopradetto fiume, messe
mano a fare una storia di cera, per gettarla di bronzo, alta piun
d’un braccio e larga tre quarti; nella quale fece due figliuoli del
conte morti, uno in atto di spirare 'anima, uno che vinto dalla
fame & presso all’ estremo. non pervenuto ancora all’ ultimo fiato:
il padre in atfo pietoso e miserabile, cieco, e di dolore pieno, va
brancalando sopra i miseri corpi de’ figliuoli distesi in terra. Non
meno in questa opera mostrd il Vinci la virth del disegno, che
Dante ne’ suoi versi mostrasse il valore della poesia; perche non
men compassione muovono in chi riguarda gli atti formati nella cera
dallo scultore, che faccino in chi ascolti gli accenti e le parole
notate in carta vive da quel poeta. L per mostrare il luogo dove
il caso segui, fece da pi¢ il fiume d’Arno, che tiene tutta la lar-
ghezza della storia, perché poco discosto dal fiume & in Pisa la
sopradetta torre; sopra la quale figurd ancora una vecchia ignuda,
secca e paurosa, intesa per la I'ame, quasi nel modo che la descrive
Ovidio. Fiuita la cera, gettd la storia di bronzo, la quale somma-
mente piacque, ed in corte ¢ da tutti fu tenuta cosa singulare.

Dazu die Anmerkung der Herausgeber: -

8i conserva nel palazzo del Conte della Gherardesca presso la
Porta a Pinti. Questo bassorelievo, del quale trovansi facilmente
copie in gesso, & stato da aleuni erroneamente attribuito a Michel-
agniolo; e col suo nome fu dato inciso nel tomo 11 della Serie dei
ritratti ed elogi degli uomini illustri toscani, al no. 5;
poi da A. Zobi (al quale non importa di risolvere se sia lavoro die
Pierino o di Michelagniolo), nelle sue Considerazioni storico-
critiche sulla catastrofe di Ugolino Gherardesca, conte
di Donoratico. Firenze, Le Monnier, 1840. 4°.
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In welchem Grade aber lifst dieses nachtrigliche Anslichttreten
des wahren Sachverhaltes dasjenige bedenklich erscheinen was wir
‘kritische Betrachtung nennen?

Niemand wiirde dieses Basrelief einem anderen Kiinstler zuge-
schrieben haben, als dem ich es beigelegt hatte. Die Freiheit der
Behandlung, die Naturbeobachtung welche sich in den Kérpern aus-
spricht, schliefslich ein gewisses Etwas das als rein Michelangelesk
erscheint, sprachen so deutlich, dals sich die Bestimmung wie ‘von
selbst ergab.

Und ferner, wer hitte aus diesen Figuren eine Illustration jener
Stelle Dante's herausgedeutet? Um wie viel natiirlicher, an die Pest
zu denken; an den Arno, der den unertriglichen Durst der Kranken
anzeigt: an das Verderben, das mit schweren Fligelschligen tber
der Stadt hing wie ein Vampyr der nicht wich und wankte? An-
gepommen es wire mir die Idee gekommen, es sei dies Basrelief
ein Werk Pierino da Vinci's und stelle die im Grunde des Hunger-
thurmes sich entwickelnde Tragidie dar, ich hitte so gut wie nichts
zur Vertheidigung dieses Gedankens vorbringen kénnen und wiirde
eine unhaltbare Hypothese in die blaue Luft hinein gebaut zu haben
scheinen.

Wie sehr das Basrelief iibrigens den Stempel einer Arbeit
Michelangelo's trage, sehen wir daraus, dals es ihm trotz Vasari's
klaren Worten dennoch zugeschrichen worden ist. Da dieser jedoch
Pierino da Vinci in einer Weise als Urheber angiebt, die jeden
Widerspruch ausschlielst, so wiire es das griste Unrecht gegen den
zu friih gestorbenen jungen Neften Lionardo’s, wollten wir ihm die-
ses Blatt aus seinem Kranze stehlen. Frewen wir uns vielmehr,
einen neuen Beweis dafiir zu empfangen dafs er ein wiirdiger
Schiiler des grofsen Michelangelo war.

NACHTRAGE ZUM LEBEN MICHELANGELO'S.
(Fortsetzung.)

Da['s Leo der Zehnte und der Cardinal von Medici in der That die
Angelegenheit der Steinbriiche und des Stralsenbaues von Serravezza
Michelangelo’s Wiinschen gemi(s zu regeln beabsichtigten, geht aus

einem Briefe des (‘ardinals an Michelangelo hervor, den wir bei
Ueber Kunstler und Kunstwerke, 11 9
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Daelli unter No. 13 finden, und der ganz wieder im alten Tone
geschrieben ist:

Spectabilis amice nostro carissimo. Avemo avuto gran piacere
a intendere che nelle montagne di Pictrasanta abbiate trovato i marmi
al vostro proposito, e che di gid siano uomini a lavorare per seguire
la impresa, a che non porriamo piu esortarvi di quel facemo. De-
siderando Nostro Signore grandemente vederla in qualche buono
essere, e perche altra difficultda non vi resta che della strada, s &
ne scritto in buona forma costi a Messer Jacomo Salviati, che non
si manchera in niun modo di livrarla, come da Domenico nostro
sarete raguagliato. Valete. Romae in Palatio Apostolico, X1iI Martii
MDXVIIL

Adresse: Spectabili viro Michaeli Angelo Sculptori Amico nostro

carissimo.
Tituli Sancti Laurentii in Damaso Presbyter Cardinalis de Medicis
Sanctae Romanae Ecclesiae Vicecancellarius.

Deutsch:

Wohlgeborener Herr und theuerster I'reund,

Mit grofsem Vergniigen haben wir vernommen, dafs Ihr in dem
Gebirge von Pietrasanta fiir unsere Zwecke dienlichen Marmor ge-
funden habt und dafs bereits Arbeiter daselbst in Thitigkeit sind
um die Sache zu fordern, wozu wir hiermit noch in jeder Weise
aufgefordert haben wollen. Da der Pabst dieser Unternehmung alles
nur mogliche Gute wiinscht, und da die einzige noch obwaltende
Schwierigkeit in der Strafsenangelegenheit zu liegen scheint, so ist
in Betrefl derselben von Jacopo Salviati das Geeiguete veranlalst
worden, so dals dieselbe nun unmangelhaft in Eure Hinde iibergeht,
wie Euch unser Domenico mittheilen wird.

Solchen Auslassungen gegeniiber hatte Michelangelo entschieden
Recht, sich zu beklagen wenn die Augelegenheit nicht vorwirts kam.
Woran es hing, wird sich heute kaum mehr feststellen lassen.
Soviel erhellt, dals Michelangelo die Absicht hatte durch Eigen-
thum an der Strafse sich iiberhaupt zum Herrn der Steinbriiche
zu machen, wihrend die Dombauverwaltung vielleicht keine Lust
hatte, zu diesem Zwecke sich in so bedeutender Weise mit einer
Geldbeisteuer an deren Erioffnung zu betheiligen. Wahrscheinlich
hielten beide Theile mit ihren Meinungen jedoch zuriick, weder
Michelangelo noch die Dombauverwaltung gestanden offen zu was
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sie in petto hielten, der Pabst, vielleicht, zeigte sich in der Stille
beiden Theilen geneigt, und Salviati, der die Lage der Dinge durch-
schaute, rettete seine Ehre dadurch dafls er nichts that. Das brit-
tische Museum besitzt noch eine Anzahl Briefe, welche auf dies fiir
Michelangelo wenig gltickliche Jahr 1518 Licht werfen, wenn auch
nur in Einzelnheiten, die an sich von wenig Gewicht sind; ich lasse
sie hier folgen, da sie denen die fiir Michelangelo's Leben Interesse
haben, immerhin einer Durchsicht werth erscheinen diirften.
Brief an Buonarroto, in Besitz des brittischen Museums, No. 40:

Buonarrote. Jo era assediato, come ti scrissi, del condurre ¢
mia marmi. E giunto a Pisa, col favore di Jacopo Salviati gli ho
allogato qua uno padrone di barcha per giusto prezzo, e sard servito,
e tutto ha fatto Piero per amore di Jacopo, come e detto. Pero ti
prego mi raccommandi alla sua magnificenza, e ringrati quella,
perché riconosco da quella grandissimo servizio, e tutti noi gli deb-
bono esser obbligati insino della vita. Jo ho una sua lettera, e non
rispondi per non essere sofficiente, ma infra quindici di sard costa,
e a bocca spero risponder meglio che in iscritto. Non saprei fare
la strada, e ogni cosa spero andera beme. Fallo intendere, e ringratia
¢ raccommandami come & detto. Jo mi parto adesso, e vo a Pietra-
santa, ¢ Francesco Pieri mi da cento ducati che io gli porti al com-
messario di Pietrasanta per la strada. A di sette d’aprile.

Michelagniolo in Pisa.

Deutsch: .

Buonarroto. Man hatte mich belagert, wie ich dir schrieb, und
wollte mich den Marmor nicht ausfilhren lassen. Ich ging nach
Pisa, wo es mir, unter Berufung auf Jacopo Salviati, gelang, mit
einem Schiffer zu verniinftigem Preise abzuschlielsen, alles durch
Piero’s Vermittlung um Jacopo’s willen. Empfiehl mich, bitte, Seiner
Magnificenz und bedanke dich bei ihm, denn ich bin ihm zur hich-
sten Erkenntlichkeit verpflichtet und wir alle fiir unser ganzes Leben.
Ich habe einen Brief von thm in Hinden, den ich nicht beantwortete,
weil ich es nicht im Stande war, in vierzehn Tagen aber bin ich
in Florenz und hoffe miindlich besser zu antworten als schriftlich.
Ich wiirde die Strafse {ohne seine Hiilfe) gar nicht machen kénnen,
jetzt aber denke ich wird Alles gut gehn. Sage es ihm und empfiehl
mich ihm, wie ich bereits gesagt, zu bestem Danke. Ich bin im
Begriff abzureisen und zwar nach Pietrasanta, Francesco Pieri giebt

9*
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mir hundert Dukaten fiir den Comissar der Republik in Pietrasanta
mit, fir den Stralsenbaw. Den 7. April. Michelangelo in Pisa.

No. 42:

Buonarroto. Se io non fussi costa a tempo di pagare la ga-
bella del terreno che io comperai. vedi d'accordarla in qualche modo
che io non caschi in contumazia per tanto ch’io forni che sara in
fra un mese. Le cose mia di qua stimo anderanno bene, ma con
grandissima noia. Jo mando costa Michele a cattare certe cose
dall’opera, s'egli bisogniassi un mulo per portarle qua, ajutagnieue
trovare, che ¢ si spenda cl mancho che ¢ si puo.

Michelagniole in Seraveszza.
(auf der Adresse: 12. Aug. 1518.)

Dieser DBrief bezieht sich auf den Ankauf eines (irundstiickes
{Vas, XII, 355. Gaye 1l, 254), um ein Haus darauf zu bauen, ge-
legen in Yia Mozza. und frither in Besitz des (apitels von Santa
Maria del Fiore.

Nr. 43:

Buonarroto. Jo ebbi per una tua come Donato Capponi t'avea
messo per le mani una certa possessione ete. Wollten spiter dariiber
reden etc.™)

Gli scarpellini che vennono yua, non iscontorono niente, lavo-
ronono solamente per que’ pochi danari che io detti loro, poi s'an-
dorono con Dio. Vero & che Meo e Ceccone sarebbono stati, e arebbono
fatto cio che avessino potuto, ma non potevono cosi soli far niente
immodo che o detti loro licenzia.

Sandro s'¢ partito ancora Iui di qua. E stato qua parecchi mesi
com’ un mulo e com’ un muletto in sulle pompe, Ha atteso con uno
a pescare e & vagheggiare. Hammi buttato via cento ducati. Ha
lasciato qua una certa quantita di marmi con testimoni che io pigli
quegli che fa uno per me. Jo non vene trovo tanti per me che
vaglino venticinque ducati, perche sono una ribalderia, o per malizia,
o per ignoranzia, e m'ha trattato molto male etc. Er denke nur
einen Monat zu bleiben. Den beigeschlossenen Brief solle Buonar-
roto an Maestro Piero Roselli, architettore in Roma, adressiren und
durch die Borgherini dahin senden.

(auf der Adresse: 1518. 2. September.)
") Meine Zeit, als ich die buonarrotischen Papiere in London copirte, war so

karg zugemessen, dals ich bei einer Anzahl von Briefen wich auf das Wichtigste
beschrinken wustle.
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No. 44 :

Von den Scarpellini seien nur Meo und Ceccone geblieben, die
andern fort. Sie hidtten vier Ducaten von ihm gehabt. Er habe
ihnen mehr versprochen — accioche potessino soddisfarmi. Hanno
lavorato pochi di, e con dispetto immodo che quel tristerello di
Rubecchio ma p....sso che guastd una colonna che ho cavata,
ma pil, che vengono costi, e danno catfiva fama a me e alle cave
de’ marmi per iscaricare loro, immodo che volendo poi degli nomini
non ne pusso avere. Vorrei almeno poi che ¢ m'hanno gabbati che
¢ si steseino cheti con qualche paura, o di Jacopo Salviati, o come
pare a te, perche questi ghiottoncelli fanno gran danno a quest
opera, e anche a me. Michelagniolo in Seravezza.

No. 45:

Ueber den Kauf eines Grundstiickes hinter Fiesole und eines
Hauses. Fiir den Kauf des ersteren sei er, doch mige die Sache
womdglich bis zu seiner Riickkuuft verscheoben bleiben. Ceccone
wolle kommen: Buonarroto solle thm sagen, der Winter breche jetat
ein, es regne unaufhérlich und lasse sich im Gebirge nicht arbeiten;
jetzt wo nur Zeit und Geld verschwendet wiirden, solle er lieber
fortbleiben. An Berto wolle er selbst schreiben. Wie es Gismondo
ginge, verlange ihn zu héren. Pletro solle er sagen, dals er lerne.
Er kiime bald.

(auf der Adresse: 16. Sept. 1518.)

No. 46:

Buonarroto. Jo arel care che tu intendessi quante stajora sono
quelle terre da Santa Canterina, e quelle che le montano etc. Ueber
ein zu kaufendes Haus: casa di Pierfrancesco.

Ohne Ort und Datum.

Wir selien mit welcher (enauigkeit Michelangelo seine Ange-
legenheiten in Serravezza wie in Florenz betreibt und mit welcher
Energie er sich ausspricht. Vom ersten Eintreten in Rom an, als er
noch ganz jung war, bis zu seinen letzten Tagen beschiftigt, scheint
er nur das im Auge zu haben: Grundbesitz fiir seine Familie zu
erwerben.

Was diese nun anlangt, so enthilt Daelli’s Publikation zwei
Briefe aus dem Jahre 1520, welche unserc Kenntnils ansehnlich er-
weitern. Der eine giebt von einem Bruder Michelangelo’s Kunde,
dessen lixistenz bis dahin nicht bekannt war: der andere klirt uns
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auf iiber die Pritensionen der Buonarroti, mit den Grafen Canossa
verwandt zu sein.

Daelli, No. 14:

Charissimo mio fratello salute etc. beginnt das erste dieser
Schriftstiicke, ich zeige dir an, dals ich am 7. Juli zwei Briefe von
dir durch Mr. Baldassare empfangen habe, durch welche du mich
anweisest, fiir den Fall dafs ich die Sachen {(robe) mnoch nicht
verkauft hatte, sie nicht zu verkaufen. Du hittest mir das frither
miissen zukommnen lassen, denn ich habe alles was weiter keine
Bedeutung hat, verkauft (ho venduto tutta la roba de basso) und
habe der bewusten Person cinen Dukaten gegeben. Du sagst du
hittest mir zu verschiedenen Malen geschrieben, ich habe jedoch
nichts als die genannten Briefe erhalten, auf die ich dir hiermit
antworte. Was deine Gegner hier anlangt, so lasse ich mich in
durchaus nichts ein. Anzuzeigen habe ich, dafs am 3. Juni die
Caterina ein Tochterchen geboren hat, das nach drei Tagen gestor-
ben ist (che campd tre di). Ich war nicht selbst da, Messer Dome-
nico hat es mir mitgetheilt. Weiter nichts. Christus bewahre dich
vor Uebel. Diego empfiehlt sich dir, und du solltest nicht zuviel
iiber dich nehmen (‘dir nicht iiber alles zuviel Sorgen machen™?
dich, nicht um zuviel kiimmern’ wiirde einen falschen Sinn geben).
Hoffentlich hat es mit der Legung der Fundamente in Florenz seinen
guten Fortgang (der neuen Sakristei ndmlich). Gegen unseren Vater
sei, ich bitte dich, entgegenkommend — —

Den Rest verstehe ich nicht und lasse das Ende, genan wie
Daelli es giebt, lieber italienisch folgen:

Diego se raccomanda acte non curare di tante cose actendi a
fare buoni fundamenti di la e pregoti che tu vadi nel verso a nostro
padre se io saparni e niente de quello che noi imponemo io verro
proprio a trovarti facta a di 7 di luglio 1520.

Condanna bajocchi 4. Tuo Caro fratello matteo

In roma.
Adresse: Sia data in mano al nobilissimo michelagniolo
scultore et pictore In firenza.

Condannata in baiocchi 4.

Michelangelo hatte mithin auch 1520 noch Besitz in Rom, welcher
Art, ist nicht ersichtlich. Ich hatte im [. M.'s angenommen, dals
er 1518 scinen Haushalt dort ganz aufgeldst, um nach Florenz zu
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gehen. Die ‘robe da basso’ konnen Gegenstinde im unteren Stock-
werk, im unteren Stadttheil, oder geringen Werthes gewesen sein,
Wer die ‘avversari sind, jetzt noch, nach Raphaels Tode, weifs
ich nicht zu sagen. FEs konnen die gemeint sein, die Michelangelo
sich durch seine Behandlung der Angelegenheiten von Serravezza
und Carrara zu Feinden gemacht. Es ist und war in Rom Sitte,
dafs wenn irgendwo Geld verdient wird vieles davon in Hinde kommt
die an sich keinen Anspruch darauf haben. Michelangelo scheint
diesen Anspriichen gegeniiber selten nachgegeben und sich dadurch
im Vatikan ungiinstige Gesinnung erweckt zu haben.
Ebenso ist die Caterina unbekannt, zu der Matteo nicht hingeht,
und zwar wie es scheint, auf Michelangelo’s Wunsch nicht.
Domenico ist wohl Buoninsegni. Diego kenne ich nicht. Ganz
unklar aber der Schlufs des Briefes, Fast midchte ich vermuthen,
der Abschreiber habe Worte ausgelassen. Stand Michelangelo mit
dem Vater damals schlecht, und Matteo rith zu entgegenkommen-
den Schritten? Wie dem jedoch sei, es lohnt sich kaum iiber diese
Fragen weitere Nachforschungen anzustellen, bevor nicht die floren-
tiner Papiere gedruckt vorliegen. Nur das noch: dals aus dem Tone
des Briefes herauszuklingen scheint, Matteo sei Michelangelo’s élterer
Bruder gewesen. Dies aber ist nicht der Fall. Michelangelo war
der ilteste, dann kommt Buonarroto, dann Giovansimone, endlich
Sigismondo, Leonardo und dieser Matteo, ich weils nicht in welcher
Reihenfolge. Wire nicht von dem uostro padre die Rede, so wiirde
ich fratello nur fiir einen allgemeinen Freundschaftsnamen halten.
Bei weitem wichtiger das andere Schreiben. Man war bisher
dariiber einig, dafs die Anspriiche Michelangelo’s und seiner Familie,
von den Canossa abzustammen, auf einer Tduschung beruhten, zu
der sie, bei dem damals in Betreff solcher I'ragen Zufserst unkriti-
schen Verfahren, leicht kommen konnten, Neues an urkundlichen
Beweisstiicken empfangen wir jetzt nun freilich nicht, wohl aber
zeigt ein Brief des Grafen Alessandro da Canossa an Michelangelo,
dals die Behauptung: ein Messer Simone da Canossa sei in friiheren
Zeiten Podesta von Florenz gewesen, durch den die Verwandtschaft
vermittelt worden wiire, nicht auf eciner Erfindung der Buenarroti,
sondern auf einer Mittheilung der Canossa selbst beruhte, dals diese
mithin es waren, welche die Verwandtschaft reklamirten.
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Daelli No. 15:

Geehrter Vetter (Parente hon:), Ich bin in Eurem Namen von
dem Maler Giovanni da Reggio besucht worden, was mir sehr
angenehm gewesen ist; viel licber aber wiirde mir gewesen sein,
Euch in eigener Person gesehen zu haben, dals Ihr gekommen wiret
die Eurigen und Euer Haus kennen zu lernen (che fusti venuto ad
cognoscere li vostri et casa vostra). llitte ich gewust, zu welcher
Zeit Ihr nach Carrara kamet, so wiirde ich selbst gekommen sein,
um Euch dahin zu bringen (sforzarvi) zn uns zu kommen, uns ken-
nen zu lernen und einige Tage mit uns zu verleben. Ich stelle
Buch fir immer zu Diensten was wir haben, der Graf Alberto, mein
Bruder, und ich. Sind wir im Stande etwas fiir Euch zu thun, se
werdet [hr uns immer bereit finden, uns Euch gcf&llig zu bezeigen;
unser Wunsch ist, dafs [hr alles was wir haben als Euer Eigenthum
betrachtet, und dafs Ihr nur cinmal kommen mdochtet um Eure Fa-
milie (casa, oben hatte ich ‘Haus® {ibersetzt) kennen zu lernen.
Weiter hiitte ich nichts mitzutheilen und empfehle mich Eurer Ge-
neigtheit (in vostra buona grazia mi raccomando).

Ich weils dafs es keiner besonderen Lmpfehlung fiir den Ueber-
bringer dieses, Giovanni, der hier Herold ist, bedarf.

Bianello delle quattro Castella, den 8. October 1520.

Bei meinen Nachforschungen in unseren Alterthiimern habe ich
einen Messer Simone da Canossa gefunden, welcher Podesta von
Florenz gewesen sein soll. Ieh habe es Giovanni mitgetheilt.

Vro Bom (bonissimo?) Parente Alexandro da Canossa Conte.

Adresse: Al mio molto amato et parente hon. Messer Michelangiolo

Bonarroto da Canossa sculptore digmo (dignissimo) in Roma.

Wir sehen dals die Familien bereits in Verkehr standen. Viel-
leicht dafs die Canossa Michelangelo als in Rom und bei den Me-
dici angesehenen Mann bei dieser oder jener Angelegenheit in ihr
Interesse zu ziehen wiinschten. Dals sie ihn Buonarroto da Canossa
tituliren, scheint mir fast cin Uebermals verwandtschaftlichen Ge-
fiikls. Ein zweiter Brief der (anossa befindet sich bekanntlich unter
den florentiner Papieren.

Neu ist auch der aus der Adresse des Driefes hervorgehende
Uwmstand, dals Michelangelo im October 1520 in Rom war. Wahr-
scheinlich der Medicdischen Griber wegen, die damals mit frischem
Eifer begonnen worden waren,
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Bianello delle quattro Castella ist eins von vier unter dem
Namen Quattrocastella bekannten Schléssern der Grafen von Canossa,
siidwestlich von Reggio, dicht bei dem Stammschlosse Canossa selbst
gelegen, das einzige ibrigens. das heute noch steht.

Aus dem Jahre 1523, wo wihrend des Pontifikates Adrian’s
Michelangelo zum Grabmale Giulio's zuriickgekehrt war, und Neben-
dinge ihn beschiftigen durften. empfangen wir Nachricht von einem
Gemilde, das der Cardinal von San Marco bei ihm bestellte. Der
Brief, Daelli 16, worin der Cardinal die Hoffnung ausspricht es
werde die Arbeit nicht blofs versprochen sondern wirklich begonnen
werden, sagt nichts nitheres {iber deren Inhalt. Alles soll dem grofsen
Meister iiberlassen bleiben, sogar die Bestimmung des Preises. Funf-
zig Dukaten empfingt er sobald er das Gemiilde angefangen hat und
nach der Vollendung soviel als er hinterher zu fordern beliebt. Und
all das wird in einer Sprache vorgebracht als handelte es sich um
eine Gnade. Ein neuer Beweis, dals Michelangelo, wiire ihm iiber-
haupt nur um Arbeit zu thun gewesen, der Auftrige wegen nicmals
in Verlegenheit war. Ob das Bild je zur Ausfihrung gelangte, wissen
wir nicht. Der Brief ist vom 11. Juli, und im November des Jahres
kam Clemens der VII. zur Regierung, wo dann der Bau der Sakri-
stei mit grofsen Mitteln neu aunfgenommen ward und alles Uebrige
in den Hintergrund trat. —

Ueber die Zeiten wihrend des letzten Freiheitskampfes der
Florentiner bringt Daclli pichts. Der Mangel an Nachrichten aus
dieser Lpoche erklirt sich. wenn wir bedenken dafs in solchen
Tagen mehr gehandelt als geschrieben wird.

Yon anderer Seite aber kommt uns eine Notiz zu, die Michel-
angelo inmitten dieser Ereignisse zeigt, und zwar auf eine Weise,
die fiir mich etwas ergreifendes hat.

Am 13. Februar 1530%) (29. florentinischer Rechnung) kamen
die deutschen Landsknechte unter dem Grafen von Lodrone im Lager
an. Jetzt erst wird die Stadt vollig umzingelt und. wihrend bis
dahin der Angriffi dem Berge von San Miniato allein gegolten, Ka-
nonen auch aufs andere Ufer des Arno geschafft, so dals von allen
Seiten bombardirt werden konnte.

") Im L. M.s 1L Aufl, p. 450 wufe es heilsen ,am 5. November 1529* statt
1530
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Wir wusten bisher im Ganzen nur, dafs Michelangelo Tag und
Nacht thitig gewesen, ein Moment dieser jammervollen Zeit steigt
jetzt wie cin Bild vor uns auf: wir sehen ihn hinaufsteigen auf die
Kuppel von Santa Maria del Fiore und ausschauen nach dem Feinde.
Der Beschlufs der Vorsteher der Kirche, ohne den das nicht erlaubt
war, ist erhalten geblieben. Michelangelo mit zwei Begleitern soll
hinauf diirfen, ein einzigesmal aber nur. Am 22. Februar war das.
Gerade mochten dic verderblichen Batterien zum erstenmale gespielt
haben. Da steht er oben, die Vaterstadt rings um ihn zu seinen
Fiifsen, und im weiten Umkreise das Lager der Feinde. Man kann
sich nicht enthalten jene lingst verrauschten (Gedanken zuriickzu-
ahnen die seine Scele bewegten in jenen Momenten.

Doch eine andere Beobachtung noch dringt sich auf. Mir war
bei mehr als einer Gelegenheit aufgefallen, wie sich selbst im Wege
stehend und mit unnithiger Pedanterie in jhren Handlungen die
florentiner Regierung functionirte. Ucberall Rechte die nicht ange-
griffen werden durften und deren ganzer Werth doch nur darin be-
stand, dals sie eben respectirt wurden. Eine Theilung der Gewalten
scheint stattgefunden zu haben, die schlie(slich eine Art Central-
despotie, wie die Medici sie einfiihrten, als einen entschiedenen Fort-
schritt erscheinen lielsen.

Schon bei Michelangelo's Flucht nach Venedig fiel mir das auf,
Er, oberster Leiter der Befestigungsarbeiten, muls erst von Thor zu
Thor reiten, ehe man ihn herausliist. Und jetzt hier: er, der von
der Vertheidigung der Stadt allein etwas versteht, mufs in diesen
wichtigsten Augenblicken, um auf die Kuppel des Domes zu gelan-
gen, erst vielleicht eine Lingabe machen, es erfolgt eine Berathung,
es wird Protokoll aufgenommen und endlich die Erlaubnils ertheilt,
hinaufzusteigen, ein einziges Mal aber nur, wie wir ausdriicklich
erwithnt finden, — una cum duobus sociis possit ire in Cupola ad
ejus libitum, impune et pro una vice tantum. Man konnte denken,
es habe sich vielleicht um eine hergebrachte Formel gehandelt, in
der nun einmal die Erlaubnifs gegeben zu werden pflegte, allein es
scheint doch, als habe das gesammte Florentiner Staatswesen an
dieser Weitschweifigkeit gelitten und Vieles erklirt sich uns unter
diesem Gesichtspunkte.

Die Notiz selbst fand sich in Sebastian Brunners Heiteren
Studien und Kritiken in und iiber Italien [, 115, #Hufserst
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liederlich geschriebenen Reiseeindriicken. Entnommen hat er sie, scheint
es, Cesare Guasti's ‘La Cupola di Santa Maria del Fiore.
Illustrata con i Documentietc.’, einem ohne Zweifel inhaltreichen
Buche, das mir jedoch noch nicht zu Gesicht gekommen ist. —

Aus dem Jahr 1531 giebt Daelli vier Briefe, jedoch an Michel-
angelo geschriebene. Der erste ein Reisebericht seines Dieners Antounio
Mini, der ihn bekanntlich auf der Flucht nach Venedig begleitete,
in der Folge dann aber nach Irankreich ging und nun aus Lyon
meldet wie es ihm unterwegs ergangen.

Hochst wichtig wird dieser, was dic Orthographie und Satz-
bildung anlangt, einen ganz ungebildeten Menschen verrathende Brief
dadurch, dafs wir aus ihm ersehen, wie es mit Michelangelo nach
der Belagerung in Florenz stand.

Daelli, 17:

Theuerster Michelangelo, um Euch Nachricht zu geben, wie ich
gesund bin, Gott sei Dank, und dasselbe von Euch hoffe, Gott gebe
es. Hier in Lyon kam ich den 20. December 1530 an, und ist mir
soviel zu Ehren gethan worden von Francesco, Bruder von Papi
Tedaldi, als wiire ich mehr wie sein Bruder gewesen, es wiire nicht
moglich mehr, er hat mir von seinen eigenen Kleidern und seidenen
Striimpfen gegeben, so dals ich in Ewigkeit sein Sclave bin. Wenn
ich noch so viel von seiner Giite erzihlen wollte, so wiire es zu
wenig, ich habe vielmal mit ihm von Euch gesprochen und erzihlt
wie sie Euch behandelt haben, dafs sie Euch nahmen was Thr hattet
an Geld und Getreide und Wein und Oel, ich habe die Armuth
gesagt in die sie Fuch versetzt haben, und dann zuletzt haben sie
Euch fiir drei Jahre unfihig zu Staatsimtern erklirt (somi trovanto
di molte volte a ragionare di voi e dire che vi trantorno imodo
che vitosano [vi tolsono] cioche voi avevi di danari e di grano
a di vino e dolio o detto ala miseria che vi ridusano epoi nelutimo
vamonirono per tre anni). Zu meinem Troste erzihlte ich das im
Hause bei Zanobi Bartolini, wo viele Kaufleute waren, wo auch ein
Brader des Giovanni Spina war, dem ich, als er in Florenz war, die
Sakristei zeigte, und der Euch kennt. Es sagte Zanohi Bartolini als
ich das erzihlte: ,Wer einem Volke dient, der dient keinem Men-
schen“, und wegen Francesco wurden mir viel Antriige gemacht
und so ist es mir mit vielen Florentinern gegangen, welche hier
sind und Einflufs haben (che sono qua e posano = possono?) Ich
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bin mit Tomaso Sartini zusammengewesen. der den Heiligen Seba-
stian kanfte. den der Frate di San Marco (Fra Bartolomimeo) machte
und sagte, dals er dafiir 300 Scudi in Gold bezahlte, und dals nie-
mals ein Herr so sehr an etwas seine Freude gehabt als der Kénig
(von Frankreich) und der ganze Hof. so dals sie an uichts anderes
denken. als Gemiilde und Neulpturen zu kanfen, und euer Tondo
(rundes Basrelief oder rundes Gemilde?), das Ibr fiic Angelo Doni
machtet, hat Antonio Gondi gekauft fir mehr als 220 Scudi und
denkt, meint er, genug wieder zu bekommen, so dals ich mir unter allen
Umstiinden etwas zu verdienen hoffe (e vostro tondo che voi facesti
agniolo doni lanchompero antto . . . gondi piu di schundi dungiento
20 e pensa diche auunarne [cavarne?] assal tesoro in modo credo
aogni modo farmi qualche pio [poco] di chapitale). Die Kunst ist
hier in so gro(sec Reputation gekommen, dafs der Maler Rosso, dem-
zufolge was mir dariiber erzihlt worden ist, die es mit eigenen
Augen gesehen haben, dals Rosso mit Dienern hinter sich reitet
und mit Decken von Seide. wie sie ein grolser Herr hat, und Gio-
vanfrancesco dort ebenfalls (e Gianfrancescho la cholta anche lui.
= la costa d. h. in Paris?), und it (rottes Hiilfe werde ich es anch
bald sehen mit eigenen Augen, all diese Wunder, dals Jedermann
Giberall dayon hier spricht, und man iibergenng davon hirt. wie man
sich eben erzithlt, ich sage nichts als die reine Wahrheit.

Wenn Thr kount, dals Thr zwei Zeilen schriebet, so wiirde mir
das soviel Freude machen, dals ich nicht glaube es kinnte Jemand
mir hier auf Hrden grifsere Freude machen, denn nichts hat mich
ungliicklicher gemacht. als dals ich so unzihlige Male geschricben
habe und niemals Nachricht erhielt als von den Papi, dafs Alles
sich wohl befindet. lech empflehle mich Euch unendliche Male. Wir
haben hier grofsen Schnee und furchtbares Wetter gehabt, es hat
niemals soviel Schnee gelegen. Fuer Antonio «i Bernardo Mini

in Lyon.

Mini, ersehien wir aus diesem Briefe, sing nach Frankreich nm
dort Bilderhandel zu treiben. Zu diesem Behufe aber hatte ihm
Michelangelo die Leda und manches andere wohl mitgegeben. liyon
erscheint hier als eine Art Zwischenmarkt fiir florentinische Kunst-
werke. Ueber Fra Bartolommeo's Sebastian siehe Vas. VI, 161.

Michelangelo’s Freunde nahmen Mini dort vortrefflich auf. Gio-
vanni Npini gehorte zu denen die Florenz bis aul's letate verthei-
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digten. Varchi lib. XI. cap. CV. Guasti erwihnt einen Brief Michel-
angelo's an ihn, auf dem ein Sonett geschrieben steht. Zanobi
Bartolini, der bei diesen Kimpfen eine hervorragende Stellung ein-
nahm, wuste sich, als die Medici siegten, mit Malatesta und Baccio
Valori, dem er 40,000 Gulden lieh, zu arrangiren und bequemte sich
spiter ganz den neuen Verhiiltnissen an. Varehi lib. XII, cap. XIV.

Nicht recht verstindlich ist die Stelle {iber Michelangelo’s ‘tondo’.
Er hatte bekanntlich die jetzt in der Tribune zu Florenz befindliche
Madonna in Tempera fir Agnolo Doni gemalt (und 70 Scudi seiner
Zeit daliiv empfangen); diesem Briefe nach scheint es beinahe, als
wire das (emilde einmal nach Frankreich verkauft worden. Fs
miiste von da in der Folge dann wieder zuriickgekommen sein.

Ganz neu aber ist, was {iber Michelangelo's persénliches Schick-
sal nun zu Tage kommt. Einmal, sein Haus warde gepliindert.
Dann aber: er ging doch nicht so straffrei aus, als bisher angenom-
men wurde. Immerhin aber erscheint die ihn betreffende Ammo-
nizione auf 3 Jahre noch ein #ulserst geringes Mals, da er in der
lage war, seinen Kopf verlieren zu konneun. (Oder bezieht sich Alles
auf die ihm nach der Riickkehr von Venedig zuerkannte Strafe?)

Michelangelo mulste in jeuen bosen Zeiten seiner Kunst allerlei
zumuthen was er sonst vielleicht nicht gethan, Wie er fir Baecio
Valori, den miichtigen Mann damals, einen Apollo in Marmor arbeitete,
ein Werk das unvollendet geblieben ist, so muste er, wie ein zweites
Schreiben Antonio Mini's verrdith (Daelli 19), auch den Lrzbischol von
Capua, Clemens des Siebenten vornehmsten Vertrauten, aul diesem
Wege sich geneigt erhalten: ja er that etwas fiir diesen, was er fiir
Niemand sonst vielleicht gethan: er arbeitete den Carton, nach dem
Puntormo dann fiir den Erzbischof malen sollte, flichtig.

Diese Zeichnung gehirte zu den Kunstgegenstinden, die Michel-
angelo Antonio Mini zum Geschenke gemacht. Bei dessen Abreise
im Herbste 1530 war Puntormo mit dem Gemilde jedoch noch nicht
z0 Ende. und so sehreibt Mini dann im November des folgenden
Jahres an einen Freund, den er den Carton zu reklamiren und sorg-
filtig in eine Rolle verpackt ihm zuzusenden bittet. Allein es solle
heimlich geschelien. wiinscht er. damit Michelangelo nichts davon
erfahre, der, gedringt vom Erzbischof, die Zeichnung ‘in furia’ ge-
macht, sie deshalb nicht nach seiner Weise vollendet habe und jetat
vielleicht nicht damit zufrieden wcin mochte dals man sie sihe
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(perche sone [so] che michelagniolo narebe dispiacere perche none
fornito a suo modo lebe a fare in furia per contentare larcivenscova).

Was dieser Carton darstellte, ergiebt sich aus einer Stelle Va-
sari’s im Leben des Jacopo Puntormo, die ich hierhersetze,

Vas. XI, 56: .

Herr Alfonso D'avalos hatte um diese Zeit durch die Vermitt-
lung des Fra Niccolo della Magna (Nicolaus Schomberg, Erzbischof
von Capua) von Michelangelo den Carton eines der Magdalena im
Garten erscheinenden Christus erhalten, und gab Puntormo den Auf-
trag ihn als Gemilde auszufihren, da Buonarrofo ihm gesagt dals
kein anderer so gut dafiir geeignet sei, Jacopo brachte demzufolge
ein Werk zu Stande, das sowohl was die Grofsartigkeit der Zeichnung
von der Hand Michelangelo’'s anlangte, als auch wegen des Colorits
das Puntormo ihm verlieh, als ein Gemilde von seltner Schéinheit
geschiitzt wurde. Deshalb, als Herr Alessandro Vitelli, der zu jener
Zeit als Befehlshaber der Besatzung in Florenz stand, dasselbe ge-
sehn, liefs er sich von Jacopo den nimlichen Carton wiederholen,
und sandte das Gemilde in sein Haus nach Cittd di Castello. —

Welches Schicksal beide Arbeiten Puntormo’s gehabt, weils ich
picht; ebensowenig ob der Carton nach Frankreich in Mini's Hinde
gelangte und was dort oder sonst wo aus ihm geworden ist.

Das ungliickliche Jahr 1531 ldfst uns Michelangelo wie eine
Beute erblicken, auf die sich nun Alles losstiirzt. Bacelo, Valori
und Schomberg waren die vornehmsten, diese musten befriedigt
werden, Nun aber kommen noch die Cardinile Salviati und Cibo,
beides nahe Verwandte des Pabstes und wichtige Personlichkeiten,
denen man wenigstens keine abschligigen Antworten durfte zu Theil
werden lassen.

Daelli, 18:

Messer Michelangelo dilettissimo, unser Benvenuto della Gol-
paja hat uns wissen lassen, wie liebevoll (quanto amorevolmente.
Sonst nicht Michelangelo's Manier) Thr Euch bereit erklirt habt,
uns ein Gemilde derart wie er Euch davon gesprochen hat, anzu-
fertizgen. Wir erkennen uns hierdurch um so mehr zum Ausdrucke
unserer unbegrenzten Dankbarkeit verpflichtet, als wir wissen, in
welchem Mafs Ihr mit Beschiiftigung dberhiuft seid. Da Benvenuto
uns geschrieben hat wie Thr denkt und wohin Eure Wiinsche ge-
hen, so haben wir unseres Theils ihm die unsrigen zu erkennen
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gegeben und bitten Euch ihm wie uns selbst Vertrauen zu schen-
ken, auch iiberzeugt zu sein dafs soviel wir vermdigen alles gethan
werden wird um so lebhaft wie méglich zu Eurer Befriedigung die
nithigen Schritte zu thun, wie Ihr aus dem Irfolg selbst erkennen
werdet, auf den wir statt viele Worte zu machen hiermit hinweisen.
Soviel nur, das wir soviel fiir Euch thun werden wie irgend fiir
uns selbst und unser eigenes Leben, da in Wahrheit Euer ausge-
zeichnetes, einziges, eher gattlich als menschlich zu nennendes Genie
(virtu) uns in solchem Malse dazu verpflichtet, dals wir ,che gia
siamo piu vostri che Voi medesimi* (dieses Uebermals von Ver-
bindlichkeit lifst sich kaum tbersetzen); da Benvenuto jedoch alles
darauf beziigliche wmittheilen wird, so lassen wir uns deshalb und
aus diesem Grunde nicht weiter aus dariiber, und schliefsen damit,
dafs wir Euch immer zu Diensten stehen wo wir irgend kénnen
und dafs wir Euch bitten, uns unbedenklich in jeder Weise da in
Anspruch zu nehmen, wo wir etwas zu thun im Stande sind. Gott
der Herr schiitze Euch und erhalte Euch lange gesund, wie Euch
am liebsten ist. Rom, 1 Juli 1531.

Arbeitet ja nur dann wenn lhr Lust dazu habt und es Euch
bequem liegt und seid iiberzeugt dafs der Pabst Euch liebt und
hochachtet, iiber Euerc Arbeiten®) die besten Berichte emplingt und
dafs ich ganz der Eurige bin.

Der Cardinal von Salviati.
Adresse: Allo Excellentissimo maestro Michelagnelo Bonaroti
Scultore Amico nostro dilectissimo.

Man sieht {ibrigens aus diesem Briefe, wie Michelangelo, nach-
dem einmal die florentinischen Kiimpfe voriiber und verloren waren,
nun Alles aufbietet, seine Stellung zu wahren und den Einfluls derer
in deren Handen die Macht lag, d. h. seiner Familie sicher zu halten.

Von welchem Gemiilde die Rede ist und ob es zu Stande ge-
kommen, wissen wir nicht. Bekannt dagegen ist, dals Michelangelo
gerade damals im Herbste 1331, in der traurigsten Verfassung war
und dafs am 21. November schliefslich ein Breve des Pabstes er-
schien, durch welches ihm alle und jede Arbeit ausgenommen eine fiir
die Sakristei unter Androhung der Excommunicirung verboten ward,

*) In der Sukristei vou San Lorenzo.
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Durch diesen Erlals wiirde dann auch der folgende Brief ohne
weiteres seine Lrledigung gefunden haben.

Daelli, 20.

Magnifico Messer Michelagnolo. Obgleich wir wissen dafs Ew.
Herrlichkeit (V. 8. = Vossignoria. Hier zum erstenmale Michelangelo
gegeniiber gebraucht) sehr beschiftigt ist, und dals Sie nicht ohne
Unbequemlichkeit sich mit Anderem befassen kénne, als mit dem
Werke das Sie unter der Hand hat, so halten wir uns dennoch
fiir versichert dals Sie, soweit es in [hrer Macht steht, uns stets
gelillig sein werde. Und zwar deshalb weil wir von uns selbst
wissen dals wir fir Sie alles thun wirden als wire Ew, Herrlich-
keit ciner von unseren eignen Briidern, sowie auch weil es bei lhr
hergebracht ist in Ihrer Kunst freigiebige Mittheilsamkeit herrschen
zu lassen. Und so bitten wir Sie. uns, sobald dies ohne Beldstigung
méglich sein dirfte, eine Zeichnung zu einem fiir uns bestimmten
Grabmale anzufertigen, das 1800 —2000 Dukaten kosten kinnte,
und wiirde uns der grifste Gefallen hiermit erwiesen werden. Und
ferner, da wir noch nicht dariiber entschieden haben. wo das Grab-
mal seinen Platz finden wird, so wiirden wir ithm am liebsten den-
jenigen geben, den Ew. Herrlichkeit als den passendsten bestimmen
wird. und damit die Arbeit in jeder Weise dessen wirdig sei, aus
dessen Hinden die Zeichnung hervorgegangen ist, so wiirde es eine
sanz besondere Freundlichke:t sein, wenn Sie sich herbeilielsen uns
einen oder mehrere Ihrer Schiiler, von denen Fw. Herrlichkeit {iber-
zeugt sind dals sie dem Werk diejenige Vollendung deren es be-
darf, zu geben im Stande seien, senden wollten. Die Arbeiten kon-
nen dann hier in Carrara unverziiglich beginnen, sobald Ew. Herr-
lichkeit das obenerwiihute Modell und Personen die es auszufiihren
im Stande sind, bierherschickt. Wiire es jedoch nicht méglich,
uns mit Arbeitern zu versehen, so mige uns wenigstens das
obenerwihnte Modell zn Theil werden. [m Uecbrigen bieten wir
uns wo es sich um Ew. Herrlichkeit Ehre oder Vortheil handelt zu
Allem an was wir irgend nur fiir uns selbst thun wiirden. Carrara,
den 4. December 1531.

Stets der Eurige
der Cardinal Cibo.
Adresse: Al magnifico et molto excellente Messer Michelagnolo
Buonarroti nostro charissimo ete. in Firenze.
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Ich war nicht in Carrara. Maglich dals Michelangelo, aus Vor-
liebe fiir den Ort, auch um Bildhauern auf diese Weise Beschiftigung
zu verschaffen, eine Zeichnung gesandt hat, und dals nach derselben
ein in Carrara vielleicht sogar noch vorhandenes Grabmal zur Aus-
fithrung kam. Murray’s Handbuch erwihnt nichts dergleichen.

In dhnlichem Tone ist ein Brief des Cardinals de’ Pucci abge-
falst, welcher den 28. August 1533 aus Igno an Michelangelo nach
Florenz schreibt und ihn zu sich einlidt, um Pline zu einer Briicke
und einer Kirche fiir Igno zu entwerfen, welche beide nel temporale
e nel spirituale danno la perfezione a Igno. Einen Maurermeister
mige er gleich mitbringen. Pferde zur Reise wiirden ihm nach
Florenz gesandt werden.

Auch hier kime es wohl darauf an, in Igno nachzuforschen,
das, in der Nithe von Pistoja gelegen, von Pucci, damals Bischof
von Pistoja, zu einer prachtvollen Villa erhoben wurde. Mehr finde
ich nicht dariiber. Da wir bei Vasari lesen, dafs Michelangelo zu
‘unzihligen’ Bauwerken die Zeichnungen geliefert habe, und da er
bei dergleichen wie es scheint am seltensten abschligige Antworten
ertheilte, vielmehr oft mehr that als verlangt wurde, so ist leicht
moglich dals den Wiinschen des Cardinals Folge gegeben wurde.

RAPHAEL’S ERSTER EINTRITT IN ROM. MAJOR KUEHLEN'S
ENTDECKUNG EINER VOLLMACHT RAPHAEL'S. RAPHAEL'S
THATIGKEIT IN SIENA UNTER PINTURICCHIO.

lu dem bekannten Briefe Raphael's an seinen Oheim Ciarla vom
21. April 1508, dem Letzten was von seiner Anwesenheit in Florenz
bisher Kunde gab, findet sich die Stelle:

— aueria caro sefosse posibile dauere una letera direcoman-
dacione al gonfalonero difioreza dal. 8. Prefetto. e pochi di fa io scrisse
al zeo e a giouane daroma mela fesen auere: me saria grande utilo
p linteresse de una certa stanza dalauorare la quale t(o)cha a sua
.s. (signoria) de alocare ueprego se e posibile uoi melamandiate — *)

Passavant nimmt an, und ich habe friiher selbst diese Meinung
getheilt, es handele sich hier um ein Gemach das mit Malereien

") Nach dem Facsimile. Der Abdruck bei Passavant ist in der Orthographie
veriindert,
Ueber Kiastler und Kunstwerke, II. 10
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auszuschmiicken war, und es habe Raphael durch eine Fmpfehlung des
Herzogs von Urbino diese Arbeit zu erlangen gehofit. Raphael, schreibt
er, sei um diese Zeit ein Mann von solcher Bedeutung gewesen,
dafs er auf diese iffentliche Arbeit Anspriiche machen zu dirfen
geglaubt. -

Was gegen diese Auffassung einzuwenden wire ist jedoch, dals
una stanze da lavorare ein Atelier und alocare vermicthen heilst.
Nehmen wir dazu, dafs Raphael damals bereits Schiiler beschiftigte,
dals er viele Werke zugleich in Arbeit hatte, iiberhaupt ein Kiinstler
von Ruf und zahlreichen Auftrigen war, so ist es gar nicht noth-
wendig, diesen deutlichen Worten einen Sinn unterzulegen, den sie
unbefangen betrachtet nicht haben kénnen.

Es handelte sich wahrscheinlich uin einen grofsen, gut gelegenen
Raum in einem dffentlichen Gebdude, den mebrere Kiinstler im Auge
hatten und bei dem er den Vorzug zu haben wiinschte.

Die angefilirte Stelle des Briefes enthiilt aber ein Zweites, das
von Wichtigkeit ist. Passavant tibersetzt: Es wilre mir sehr lieb,
wenn es miglich wire, einen Empfehlungsbrief von dem Prifekten
an den Gonfaloniere in Florenz zu erhalten, wie ich es vor wenig
Tagen dem Oheim und dem Giacomo geschriehen habe, dafls sie
mir ihn von Rom kommen lassen —. Dies geht nicht an.
Das ‘da roma’ steht so, dals man es auf Gievanni beziehen und als
dessen Beinamen fassen kinnte, und in der franzisischen Ausg. scheint
Passavant die Sache so zu nehmen indem er schreibt (I, 104): jai
prie, il y a peu de jours, I'oncle e Giacomo,”) de Rome, de me la pro-
curer — ., Aber man kann auch dbersetzen: wie ich vor einigen

Tagen dem Oheim und Giovanni von Rom aus geschrieben habe —.
Und dafs die Worte in der That so gemeint waren, scheint aus
einem autographischen Schriftsticke in Besitz des Herrn Major
Kiihlen in Rom hervorzugehen, dessen mir freundlichst mitgetheilte
Abschrift ich hier folgen lasse:

a di V. de marzo 1 roma
Chomettesi p me raphaello durbino dipintore q 1 roma | ad
ms(. agniolo di msl. domenicho chanigani da fiorenza di riscotemi |
tate danarj mia da chiunche psona 1i aves/i e lui | conoscie auerli

*) Bei Passavant findet sich in beiden Ausguben irrthimlich Giacomo sttt
Giovanni.
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auere e woglione sia roghato msl. | franciesco notaro deladitore d(?)
fidlem Jde | raphaello dipintore i roma M. D. VIIL

danari ami adare ms(. bernardo de biny | p la pensione deloficio
mio de luglio M. DII duc. XCIIIl. p la pensione de dicembrio.
due. XCIITI

dinari ame adare msf. lucha. e sono fiorini doro foro | septita
luy ebe al bancho deghaddi el DXIIII e tucti | dinari ami a dare
elueschouato e sono duc. I, dunanno. cu

Deutsch:

Den fiinften Mirz in Rom.

Es wird durch mich den Maler Raphael aus Urbino hier (q =
qui?) in Rom an Herrn Angelo Canigiani aus Florenz, Sohn des
Herrn Domenico, der Auftrag ertheilt alles Geld von wem es immer
vei und von wem ihm bekannt ist dafs man mir dessen zu zahlen
habe, fiir mich einzutreiben, und wird der Notar des Auditors,
Francesco, hiermit ersucht diese Vollmacht zu bestitigen. Derselbe
Raphael, Maler, in Rom 1508,

Geld hat mir zu zahlen Herr Bernardo Biny: als Gehalt fir
mein Amt im Juli 1502 94 Ducaten, als Gehalt fir December
94 Ducaten. '

Geld hat mir zu geben Herr Luca, und sind es 70 Goldgulden
in Gold, — ¥ — und alles Geld das mir der Bischof zu zahlen hat,
namlich 50 Dukaten fiir ein Jahr,

Diese Vollmacht und der Brief vom 21. April beweisen, dals
Raphael sich im Mirz 1508 in Rom befand, im April jedoch wieder
nach Florenz zurickgegangen war und noch veon Rom aus dort ein
Atelier zu miethen gesucht hatte, sei es fiir die Werke welche er
unvollendet zuriicklassen muste wenn er dann wieder nach Rom reiste,
sei es weil er den rimischen Aufenthalt tiberhaupt nur als eine
temporire Abwesenheit ansah. Hiermit stimmte, dals Giulio TI,
Vasari zulolge, erst nachdem er Raphael’s Schule von Athen gesehen,
ihm umfangreichere Auftrige zu Theil werden liels,

Dals er sich in der That Anfangs in Rom immer noch fiir einen
Florentiner ansah, erhellt nun auch aus einem andern Schriftstiicke,
das jetzt erst verstindlich wird, einem anf der kaiserlichen Biblio-
thek zu Paris befindlichen, Passavants franzosischer Ausgabe im

Facsimile beigegebenen Zettel:
10*
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Jo Raphaello so contento qto (quanto) de sopra e scritto e a
fede ho facta questa | de mia mano In Roma die dicta et sono con-
tento hauer 1l mio pagamento | vz duch cento finita tucta la opera
no obstante quanto nelpenultimo | capitulo se contiene

Eluostro raphaello dipintore | 1 fioreza.

Deutsch:

Ich Raphael bin mit dem Obenstehenden -ecinverstanden und
habe zur Bestitigung dies eigenhindig aufgesetzt, in Rom, an dem
genannten Tage, bin auch damit einverstanden, meine Bezahlung,
hundert Dukaten nimlich, nach Beendigung des ganzen Werkes zu
erhalten, ohne dafs was im vorletzten Paragraphen enthalten ist dem
entgegentrite. Euer Raphael, Maler, in Florenz.

Die Unterzeichnung eines Contraktes offenbar, den Raphael in
Rom einging und in Florenz durch besondere Erklirung vollzog.
Von Wichtigkeit wire die Auffindung des Contraktes selber, von
dem wir nicht wissen, worauf er sich bezog. Auf die Malereien
im Vatikan schwerlich, da die Summe zu gering erscheint.

Raphael’s Berufung nach Rom und sein erstes Auftreten dort
verlieren hierdurch freilich an romantischem Schimmer, gewinnen
dafiir aber an Natiirlichkeit. Er kam nach wohliiberlegten vorberei-
tenden Schritten und léste sich erst allmihlich von Florenz los, wo
sein Atelier einstweilen fortbestand; ob in jener ‘stanza’, iiber welche
der Gonfalonier (Soderini) zu verfiigen hatte, bringt vielleicht ein
anderer Tund zu Tage. Man konnte Rechnungen entdecken die es
auswiesen. Vasari's Angabe, Raphael sei ‘in fretta’ nach Rom abge-
gangen, erweist sich als eine blos stylistische Ausschmiickung wie
so vieles dieser Art in seinem Werke. Vergl. iibrigens N. Ess. 192
und die Stelle bei Vas. VII, 223, durch die Condivi's Angabe,
Raphael sei bereits in Rom gewesen als der Pabst den Gedanken
falste die Sistina von Michelangelo malen zu lassen, durchaus be-
stiitigt wird. Passavant lifst all dies unbeachtet.

Héchst merkwiirdig aber mufs die Stelle des von Major Kiihlen
entdeckten Schriftstiickes erscheinen, wo von Bernardo de Biny
und dem oficio des Jahres MDII die Rede ist. Ein Bernardo
Bini stand bekanntlich als Schatzmeister in Diensten Giulio des
Zweiten, welcher 1502 noch Cardinal di San Pietro in Vincola
war, allein in Ostia, wo er residirte, bereits viele Kiinstler beschif-
tigte. Fast gewinnt es den Anschein, als hitte Raphael schon
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damals mit ihm in Verbindung gestanden. 1502 jedoch erhielt
Pinturicchio den Auftrag die Bibliothek des Domes von Siena zu
malen und nahm Raphael mit sich. Am letaten Juni ward der
betreffende Contrakt zwischen Pinturicchio und dem Cardinal Picco-
lomini in Siena unterzeichnet; Raphael's oficio aber idllt in den
Juli: sollte Bini damals in Diensten des Cardinals Piccolomini,
nachmaligen Pio 1II, gestanden und Raphael in den Contrakt mit
eingeschlossen haben? Nein, denn es findet sich in dem erhaltenen,
Vas. V, 286 am bequemsten abgedruckten Aktenstiicke weder Bini's
noch Raphael's Name.

Eine andere Hypothese deshalb.

Ausdriicklich werden in diesem Contrakte die Garzoni erwihnt,
welche Pinturicchio sich zur Hilfe mitnehmen wiirde, und dafs
darunter wirkliche Maler verstanden waren. geht aus dem Para-
graphen hervor, in welchem Pinturicchio nur die Kipfe selbst zu
malen verpflichtet wird. Er also miethet seine Gesellen, hiitte
Raphael folglich in seinen Diensten mitnehmen miissen, und dem
auch entsprechen Vasari’s Worte ‘essendo amico di Raffaello, e co-
noscendolo ottimo disegnatore, lo condusse a Siena; dove Raffaelo
gli fece alcuni dei disegni e cartoni di quell’ opera.” Nun war
Pinturicchio’s eigentlicher Name Bernardo di Betti. Ferner, Major
Kiihlen schreibt mir ausdriicklich, es fehlten in dem Dokumente durch-
weg die Punkte iber den i. Folglich darf sowohl Beny als Biny
gelesen werden. Nichts aber gleicht sich in Raphael’s Schrift mehr
als ein n und ein doppeltes t. Wahrscheinlich steht di Bettj da,
und Major Kiihlen, dem jener Bernardo Bini aus Quittungen Michel-
angelo’s ein wohl bekannter Name war, las in sehr natiirlichem, ja
nothwendigem Irrthume Biny.

Und so hitten wir hier von Raphael's Hand die Bestitigung,
dafs er im Juli und December 1502 in Pinturicchio’s Diensten
arbeitete.

LIONARDO’S ERSTE SKIZZE ZUM CARTON DER REITER-
SCHLACHT.

Va,sari erzihlt, wie Raphael wihrend seiner florentiner Lehrzeit
nach den Cartons des Lionardo und Michelangelo gezeichnet habe,
und es pflegt darauf hin eine Zeichnung, einst in Ottley’s Sammlung,
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und von ihm im Facsimile herausgegeben. jetzt in Oxford. als
Probe dieser Thatigkeit Raphael's angefihrt zu werden. Wir sehen
auf dem Blatte eine mit der Feder hingeworfene Skizze des Reiter-
kampfes von Lionardo, iibrigens zwei Studienképfe und zwei Hande,
mit dem Metallstifte gezeichnet. ’

Mit dem Edelinckschen Stiche verglichen zeigt die Composition
Abweichungen, die nicht als willkiirliche Verinderungen von der
Hand Rubens’, nach dessen Oelskizze Edelinck bekanntlich stach.
betrachtet werden diirfen. Der Reiter, welcher den Stiel der Fahne
gepackt hat, wendet bei Edelinck die Ellenbogenspitze des rechten
Armes nach oben. wihrend sie auf jener Zeichnung nach unten
geht. Der Reiter welcher die Fahne am Tuchende fafst, hat dieses
Tuch bei Edelinck um den Arm gewickelt, wihrend es auf jener
Skizze frei hinflattert. Die dem Raphael zugeschriebene Zeichnung
zeigt zwel, mit den Stielen sich kreuzende Fahnen. Edelinck da-
gegen nur eine cinzige, welche an der Stelle aber. wo dort die
Stiele sich kreunzen, hier eben zerbrechen will und dadurch einen
ahnlichen Winkel bildet.

Beurtheilen wir diese drei Punkte im Verhiiltnisse zur ganzen
Composition. so erscheinen Edelincks Varianten als Verbesserungen
so vorziiglicher Art. dals es. wie gesagt. fast unmaoglich ist, sie als
Verinderungen aufzufassen dic Rubens sich bei der Arbeit nebenbei
erlaubte. Es sind neue Motive in die Composition hineingetragen.
Die Wendung des Armes pach oben verstirkt die Energie des Rei-
ters. Das Umwinden des Armes mit dem Fahnentuche ist ein héchst
gliicklicher Gedanke. und das Einknicken des Fahnenstieles, wodurch
jene zwei Fahnen der Nkizze zu einer einzigen werden. concentrirt
den Kampf im hichsten Grade. Meiner Ansicht nach konnte nur ein
Meister derartige Yerbesserungen an diesem Werke anbringen, Lionardo
selbst namlich.

Wie aber kam Raphael dazu, Dinge zu copiren. die Lionardo
abgeindert hatte und die sich auf scinem fertigen Carton sicherlich
picht fanden? Am einfachsten lost sich die Frage durch die An-
nahme, dals die dem Raphael zugeschriebene Zeichnung gar nicht
von ihm herriihre, sondern dals sie die vielleicht erste fliichtige
Notirung des Gedankens von Tionardo's Hand selber sei. Wir sind
um so eher in der Lage, so urtheilen zu diirfen, als die iibrigen
auf dem Blatte sich vorfindenden Studien durchaus in Lionarde’s
Manier gehalten sind. Passavant sagt dariber II, 508:
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532. Combat pour le drapeau. — D’apres le carton de Léonard
de Vinci. Cest le groupe, si connu, des cavaliers, que Raphagl
semble avoir dessiné de souvenir sur une feuille remplie d'autres
esquisses, savoir: une téte de vieillard vue de profil, dont le caractére
se rapproche du style de Léonard de Vinci, quoique le faire soit
tout raphaélesque. Au c¢oté droit se trouve la téte d'un jeune moine
semblable au saint Benoit de la fresque de l'année 1505, dans
[église S, Severo, a Pérouse, et deux mains, dont l'une tient un
livre. DBeau dessin i la pointe de métal et rehaussée de blanc.

In der deutschen Ausg. (lI, 581): Kopf eines iltlichen Mannes,
seiner Bildung nach ganz in der Art des Leonardo da Vinci behan-
delt, die Schraffirung ist die dem Raphael eigenthiimliche etc.

Was Passavant iiber die Schraffirung urtheilt, ist unerheblich
und ohne faktische Grundlage, wie jeder zugeben wird, der Raphael's
und Lionardo’s Zeichnungen kennt. Die Aehnlichkeit des einen
Kopfes mit dem des H. Benedictus der Freske zu Perugia mag zu-
treflen, allein der Ausdruck dieses Gesichtes ist so allgemein, dals
sich noch viel andere Ménchskdpfe aufl andern Gemilden ohne Zwei-
fel finden lielsen, mit denen er Aelnlichkeit besitzt. Die [dce,
Raphael habe die Gruppe aus dem Gedidchtnisse gezeichnet,
scheint mir kaum haltbar, da sich die Verhiltnisse der Composition zu
genau wiederfinden, und sich die drei Punkte auf die es hier ankommt,
Raphael sicherlich zumeist in's Gedéchtnils eingeprigt haben wiirden.
Viel natiirlicher, das Blatt dem Lionardo zuzutheilen.

GEMALDE VON LIONARDO IN BESITZ DES GEHEIMERATH'S
MENDELSSOHN.

Die beigegebene Photographie ist eine Reproduktion des friiher
bereits erwiihnten tiemildes in Besitz des Herrn Geheimerath Men-
delssohn, das derselbe in dieser Weise zu publiciren mir freundlichst
gestattet hat. Es war nicht leicht, ein passendes Negativ herzustellen,
und wiirde es ohne die Geschicklichkeit und die mit kiinstlerischem
Geliihl ausgefﬁhrte'Nachhﬁlfe des Photographen Herrn Milster, hier,
vielleicht iiberhaupt unmiglich gewesen sein das Blatt zu Stande
#u bringen.

Ich hatte den Pfeil in der Hand des jungen Menschen so auf-
gefalst, als solle er eine symbolische Schmeichelei fiir denjenigen
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sein, dem er zum Attribut gegeben wurde. Doch auch der heilige
Sebastian wird mit dem Pfeile in der Hand dargestellt. Es lifst
sich kaum sagen was gemeint war. Das seltsame Ineinanderflieisen
von Anschauungen des Christenthums und der antiken Welt, das
in Dante’s Gedicht seine erste Bliithe hervorbrachte, trug im 16.
und 17. Jahrhundert die vollsten Friichte. Simson und Herkules,
Venus und Magdalena, Amor und San Giovannino, Mars und Sanct
Michael fallen zusammen, wihrend sich in Christas Jupiter und
Apollo vereinigen. Unsere Tafel zeigt die Ziige eines Jiinglings,
der eben aufhort ein Kind zu sein. Schine Zeichnungen von
Lionardo’s Hand sind erhalten geblieben, die diesen Typus in ver-
schiedenen Auffassungen bei grofser Familienihnlichkeit darstellen.
Eins der schonsten Blitter dieser Art befindet sich in Weimar.
Lionardo's eigenthiimliche Strichfiihrung in vielen seiner Zeichnun-
gen bringt, auch hier angewandt, eine unbeschreibliche Wirkung
hervor.

Wie bei den meisten Werken Lionardo’s, liegt bei dem unsrigen
die Frage nahe: ob es nicht eine Arbeit seiner Schule sei. Schwie-
rig, ja unmoglich ist es heut in manchen Fillen, zu entscheiden,
ob der Meister die ihm zugeschriebenen Gemilde selbst gemalt.
Vasari erzihlt, mit welcher Kunst man ihn seiner Zeit in Italien
copirte. Lorenzo Credi habe es in solchem Maalse verstanden, dals
man das Original nicht herauserkannte, (— un quadro — ritratto
da uno di Lionardo, — ma tanto simile a quello di Lionardo, che
non si conosceva l'uno dell’ altro. Vas. VIII, 204). Es wird deshalb,
wenige ganz sichere Arbeiten ausgenommen, dieser Zweifel iiberall
bestehen bleiben.

Das aber vermindert weder den Werth dieses Gemildes, noch
den Genuls an ihm in unsern Augen. Der Auffassung nach kann
es nur ein Werk Lionardo’s sein. Diese Schwirmerei des Blickes,
diese Zartheit der Modellirung hiitte keiner von seinen Schiilern
selbstindig in der Natur zu finden vermocht.



Nach dem Original photographirt von E. Milster in Berlin.

Usher Kiinatler und Kunstwerke. Jahrg. II.  Taf. IIL






HOLBEIN'S REISE NACH FRANKREICH UND ERSTE REISE
NACH ENGLAND. — DIE BRIEFE DES ERASMUS. — ERASMUS,
~ PIRCKHEIMER UND DURER.

Es war lingst bekannt, dals die Briefe des Frasmus, wie sie in
den beiden Ausgaben, der prachtvollen Basler und der genau chrono-
logisch geordneten, mit den Ergebnissen spiterer Publikationen be-
reicherten und so zum Gebrauche tauglicheren Leidener, vorliegen,
unzuverlissig sind was die Daten anlangt. Eine kurze Lektiire mufs
jeden der sich mit diesen Briefen zu beschiftigen Veranlassung
findet, auch ohne vorherige Andeutung daraul fiihren.

Eine Anzahl dieser Schriftstiicke sind von Wichtigkeit fir das
Leben des jiingeren Holbein. Gerade bei den hier einschligigen
nun driingt sich die Vermuthung falscher Daten sofort auf. Da ist
ein Schreiben des Thomas Morus vom December 1525, worin Hol-
bein (der gebrauchte Ausdruck ‘sperarat lifst gar keine andere
Deutung zu) als bereits anwesend in England genannt wird,
wihrend ein Empfehlungsbrief fiir die Reise dahin erst aus dem
Herbste 1526 datirt ist. Dieser Umstand geniigte, mifstrauisch zu
machen gegen die vorhandenen Zahlen. Line Prifung des Gesammt-
inhaltes der DBriefe bhitte die entstandene Verwirrung lingst auf-
decken sollen; die Remedur ergiebt sich ohne Schwierigkeit.

Doch ich beginne mit dem ersten der Briefe des Erasmus,
in welchem Holbein iiberhaupt erwihnt wird.

Erasmus schreibt an Pirckheimer den 3. Juni 1524: — “Et rur-
sus nuper misi in Angliam Erasmum bis pictum ab artefice satis
eleganti. Is me detulit pictum in Galliam. Rex denuo me vocat.
— <Und kiirzlich erst wieder habe ich zwel Portraits von mir nach
England gesandt, gemalt von einem nicht ungeschickten Kiinsiler.
Dieser hat ein Portrait von mir mit nach Frankreich genommen.
Der Kinig beruft mich von neuem dahin.

‘Rursus’ bezieht sich auf friihere Portraits, von denen spiiter
die Rede sein wird. ‘Nuper’ ist ziemlicher Ausdchnung fihig,
Waagen citirt ein in England befindliches Portrait des Erasmus von
Holbein mit der Jahreszahl 1523. Sagen wir also: Holbein hat den
Winter 1523 auf 24 zur Anfertigung dieser drei Stiicke benutzt und

Ueber Kinpstler und Kunstwerke. 1L 11
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sich, wihrend die fiir England gearbeiteten durch andere Gelegenheit
ihrem Bestimmungsorte entgegengingen, mit einem dritten Bildnisse
sclber nach Frankreich aufgemacht; die Vermuthung liegt nahe: au
den Hof des Kionigs, der Erasmus, wie dieser selbst schreibt, mit
goldenen Bergen ‘montibus auri’ an sich zu ziehen suchte. Dals
dieser artifex satis elegans Holbein sein miisse, dagegen wird Nie-
mand etwas einzuwenden haben.

Von den neuesten Biographen Holbein’s wird diese Reise un-
erwihnt gelassen.™)

Wie weit Holbein in Frankreich gekommen, ob er dort etwa
gearbeitet, und wie lunge er geblichen, wissen wir nicht. Erlaubt
wird es scheinen, das auf dem Louvre befindliche Portrait des-
Erasmus mit jenem dritten Bildnisse vom Jahre 1523 — 24 zu
identificiren.*™) Erasmus besals manchen Freund in Paris, an den er
den Kiinstler empfehlen konnte; in den uns erhaltenen Briefen da-

*) Ulrich Hegner in seinem Buche iber Holbein den jlingeren fihvt den Brief
an und druckt sogar pag. 140 die Stelle, auf die es ankommt, lateinisch ab, Die
ueuesten Biographen ibergehen sie. Ich firchte, die Sache hat folgenden Zusam-
menhang. Dem Briefe fehlte die Jabreszahl und deshalb liels man ibhn in der
l.eidener Ausgabe anfangs fort, uahm iho jedoch, da sich 1324 wus dem Inhalte
sofort ergeben mufste, in den Appendix anf. Hegner dagegen citivt ihu uur mit
der Jahreszahl, und lifst das Monutsdatum fort. Nun durchsuchien die nenesten
Bearbeiter Holbeiu's wahrscheinlich die Briefe vow Jabre 1524 nach der betreffen-
den Stelle, lielsen jedoch die im Appendix enthaltenen unbericksichtigt, fanden
also nichts, und schwiegen nun lieber gauz.  Ulrich Megner's Buch wird von
ihrer Seite als das Werk ‘eines nukritischen Historikers, der eigentlich kein
Kenner auf dem Kunstgebiete' bezeichuet. Ileguer’s Verdieuste sind zu bekannt,
als dafs ich ihn hier in Schutz zu nehmen hitte. Sein Werk, die Frucht
langjabriger, liebevoller Beschiftigung mit Holbein, die Arbeit eines gereiften
Mannes, der jeden Satz, den er drucken liefs, man fihlt das wohl, reiflich er-
wogen, ehe er ihn der Welt mittheilte. Sein Standpunkt ist der des gesunden
Menschenverstandes; ohne vorgefalste Meinnngen und ohue die Absicht scinen
Helden aufzuputzen, bringt er das Vorbandene in natirlichen Zusammenhang.
Hegner's Standpunkt, sagen abschatzig Iolbein's noueste Biographen, sei der von
1827, 1827 erschienen Rumolu's itulienische Forschungen. lerrsebte doch heute
in Preufsen was Kunstangelegenheiten betriftt der edle (reist von 1527! Hegner's
Buch, obgleich es mancherlei enthalt, das, wnothwendig zu seiner Zeit, heunte
als erledigt abgestofsen werden kinnte, erscheiut deunoch seiner Composition
und Schreibweise nach uls so vorziglich, dals es denen, die ein ruhiges Urtheil
iiber Holbeic verlungen, als das beste empfohlen werden kann.  Dies wollen
wir festhalten und den wohlerworbenen guten Namen des Manunes uicht ver-
dunkeln lassen.

**) Ohne Jabreszabl, wie man mir ans Pads sehreibt.  (Nagler, Kunstlerlex,
uenut [526.



— 123 —

hin aus jener Zeit fehlt jede Andeutung. Vielleicht wurde bewirkt
durch Erasmus Einflufs, dals Ilolbein das Portrait Franz des Ersten
malen durfte, welches (als eins unter mehreren) sich in der Samm-
lung der Kénigin von England findend, diesen Menschen in ab-
schreckender Wahrheit zeigt.”)

Die Reise nach Frankreich ist jedoch in viel weitgreifenderer
Weise der Beriicksichtigung werth fiir Holbein.

Bekanntlich fehlt es bei keinem unter den Malern ersten Ran-
ges so sehr an Material, um den [Lebenslauf, sowohl was iulsere
als was innere Schicksale anlangt, festzustellen. Die meisten Zahlen
tinden sich doppelt. Geboren soll er sein 1495 und 98, nach Basel
gekommen sein 1516 oder 17, in England gewesen sein 1526, 27, 28
und wie die Zahlen weiterhin lauten, gestorben sein 1543 und 54
(denn dals er mit dem 1543 gestorbenen Holbein identisch sei, ist,
so unzweifelhaft es mir selbst erscheint, dennoch nicht erwiesen,
und zudem eine ganz neue Entdeckung).

Diesen Unsicherheiten reihen sich jedoch viel wichtigere an.
Holbein soll ehe er nach Basel gelangte, als 17 (oder 19) jihriger
junger Mann in Augsburg bereits eine ganze Thitigkeit in pracht-
vollen Resultaten hinter sich gelassen haben, um in seiner zweiten
Vaterstadt dann beinzhe roh und wie von neuem zu beginnen.

Niemals, scheint mir, ist einem Manne von geschichtlicher Be-
deutung (ich rede absichtlich so allgemein) eine seltsamere Erb-
schaft aufgedringt worden als diese augeblichen Jiinglingswerke
dem jiingeren Holbein. Als Kind beinahe noch (Waagen, der am
Geburtsjahr 1498 festhilt, sagt: siebzehnjihrig) soll er das umfang-
reiche Augsburger Altarwerk: den heiligen Sebastian nebst Iliigel-
bildern, simmtlich heute in Miinchen, geschaffen haben. Diese
herrlichen Gemiilde, ohne Namen und Jahreszahl, miissen jedem
der unbefangen davortritt, als die Arbeiten eines gereiften Mannes
erscheinen, welecher, nachdem er sich aus dem Einflusse der iilteren
deutschen und italienischen Schule (denn der Sebastian ist darch-

*) Waagen will dieses Portrait Holbein nicht zuertheilen. I[n England dagegen
halt man an der Bezeichnung fest und, wie wmir scheint, mit vollem Rechte, denn
wer aufser Holbein sollte im Stande gewesen sein, diesen Konig mit solcher, ich
mochte fast sagen, verritherischen Treue, abzukouterfeient LEine Photographie
ist publicirt worden, ein wenig thener, dafir aber auch von der Vortrelflichkeit,
welche die englischen Arbeiten dieser Art auszeichuet,

n*
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weg unter italienischem FEinflusse entstanden, wie sich an den ein-
zelnen Figuren nachweisen lifst) zu selbstindigem Schaffen durch-
gearbeitet, hier, in jahrelanger Arbeit vielleicht, das Haupt- und
Schlufswerk seiner Thitigkeit zu Stande gebracht hat. Gar nicht
denkbar, dafs ein junger Mann von 17 Jahren das gemalt. Ich
wiirde darauf bestehen es licge cine Falschung vor, selbst wenn
des jiingern Holbein’s Name auf den Tafeln stinde.*)

Derjenige Maler, der jene Augsburger Tafeln malte, kann
hinterher die Basler ersten Stiicke nicht gemalt haben. Die neuesten
Biographen Holbein’s erkliren den Uebergang entweder iiberhaupt
nicht, oder suchen mit Hypothesen obne Wahrscheinlichkeit dariiber
hinwegzukommen. Waagen begniigt sich damit, es ‘bewunderungs-
werth’ zu nennen, dals Holbein sicbzehnjihrig dergleichen gemalt;
wihrend anderweitic die Vermuthung aufgestellt wird: die friih-
sten Baseler Sachen seien wohl nur rasch gemalte Dekorations-
stiicke gewesen, daher der Abstich., Iatte der Meister, der die
Augsburger Werke malte, auch noch so rasch und fiir voriiber-
gehende Zwecke arbeiten wollen, niemals wiirde er in die Manier
haben verfallen kénnen, welche die iltesten Baseler Produkte Hol-
bein’s kenmzeichnet.

Hitte Holbein die heilige Barbara und Elisabeth hinter sich
gehabt, als er so blutjung in Basel erschien, so hiitte er als male-
risches Wundergenie dort auftreten miissen, das in seinen ersten
Werken bereits mit Diirer zu rivalisiren im Stande war. Und dieser
schon gemachte Mann von einem Kiinstler sollte seine prachtvolle
Augsburger Manier sofort aufgegeben, ja verachtet haben? Und
endlich, die Frage ist bei alledem noch ganz aulser Acht gelassen,
in wieviel Zeit denn ein Mensch, der 17 oder 19jihrig jene Augs-

*) Der neueste Catalog der Minchener Pinakothek nennt (im Gegensatze zu
dem ilteren Cataloge) den jingeren Holbein. Die Unterschrift der von Albert
herausgegebenen Photographien theilt die Werke (heilige Barbara und Elisabeth)
jedoch wieder dem ilteren "zu. — Noch weniger bedeutet der Tod der heiligen
Katharina mit der auf der Rickseite zum Vorschein gekommenen Inschrift. Die
neuesten Biographen Holbein's geben selbst zn, dals die Art wie solche Bezeich-
nungen zu Tage treten, etwas bedenkliches habe. Es kann LXVII statt XVII
dagestandeun haben. Jedenfalls sind die Umstinde nicht geeignet, diese Inschrift
als einzige Belegstelle fir 1493 uls Geburtsjahr anzanehmen. Denn Patin
setzte 1595 nach Gutdinken an, die Berliner Zeichnung trigt, wie der Augen-

schein lebrt, 1511 und nicht 1309, wihrend 1498 anderweitig beinahe verbiirgt
erscheint.
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burger Sachen zu malen im Stande wire, diese Meisterschaft er-
worben haben solle. In 1, in 2, in 3, in 4 Jahren?

Raphael's und Direr's Entwicklung kennen wir von friihen
Zeiten an, beides gewils aulserordentliche Genies, die unter den
giinstigsten Verhiltnissen cmporkamen. Wir haben vor Augen was
siec in ihrer Jugend zu leisten im Stande waren, von Raphael
zumeist liegen die Belege vor. Kein Maler jemals kam mit so
iberquellendem Talente auf die Welt als er, und bei keinem
trug Talent so frihe Friichte. Nun vergleichen wir was Raphael
mit 17, 19 oder 20 Jahren malte oder zeichnete mit den Augsburger
Gemilden und, um auch das gleich mit abzuthun, mit den soge-
nannten Holbeinschen Skizzenbiichern. Auf der Stelle zeigt sich
worin der Unterschied liege. Nehmen wir Raphael's Sposalizio, das
er 1504, mit 21 Jahren also, vollendete. Wie da Nachahmung
Perugino’'s, Schiichternheit eigenen Gefithls, und noch eine gewisse
allgemeine Idealitit der Naturauffassung sich vereinigen. So wie
diese Maria dasteht, sieht ein junger Mann von 21 eine Frau vor
sich, wenn er sie ideal gestalten will. Wie jene heilige Elisabeth
und Barbara aber uns erscheinen, steht einem Vater etwa eine
bewunderte und geliebte Tochter vor Augen. Und nicht anders
mag es sich mit dem (Berlin-)Augsburger Skizzenbuche verhalten.
So bringt, scheint mir, ein gereifter Mann Portraits zu Papiere, mit
einer Hand, die lingst gar nicht mehr weils, dafs man bei einem
Striche zogern oder sich irren kinne.*)

Ob Iolbein der Vater all dies nun geschaffen haben miisse,
weil Holbein der Sohn es nicht geschaffen haben kann, ist eine
Frage die einstweilen ungeltst bleiben mufs. Was Holbein den
jingeren anlangt, als er nach Basel kam, so war er ein Junge (wie
der Basler Magistrat 1545 seinen eben so alten Sohm nennt), und
wieviel er vermochte, zeigen wohlbeglaubigte Arbeiten dieser Zeit.
Hier erst begann Holbein’s Thitigkeit und seine Laufbahn. Es®
charakterisirt ihn ein anfangs unbeholfen fast in’s Gemeine gehen-
der Realismus, und die so entstandenen Werke entsprechen sowohl
seinem Alter wie seinen Neigungen. Noch einmal komme ich auf
jene Augsburger Sachen zuriick: man betrachte die heilige Elisabeth
der Miinchener Gallerie. Welche Haltung, welch reine frauenhafte
Grazie, welche durchaus gleichmi(sige Vollendung tiber das gesammte

*) Einige Blitter scheinen Direr's Handschrift zu tragen.
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Werk sich erstreckend! Welch ein Zusammenfluls der Linien! Man
verfolge das Gefiiltel des Schleiers, der das Gesicht leise umgiebt,
man sehe wie der Contour des Kirpers hier frei und scharf sich
abzeichnend, dort wieder im Gewand sich verhiillend, die hoheit-
volle Gestalt bald zeigt, bald wieder, indem er sie nur ahnen lilst,
um so reiner vor uns hiostellt. Verdunkeln wir nicht dem noch
unbekannten Meister dieser (temiilde secinen Ruhm dadurch, dals wir
fiir moglich halten, ein 17 jahriger Mensch (sei es ein Holbein) habe
das zu malen vermocht. Lassen wir den Traum von Holbein's
Augsburger Jugendthitigkeit schwinden und wenden uns aus dem
(iebiete unmiglicher Hypothesen in das Reich natiirlicher Wahr-
scheinlichkeit,

Hegner beginnt sein Buch damit, Holbein als Basler Produkt
hinzustellen, und das ist der richtige Ausgangspunkt. Basel war der
Ort, wo Culturen verschiedenartiger Linder zusammenstielsen, wo
schweizerisches, deutsches und burgundisches Wesen, an der siid-
lichsten (irenze des Reiches nach Westen hin, frei sich vereinigte.
Man war rascher, heftiger, als im dbrigen Deutschland, nur ein
paar Schritte brauchte es nach Frankreich hiniiber; zwischen Rhone-
und Rheinmiindungen ging die grolse Stralse, die dlteste in Europa,
iiber Basel. Basel war voll von Kunstwerken (die Zerstorung 1529
wiire sonst nicht so umfangreich gewesen), kaum aber hatte es eine
eigene Schule, Deshalb durfte Tlolbein, dem in Augsburg solche
Freihieit nie geginnt gewesen wire, in Basel sich wenden wohin er
wollte. Seine Compositionsmethode weist nach Burgund, Dort pflegte
man dic Menschen so unbefangen naturalistisch zusammenzustellen wie
er that, Ich erinnere daran, dals Fouquet’s prachtvolle Miniaturen,
heute vielleicht die Bliithe burgundischer Kunstthitigkeit, in der
Schweiz von ihrem letzten Besitzer wieder aufgefunden worden sind.
Holbein’s Talent hat das Eigenthiimliche, dals ihm, gleich unberiihrt
* von deutscher wie italienischer Formalistik, alles Sichhineinarbeiten
in bestimmte typische Auffassungen beinahe unméglich wird. Er
giebt sich der Natur hin, dem einfachen Augenschein, mit einer
Energic, wie Caravaggio viel spiter, wenn auch in ganz anderem
Sinne. Dafs Holbein mit dem zartesten Gefiibhl fiir die Natur nie-
mals auch nur den Versuch macht, sich italienischer Compositions-
weise zu nihern, ist ein sicherer Beweis, dafs er nie nach Italien
ging. FKin Mann von seinem Geschmack hitte sich hier fangen
lassen miissen. Sicherlich, niemals war Holbein in Italien. Keine
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Nachricht iiber ihn stellt sich in jeder Weise so heglaubigt uns dar,
als die Van Manders: Holbein sei nicht dort gewesen, wihrend
nichts so schr zu seiner Art stimmt, als dafs er in Frankreich war.

Aber was thun seine ncuesten Biographen? Wihrend sie die
Reise nach Frankreich in den Brunnen fallen lassen, schicken sie
Holbein nach Italien. 1519 soll er die Fahrt unternommen haben.
Von Luzern aus iiber den Gotthard und Bellinzona nach Mailand,
vielleicht sogar nach Pavia. Nach Mailand, weil er Lionarda’s Fresko
dort gesehen haben miisse, nach Pavia, weil die Certosa ein so
bedeutendes Werk der decorativen Frihrenaissance sei. Zuriick-
gekehrt dann von dieser Reise, mache sich ein starker Einflufs
Lionardo’s bei Holbein geltend, der z. B. in der malerischen Be-
handlung des Christus im Grabe erkennbar sein soll.*)

Holbein hat manches mit Lionardo gemein. Ein gewisses Gleich-
klingen der #ulserlichen Schicksale ist bemerklich: dafs ihre Wege
so versteckt sind; dann aber auch eine Achnlichkeit des Charakters,
keine Spur aber nachweisbar von kiinstlerischem Einfluls Lionardo’s
auf Holbein.**) Nichts zudem unterscheidet beide so sehr, als der

*) Ueber das Lissaboner Gemilde, das Holbein amno 1519 gemalt haben soll,
spreche ich hier nicht, weil nur eine Photographie vorliegt. Wahrscheinlieh wird
sich spiter erweisen, dafs dieses Werk mit ihm eben so wenig zu thun hat als
die Augsburger Gemilde. Wie man fir moglich halten kann, derselbe Meister
babe zn etwa derselben Zeit dieses Gemillde und die ersten Arbeiten zn Basel walen
kinnen, begreife ich nicht. Noch weniger, wie ciner der 17jihrig die heilige
Elisabeth gemalt hat, 21 jabrig die, soviel der Anschein zu urtheilen erlaubt, ein
wenig wunierirt aufgefalsten Figuren der Lissaboner Tafel zeichnen konnte. Warum
denn soll Holbein der Vater fiir diese nicht genannt werden? Was weils man denn
von ihm, das ihn als oofihig dafiiv hinstelite? Schon das miifste aaf ihn aber
kommen lassen, dafs hier noch entschiedener das Werk eines ilteren Maunes
vorzuliegen scheint. — Bei dieser Gelegenheit eine Bemerkung dber die in Berlin
befindliche Zeichnung eines lecren Wappens, das von zwel Landsknechten gehalten
wird. In der darum angebrachten Architektur findet sich ein Fries, cine Kampl-
scene zwischen Reitern und nackten Mannern, die halb im Wasser waten, dar-
stellend, Diese Composition erinnert der Form nach sowohl, als besonders was
einzelne Gestalten anlangt, an die von wir in diesen Heften besprochencn Kawpf-
darstellungen, die Bartel Beham gestochen hat, zumal an das mit 1528 bezeichnete
Blatt. Will man nun annehmen, Holbein habe derartiges erfunden, so kaun unichts
dagegon eingewandt werden, wenn das Wappeu, wie die neuesten Biographen
thun, in das Jahr 1520 etwa gesetzt wird, Nchmen wir dagegen an, Holbein habe
seinen Frics in Anlebnung etwa an Beham's Stich gezeichnet, so miifste das Wap-
pen etwa 10 Jahre spiter angesetzt werden.

**) Scheinbare Beweise des Gegentheils kommen nicht in Betracht. Hitte
Holbein Lionardo's Abendmahl in Mailand gesehen, so ware das seinige anders,
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Umstand, dafs Lionardo stets zum Typischen dringt, Holbein niemals.
Lionardo abstrahirte der Natur ein Ideal; seine Jiinglingskopfe,
Frauenkipfe und Gestalten gleichen sich und erweckten Nachahmung:
der triumerische Blick, der lichelnde Mund, das Sanftgebogene der
Bewegungen des Kérpers —, wer hat das nicht beobachtet? Nichts
davon bei Tlolbein. Seine Dresdener Madonna ist durchaus iiber
das Gemeinwirkliche erhoben, ohne Anflug von Typischem aber; un-
moglich, in die von ihm so cingeschlagene Richtung nachahmend
einzutreten etwa.

Holbein gleicht Shakspeare darin, dals seine Gestalten etwas ver-
zweiflungsvoll Wirkliches haben, als lebten sie lebendig-leibhaltiges
Dasein, die einen als kdnnten sie nicht sterben, die andern als
miifsten sie ewig sterben vor unsern Augen. Wenn ich Romeo und
Julia heute lese, so schaudert mich, dafs diese beiden, die ich vor
zwanzig Jahren sterben sah, von neuem und ewig wieder diesen
Weg vom rasendsten Gliicke zur furchtbarsten Vernichtung zuriick-
zulegen gezwungen sind. Sie haben etwas von Dante's Gestalten,
von dieser Francesca und ihrem Gelichten, die, nicht lebend und
nicht todt, ewig von den Schauern ihres letzten Augenblicks durch-
bebt werden. Holbein's todter Christus vom Jahre 1521 flolst uns
etwas wie die Erwartung ein (was das Bild auch wohl so beriihmt
gemacht hat, denn zu allen Zeiten ist von ihm die Rede als eines
Stiickes das in Basel gesehen werden miisse): die Fiulni(s miisse
dem grauenhaften Anblick doch endlich ein Ende machen. Das
ist es. was Goethe und Schiller zur Erkenntnifs brachte: dals es
unmenschlich sei, die Breignisse einer Dichtung ganz leibhaftig dar-
zustellen, als wiiren die Worte wic sie gesprochen werden, wirklich
so gesprochen worden. Holbein konnte malen als seien seine Por-
traits die Menschen sclber, verurtheilt, als Bilder schweigend unend-
liche Zeit auszuharren, um vielleicht einmal erlést zu werden und
wieder zu reden. Dies auf fiufserste Treue gerichtete Bestreben, aus
allen seinen bheglaubigten Werken herausleuchtend, zeigt sich von
Anfang an als der Grundzug seines Wesens und ist der Ausgangs-
punkt fir Erklirung sciner kiinstlerischen Thitigkeit. .

Das aber gerade verlangen die Englinder und, seltsamer Weise,
auch die Schweizer. Ich habe nie eine Nation kennen gelernt, die
so energisch nur das wirklich greifbare begehrt und es nur versteht
eigentlich, als die Schweizer; fast ibertreffen sie die Englinder
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darin, Ein Leben in der Phantasie ist ihnen unbekannt, und geht
nur wenigen auf, die dic Fihigkeit es zu begreifen den Deut-
schen verdanken; die meisten wissen gar nicht wovon die Rede sei.
Es kann mir picht in den Sinn kommen, damit einen Tadel be.
griinden zu wollen, auch ward es niec so genommen wenn ich mich
Schweizern gegeniiber dariiber aussprach; im Gegentheil, man that
sich etwas zu Gute darauf und leitete daraus verschiedene politische
Fihigkeiten und Vortheile ab, die uns Deutschen mangelten.
Spiegelt sich das nicht in Holbein wieder? Erscheint nicht sein
wiederholtes Hiniibergehen und schliefsliches Sitzenbleiben in Eng-
land als die Folge des natiirlichen Triebes: was seiner Natur am
gemifsesten war, da aufzusuchen wo es sich am vollsten entwickelt
hatte zu jenen Zeiten? Holbein malte wenig historische Bilder dort,
aber Portraits! Wer kennt nicht die Reihen von Gemilden und
Zeichoungen, in denen er uns die Bliithe des englischen Adels vor-
fihrt? Keine phantastischen Anschauungen machten ihm das Herz
schwer, die nach Erlisung driingten — darstellen wolite er was er
sah, und sich vom Rauschen des grolsen Stromes, der ihn trug so
gut wie die andern, angenehm um die Zeit betriigen lassen wenn
er nicht arbeitete. Das, wenn wir uns erlauben wollen, uns von
dem persénlichen Charakter des Mannes cine Vorstellung zu machen
ohne das Ueberlieferte weder geradezu zuriickzuweisen noch als
authentisch anzuerkennen, mag Holbein's Element gewesen sein. Er
war der Diener eines Konigs, der, wenn er auch nicht als ganz so
bedenklicher Ilerr erscheint wie Cesare Borgia cinst, dem Lionarde
diente, doch allerlei an sich hatte. Und so auch wohl die grofsen
Herren die er malen muste. Aber ich meine, es sollte auch heute
manchen Kiinstler und manchen Hofmann geben, die ein solches
Leben in solcher Stimmung begreifen und es nebenbei, bei sanfter
ironischer Verachtung, im Stillen fiir dus genulsreichste und be-
quemste halten werden. Daher auch nicht zu bemiinteln, dals [Iol-
bein Frau und Kinder in Basel sitzen liels, und, als er in London
kaum 50 Jahre alt an der Pest starb, ein Pferd, wenig Hausrath,
Schulden und ein paar Kinder zuricklie(s, von deren Mutter im
Testamente weiter nicht die Rede ist. Vorausgesetzt dafs es das
seinige sei; doch mag es, wie gesagt, wobl als erwiesen gelten.
Doch ich komme auf die franzisische Reise zurtick. Statt
diese zu iibergehen, statt filir sie ecine italienische Reise, die ebenso
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unmiglich beinahe, als unnachweisbar ist, einzuschieben, hitten
die neuesten Biographen, wenn sie [lolbein und Lionarde da Vinei
doch  einmal zusammenbringen wollten. letzteren mit seinen
in I'rankreich (Fontainebleau?) befindlichen Portraits Einflufs auf
Holbein ausiiben lassen sollen. Hier wire dergleichon miglich
wenigstens, hier wo es sich nur um das malerische Packen von
Personlichkeiten handelt, obgleich sich eben se leicht das nach
dieser Richtung hin Holbein auszeichnende nur aus dem eigenen
Wesen hcraus ableiten lifst.  Jedenfalls aber muiste was er in
Frankreich und den Niederlanden sah, seinen Neigungen jetat gerade
bedeutend entgegenkommen. Nirgends, zu jener Zeit, fand er solche
Nahrung fiir den seiner Natur entspringenden Realismus. [ch glaube,
wer sich hier auf ein vergleichendes Studium einlassen wollte,
wiirde in der That manches, bisher als Holbein eigenwiichsige Gabe
betrachtete, mit Recht oder Unrecht aus fremd aufgenommenen Ein-
driicken zu erkliren versuchen. —

Indels ich kehre zu dem zuriick, was sich aus Erasmus’ Brie-
fen flir Holbein weiter ergiebt.

Die Annahme war eine ausgemachte bisher: dals seine erste
englische Reise in den Ierbst 1526 falle. Hier nun trigt das
den Beweis liefernde Schriftstiick, ein DBrief des Erasmus an den
Rathisherrn Petrus Aegidius zu Antwerpen, irrthiimliche Jahreszahl,
denn micht 1526, sondern 1524 bereits ist er geschrieben worden.

Nachdem Erasmus darin seinem Antwerpener Freunde eine Vor-
lesung iiber die richtige Wahl der zweiten Frau gehalten, schliefst
er: ‘- De Hieronymi libris concinnandis et Archiepiscopo Cantua-
riensi transmittendis, opinor tibi fuisse curae. — — Qui has reddit,
est is qui me pinxit, ejus commendatione te non gravabo, quanquam
est insignis artifex. Si cupiet visere Quintinum, nec tibi vacabit
hominem adducere, poteris per famulum commonstrare domum. Hic
frigent artes, petit Angliam ut corrodat aliquot Angelatos, per eum
poteris quae voles scribere. Bene vale, ‘< Was die Werke des
Hieronymus anlangt, die ich dich einbinden zu lassen und dem
Erzbischofe von Canterbury zu senden bat, so wirst du das besorgt
haben. — — Der Ueberbringer dieses ist der, der mein Portrait
gemacht hat. Ich will dich nicht damit behelligen ihn zu empfehlen,
obgleich er ein ausgezeichneter Kiinstler ist. Wiinscht er Quintin
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(Messys) zu sehn und hast du keine Zeit selbst zu gehn, so lafs
ihm durch einen deiner Gehtilfen das Haus zeigen., Hier finden
Kiinstler jetzt nichts zn thun. FEr will nach England um etwas zu
verdienen. Du kannst durch ihn sicher dahin schreiben. lLebe
recht wohl’

Erasmus” Erwiihnung der von ihm edirten Briefe des Hieronymus
macht die Correktur hier am anschaulichsten moglich. Am 4. Sep-
tember 1524 npimlich schreibt er dem Erzbischofe von Canter-
bury, er hoffe, das iibersandte Portrait sei richtig angelangt (eins
wohl von den beiden im Juni des Jahres erwithnten), dann aber:
er habe den Hieronymus erst jetzt senden kionnen, da man des zu
frischen Druckes wegen mit dem Einbinden habe warten miissen.
Dieser Briel ist richtig datirt (die drei ersten Bande der dem
Erzbischof zugecigneten Briefe des ITieronymus waren im August
1524 herausgekommen ™)), der an Aegidius folglich nach ihm um-
zudatiren. Setzen wir aber 24 hier statt 26, so stimmt alles aufs
vortrefflichste.

Ich conjekturire nun folgendermafsen. Das ‘nuper’ oben scheint
im engeren Sinne aufzufassen, d. h. Holbein ging um die Zeit
etwa nach Frankreich ab, wo die beiden Portraits nach England
wanderten. In Frankreich fand er nichts mehr zu thun, da Kinig
Frapz im Sommer nach dem Siiden zu gehen gendthigt war und
im Herbste gar nach Italien, um sich bei Pavia auf’s Haupt schla-
gen zu lassen. Holbein kommt nach Basel zuriick und macht sich,
um es nach dieser Richtung hin jetzt zu versuchen, mit Empfehlun-
gen seines Gonners nach den Niederlanden und England auf. Beide
Briefe, den an Petrus Aegidius, wie den einige Tage spiiter ge-
schricbenen an den Erzbischof, gab Erasmus ihm mit, nebst einigen
andern vielleicht, gleichfalls nach England gerichteten, von denen
ich dies annehme weil sie simmtlich das Datum des 4. September
1524 tragen.

Holbein hoffte in Antwerpen etwas zu verdienen. Das zeigen
die Worte: ‘ejus commendatione te non gravabo’, die so gefalst
werden konnen, dals eine Empfehlung wenigstens erwiinscht sei.
Waagen will ein Portrait des Aegidius von Holbein’s Iland in Eng-
land gesehen haben, die weitere Hypothese wire danach zulissig:

*) Panzer.
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Aegidius habe den Empfohlenen des Erasmus durch diese Bestellung
geehrt, so dafs Iolbein nicht sogleich nach England weiter gegangen
wire.  Alles, wiederhole ich noch einmal, Vermuthungen, dic man
aber doch aufzustellen nicht unterlassen kann.

Das niichste was wir wissen ist, dals Holbein im Deécember des
Jahres 1524 sich in England befindet und dort schon einige
Tiuschungen erlebt hat. Der Brief des Thomas Morus vom 18. De-
cember 1525 ist gerade um ein Jahr zuriickzustellen. ‘Pictor tuus,
lesen wir darin, Erasme charissime, mirus est artifex, sed vereor ne
non sensurus sit Angliam tam foecundam ac fertilem quam sperarat.
Quanquam ne reperiat omnino sterilem, quoad per me fieri potest,
efficiam.” ‘Dein Maler ist ein wunderbarer Kiinstler, theuerster
Erasmus, allein ich fiirchte, er wird England nicht in dem Maalse
ergiebig finden, als er gehofft hatte. Dafiir, dals unser Boden jedoch
nicht vollig steril fir ihn bleibe, will ich das meinige thun.*)

Reichliche Deweise, dals der Brief in der That bereits im
Jahre 24 goschricben sei, ergeben sich, Erasmus litt im Herbste
24 arg an Steinbeschwerden: es ist die Rede davon in Morus' Briefe.
Morus erwiihnt den im October des gleichen Jahres erfolgten Tod Lin-
acer's. Morus bespricht Luthers Brief an Erasmus und die Schrift
des Erasmus, durch die er hervorgerufen ward: beides fillt in's
Jahr 24, ward im Herbste aber neu aufgewirmt durch die iible
Lage des Erasmus, der von seinen Gegnern fiir einen Freund Luther's
ausgegeben, sich dagegen zu verwahren suchte, womoglich aber ohne
in Wittenberg Anstols zu erregen. Im Winter 25,26 war die Stim-
mung eine ganz andere bereits. Noch deutlicher spricht die Erwih-
nung Carlstadt’s in Morus® Briefe. Dieser war, wie wir aus einem
Briefe des Erasmus vom 10. December 24 ersehen, in Basel damals
und liefs seine deutsch geschriebenen, Frasmus im héchsten Grade
compromittirenden Libelle drucken. Erasmus reinigte sich durch die
lateinische Schrift De libero arbitrio und zu dieser gratulirt Morus
in seinem Briefe vom 18. December.*®) Es wire ganz widersinnig,

*) Hier trifit Heguneru allerdings einige Schuld. Er falst diese Zeilen so auf,
als handle es sich um die Antwort auf eine vorherige Anfrage des Erasmas in
Betreff einer projektirten Reise Holbeins nach England. Stinde ‘sperat’ da, so
ginge es miglicherweise. Die neuesten Hiographen folgen Hegner ohne weiteres.

**) Beiliufig: Epist. DCCLXXX gehort nach DCCIX. DCCXXI ist die
Aatwort daraaf,
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anzunehmen, Morus habe alle die Punkte gerade ein Jahr spiter
beriihrt, wo diese Wolken lingst durch andere verdringt waren.
Am allerdeutlichsten aber, wenn es noch weiterer Beweise bediirfte,
redet was Morus iiber die von Erasmus beabsichtigte Herausgabe
des ‘Hyperaspistes' gegen Luther sagt, zu der er ihn in jeder Weise
zu bewegen sucht. Die Schrift erschien aber 1525, konnte also im
December dieses Jahres nicht im allgemeinen erst beabsichtigt werden,
Und somit: nachdem Holbein im Herbste 1524 nach England hin-
iibergegangen, wird gegen Weihnachten von dort aus in Morus™ Briefe
liber seine ersten Erfahrungen Nachricht gegeben.*)

Dals Holbein schon 1525 nach Basel zuriickkehrte, scheiut
ein mit 1525 bezeichnetes Stiick des Basler Museums ‘Gefecht im
Baunernkriege’ zu beweisen. Jedenfalls war er im Mirz 1526 wieder
in der Heimath, einer von Herrn His-Hiusler (dem einzigen Forscher,
dem wir nach Hegner brauchbares Material fiir Holbein verdanken)
aufgefundenen Rechnung zufolge. Vollig geniigende Zeit bleibt ihwm
pun, innerhalb 1526 die Lais Corinthiaca und deren Pendant in
Basel zu malen, wihrend beide kleine Meisterwerke bisher zu
allerlei Hypothesen néthigten. Man wulste die offenbar nieder-
lindische Behandlung nicht mit der noch ungethanen Reise nach

*} Was uaber einen angeblichen Empfehlungsbrief des Mrasmus fir Holbein
an Thowas Morus mitgetheilt wird, beruht, wie schon Hegner andeutet. auf Erfin-
dung. Geheimerath Waagen spricht (Malerschulen I, 263) von dem mit MDXXIi1
gezeichneten Portrait des Erasius in folgenden Ausdriicken: ‘Dieses ist ohne
‘Zweifel das Bild, welches Erasmus im Jahre 1525 seinem Freunde, dem Kanzler
‘Thomas Morus zuschickte, um ihm eine Vorstellung von dem Werth Holbein's
‘2 geben, indem er ihm denselben bei scinem, schon um diese Zeit beahsichtigten
‘Besuch Englands ewmpfahl' ete. Waagen, und diejenigen welche ihm nach-
schreiben, wiirden nicht im Stande sein, das Allergeringste an Belegen fir dirse
Rehauptungen beizubringen. Erasmus hatte sich (siehe weiter hinten) von Quintin
Messys fir 'Th, Morus alen lassen, und es ist keine Andeutung vorhanden, weder
dals er Morus spiterbin ein zweites Portrait vou der Hand Holbein's gesaudt,
noch dafs er sich in einem Briefe an Morus dber Holbein wusgelassen. Ein puar
empfehlende Worte mag er diesen mitgegeben haben, doch aueh das nur cine
Vermuthung. Im Gegentheil: schrieb LErasmus iber Holbein in so kihlem Toue
an Petrus Aegidius, dem gegeniber er sonst keine Umstinde zu machen pflegt,
$0 ist anzunehmen, dals er sich bei Morus noch zurickhallender gedulsert. In
seinen Briefen an Pirckheimer nennt er Holbein niemals mit Numen.

Man konnte conjekturiren, der Erzbischol von Canterbury habe sich Holhein s
angenommen (obgleich in Erasmus’ Briefe nichts darauf hin abzielendes enthalteu
ist), allein es fehlen, soviel ich weils, Audeutungen, zu welcher Zeit Holbein den
Erzbischof malte, ob bei seinem ersten englischen Aufenthalte oder spiter,
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den Niederlanden zu reimen, Holbein sollte sie von Antwerpen,
wo er rasch die neue Manier angenommen, noch vor der Abreise
nach Fngland, nach Basel geschickt haben! Er sollte sie fiberhaupt
gar nicht gemalt haben! Sie sollten vor der Reise nach Antwerpen
in Basel entstanden sein, aber keinen niederlindischien Einflufs
zeigen! Jetzt dirfen wir sie in aller Bequemlichkeit in Basel gemalt
werden lassen und in ihrer Behandlung die Frucht der ersten Reise
Holbein's nach Frankreich, den Niederlanden und England sehen,
withrend wir, was das Original, das I'riulein von Offenburg anbe-
trifft, tiber Hegner's Hypothese nicht hinausgehen wollen, deren be-
scheidene Andeutungen von neueren Biographen fast zu einem Roman
ausgesponnen worden sind. Es fragt sich, ob die Aufschrift dcht
das heifst von Holbein sei. Sich mit einem Stiicke Geld in der
Hand abmalen zu lassen, war jener Zeit nichts ungewihnliches.
Ein fein und anziehend gemaltes Portrait der hiesigen kéniglichen
Sammlung, etwa aus Holbein's Zeit und die Arbeit eines Nieder-
linders, stellt ein junges Midchen dar, beschiftigt auf einer Waage
Gold zu wicgen und den Beschauer ebense fragend ansehend wie
uns die Lais Corinthiaca. Holbein malte den Biirgermeister Meier
mit einem tiichtigen Goldstiicke in der Hand: die einfachste Be-
zeichnung dafir dals man wohlhabend sei. Nehmen wir auf der
andern Tafel den Amor dazu, mit dem das Friulein von Offenburg
sich das zweitemal hat darstellen lassen, so bedeutet er hier und
das Gold dort. dals die Dame schin, reich und liebenswiirdig sei,
withrend ein spiterer Besitzer vielleicht erst, durch die Unterschrift,
dem Golde ecine historische Beziehung zu Theil werden liefs. Man
will immer gern Besonderheiten aus Gemilden heraussehen, So hat
man in die Dresdner Madonna die Geschichte vom kranken Aermchen
des Kindes hineingetragen und in die Werke Raphael's unendliches
andere. Dergleichen ist unschuldig und haftet selbst in der Er-
innerung derer die recht gut wissen dals es sich hier nicht um
nachweisbare Dinge handle; man soll sie nur nicht als historisches
Material verwerthen.

Nicht allein die Lais Corinthiaca jedoch, sondern auch die
Darmstiidter Madonna wird nun, da Holbein's ersie Reise so ganz
anders liegt, andere Zeit empfangen miissen in die ihre muthmaafs-
liche Entstehung fiele. Auch die Frage wirft sich nun auf: waunn
ging lolbein zum zweitenmale nach England? Waagen will ein



— 135 —

mit 1527 gezeichnetes Werk dort gesehen haben. Das volle Jahr
1526 kann er in Basel geblieben sein. Maglich dals dort, — wo im
festen Vertrauen darauf dals Holbein 1526 fort gewesen sei, die Rech-
nungen fiir dieses Jahr vielleicht nicht so genau zur Durchsicht
kamen —, sich nachtriiglich Aufschliisse dariiber finden. Dals 24
und 25 gar nicht von ihm die Rede ist, erklirt sich gleichfalls nun:
ebenso dals wit dem Jahre 1523 die Zahlungen fiir die Malereien
im Rathbause ihr Ende nehmen. —

Wie Holbein spiter aus England zariickkommend dann Morus’
und seiner Familie Portraits mitbringt und Erasmus in Freiburg,
wohin dieser sich nach einem Zanke mit den Baslern zuriickgezogen,
vorlegt, ergiebt sich ferner aus Erasmus’ Briefen. Damit aber
schlielst dessen Verhiltnifs zu Holbein ab. Fiir Erasmus existirte
die Kunst kaum. In den Colloguien, die alles doch beriihren was das
damalige Leben bewegte, ist so gut wie nicht die Rede von ihr. Das
dagegen schlielst sich hier nicht unpassend an, was Erasmus neben
Holbein zu Diirer in ein Verhiiltnifs brachte. Auch bei ihm han-
deit es sich um ein Portrait Ja, fast nothwendig wird es, diese
Dinge zu beriihren., da hergebracht ist, Diirer’s [526 von Erasmus
gestochenes Bildnis mit Iolbein’s Auffassung zu vergleichen, um
Diirer’'s geringere Befihigung [iir diese Art Arbeit in prignanter
Weise an's Licht treten zu lassen. [ch selbst, ehe ich die niiheren
Umstéinde kannte, nahm die Sache die ich an mehr als einem
Orte so erziihlt gefunden als sicher an, um so mehr als Holbein's
Superioritit iiber Diirer als Portraitmaler in gewissem Sinne nicht
zu bezweifeln war. Sei dem wie ihm wolle: das Beispiel war gerade
hier schlecht gewiihlt, denn die Verhiltnisse lagen so, dals beide
Meister sich hier gar nicht gegeniibergestellt werden durften. Eras-
mus’ Correspondenz mit Pirckheimer liefert den vollstindigen Apparat
fir die Frage; es laufen auch hier falsche Daten mit unter.

Erasmus erwiihnt Diirer’s zuerst in einem Briefe an Pirckheimer,
angeblich vom 19. Juli 1522,

‘Durero nostro gratulor ex animo. Dignus est artifex, qui nun-
quam moriatur, Coeperat me pingere Bruxellae, utinam perfecisset.’
‘Diirer wiinsche ich von Herzen Gliick. Kin der Unsterblichkeit
wiirdiger Kiinstler. Er begann ein Portrait von mir in Briissel,
Leider vollendete er es nicht.” (KErasmus gebraucht pingere oder
depingere stets ganz im allgemeinen.)
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Weshalb Erasmus den Briel mit Diirer's Namen beginnt und
ihm mit eciner gewissen Feierlichkeit Glick wiinscht, ist aus dem
Folgenden weiter nicht ersichtlich. Hitte es sich um gelegentliche
Griifse gehandelt, so wiirde er das unfehlbar, seiner Gewohnheit
nach, am Schlusse etwa und mit gleichgiiltigeren Worten angebracht
haben. [o Pirckheimer's BDrief muls etwas von Diirer enthalten ge-
wesen sein, das zu so aulsergewihnlicher Aeufserung Anlals gab,

Wir sind in der Lage jedoch, eine Hypothese wenigstens auf-
zustellen, sobald wir auch hier das Datum des Bricfes rectificiren.

Es wird in demselben ein Dankschreiben des Erzherzogs Ferdi-
nand an Erasmus erwihnt fiir Zusendung der Paraphrase des Evan-
gelinm Johanuis. Ferdinands Schreiben ist aus Niirnberg datirt und
zwar vom 15. Februar 1523. Im Januar dicses Jahres war die von
Erasmus herausgegebene Paraphrase, mit einer Zueignungsschrift
an den Frzherzog im Druck fertig geworden. (Im Februar 1522
Ferdinand gar nicht in Niirnberg.®)) Erasmus’ Brief an Pirckheimer
wird in den Juli 1523 zu verlegen sein. Wahrscheinlich nun hatte
Pirckheimer von irgend einer Gnadenbezeugung geschrichen, welche
Diirer wihrend des Reichstages vom Bruder des Kaisers zu Theil
geworden war, eine sehr natiirliche Anpahme. Vielleicht dais Direr
die Ehre gehabt den Krzherzog zu portraitiren™). Und Erasmus,
dem Ehrfurcht vor allem was von Oben kam, angeboren, begann
geinen Brief mit jener Gratulation, deren Ehrenstelle ebensosehr dem
hohen Herrn der ihre erste Ursache war, als Diirer personlich ge-
golten zu haben scheint.

Pirckheimer’s Antwort auf diesen Brief ist nicht vorhanden.
Am 21. November fragt Erasmus bei ihm an, was denn aus einer
bleiernen Medaille mit seinem Bilde geworden sei, die er ibm zu-
gesandt, ‘Misi plumbeam imaginem, videlicet ineptiens apud amicum’
und am Schlusse ‘Resaluta nostrum Apellem’. Dieses Zurlickgehen
von Griifsen deutet auf Griifse Direr’s in Pirckheimer’s verlorenem
Briefe (August bis October) hin. '

Frasmus’ nichster Brief ist vom 9. Januar 1524. (Wieder uw
ein Jahr zu [rih angesetzt, wie schon die Erwihnung Clemens des
Siebenten, der erst im November 23 erwiblt wurde, anzeigt.) De

*) Erst im Mai hielt er seinen Einzug dort.
**) Lin angebliches, mir unbekanutes Portrait Ferdinaud's wird von Heller
unter den zweifelbaften Stiicken Direr's angefihrt.
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fusili Erasmo, heilst es darin, recte conjecturas. Folicius provenire
solet ex materia cupro stannoque temperata. [Et terminus, qui a tergo
est, obstat, quominus facies feliciter exprimatur. Id velim istos tentare.
Gaudeo Durero nostro sutorem suum contigisse, cui ex me multam
dices salutem’, ‘In Detreff der Medaille hast du Recht. Bei einer
Mischung von Zinn und Kupfer pflegt dergleichen besser zu ge-
rathen, Und der Terminus auf dem Revers, gerade hinter dem Kopfe,
verhindert dals dieser gut heraus kommt. Dies solltc man ver-
suchen. Es amusirt mich dals Diirer seinen Kritiker gelunden hat’
(Anspielung sowohl auf den Schuster des Apelles, als auf seinen
literarischen Gegner Sutor) “den ich vielmal zu griifsen bitte.

Pirckheimer néimlich hatte, im December 23 muls es gewcsen
sein, sich in einem Briefe iiber die Medaille ungiinstiz ansgesprochen
und zugleich erzihlt, Eduard Leus, ein vornehmer englischer Theo-
loge, der bereits gegen Erasmus aufgetreten war (und bald in der
heftigsten Weise von neuem auftreten sollte) halte sich in Niiru-
berg auf und nchme Interesse an Diirer's Malerei, an der er je-
doch mancherlei zu tadeln finde.

Es geht dies hervor aus einem Briefe des Erasmus vom
8. Februar. <Prieribus literis tuis jam respondi quibus nunciabas,
Leum adesse, ac de Dureri tabulis censuram egisse. An meas
acceperis, non satis quivi ex tuis literis intelligere.’

Pirckheimer also hatte Erasmus’ DBrief vom 9. Januar zwar
beantwortet, in dieser (verlorenen) Autwort jedoch sich {iber das
was Erasmus in Betrefl der Medaille gefiulsert. so ungeniigend
ausgesprochen, dals dieser zu vermuthen vorgiebt, Pirckheimer
habe den Brief gar nicht erhalten. ‘De fusili Erasmo scripse-
ram, ex quo conjicio, literas eas non fuisse redditas. Si arti-
fex quispiam plumbeum archetypum expressius purgaret angulis ),
felicius esset fusio. Deinde, materia mixta ex aere et stanno feli-
cius reddit imaginem. Postremo, si solus Erasmus absque Termino
funderetur, opinor melius cederet; nam densitas saxi et aggeris,
qui est a tergo, obstat quominus bene reddatur facies et collum.
Licebit utrumque experiri. Si bene cesserit, fundat ac vendat suo
bono. Si mihi miserit aliquot exemplavia felicia, quae donem ami-

*) expressius purgatis angulis bei Goldast. Das Verbum fehlt. Die Leidener
Ausgabe verbessert daher expresserit purgatis angulis. Dies gabe keinen Sinn.
Ueber Kanstler und Kunstwerke. II 12
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cis, numerabo quod volet. Bene vale, patrone magne.’ ‘Wollte ein
Kiinstler, wer es nun sein mag, das bleierne Original iiberarbeiten,
50 wiirde ein guter Gufs danach moglich sein. Und ferner, eine
Mischung ans Zinn und Kupfer giebt ein Portrait gut wieder. End-
lich, wenn das Avers mit meinem Kopfe allein, ohne den Terminus
auf dem Revers, gegossen wiirde’ (die eine Seite der Medaille also
nur) ‘so wiirde die Sache besser gehn, denn die Dicke des Altars
und des Bodens darunter’ (der Terminus besteht hier aus einem
Altar nimlich auf dem ein Kopf steht) ‘verhindern dafs Kopf und
Biiste an der andern Seite gut kommen. Man miilste eins wie das
andere probiren. Gelingt es, so mag der Kiinstler Guls und Verkauf
sich zum eignen Gewinne unternehmen. Will er mir einige gute
Exemplare zu Gescheuken fiir Freunde zusenden, so bezahle ich ibm
was er dafir verlangt.

Nun aber, stand ein Wort von alledem in Erasmus’ Brief vom
9. Januar? Nor die wunderliche Phrase ‘id velim istos tentare’
finden wir, die Pirckheimer natiirlich so auffassen mufste, als solle
in Antwerpen, wo die Medaille angefertigt worden war, ein neuer
Versuch sie besser zu gielsen gemacht werden, wiihrend Erasmus
Nirnberg darunter verstanden, was er nun am 8. Februar meldet.
Jedenfalls ein nicht angenelimer Auftrag: nach einem schlechten
Ausgusse einer mittelmilsigen Arbeit cine neue Form zu machen.

Suchen wir die Dinge in Zusammenhang zu bringen:

Vielleicht dals Diirer den Erzherzog fiir eine Medaille por-
traitirt, die freilich nirgends erwithnt wird, und Pirckheimer ein
Exemplar an Erasmus geschickt hatte, de# nun Lust bekam sich
gleichfalls so von Diirer porteaitirt zu schn,  Dies fing er dann
dcht diplomatisch an. FEr sendet einen bleiernen Ausguls der von
Quintin Messys im Juhre 1519 von ihm angefertigten Medaille an
Pirckheimer. ‘Nur zum Schertze als Freundschaftszeichen.” Zugleich
herzliche Griifse an Direr. Dann Anspielungen darauf, wie man
wohl einen besseren Ausguls wiirde herstellen konnen, nebst jenem
doppelsinnigen ‘id velim istos tentare’. Nun endlich die schlaue
Wendung, Dirckheimer sclieine seinen Brief gar nicht empfangen
zu haben, uud zugleich das gauze Projekt, abermals mit dem viel-
sinnigen Worte ‘artifex quispiam’. Er meinte wohl Direr damit.
Und das Alles als handle es sich nur darum, dem Kiinstler ein vor-
theilhaftes Geschift zuzuwenden. Natiirlich, dafs Pirckheimer, der
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‘patronus magnus’, Erasmus nichts fiir die Ausgiisse bezahlen liefs.
Wer Erasmus’ Charakter aus seinen Briefen kennen gelernt hat,
wird es verzeihlich finden wenn ich die Dinge so in Zusammenhang
bringe. Nie ein freies Wort bel ihun, immer etwas Verstecktes,
Berechnendes, in den grofsten wie den kleinsten Verhiltnissen.
Dabei unter dem Anschein vornehmer Unbekiimmertheit, kleiu-
liche Sorge fiir den eignen Vortheil. Erasmus existirte von Pen-
sionen und (Geschenken.

Pirckheimer aber war ein unabhingiger Grandseigneur. Er
nahm die Medaille, liels sie reinigen so gut es ging, natiirlich nicht
von Diirer, eine neue Form herstellen, ecinen Ausguls von Kupfer
anfertigen und sandte thn zur Probe nach Basel, wo dieses Werk
dann grofses Misfallen erregte.

Ilie Berliner Kanigliche Sammlung besitzt einen dieser Aus-
gisse zweiter Hand. Man erkennt ihn als solchen einmal daran
dals er von reinem Kupfer ist, dann an der Uiselirung. Avers und
Revers sind gleich roh und unbeholfen modellirt und haben durch
die Ausputzung in Niirnberg nicht gewonnen. Pirckheimer hitte
Diirer nie zugemuthet sich an dieser Arbeit zu betheiligen. Die
Medaille triigt die Jahreszahl 1519 und ist dfter beschrieben worden.

LErasmus verhehlte sein geringes Wohlgefallen an dem Resultat
sovieler Verhandlungen nicht und erwiederte die Sendung sogleich
mit Vorschligen zu neuen Versuchen. Pirckheimer antwortet nicht
‘darauf. Erasmus schreibt zum zweitenmale. Pirckheimer jedoch
ohne sich hicrauf einzulassen sendet ihm jetzt eine weitere Anzahl
Ausgiisse in Kupfer und scheint die Sache damit als ein fir alle-
mal erledigt ansehn zu wollen. Erasmus aber lifst nicht los.
‘Arbitror, schreibt er den 3. Juni 1524. omnes epistolas tuas
mihi bona fide redditas, quarum mnulla mihi non fuit jucan-
dissima. De meis dubito. Nam de prima imagine acuea mihi
reddita scio me bis scripsisse. Et nunc has accepi quas promiseras.
— — Quidam putant, fusionem felicius eventuram, si cyprio aeri
misceatur stannum, ex quali materia funduntur campanae. Est et
aliud remedium, si caput Termini vertatur ad latus. Nunc utrinque
respondens densitas facit, ut vultus minus feliciter reddatur. st
insuper et ars contrahendi imaginem: sed longum id est et labo-
riosum: si excipiatur argilla incluso circulo aereo: deinde siccescat.
Idque fiat saepius. Tandem ex argilla excipiatur plumbea. Id

12%
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commodius fieret si haberetis fontem. Ts est in plumbo, sed apud
arteficem, quamquam is pollicitus est, se mihi illum redditurum.
Nam habuit ex me supra triginta florenos operae suae pretium.
Tantum idem habuit pro pictura. *) Et rursus nuper misi in Ang-
liam Erasmum bis pictum ab artefice satis eleganti. Is me detulit
pictum in Galliam, Rex denuo me vocat, Paratum est amplum
sacerdotium. Hic ob vinum subinde periclitor. Si qua pax afful-
serit, fortassis eo me conferam.” ‘Was deine Briefe anlangt, so
scheinen sie alle richtig an mich gelangt zu sein, nicht so die mei-
nigen. Denn iber das erste Exemplar meines Bildnisses in Metall
bin ich sicher dir zweimal geschrieben zu haben, und nun empfange
ich die tibrigen von dir versprochenen. — — KEinige sind der Mei-
nung, der Guls werde besser gelingen wenn das Kupfer einen Zu-
satz von Zinn erhielte, die Mischung aus der man Glocken gielst.
Es ginge aber auch so, dafs man den Kopf des Terminus mehr zur
Seite riickte. Man konnte aber auch das Ganze auf kiinstlichem
Wege auf geringere Dimensionen reduciren, was freilich langwierig
und mihevoll wire. Man macht einen Thonabdruck, der hohl ist,
und lifst ihn eintrocknen. Dies wiederholte man dfter bis man
zuletzt wieder einen Bleiabgufs machte, Wenn Ihr das Original
(er nimmt ‘fons’ hier wohl in diesem Sinne) ‘hittet, ginge alles
leichter. Es ist von Blei, der Kiinstler wollte es herausgeben hat
es aber nicht gethan, obgleich er 30 Gulden dafiir und ebensoviel
fiir ein Portrait erhalten hat. Neulich erst etc.’ (siehe die oben bei
Holbein angezogene Stelle).

Pirckheimer aber scheint Erasmus’ Vorschlige ignorirt, und
dieser endlich eingesehn zu haben, es sei am besten die Sache
auf sich beruhen zu lassen. Er versucht es jetzt auf anderem Wege.

Diirer hatte 1524 sein beriihmtes Portrait Pirckheimer’s ge-

*) Das Portrait ist das von Quentin Messys gemalte, auf dem Erasmus mit
Petrus Egidius zugleich dargestelit ist und das Thomas Moras im Jahre L1517
zam Geschenk erhielt. Grund genug, wie oben schon bemerkt ward, um anzu-
nehmen, Morus habe nicht 1524 eios von den beiden Portraits empfangen die von
Holbein’s Hand ‘rursus’ nach Eogland gingen, wo Erasmus viele Freunde besafls.
Morus gab sein Entziicken dber Messys' Arbeit in tiberschwinglichen Briefen zu
erkennen. Die Medaille sandte Erasmus 1520 dem Cardinal von Mainz der ihm
sein Bildnils verehrt hatte, (Ich glaube kein Cardinal hat sich so oft abkonter-
feien lassen als dieser wohlwollende Herr.) Alles dies durch Briefe zu belegen,
von denen ubrigens CCCLXXIID zwischen CLXXIV und CLXXV gehdrt.
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stochen und dieser dasselbe Frasmus zugesandt. Eine Medaille
Pirckheimers, vielleicht die mit 1517, von der in Berlin ein kupfer-
per Ausguls vorhanden ist, und ein Wing waren beigefiigt. Es mag
im December 1524 gewesen sein.

Sofort ist Erasmus bei der Hand. ‘Accepi meum Bilibaldum,
schreibt er am 8. Januar 15625, primum fusilem, cum anpulo ef
literis. Nunc etiam pictum ab Apelle — — A Durero cuperem
pingi; quidni a tanto artefice? Sed qui potest? coeperat Bruxellae
carbone, sed jam dudum excidi, opinor. Si quid ex fusili et me-
moria sua potest, faciat in me, quod in te fecit, cui addidit aliquid
obesitatis’ — ‘Meinen Wilibald habe ich zuerst in einem gegossenen
Bildnisse empfangen, sowie den Ring und den Brief. Nun auch
portraitirt vom Apelles — — Von Diirer machte ich portraitirt sein;
wer hegte einem solchen Kiinstler gegenber diesen Wunsch nicht?
Allein wie soll er es beginnen? Er hatte mich zu Briissel in
Kohle zu zeichnen angefangen, mich jetat aber wohl lingst ver-
gessen, Ist er im Stande aus dem Gedichtnisse und mit Hiilfe
der Medaille etwas herauszubringen, so mige er mir doch wie Dir
ein wenig Fiille geben.” Uebrigens, schliefst Erasmus, habe er be-
reits einmal geschrieben und keine Antwort erhalten.®)

Pirckheimer antwortet auch jetzt nicht, und den 5. Februar
langt ein dritter Brief aus Basel an. Zweimal, meldet Erasmus,
habe er bereits geschrieben, den Ring, die Medaille und den Stich
‘von Diirer’s liberaus glicklicher Hand' empfangen und mit beidem
die Winde seines Zimmers geschmiickt, um wohin er sich wende
Wilibald vor Augen zu haben. Von seinem eignen Portrait kein
Wort. Am Schlusse dagegen die herzlichsten Griifse an Diirer,

Diese Griifse wiederholt im April; in einem andern, undatirten
Briefe desselben Jahres ‘amanter’; im August ‘Griifse an Direr den
Fiirsten der Apelliischen Kunst. Hier am Schlusse des Briefes
‘Exspectamus Erasmum, illa felicissima Dureri manu pictum’. ‘Wir
erwarten mein Portrait von Diirer's gliicklicher Hand’. Neue Grii(se
im September. Nun dauert es bis in den Sommer des niichsten

*) A. von Eye stellt (Leben Direr's, p. 520, Anm. 158) die Meinung anf, es
habe Pirckheimer wahrscheinlich zwei Exemplare der Medaille an Erasmus ge-
sandt, von denen eines, ‘wiec es damals geschah’ von Diiver bemalt gewesen sei.
Erasmus jedoch gebraucht pingere und depingere, wie schon bemerkt worden ist,
ohne irgend dabei an Farben zu denken,
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Jahres dafs von dem Portrait wieder die Rede ist: ein Brief vom
6. Juni 1526 schlie(st mit den Worten ‘pro Ptolomaeo tuo et Dureri
libello jam gratias egi: nune pictum Erasmum exspecto’. Das Buch
muls Diirer's 1525 erschienene, Pirckheimer zugeignete Underweysung
etc. gewesen sein, fir Erasmus, welcher kein Deutsch verstand*)
kaum eine Lektire. Das ‘nunc’ in Erasmus Driefe, iiberhaupt das
Kurze der Phrase klingt wie absichtlich, als solle ausgedriickt werden
dafs man sich verwundere. Eudlich dann, den 30. Juli, ist Eras-
mus in der Lage seinen Dank abzustatten. ‘Alberto Durero, quam
gratiam referre queam, cogito: diguus est aeterna memoria. Si
minus respondet effigies, mirum non est: non enim sum is qui
fui ante annos quinque. Jam fere biennium est, quod sub TFe-
bruarium laborans calenlo sic concussus sum vomitionibus, ut ex
hoc tempore decreverit corpusculum, quod ante solet post morbum
sarciri., ‘In welcher Weise ich mich Direr erkenntlich bezeigen
soll, weils ich noch nicht. Er ist ewigen Ruhmes wirdig. Weun
seine Auffassung nicht ganz zutrifft, so ist das kein Wunder. Ich
bin der nicht mehr der ich vor fiinf Jahren war. Vor zwei Jahren
etwa, im Februar, wurde ich bel meinem Steinleiden von Erbrechen
befallen dessen Erschiitterangen meinen armen Corper bleibend her-
untergebracht haben. Sonst pflegt man nach einer Krankheit wieder
stirker zu werden.’

Seit dieser Zeit nun hort Diirer auf in Erasmus’ Driefen an
Pirckheimer erwihnt zu werden. Keine Griifse an den Apelles mehr.
Keine Erwihnung auch jenes ‘Dankes’, der den Gewohnheiten der
Zeit zufolge wobl ein klingender hitie sein miissen.

Pirckheimer war es diesmal jedoch der nicht los liefs. In
einem Briefe vom 19, October 1527 schreibt Erasmus: ‘Dariiber,
wie man Direr's Namen verherrlichen kénnte, hatte ich bereits
selbst nachgedacht, doch ist es mir lieb, daran erinnert zu werden’,
Leider habe er das Podagra gehabt ete. Pirckheimer hatte, sehen
wir hieraus, eine iffentliche Anerkennung fir Diirer verlangt.

Leider sollte diesc zugleich ein Epitaphium werden. Im Mirz
1528 kam Lrasmus’ Schrift De recte latini graecique sermonis pro-
nuntiatione heraus, welche die folgende Stelle tiber Diirer enthiilt,

*) S0 behauptet Strauls gelegentlich einer deutsch geschriebenen Streitschrift
gegen Hutten, von der er meint, ein anderer hube sie fir Evasmus dbersetat.
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lateinisch bei Hegner (p. 137) zu finden, dem ich {berhaupt ihre
Kenntnifs verdanke. .

‘Diirer’s Namen keone ich seit langer Zeit. Er nimmt unter
den Kiinstlern den ersten Platz ein. Dinige nennen ihn den Apelles
unserer Tage: lebte Apelles heute, er wiirde als ehrlicher Mann
Diirer die Palme tiberlassen haben. Apelles malte, mit wenigen
Farben zwar, aber er malte. Diirer jedoch, obgleich auch im Uebri-
gen zu bewundern: was bringt er mit blolsen Linien, schwarz auf
weils, nicht zur Anschauang? Schatten und Licht, Glanz, Hervor-
treten, Zuriickweichen. Dabei dic richtigste Perspective und voll-
kommene Harmonie der einzelnen Theile. Ja, er weils das gar
nicht darstellbare: Feuer, Strahlen, Gewitter. Blitz, Wetterleuchten
und Nebel auf die Wand zu zaubern. Leidenschaften, Charaktere,
die Sprache selber beinahe stellt er dar, und dies in seinen Stichen
so vollkommen, dafs es Ueberfluls und Schade wiire mit Farben
noch dariiberzugehn. Ist es nicht bewundrungswiirdig ohne die
bublerischen Reize der Farben das zu vermigen was Apelles mit
ihnen nicht zu Stande gebracht hat?” Wir sehn, Diirer’s Ruhm be-
ruhte auf seiner Kupferstecherei.

Hegner irrt jedoch, wenn er auf Erasmus scheinbar eigenes
Zeugnils hin dieses Lob, der Zeit nach, als eine Grabrede bezeichnet.
Schon im Mirz war die Schrift in Pirckheimer’s Ilanden. Es er-
giebt sich dies aus dem in diesen Monat zu setzenden Briefe MVI
(p. 1139), worin Erasmus Direr’s Lage betrauert, ‘Dureri vicem
vehementer doleo’ und von jener Schrift voraussetzt dafs Pirck-
heimer sie bereits gelesen. In diesem Falle vielleicht das Letzte
was Diirer auf seinem Krankenbette von literarischer Ehre mitge-
theilt worden ist. Den 6. April 1528 starb er. *Quid attinet Dureri
mortem deplorare, schreibt Erasmus den 24., quum simus mortales
omnes? Epitaphium illi paratum est in libello meo’. Dies nun so
zu verstehen: Was in meinem Buche lber Diirer gesagt ist, ist
so zu einer Grabrede geworden.

Erasmus nennt Diirer noch e¢inmal, in einem Briefe an Henri-
cus Botteus vom 29. Mirz 1528, Er erwidhnt ein ohne sein Vor-
wissen angefertigtes Bildnils. ‘Wie sich der Bildhauer mein Por-
trait verschafft hat, wundert mich, wenn er nicht vielleicht das
hatte welches Quintinus in Antwerpen gols. Diirer portraitirte mich,
aber ohne eine Spur von Achnlichkeit.
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Wie wenig Diirer bei den iim zu Gebote stehenden Hiilfsmitteln
hier im Stande war etwas befriedigendes zu liefern, braucht jetat
keiner Erklirung weiter. Gewils nur auf Pirckheimer’s Zurcden stach
er die Platte, die was die Arbeit anlangt nichts zu wiinschen iibrig
Lifst. Das Rundliche der Formen, das als besonderer Felder heraus-
gehoben zu werden pflegt, kam, wie wir gelesen, auf Erasmus’ aus-
driickliche Bestellung hincin. —

Vergleichen wir nun aber eins der Iortraits des Erasmus von
Holbein, die in Copien tberall hingelangt sind, mit dem Direr’s.
Enthiilt das letztere nicht bei aller Unihnlichkeit ein Element das
Holbein seinen Arbeiten nie zu geben vermochte? Das Gefiihl,
das alle Werke Diiver's einfléfsen, iiberschleicht uns auch hier: dals
uns wohl wird und der Meister des Werkes uns {reundlich anzu-
reden scheint.

Bei Holbein empfinden wir das in dieser Weise niemals. Und
doch, wie natirlich diese Kilte bei ihm! Holbein sieht sich die
Menschen an wie Macchiavelli, sein Zeitgenosse in ltalien. Holbein's
Portrait Franz des Ersten ist wie ein Capitel das dieser geschrieben
hat. LEs existirt eine Darstellung Franz des KErsten von Raphael
auf den Vaticanischen I'resken. 5o elwa wie einen Imperator er-
blicken wir ihn da; Raphael suchte soviel in des Komigs Ziige
hineinzulegen in diesem Sinne als irgend hineinging. Eine ge-
wisse einfache Grifse ist dber die hiilslichen Verhiltnisse, sie
leise mildernd, heribergehaucht. So denkt man sich den Fiirsten
der mach der Schlacht von Pavia nach IHause schreibt: Tout
perdu hors T'honneur. Wir haben ein Portrait desselben Kinigs
vou Tizian. Hier ein ganz anderer Versuch, die Hilslichkeit zu
iberwinden. Ein Vergleich mit Holbein's zeigt was Tizian geleistet
um so deutlicher, als bLeide Portraits im Costiime wie in der Ge-
sammthaltung einige so bedeutende Aelnlichkeiten haben als hitten
beide Meister zu gleicher Zeit, Tizian von der Seite, Holbein von
vorn den hohen Herrn zu malen gehabt. Gleich Raphael nimmt
auch Tizian thn scharf im Profil.  Corrigirt die Linie unmerklich,
lifst Nebensichliches fort, verleiht dem kleinen Auge eine Spur
mehr Weite, der Nase weuniger Gestrecktheit, und steckt den so
zurechtgemachten Kopt auf einen pompds aufgebauschten Rumpf.
So etwa denkt man sich den Kinig zwischen Madame d'Estampes
und Benvenuto Cellini, ihr zirtlich galant, ihm firstlich herab-
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lassend, dahin und dorthin zur Seite zulichelnd und beiden Recht
gebend. Wie hitte Diirer diesen Herrn aufgefafst?  Mehr wie
Raphael etwa, nur entweder chronikenhalt steifer oder dureh eine
gewisse biirgerlich cinfache Gesundheit dasjenige ausgleichend und
ersetzend was in diesem [alschen Antlitze vielleicht gar nicht
von ihm verstanden wurde. Wie endlich aber nimmt Holbein
den Konig? Er sieht sich den Mann au, fiblt dals ein Gemélde
ihn geben miisse wie er sci, und schreibt ihn mit Haut und laar
so Steckbriefartig genau hin auf seine Tafel, dals hier ohne Worte
gesagt wird was Worte-zu sagen vielleicht nieht einmal im Stande
gewesen wiren, So sahen den Kénig die florentinischen Gesandten
als er ihre Freiheit an Spanien verkauft hatte. Kein Maler, so-
lange es einc Kunst giebt, hat Aehnliches an Chavakteristik ge-
leistet. Wir vindiciren der neuesten Zeit die Fibigkeit das Indi-
viduelle darzustellen. Holbein ibertrifft bis heute Alles in dieser
Richtung von uns gethane. Nebenbei bemerkt: Ich kanu mir kein
Studium der Geschichte jener Zeiten denken, das nicht diese Werke
zu verwerthen weils. Sie sind cben so unentbehrlich dafiir, als die
der Griechen fir ihre Geschichie; ja, sind wichtiger noch, weil sie
mannichfaltiger und deshalb ausgichiger sind.

Ein Unterschied waltet zwischen {olbein und Direr wie zwischen
einem Fischer der sein Lebelang den wenige Stunden im Umbkreis
haltenden See ausfischt, dessen geheimste Buchten er kennt, den
er als Kind mit seinem Vater befubr und den seine Kinder nach
ihm befahren werden — und zwischen einem Walllischfinger der
zwischen den Drdtheilen umhertreibt und nie wieder zu [Hause
kommt. Holbein friith von Augsburg nach Basel versetzt, bleibt,
von der Schweiz nach England, und zuriick, immer auf dem Wege,
endlich in London ganz Liingen. Frei in der Welt, ganz secinem
Gutdiinken iiberlassen. Keine Vorbilder welche ihn zur Accomo-
dation néthigen, keine Pirckheimer deren Kritik voun Einfluls ist.
Seinen Lauunen anheimgegeben inmitten einer Gesellschaft welche
ohne Zweifel starke Lffekte verlangte, geht er von einem zum andern
Extrem iiber, und der ihm, mochte er hervorbringen was ihm be-
hagte, gewilslich stets zu Theil werdende Beifall iiberzeugt ihn bald,
dals man einem ungeleiteten Publikum Alles bieten dirfe. Dahor
das grauenhaft Daguerrotypische seiner Worke zuweilen: ein Lxperi-
ment. Dann wieder eine himmlische Zartheit. die hervorbricht, die
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von seiner Leidenschaft Kunde giebt, die Natur bis in ihre ge-
heimsten Tiefen zu verfolgen. Der todte Christus ist ein ebenso
wichtiges Denkmal fiir ihn als die Dresdner Madonna. Seine
Fagadendecorationen zeigen die Grofsartigkeit scines Geschmackes,
der Todtentanz die Ironie mit der er das Leben ansah, die Illustra-
tionen zu Erasmus  Lob der Narrheit die kithle Sicherheit mit der
er jung schon die Welt auf das hin anzusehn wuste was sie an
verginglichier Narrheit beherbergt. Nichts geheimnisvolles hat das
menschliche Leben fiir ihn, nichts miirchenhaftes. Keine Symbole
christlicher Frémmigkeit will er zur Darstellung bringen. Kein
Dichter ist er, sondern ein Geschichtsschreiber.

Inwiefern aber ist es miglich, hieraus und aus dem was sonst
noch {iberliefert worden ist, Schliisse zu ziehen auf Holbein’s Indi-
vidualitit: seine Neigungen, scine Lebensart, seine Charactereigen-
schaften, die Ursachen endlich aus denen er bei bestimmten Ge-
legenheiten in bestimmter Weise handelte? Ich kann meine Bemer-
kungen iber ihn nicht abschliefsen ohne iber diesen Punkt noch
etwas gesagt zu haben.

Fins seiner wunderbarsten Werke ist das seine Frau mit zwei
Kindern darstellende Gemiilde. Die Kopfe auf Papier gemalt und
auf die Holztafel aufgeklebt. Die Malerei in den Ténen so meister-
haft, dals ihr in ihrer Art kaum etwas Frappanleres an die Seite ge-
stellt werden konnte. Irschiene das Werk heute auf einer Aus-
stellung, so wiirde man es vielleicht fiir das Werk eines modernen
Meisters ausgeben kinnen. Es hat etwas Zeitloses. Es ist die Na-
tur selbst gleichsam die wir vor uns haben.

Von dieser Frau wissen wir heute dafs sic cine Wittwe war
als Holbein sie heirathete. Aeltere Biographen theilen uns mit sie
sei ziinkisch gewesen. Das Gemilde selbst ldlst sie nicht als lieb-
reizend erscheinen,

Aus diesen Daten hat sich nun ein einfacher aber drastischer
Roman gebildet. Viardot (Musées de France, p. 109) redet von den
tracasseries d'une femme acariatre als ligen die sichersten Nach-
richten vor. Die neuesten Biographen schildern diese Verhiltnisse
hichst beweglich. Selbst Heguner, ein Mann von Lebenserfahrung,
kann sich nicht enthalten, so kiih]l er allerdings erziihlt, dennoch
die Dinge zu berichten wenigstens wic er sie vorfand, ohne jedoch
Consequenzen daraus zu ziehn; er behandelt das Ganze als Neben-
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sache und hebt, im Vergleiche zu Diirer, Holbein's wahrscheinlich
anders geartetes Naturel hervor.

Mehr auch, glaube ich, diirfen wir nicht thun, denn wer sugt
uns, ob nicht die ihrem Datum nach sehr unzuverlissigen und spiiten
Nachrichten iiber Holbein’s Frau nur Phantasigu sind, welche, im
Aublick ihres Portraits einmal gefafst, sich zur Tradition erhoben?
Und dasselbe kann mit Holbein's pritendirter Liederlichkeit der Fall
gewesen sein, die man aus dem bekannten Witze des Erasmus allein
vielleicht abgeleitet hat. Nur das aber darf man unter allen Um-
stinden nicht: etwa das letztere bestreiten. das erstere beibehalten.
Mit demselben Rechte diirften wir statt dieser Traditionen ganz
nene Phantasicn aufstellen, um sie mit der Zeit zu dhnlicher Festig-
keit gerinnen zu lassen, Warum z B. hiitte Holbein nicht eine
gutmiithige iltere Yrau bethoren kénnen ihn zu heirathen, ihr Geld
verspielt und vertrunken, so dals die rothgeweinten Augen des
Gemildes von den gerechtesten Thrinen beschwert erschienen, und
schliefslich, um sein Weglaufen nach England zu beschonigen,
ausgesprengt die Frau sei ziénkisch und unertriglich? Warum
sollte das und anderes nicht moglich sein? Ich erinnere nur an
Filippo Lippi's Leben und an seine Gemailde. Ich habe nichts da-
gegen, dafs man die iible Nachrede Patin’s in Betrefl Holbein’s
leugne, lasse man dann die Frau zugleich aber entschuldigt sein,
und gestehe man einfach ein, dals von Holbein's individueller
Existenz nichts bekaunt sei.

Diese Unwissenheit aber macht uns nicht um das geringste
irmer. Wir bediirfen solcher Nachrichten gar nicht, um Holbein uns
trotzdem als lebendigen Menschen vorzustellen und seine Laufbahn zu
verstehn. Die heutige Sucht auf individuelle Ziige, privaten Klatsch,
sogenannte charakteristische Einblicke, hat eine Spiegelfechterei mit
dergleichen auf den Markt gebracht, die uns fir den eigentlichen
grolsen Zug eines Menschenlebens oft fast blind macht. Immer will
man iiberraschende Fufspfade wandern, mit Perspectiven die kein
andrer Weg als eben nur dieser gestattet, wiihrend die direkte grofse
Strafse vernachlissigt bleibt. Das Publikum will wie bei einem
Bienenstocke plotzlich vor eine Glasplatie gestellt sein, durch die
man das Volk im unbefangensten Privatverkehre handtieren und
arbeiten sieht. Dergleichen ist hiibsch wenn es sich nebenbei zu-
weilen ergiebt, es kann jedoch niemals Zweck einer Darstellung sein.
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Wir wollen wissen wie ein Mann an der Stelle steht die er seinem
Werthe nach in der Entwicklungsarbeit der Menschheit einnimmt.

Wie oben gesagt und gezeigt ward: fast keine Jahreszahl ist
sicher bei Holbein, von seinen Verhiltnissen liegt ebenso wenig
klar vor uns und doch erscheint der Mensch rund und anschaulich.
Bei Diirer, der manche Eigenheit in seinen Werken zeigt, ist die
Kenntnils der Verhiltnisse unter denen er aufkam hdchst wichtig,
sein Privatleben ist ein Theil seiner kiinstlerischen Existenz: bei
Holbein, dessen Arbeiten frei sind ven allem provinciellen Beige-
schmacke, wiirde uns das genaueste Hiuslichkeitsdetail wahrschein-
lich nicht viel melir zu liefern im Stande sein als wir bereits wissen,
Wir, die wir heute, Anno 1866, in der Mitte eines Kreises von
Miinnern leben, deren Thitigkeit wir zum Theil mit gespannter Auf-
merksamkeit verfolgen weil die Geschichte des Vaterlandes von ihr
abhiingt: was wissen wir von ihnen denn? Alle diese Herrn, von
dem an der Spitze an, die ganze Liste derer durch, deren geistige
Arbeit fir uns so wichtig ist: von wem darunter ist uns denn be-
kannt, wenn nicht zufillig nebenbei, wann und wo er geboren ist,
wo er studirte und ob er verheirathet sei, ob seine ¥rau ihn
irgere, ob er etwa trinke, ob er liebeuswiirdig oder unliebenswiirdig,
ob er gesund oder kriinklich sei? Bei einigen hat sich dies oder
das aus dem Bereiche des Privatlebens in die Oeffentlichkeit ge-
schlichen: uns aber kommt darauf an, wie sie an ihren Stellen
stehn, reden und wirken. Was man sich {iber die Minner neben-
bei etwa auf der Stralse erziihlt, wird auf der Stralse auch wieder
vergessen.

Holbein hat in seiner Thitigkeit sehr wenig das zu einer In-
vestigation des privaten Lebens anreizte. Er arbeitet wie cin Spie-
gel beinahe, der, als incarnirte Selbstlosigkeit, festhiilt was sich ihm
darbietet. Gerade das ist ein Merkmal seiner Existenz. Und das
wieder hat Hegner gefiihlt, sich solchen Mittheilungen gegeniiber
parteilos gehalten und jedem iiberlassen das seinige zu denken,
withrend wenn es sich um Diirer, Gothe, Michelangelo etwa handelte,
eine solche Parteilosigkeit nicht moglich wire. Bei Raphael schon weni-
ger. Noch weniger.bei Schiller, Corneille, Shakspeare oder Macchia-
velli, bei denen wir wie bel Holbein fiihlen dals nur die Werke und
das Zeitalter mit seinen ihm innewohnenden Ideen in Betracht komme.
Was fiir Holbein noch zu thun bleibt, ist zumeist die Aufstellung
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einer Chronologie dessen was er zwischen 1520 und 30 geschaffen
hat, damit wir hier ein Gefiihl seiner kiinstlerischen Entwicklung
empfangen, deren mangelhafte Kenntnils jedem der sich mit ihm
beschiiftigt ewpfindlich sein muls. Seine Sachen aus diesem De-
cennium stehn ein wenig da wie die seltnen Pflanzen eines Ge-
wiichshauses. Man sieht sie mit Erstaunen leben und sich aus-
breiten, und es fehlt die Kenntnifs in welcher Landschaft sie in
ihrer Heimath gewachsen sind. Hier wiirden cinige Funde von
Details #ulserst willkommen sein. Nicht aber, um es zu wieder-
holen, des Mannes wegen in seinem Privatleben, sondern um der
Bilder willen ihrer Entstehung nach. Etwa wie es uns bei Reden
Cicero’s um die Kenntnils politischer und juristischer Dinge zu thun
ist auf denen ihr [nhalt beruht. Viel Gleichzeitiges kann hier noch
mit Holbein’s Schaffen in Verbindung gebracht werden. Nichts aber
ist so schwierig als gerade dieser Theil der Arbeit, da hier nur bei
ganz umfassender Kenntnils Irrthiimer vermieden werden.

Man kann bei etwanigen Vergleichen mit den Zeitgenossen
nicht vorsichtig penug zu Werke gehn. [lolbein hat Christus am
Oelberge dargestellt. Der aus den Wolken kommende Engel bringt
ihm ein Kreutz statt des Pokals. Diesen Zug finde ich von den
neuesten Biographen als etwas Tiefes, Bedeutungsvolles hervorge-
hoben, das neu und eigenthiimlich fir Holbein sei und hesonderer
Erklirung bediirfe. Hoalbein's ganze Stellung aber wird verschoben
sobald wir derartiges in ihm nachzuweisen versuchen. Auch ist die
Bemerkung falsch. Wem gegeniiber konnte er in diesem Falle neu
sein? Nur Direr. Ein Blick in dessen kleine Passion aber zeigt,
dals hier bereits das Kreutz angebracht worden war.

In andern Dingen dagegen ist Holbein neu. DBekannt ist jener
Stich nach einem angeblichen Bilde seiner Hand: Christus, wie er
bei Nacht gefangen fortgeschleppt und durch einen seichten Bach
geschleift wird, durch den sie ihn bei Fackelschein durchzuwaten
zwingen, wihrend die Peiniger selbst liber die Briicke gehn. Etwas
schaurig Grausames liegt in diesem Anblick. Nachzuweisen wiire,
warum das von Holbein sein kénne, und in Zusammenhang zu
bringen mit seiner ganzen Richtung. Es geniigt nicht, zu sagen,
Holbein sei modern, er fasse die Begebenheiten des Neuen Testa-
mentes objektiv-historisch auf; er thut das, es muls gezeigt werden
aber, wie und warum er es thut.
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Von Diirer fand ich dieser Tage in Pirckheimer's Werken etwas,
das mir bis dahin ganz entgangen war.

‘Erinnerst Du Dich, schreibt Pirckheimer im Mirz 1522 an
Ulrich Varnbiihler, wie Diirer neulich uns von seinen Triumen er-
zihlte? Wir stavden am Fenster bei mir und sahen den kriege-
rischen Aufzug unten an: alles erfiillt von Trompeten, Wallengeklire
und von Geschrei. Er aber erziihlte uns dabei, wie er in Trédumen
zuweilen so licbliches erlebe, dals wenn ihm dergleichen je in Wirk-
lichkeit geschiihe, er der gliickseligste Mensch sein wiirde.

fch erinnere mich keiner anderen Stelle, die Diirer mir so leb-
haft vor die Phantasic geriickt hiitte.

Diirer war ein Triumer, Holbein ein Denker. Diirer wieder-
holte, wo er Christus darstellt, alie Erinnerungen in denen er auf-
gewachsen war. Holbein dagegen hat hier die Absicht, Neues her-
vorzubringen. Zu untersuchen bleibt: wie weit ihm das gelungen
sei, welcher Elemente er sich bediente.

Vielleicht dals ich an einem andern Orte darauf zuriickkom-
men darf.

MARGARETA COLLEONI. PAULA GONZAGA.

‘Wit besitzen in der hiesigen Kéniglichen Sammlung ein Portrait
der Margareta Colleoni, ersten tiemahlin des grofsen Trivulzio,
welches in manchem so auffallend an Lionardo erinnert, dafs die
Bezeichnung des Catalogs: ‘entstanden unter Mitwirkung Lionardo
da Vinci's’ ganz gerechtfertigt erscheint. Die Haltung der Arme
und Hiinde entspricht nimlich beinahe der der Mona Lisa.
Margaveta Colleoni starb bekanntlich aber schon 1483, und
in diesem Jahre frithstens soll, der dlteren Rechnung zufolge, Lio-
nardo nach Mailand gekommen sein. Hat er die Dame dort dicht
vor ihrem Tode gemalt? Wie aber wenn er, wie sich auch be-
haupten lielse, spiiter als 1483 dahinkam? Und ferner, entspricht
das Gemiilde nicht seiner ganzen Behandlung nach der von Lio-
nardo’s Einfluls noch unabhdngigen, auf Einwirkungen Mantegna's
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beruhenden ilteren mailindischen Schule? Man betrachte den Car-
dinal von der Hand des Bernardino dei Conti, der die hiesige Samm-
lung ziert. Eine sehr ihnliche Auffassung. Nicht unnatiirlich des-
halb, das Portrait der Margareta (olleoni ohue Lionardo’s Mitwir-
kung entstehen zu lassen und was die Mona Lisa an Aehnlichkeit
mit ihm enthilt, cher einer Einwirkung der alten mailindischen
Schule auf Lionardo znzuschreiben.

Die Weimaraner Sammlung Desitzt ein dem Giorgione zuge-
schriebenes, ungemein stark retouchirtes Frauenportrait, in der
Auffassung durchaus dem der Margareta Colleoni entsprechend und
Paula Gouzaga gezeichnet. Die Lage der Arme ist die gleiche, nur
die der Hinde und Finger ecine aundere, [in #hnlicher fein gefil-
telter durchsichtiger Schleier iiber Haupt und Stirn. Ueber die ab-
gewandte Schulter ist ein kleines Fell von edlem Pelawerk gelegt,
ein Stiick das die mailinder Damen der Zeit in der Art wie die
unsern ihr Taschentuch getragen haben miissen. Wenigstens trigt
es die Isabella Sforza so, wie sie auf ihrem Grabdenkmal lang-
hingestreckt zu sehen ist.

Wer nun ist diese Paula Gonzaga?

Litta bildet eine Medaille ab welche ganz genau dasselbe Profil
mit der gleichen Kopfbedeckung zeigt und die Umschrift PAVLA
GONZAGA COMIT. trigt. Er bringt diese Paula mit jener als Muster
edler Weiblichkeit beriihmten, 1449 aber schon verstorbenen Paula
Gonzaga zusammen, der Gemahlin des Marchese Gianfrancesco.
Allein weder Medaille noch Gemilde sind so friih entstanden, und
zudem gesteht Litta selbst ein (Tav. XXI. Gonzaga) mit dem Titel
Comitissa nichts anfangen zu kénnen, da jener Gonzaga wohl Mar-
chese, aber niemals Graf gewesen sei.

Es wundert mich, daf(s Litta nicht auffiel, dals man einer Dame
die eine geborenc Malatesta war, auch in der Ehe schwerlich den
Namen ihres (iemahlls allein gegeben haben wiirde. Auf dem Ge-
millde der Margareta Colleoni ist Colleoni der Nawme ihrer viter-
lichen Familie. Lucrezia Borgia behilt auch als Gemahlin eines
Este den Namen Borgia bei. Und so Jicfsen sich viel Beispiele
beibringen. Jene Paula mufs eine geborene Gonzaga sein. Und
als solche finden wir sie auch. Als Tochter des Rodolfo Gon-
zaga, Herrn von (astiglione, der bei Fornuovo fiel, ward sie die
Gemahlin des Giannicolo Trivalzi, Sohnes jener Margareta Colleoni
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und des grofsen Trivulzio, Wittwe seit 1503, und Mutter des Gian-
francesco Trivulzio. (dannicolo aber war Conte di Musocco, daher
der Titel Comitissa.

Zu welcher Zeit Medaille und Gemilde entstanden, wird hieraus
zwar nur anuihernd sich ergeben. Merkwiirdig aber ist, wie gewisse
Typen in Mailand sich hielten. Denn Schwiegermutter und Schwieger-
tochter gleichen einander in der Darstellung so schr, dafs man anf
den ersten fliichtigen Blick versucht sein kénnte, das eine Gemilde
fir die etwas veriinderte Replik des andern zu halten.*)

Es war mein Wunsch eine Photographie des Weimaraner Por-
traits dieser Notiz beizugeben, allein alle Versuche einc solche her-
zustellen, scheiterten an der iiblen Beschallenheit des Gemaldes.

ln Betrefl der Berufung Lionarde’s nach Mailand hatte ich im An-
schluls an die Vermuthung des Marchese Campori in diesen Heften
frither ausgesprochen, vielleicht liege hier eine Empfehlung Verroe-
chio's zu Grunde, der selbst zuschr beschiiftigt, seinen Schiiler ge-
sandt habe.

Solche Hypothesen, ich komme darauf zuriick, haben das Gute
oft, dafs in der angedenteten Richtung gesucht und allerlei gefunden
wird. Ich bringe damit etwas in Verbindung, das mir im Leben
der Briider Pollajuolo neu aufgefallen ist.

Vasari erzihlt (V, 100) er habe einc Skizze des Antonio Polla-
juolo in seinem Album, welche cin Projekt fiir eine Reiterstatue des
Francesco Sforza, beabsichtigt von Ludovico Sforza, in zwel An-
sichten darstelle. Aus welchen Griinden die Ausfiihrung unterblieben
sei, habe er niemals ermitteln kiinnen.

Nun ward angenommen bisher, Lionardo sei 1483 nach Mai-
land gegangen. [ch hatte auszufithren gesucht, man dirfe die Zeit

*) Tas Berliner Gemilde ist von Ludwig Tieck als Titelkupfer seines Alma-
naches ‘Novellenkranz' 1831 in Aquatinta publicirt, und in der Erklirung cesagt,
es werde dem Lionardo da Vinel zugeschrichen und finde sich ‘bekanntlich in
mehreren Gallerien, welche siunmtlich die Meisterschalt des grolsen Kiinstlers fir
ihr Eigenthum in Anspruch nehmen’. Welehe Gallerien sind dies wohl?  Mir
selbst muls es entgangen sein, da ich mich dieser Gemaélde nirgends erinnere.
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zwei Jahre spiiter setzen. 1484 aber, nach Pabst Sixtus’ Tode
werden dic Briider Pollajuoli von Innozenz nach Rom berufen, wo
sich ihnen ein ausgedehnter Wirkungskreis eriffnete. s liegt nahe,
auf die Vermuthung zu kommen, diese Berufung von Seiten des
Pabstes habe die Unterhandlungen mit Sforza sich zerschlagen lassen,
und dessen Wahl sei nun auf Lionardo gefallen. Das Auffallende
ist nimlich, wie ich frither micht genug hervorgehoben habe: dals
Lionardo gleich vom ersten Eintritte in Mailand an mit dem Modell
der Reiterstatuc beschiftigt gewesen sein muls.

Freilich aber kann er schon frither nach Mailand gelangt
und 1485 erst, nachdem Pollajuelo und Verrocchio nicht zu haben
waren, mit dieser Arbeit befraut worden sein. 1482 mindestens
nimlich muls Verrocchio in Venedig hereits das Madell des Plerdes
fir die Statue Colleoni’s gearbeitet haben, und wir wissen nichts
von Lionardo’s Arbeiten, nachdem er Verrocchio's Atelier verlassen.
Dieser ganze Zeitraum ist [ir Lionardo’s Thitigkeit so dunkel dals
wir iiberhaupt nur auf Conjekturen angewiesen sind.

J. BURCKHARDT'S RENAISSANCE IN ITALIEN.

Fr:mz Kugler's Geschichte der Baukunst war darch den Tod des
Verfassers unterbrochen worden.  Die DProfessoren .J. Burckhardt
und W. Liibke haben dic Fortsetzung des Werkes iibernommen,
und das erste Heft des vierten Bandes, die Renaissance in [talien
von J. Burckhardt enthaltend, liegt vor,

Es ist eine Freude, cine solche Arbeit zu lesen, die villiges
Beherrschen der Quellen bekundet. Die aus der Sache sich er-
gebende Anordnung wird jeder als die angemessenste betrachten
Die Sprache ist cinfach und phrasenlos. Vielleicht dals die Gedanken
und Notizen nicht ganz so hart nebencinander gereiht sein sollten.
Fiir mich freilich ein besonderer Reiz, fiir das weitere Publikum
aber zuweilen wohl ein wenig miihevoll. Doch darf der Verfasser
voraussetzen dals sein Buch als Erginzung gleichsam seiner “Cultur
der Renaissance’ betrachtet und gelesen werde, in deren Geiste
es geschricben ist.

Ueber Kunstler und Kunstwerke, IL 13
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[ch mufs mich auf diese Bemerkungen beschrinken, da zu ein-
gehenderer Recension die Zeit fehlt. Gerade dies Buch wiirde sich
vortrefflich zu einer ausgedehnteren Besprechung eignen. FEs reizt
zu Gedanken, umsomehr als der Verfasser, wie bei der Cultur der
Renaissance, die scinigen oft nur anzudeuten liebt, off deren Auf-
findung dem Leser sogar etwas zu sehr tberlilst. Ein Capitel das
historisch-recapitulirenden Inhaltes den Hintergrund der ganzen Dar-
stellung liefert, scheint den Abschlufs bilden zu sollen: die erste
Lieferung, wie sie ausgegeben ist, bricht mitten in den Materien ab.

Wollte Professor Burckhardt doch in dhnlicher Weise, und wo-
moglich in ausgelthrterer Darstellung, die Malerei und Sculptur die-
ser {iir die moderne Kunstgeschichte wichtigsten Epoche behandeln.

DIE RAPHALL’S UND LIONARDOS DER PETERSBURGER
SAMMLUNGEN.

l\'lan hat angefangen, dic Gemilde der Petersburger Kaiserlichen
Sammlungen in Photographien zu publiciren. Fiinf Hefte sind, den
Angaben auf der Riickseite eines der vorliegenden zufolge, bereits
erschienen, mir zu Gesichte gekommen nur zwei: drei Werke Lio-
nardo’s und viere Raphael's enthaltend. Der Preis von 1 Thlr.
und 1 Thir. 10 Sgr. ist ein sehr milsiger. Die Einrichtung des
Ganzen in jeder Weise zu billigen. Doch mufls erwiihnt werden
dafs ich Exemplare von sehr verschiedener Giite gesehn habe, dals
mithin beim Ankauf eine sorgfiltige Wall zu empfehlen ist. Der
den Blittern beigegebene franzisische Text, aus der Feder des
Herrn Baron von Koehne, enthilt, in Anlehnung an die vorhandene
Litteratur, das dem gréfseren Publicum wissenswiirdigste.
Lionardo’s Heft beginnt mit der erst vor wenigen Jahren aus
Mailand entfiihrten Madonna des Hauses Litta. Das Gemilde hat
sich auf der Reise nach Rufsland hier einige Tage aufgehalten, und
durfte bewundert werden. Wenn Tord Elgin Parthenonbasreliefs
nach London brachte, so war das eine Rettung, mag nun dagegen
gesagt werden was da will, und der Einfluls dieser Werke vom



— 155 —

Britischen Museurmn aus ist ein fihlbarer, glicklicher gewesen. Wie
traurig dagegen, wenn ein solches Kleinod nachtriglich als Handels-
artikel einer Heimath entrissen wird, fir die der Besitz ein Glanz
und der Verlust eine Schmach war! In Mailand blihte Lionardo
auf; dieses Werk, durch Jahrhunderte Italien erhalten, das erste
Denkmal seiner Thitigkeit dort. Es liegt etwas jimmerliches in
diesem Handel, Rufsland war nicht zu verdenken dafs es zugriff,
ein Ttaliener aber sollte lieber gehungert als das hergegeben hahen.

Die Photographie scheint, wie die iibrigen simmtlich, nach
einer vorhergehenden Aufnahme in grofserem Formate, in das hin-
eingearbeitet worden ist, angefertigt zu sein. Ein Verfahren gegen
das im allgemeinen nichts einzuwenden ist. Vielleicht aber wiire
es moglich, in solchen Fillen eine doppelte Ausgabe zu machen:
einmal mit liberarbeiteten. das anderemal mit ganz unberihrten
Negativen. Ueber den Ton des Gemildes sagt Baron von Koehnen:
les chairs sont un peu pdles. Es hitte vielleicht als Nebenbemer-
kung hierzu gesagt werden konnen, dafs der etwas aschig-silberne
Ton des Werkes eine Kigenthiimlichkeit der Behandlung sei und
noch aus der Schule Verrocchio’s stamme.

Das zweite Blatt eine heilige Familie mit der heil. Catharina.
Waagen setzt das Gemilde in’s Jahr 1490 etwa. Die Composition
des Ganzen, sowie die Stellung der Figuren hat etwas Steifes, Ge-
ziertes, das diese Arbeit zu keiner besonders angenehmen macht.
Bei solchen Werken ist allemal die Hauptfrage: ob Lionardo sie
selbst ausgefiihrt habe oder nur der Carton von ihm herriihre. Dazu
miifste man freilich vor dem Bilde gestanden haben. [ch war noch
nicht in Petersburg.

Das dritte Blatt ist fiir mich das interessanteste: der pracht-
volle Oberkérper einer nackten Frau, in ihrer Stellung beinahe ganz
der Mona Lisa entsprechend, wiihrend kleine Abweichungen, die der
Fingerstellung z. B., den Beweis zu liefern scheinen, dals hier nicht
etwa eine Copie, sondern ein diesem Portrait vorhergehende Studie
vorliege. Viele Umstinde sprechen dafiir dals es der Kérper der
schonen Florentinerin selbst sei, den wir hier vor uns haben, wenn
auch der vielleicht absichtlich allgemein und ihr uniihnlich ge-
haltene Kopf nicht dazu stimmt. Dieser schéne, zartbewegt er-
scheinende, selbst auf der Photographie fast zitternd lebensvolle

Leib mochte sich wohl den Blicken eines Meisters wie Lionardo zu
13*
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einer Zeit zur Schau dargeboten haben, wo es ganze Stidte fiir eine
einziehenden Fiirsten angenehme Dekoration hielten, was ihre Mauern
an schonen Frauen umschlossen, nackt, in prichtigem Aufzuge, im
Sonnenlichte der Stralsen dem hohen Herrn und allem Volke zu
zeigen. Nacktheit war damals nur eine von vielen andern Formen
seine Schinheit leuchten zu lassen,

Nun wiire demzufolge gegen Waagen's Annahme, das Gemiilde sei
wihrend Lionardo’s zweifem Florentiner Aufenthalte (1499 —1506)
entstanden, nichts einzuwenden. FEin wunderlicher Zusammenhang
lilst das aber doch wieder fraglich erscheinen.

Es war vorhin von dem Portrait der Margareta Colleoni die
Rede. Stimmt nun die Haltung der Arme und Hinde des Peters-
burger Bildes ziemlich mit der der Mona Lisa, so stimmt sie
dagegen absolut mit jenem der Colleoni. Und zwar wird diese
Gleichheit beinahe erhéht durch das tber den rechten Arm, hier
genan wie dort, gelegte Stiick Faltenwurf. Eine Durchzeichnung
whirde maglich machen, zu constatiren ob die Linien einander decken.
Die Kopfstellung ist eine andere, allein sie kommt nicht in Be-
tracht da bei beiden Arbeiten die Kipfe etwas Steifes, Aufgesetztes
haben.

Nun aber muls die Colleoni 1483 spiitestens entstanden sein.
Etwa 20 Jahre spiter malte Lionardo die Mona Lisa. Sollte er zu
dieser Arbeit, was den Korper anlangt, einen alten Carton benutzt
haben und zwar tale quale, so dafs der Kopf der Mona [isa so-
woll, als der jener nackten Petersburger Frau, einem fremden Korper
aufgesetzt worden wire? Kaum denkbar. Miifste dann iiberhaupt
aber das Petersburger Werk nicht vor 1483 zu setzen sein?

Ich weils hier keinen rechten Rath. Vielleicht liefse sich das
Verhiltnifs (in Widerspruch freilich nun zu den Resultaten, zu
denen ich oben in Betreff der Colleoni gelangt zu sein glaubte)
folgendermalsen erkliren.

Das in Mailand befindliche Grabdenkmal der Colleoni, eine
halbaufgerichtet ruhend hingestreckte Statue, zeigt genau die Klei-
dung des Gemildes (Abbildung bei Litta); den Schleier, besonders
den schleifenartigen Knoten vor der Taille. Sollte das Portrait erst
lange nach dem Tode der Frau entstanden, und fiir den Korper da-
bei ein Carton Lionardo’s, fiir die Ziige und Gewandung das Grab-
denkmal benutzt worden sein? Es erklirte sich die Hirte und
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Leblosigkeit der Umrisse und die Kilte der Firbung auf diese
Weise, Das Gemiilde kénnte dann albier erst nach Lionardo’s Riick-
kehr, um 1512 also etwa, in Mailand entstanden sein. Doch hat es
allerlei an sich, was dem entschieden widerspricht. Vielleicht dafs
ein Zufall die Lisung dieser I'rage an die Hand giebt. Sehr wichtig
wiire dic Publicirung des Cartons fir das Petersburger Gemilde,
der in Besitz des Herzogs von Aumale in FEngland befindlich, mir
unbekannt geblieben ist. —

Raphael's Heft bringt vier Blitter. Zuerst die bekannte Ma-
donna des Herzogs Alba. Verner die heilige Familie mit Joseph
ohne Bart. Hier scheint viel moderne Nachhiilfe miteingeflossen
zu sein. Dann den Ritter Georg mit dem Drachen, eins der Ge-
milde aus Raphael’s friithen Zeiten. UDaron von Koehne wiederlolt
zwar in seiner Erklirung was Passavant iiber dieses kleine Werk
mit voller Bestimmtheit versichert: dals es 1506 entstanden sei,
doch diirfte die neuere Kritik dem schwerlich beistimmen. Es scheint
spitestens zwel Jahre friher gemalt zu sein. Als viertes Blatt das
Portrait eines unhbekannten aiten Manmes, fiir 16000 Gulden 1850
angekauft, und Waagen zufolge 1506 gemalt. Viardot liugnet Ra-
phael’s Urheberschaft. Die Photographie gewdhrt die Moglichkeit
eignen Urtheils nicht. Wie das DPortrait sich prisentirt, spricht
nichts daraus was vorzugsweise auf Raphael deutete. —

Das Petersburger Unternehmen lilst von neuem die Frage
aufsteigen, ob man in Berlin nicht mit Aehnlichem den Anfang
machen werde.

SOPRA DUE CASE POSSEDUTE DA RAFFAELE DA URBINO,

A FRANCESCO KUEHLEN

cavaliere dell ordine prussiano la Croce di ferro,

Non vi risovviene egli che Raffaello, scrivendo al suo carissimo
zio Simone di Battista di Ciarla nel luglio del 1514 %), gli diceva

*) Nota Passavant nella vita di Raffacle che l'originale di questa lettera
trovavasi al dire di Richardson (Traité de la peinture, vol. III, pag. 462) presso
| cardinale Albani. Carlo Maratta ne aveva copia; ed altra ne scopri il Pungileoni
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con modesta compiacenza ... fin in questo di mi trovo havere
‘roba in Roma per tremila ducati doro” Roba al sole o stabili
voleva senza meno intendere; i quali erano a mio credere una
vigna che fin d'allora trovo possedeva sulle ruine delle terme di
Tito (di cui altra volta vi terro discorso) e la casa in Borgo, o
palazzo (come lo chiama Vasari), che ‘per lasciare memoria di sé
‘fece murare in Borgo nuovo, il quale Bramante fece condurre di
‘getto’

Ove proprio si stesse per molti si cerco indarno. A niun patto
pero puo esserne reliquia quell’angolo bugnate che sta di costa alla
casa del medico Jacopo da Brescia; come spero farvi toccare quan-
dochessia con mano, non ostante le molte contrarie assertive del
Pontani. Trascorso poco pit che un anno da questa lettera, Raffaello
comperd da mastro Perino de’ Gennari da Caravaggio, architetto
della semplice arte del quattrocento, altra casa per dugento ducati
di oro di camera, che tornano ai quattrocento scudi o poco meno
di nostra moneta. Non libera peré; ma vincolata dal diritto di
ricompera in favore degli antecedenti suoi padroni, Antonino ¢ Va-
lerio Porcari; e inoltre gravata del canone annuo di cinque carlini.
Per la qual cosa il valore vero e reale, come si dice pe’ tribunali,
di questo fondo se libero dai suddetti vincoli, secondo le consuetu-
dini statutarie della nostra citth, deve ritenersi di un trecento du-
cati: valore non dispregevole per que’ tempi. Era essa per la via
Sistina, avente a due lati case dei medesimi Porcari ed al terzo
una casa del venditore. Alla scritta del notaio, che qui a piedi
porro diligentemente cavata dal suo originale fra i protocolli de'notai
dell’Auditore *), fu presente in vece ed a nome di Raffaello, forse

nella cronaca urbinate di Lucantonio Giunta. L'originale non si é ritrovato fra
i manoscritti della biblioteca romana degli Albani, allorche furono venduti alcuni
anni or sono. Per colmo i disgrazia questi manoscritti poscia perirono in mare
Potrebbe pero darsi che la lettera autograta di Raffaello o fosse rimasta in quella
parte della biblioteca Albani che non si mosse du Urbino; ovvero stesse in qual-
cuno dei tanti volumi che nel passato secolo vennero sottratti alla biblioteca romana
degli Albani e venduti alla universiti di Monpellieri. E un nostro desiderio questo,
e nulla pin.

*) Unica Pars -— Instr. 1515 — WNicolaus Perottus Ch. 348.

Nouember 1515. — Venditio domus pro domino Raphaele de Vrbino pictore,
per dominum Perinum de Jenariis de Caraunagio facta cum pacte de retro uen-
dendo.

Magister Perinus de Jenariis de Carauagio architector sponte pro se et suis
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a que’ di chiamato in Firenze da papa Leone, Baverio Carocci da
Phrma dipintore e per certo uno della sua scuola; avvegnache
Pavergli affidate Raffaello le suc veci in cambio del Penni, adope-
rato a siffaite faccende di preferenza ad ogni altro, ne palesi la
grande intimita. Questo Baverio comperd altresi nello stesso mese
la casa che Giambattista degli Abbati maestro ostiario di Leon X
e similmente parmegiano aveva in Borgo per trecemto ducati di
carlini, Cio' mi viene a dire che se il Carocci fece si meschina

heredibus et successoribus vendidit domino Raphaeli de Vrbino pictori licet ab-
senti, et domino Bauerio Charocii de Parma pictori ibidem presenti et pro dicto
Raphaele stipulanti, quandam ipsins magistri Perrini domum positam in burgo
Saneti Petri de Vrbe in via Sixtina cui ab uno latere est via publica; a duobus
lateribus bona dominorum Antonii et Valerii de Percariis; ab alio bona ipsius
venditoris et alii veriores coufines: cum anuua responsione carlengrum quinque
veterum dominis Antorina et Valerio prefatis de Poreariis, a quibus dictus Perri-
nus dictam domum alias emit pro infrascripto precio cum pacta redemendi; in
omnibus autem aliis liberam exemptam ab omni oncre census pedagii et gabelle
una cum omuibus suis exitibus, introitibus, scalis, cantinis, salis et cameris, et
omne et toto eo quod intra se et extra continet: ad habendum, tenendum efe.
Et ex nune ex causa venditionis hujusmodi cessit omnia iurz que habet in domo
predicta, et posuit dictum Raphaelem, licet absentem, in locum et ius suum vni-
uersum, ct constituit eum procuratorem vt in re sua propria. Et constituit se
tenere dictarn domum nomine dicti Raphuelis donec idem Raphael per se, vel
quicumque alins per eum, possessionem acceperit pacificam. Hanc antem venditio-
nem prefatus Perrinus fecit dicto Raphaeli pro ducatis ducentis auri de camera;
quod pretium prefates venditor ad se traxit et de eisdem se beme contentum vo-
cauit. Kt si plus dicta domus valeret, etiam si dimidium iusti pretii excederet,
totum illnd plus eidem domino Raphacli donauit, eigue dimisit. Pro quibus ob-
sernandis idem Perrinus se obligavit sub penis Camere apostolice cum iuramento.

Actum Rome in domo mei notarii, presentibus ibidem Marco Antopio de
Raimondis de Bononia et Iohane Francisco Laurentii florentino et Cumere aposto-
lice mensauratore testibus.

Dicta die VIII* nouembris 1515.

Nobiles viri domini Anthoninus et Valerius prefati, et quilibet eorum in so-
lidum, certificati adnisati et ad plenum informati de supradicta venditione, et om-
pibus et singulis in ea contentis et specificatis, eidem in omnibus et per omnia
consenserunt, el suos consensus pariter et assensus dederunt et prestiterant. Saluo
tamen, et reseruato eisdem et cuilibet eorum pacto de dictam domum, totiens guo-
tiens eis placuerit et visum fuerit, reemendo. Et promiserunt non contrauenire
per se uel alimo seu alios sub pena dawnorum.

Actum Rome in ecclesia sancti Augustini, presentibus dicto domino Marcan-
tonio de Ramondis de Bononia, et Johanne Baptista de Abbatibus de Parma
testibus.

Nicolaus Noiroti clericus bisuntine diocesis magistri. Francisei Vigorosi Curie
causarum Camere aposiolice substitutus de premissis rogatus scripsit.
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riuscita nell'arte da non esser degno che il suo nome e le sue opere
passassero alla posterita, pure era meglio fornito a valsente che non
alcun altro de’swoi condiscepoli. Testimonii al contratto della casa
di Raffaello furono Marcantonio bolognese, il padre della incisione
italiana, e Gianfrancesco di Lorvenzo fiorentino, maestro_di abbaco,
che allorquando Raffacllo assunse la carica di architetto della fab-
brica di san Pletro, ebbe il breve di misuratore della medesima
con cinque ducati il mese di provvisione.

Avete a sapere che per due sole vie giungevasi al Vaticano
prima di Sisto 1V. L'una, chiamata la Via de'Cavalli, ¢ quella
che passa rasente all’'ospedale di santo Spirito; laltra che dicevasi
Santa, ¢ il moderno Borgovecchio. Per tutto il rimanente della
citta TLeonina, ortaglie e vigneti. Il suddetto pontefice avviso aprirne
una terza, che del suo nome nominarono, dalla porta del palazzo
pontificio alla chiesa di santa Maria traspontina; la quale perd non
era ove adesso la vedete; ma s1 bene presso alle fossa del castello.
In questa via adunque Raffacllo comperv una casa; che, cercandola
piu da presso, @ senza dubbio al mondo quella stessa, la quale non
ha gnari manomisero senza pieta i signori Modetti coll’ alzarne il
finestrato al pari del finestrato contiguo, col variarne linteriore dis-
tribuzione in modo da fare una sola delle due case ben distinte
che gia erano; quella cioé di Ruffaele alla destra di chi riguarda
e l'altra di maestro Perino da Caravaggio™). Sulla parete esterna
di ambedue vedevansi dipinture di chiaroscuro, malandate assaissimo
per le ingiuric dei tempi e degli uomini, che per altro con poca
spesa e con moltissimo merito potevansi fare vivivere. [ da ripian-
gersi sopra tutto quel bellissimo fregio di sufficiente conservazione
ove erano i leoni ed il giogo alternati all’ anello e alle penne; em-
blemi, come ognun sa, di Leone X. Fortunatamente, voi mosso da
ispirazione, che vorrei dire divina, I'avevate fatta ritrarre colla foto-
grafia; e questo solo ne conforta in parte del sofferto danno.

Ma né I'una, neé laltra delle case possedute da Raftacllo erano
bastevoli a ricoverare il grande numero dei suoi garzoni; essendo
uso comune alle maestranze di quei tempi che 1 maestri [acessero
con essi una sola famiglia e mangiassero tutti ad un desco. Grande

) Queste due case cougiunte sono ora segnate sulla via di Borgo sant'An-
gelo coi numeri cittadini 129—134. La porta d'ingresso dell’abitazione di Raffacle
ora il 134.
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per certo ¢ il divario che passa da questo costume a quello de’nostri
giorni: ne'quali se l'artistuzzo pud beccarsi — e Dio solo conosce
il come — qualche grassa commissione, tisi pianta di botto innanzi
in gota contegna, e scordasi di essere stato pur ieri tuo pari ed
anche al disotto di te, e vuole dell'iliustrissimo a tutto pasto. E
nemmeno gli fornivano quante stanze a lavorare crangli a uopo, se
di 11 a due anni Raffaello tuttavia ricercava in fitto dagli stessi
Porcari le case che essi avevano per la via Alessandrina. Questa
quarta via che ora mi occorre menzionare & quella che dal ponte
sant Agnolo dirittamente conduce sulla piazza di s. Pietro. Ales-
sandro VI, come apprendesi dai suoi atti concistoriali, Ii 18 gennaio
1499 ne fece proposta al concistoro: ove il cardinale Orsino sog-
giunse ricordarsi che le altre due vie, la santa, ciot, e quella dei
cavalli, erano state fatte alle spese degli officiali della curia. Allora
quel pontefice commise al cardinale di san Gilorgio vicecancelliere
che informasse, Nel successivo concistoro, che fu a 10 di febbraio,
gli comando richiedesse a’ maestri delle strade, ed agli architetti
quanto andava la spesa per dirizzare questa via dalla porta del
castello al palazzo apostolico. Si pose tosto la mano a farla: solo
perd di 11 a sel anni si concluse la distribuzione della spesa. che
fu: pel papa e pe cardinali, secento ducati; per gli officiali, otto-
cento, per lospedale di santo Spirito insieme alla chiesa di san
Pietro, cento ducati. Basti di cid e ritorniamo a Raffaello. Egli
adunque non concordando con Valerio Porcari sulla quantita della
pigione che pretendeva, questi si vimise all'arbitrio di tre comuni
amici, che furono Pietro Bembo, il Dainerio e maestro Antonio orafo.
Tgnoro che cosa sentenziassero questi tre valentuomini; giacche per
quante ricerche ne ho fatte non ho saputo imbattermi in questo
documento, il quale maggiormente chiarirebbe questa bisogna che
non fa il compromesso. Con tutto cio qui ve lo trascrivo: impe-
rocche ogni cosa che riguarda Raffaelio, per minima che sia, vuolsi
cop. religioso affetto conservare™®):
‘A di 23 de maggio MDXVL

Jo Valerio Porcaro me contento et per la presente do potesta

et facolta alla signoria di messer Pietro Bembo secretario di Nostro

*) Einige orthographische Abweichungen und Zusitze babe ich nach einer
in meinen Handen befindlichen von Major Kihlen mitgetheilten Abschrift ein-
flie[sen lassen.
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Signore et a messer Antonio Ma: Daynerio et a maestro Antonio
da san Marino, che possauo leuare de lo prezzo de la locatione che
io faro a messer Raphacle da Vrbino insino in la somma de fiorini
Milly Romanj pocho, o, assai quanto a ciaschuno de li prenominatj
piacera dimodo non se exceda la summa dicta, computatoce etiam
tutto quello che tanto io, quanto alcun altro de miej fratelli lassassi
a dicto Mes. Raphaele: pacandosi impero luj el medesimo che
Taltri in pari loco, cioé con le medesime conditioni che laltsj....
da noi su la medesima Strada Alessandrina tanto da un lato, quanto
da I'altro.

‘Et quando miei fratelli non se ne contentassino uoglio che
similmente habbiano potesta de cassarlj quanto li piacera insino in
dicta summa como di sopra da scomputarnelo in la pensione et
risposta in Ja parte mia, [ per chiarezza di questa mia volunta
voglio che linfrascripto Notaro ne sia rogato Anno mense et di
como di sopra.’

Perche poi io abhia voluto in voi intitolare questa e le altre
memorie che di Raffaello ho radunate, dirovvi ingenuamente, Oltra
I'amicizia di cui mi onorate, vi amo altrest perche voi amate di
vivissimo amore la nostra [talia e le sue glorie. N& voi siete il
primo di vostra nazione, ne il solo nell’ esser preso di tale amore.
Conversando con voi mi ricorda di quel Giovanni Gorizio da Lussem-
burgo, nella cui casa convenivanoe guanti womini di lettere, di scienze
e di arti aveva allora Roma, e che fece dipingere a Raffacle il pro-
feta Isaia sul pilastro di sant'Agostino. Ma egli fu solo uomo di
toga; c voi siete ben piu eccellente di lui in questo che avete sul
capo tre delle piu belle corone che I'nomo possa cogliere sulla terra.
Quelle cioe, di soldato, di artista, e di poeta.

Statevi sano: ed amate sempre il vostro
Moxmo.

Dieser Aufsatz ist dem Miirzhefte der in Rom von Benvenuto
Gasparoni herausgegebenen Zeitschrift 1L BUONARROTI®) ent-
nommen. Eine Uebersetzung zu geben, schien unndthig, da den
Lesern die sich hierfiir interessiren, das Italienische geliufig ist.

*) Roma, Tipografia delle Scienze matematiche e fisiche. Via lata 211 A,
Jedes Heft 20 Baj.
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Nen war mir der Zusammenhang, in den Raphael's [saias mit
Gorizius gebracht wird. Gorizius stiftete die heute noch in San
Agostino befindliche Marmorgruppe des Sansovino, ein Werk und
eine Stiftung die den berihmt gewordenen jihrlich sich erneuen-
den Wettstreit Romischer Dichter bewirkten, von dem wir Deutschen
auch deshalb wissen weil Hutten unter ihrer Zahl sich fand™).
Dals Gorizius aber auch den Isaias hiitte malen lassen, ist mir
bisjetzt noch nirgends aufgestofsen.

EIN BRIEF DES GIOVANNI SANTI UND EIN PAAR
QUITTUNGEN DES BRAMANTE,

Nachfolgendes publicire ich aus Abschriften von Originalien welche
Major Kiihlen in Rom besitat.

Adresse:

ad d manus de messer antonio chanonego d la chatedrale Et
nuntio del ducha 1 chorte dl papa.

_l.

Messer antonio mio. ve adverto cum la pxente como o fornito
de depignere la tavola, che voi me deste affare p le done de sancta
lucia 1 turre et iam posta 1 locho. multi di questi homini de urbino
me dichono che sufitiente opera et sta bene Et la vostra fighura
somigliante alvero. del che me chompiacio infinitaméte. et ne
rengratio ante omnia el Signior idio, de inde voi che mavete data
ochasione de farmi honore. de li danari chavemo pactovito ma
dato mes. ieronimo duch. XII. Et pocho de grano et olio ch 1 tucto
monta duch. 2. a bon chonto de li duch. XX, che dicie la nostra
schritta. dunqua ve ricomando me faciate dare da lo stacholo etiam

*) Straufs (Hutten [, 161) weils seltsamer Weise nicht, dafs es sich hier
um die Stiftang des Altars in San Agostino handelt, und seine Darstellung lafst
die Hauptsache unerwithat.
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1i VI duchati che me farete piaciere. Et ne sero oblighato. Valete.
de vrbino, XI. novemb. dani MCCCC84.

Servitor uester
lannel Santi pictor.

Deutsch:

Zu Handen des Messer Antonio, Canonicus an der (athedrale
und Nuntius des Herzogs am Hofe des Pabstes.

Mein Herr Antonio, ich zeige Euch an mit Gegenwiirtigem, wie
ich mit dem Ausmalen der Tafel zu Ende bin die Ihr mir fiir die
Klosterfrauen von Santa Lucia im Thurme in Auftrag gabt, und
dals sie bereits an Ort und Stelle steht. Viele Leute hier in
Urbino sagen mir dals die Arbeit ihren Zweck erfillt, sich gut
ausnimmt und Euer Portrait daraul von lebendiger Aehnlichkeit ist,
was mir unendliches Vergniigen macht und wofiir ich vor allem
Gott dem Herrn dankbar bin, in zweiter Linie Euch aber, der Thr
mir hier Gelegenheit gegeben mir selbst Ehre zn machen. Von dem
zwischen uns festgestellten Preise hat mir Messer leronimo 12 Du-
katen und ein wenig Getraide und Oel, im ganzen um 2 Dukaten
Werth, zukommen lassen, aul Abrechnung der 20 Dukaten die
unser Vertrag besagt. Seid nun so guf mir durch Staccolo die
restirenden 6 Dukaten auszahlen zu lassen, [hr wiirdet mir damit
eine Liebe anthun und ich Euch dafiir verbunden scin. Lebt wohl.
Urbino den 11. November 1484.

Fuer Diener
Johannes Santi, Maler,

Unter den von Passavant aufgefiihrten Werken ist keins das
zu diesem Briefe palste. Ob das Kloster Santa Lucia in Torre noch
existirt, weifs ich nicht. Raphael war cin Jahr alt als dieser Brief
geschrieben wurde, der in seiner Umschweiflosigkeit die Zeit cha-
rakterisirt in die er fillt.

Orlandus de Ruuere Electus Tarentin 8™ dnj nfj gnalis the-
saurarius Spec™ viris Vincencio et Seba™ de Saulis pecuniar came
ap™ gnalibus depositarijs Salut indoo —



— 165 —

Vobis per pnes comittim et mand Qtus de dictis pecunijs
penes Vos exentibus soluatis magro Bramanti de Vrbino archi-
tecto S™ dml nri et eius fabrica sancti petrj ducat. vigintj de car-
lenis. X. pro duc. monete veteris pro eius puisione et salario
vnius mensis jam finiti die. XX. presentis mensis

Quos ete,
Datum die. XXVIII* mens. martij 1512, pontj Julij et anno
elus decimo duc 20

Vidit Berdus

Io Bramante d'Vrbino. o. recieuti li duch. vinti di mia pro-
uigione et mano propio. o. sotto scritto,
Reg in libro prouis.
Robring.

Die andere Quittung ganz gleichlautend, nur fir den niichsten
Monat. Bramante’s Unterschrift hier folgende:

Io Bramante d'Vrbino. o. ricieuti Ii duch.® 20. di mia proui-
gione dil (sic) mese daprile et mafio propia. o. sotto scritto.

Bramante empfing demnach als Architekt von Sankt Peter
jihrlich 240 Dukaten. Seine Handschrift ist roh, die Buchstaben
stehen oft ganz cinzeln da und sind wie mit einem Stick Holz
gemalt, wihrend Raphael und Michelangelo stets auf das sorg-
filtigste schreiben, als handelte es sich um ein kalligraphisches
Probestiick.

EIN BRIEF TIZIAN’S.

Rmn Sre mio colmn

Avendo, passati molti giorni ed io non ho fatto riverenza a
V. S. R™ eccetto col core, ho voluto farla anchora con queste lettere,

poi che mi si ¢ offerta cosi bella oceasione di fidato indrizzo col
mezzo di Messer Alessandro, barbiere suo. Per lequali si, come
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mi ¢ stato sempre scolpito nel core la memoria del suo valore e
dell' affezione che, anchora a significarle c¢h’io mi ritrove in questa
mia eta piu che mai prodiss.® a farle servizio. T non essendo
questa mia per altro, pregando Nostro Signor Dio ad accelerar
quante piu si pud il giorno felice di compimente di qualche sua
maggior grandezza, et honore, come e desidero sommamente, mi
raccomando nella buona grazia di V. S. R™ et le baccio le mani.

Di Venetia agli 8 di Decembre MDLXYV.
D. V. 8. R™

Ser: aff.™
Titiano Vecellio.

Diesen Brief, gerichtet an Monsignor Lodovico Beccadelli, Ves-
covo di Ravello, und in der schonsten Kalligraphie geschrieben,
besitzt gleichfalls Herr Major Kihlen in Rom, dem ich die Ab-
schrift verdanke.

Fin merkwiirdiges Stiick im Vergleich zu den schriftlichen
Aeculserungen anderer gleichzeitiger Meister. Nichts enthaltend als
ein Gewebe héflicher Redensarten, lilst es den Charakter Tizian's
deutlich hervortreten, der als vollendeter Weltmann sich mit einer
gewissen grofsartigen Grazie den Anforderungen einer neuen Zeit
bequemt, in der er sich vollkommen heimisch fiihlt. Niemals wiirde
Raphael dergleichen leere Phrasen zu Papier gebracht haben. Der
Hof Leo des Zehnten, bei all seinen Narrheiten, besals doch andern
Inhalt als der Car! des Fiinften, an dem Tizian seine Schule durch-
machte.

Lodovico Beccadelli, Erzbischof von Ragusa (‘Bischof von Ra-
vello’ ist mir nicht recht verstindlich) starb 1572 in Prato, ohne,
was dieser Bricf als bevorstehend andeutet, Cardinal geworden zu
sein. Sein Portrait von der Hand Tizian's befindet sich in der
Tribune zu Florenz,









DIE COMPOSITION DER WANDGEMALDE RAPHAEL'S
IM VATICAN.

Ein Vortrag,

Kaum wird ein Name auf den kiinstlerisch Gebildeten einen sol-
chen Zauber ausiiben, wie der Raphael's von Urbino. Unsere Phan-
tasie kniipft an ihn nicht nur den Begriff hoher, ja hachster Voll-
endung, sondern er tritt uns entgegen als einer der wenigen be-
giinstiglen Geister, denen, wie man sagt, die Gotter schon bei der
Geburt ihre schinsten Gaben in die Wiege gelegt haben. Allerdings
lehrt uns die Kunstforschung, dals auch ihm die gereiften Friichte
nicht miihelos zufielen: in den noch erhaltenen Studien liegen uns
die Zeugnisse der ernsten Arbeit vor, die ihn die hichsten Ziele
erreichen liefs. Aber wihrend wir in den fertigen Werken anderer
grofser Kinstler die Arbeit, die Anstrengung des Geistes er-
kennen, sind in denen Raphael's die Spuren solcher Mihe und An-
strengung verschwunden; das Werk steht da, fertig, nicht ein ge-
machtes, sondern ein gewordenes; und wihrend wir dasselbe he-
wundernd betrachten, gedenken wir kaum noch des Kiinstlers und
der Bedingungen, unter denen er es geschaffen. Unser Utrtheil, die
Kritik scheint gefangen, gefesselt durch die Macht des Genius.
Und doch lehrt die Erfahrung, dafs gerade in den vollendetsten
Schipfungen der Genius, die eigenste Individualitit des Kiinsilers
keineswegs in freicr Willkiir schaltet, sondern dafs vielmehr in
thnen das kiinstlerische Gesetz am reinsten zum Ausdruck kommt,
sich gewissermalsen verkdrpert; und je gréfser, je umfassender die
zu lésende Aufgabe ist, um so mechr werden gewisse allgemeine,
von den Forderungen der besonderen Aufgabe unabhingige, unab-
dnderliche und ewige Gesctze Erfillung fordern und durch den Ge-
nius des Kiinstlers finden, In solcher Erfiilllung liegt aber gerade
dasjenige Verdienst Raphael's, welches ihm unter allen neuern Kiinst-
lern seine einzige Stellung sichert, welches ihn wie keinen Andern
den Kiinstlern des Alterthums als ebenbiirtig an die Seite stellt.
Wir empfinden sofort und ohne bewulstes Nachdenken angesichts
jener Werke das Walten jener ewigen Gesetze und gewinnen da-

durch das Gefiihl jener inneren Beruhigung und Defriedigung, ohne
LUeber Kunstler und Kunstwerke, IL 14
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welehe wahrer Genuls nicht denkbar ist. Aber eben weil hier
nichts Zufilliges, nichts Willkiirliches herrscht, miissen wir im
Stande sein, beil genanerer Ueberlegung das Gesetz unicht blos zu
empfinden, sondern zu erkennen und in seinem Wirken nachzu-
weisen, _

Zu den umfassendsten Schipfungen Raphael's gehiren die
Wandgemilde in den Stanzen des Vatican, und wenn irgendwa,
so mufs sich also an ihnen die Richtigkeit der oben aufgestellten
Sitze bewihren. Ein weites Feld liegt hier der Betrachtung offen.
Doch die Kiirze der mir zugemessenen Zeit mahnt zur Beschrin-
kung, und ich stelle mir daher die scharf begrenzte Aufgabe, ein
einziges jener ewigen Gesetze in diesen Compositionen aufzasuchen
und in seinen Wirkungen lhnen vorzufithren.

Denken wir uns einen Augenblick in die Lage Raphael's, als
thm die Ausschmiickung der Stanzen des Vatican aufgetragen wurde.
Die Wahl der darzustellenden Gegenstinde wird, wie gewdhnlich
in damaliger Zeit, nicht ihm selbst berlassen gewesen sein: dem
freien Walten des Genius war also von vornherein eine gewisse
Schranke gezogen. UDoch diese Schranke war keine unbewegliche,
unverriickbare: sie liels noch immer in der Feststellung des Ge-
sammtplanes der freien Vereinbarung zwischen Auftraggeber und
Kiinstler einen weiten Spielraum, und band den Letzteren fast gar
nicht in der Durchfithrung des Einzelnen. Etwas Anderes dagegen
war unverriickbar: die Mauern, welche von seiner Hand geschmiickt
werden sollten. Sie boten meist niedrige und breite Parallelogramme
dar, oben dberhiht durch weite halbkreisformige Bogen, auf denen
das Kreuzgewilbe der Decke auflag, in ihren unteren Theilen aber,
zur Seile oder in der Mitte, in keineswegs regelmilsiger Weise un-
terbrochen oder zerschnitten durch die hereintretenden Oeffnungen
der Thiren und Fenster: also nirgends eine Iliche, wie sie der
Kiinstler bei freiem Ermessen sich wilhlen oder bestimmen wiirde.
Allgemein anerkannt ist die Geschicklichkeit, mit welcher Raphael
den scheinbar so ungiinstigen Raum fiir seine Zwecke zu benutzen
verstand. Aber handelt es sich hier um blofse Geschicklichkeit?
um allerlei kleine Auskiinfte, durch welche die Schwierigkeiten mehr
umgangen, verdeckt, als gelost werden? Durch solche enge Auf-
fassung wiirden wir dem Genius Raphael's eines seiner schinsten
Verdienste rauben. Er hat die Schwierigkeiten wirklich gelist,
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und er hat sie gelost durch willige Anerkennung, durch unbedingte
Unterordnung unter eines jener ewigen Gesetze.

Ein jedes Werk der bildenden Kunst existirt innerhalb der
Grenzen eines gegebenen Raumes. Diese Begrenzung aber muls,
ganz abgesehen von dem Inhalt der Darstellung, auf die kiinstle-
rische Gestaltung derselben in bestimmter Weise einwirken. Ich
brauche nur zu sagen, dals die fiir ein Rundbild entworfene Com-
position sich nicht}ohne Weiteres auf einen viereckigen, eine hohe
Composition nicht auf einen breiten Raum iibertragen lifst. Diese
Forderungen aber werden sich steigern, je mehr das Work an cinen
bestimmten Raum gebunden erscheint, also ganz besonders, wenn
es an der Architektur geradezu haftet. Hier ist der Maler gezwun-
gen, die Architektur als Basis anzuerkennen: sie stellt gewisse
Gliederungen in unabinderlicher Weise hin und der Maler mufs
sich bescheiden, dieselben mit den Mitteln seiner Kunst zu ent-
wickeln. Nun begrenzen die Linien, welche das Bild umrahmen,
materiell nur eine Fliche, aber ideell oder unter dem Gesichtspunkte
des Malers offnen sie den Blick in das lonere, in die Tiefe eines
Raumes, Die Gliederung dieses Innern muls aber in ihren Haupt-
linien den Linien der Umrahmung entsprechen, wenn die durch die
Architektur bezweckte Harmonie nicht zerstort werden soll. Hieraus
ergiebt sich also fiir den Maler die Anforderung und das Gesetaz:
dafs die Grundlinien seiner Composition zusammenfallen miissen
mit den geometrischen Linien, die sich im Zusammenhange der
Architektur aus der Umgrenzung des gegehenen Raumes entwickeln
lassen.

Wollen wir jetzt die Compositionen Raphael's nach den Prin-
cipien dieses Gesetzes betrachten, so miissen wir allerdings die ge-
nialsten Schépfungen der Kunst gewissermalsen mit Zirkel und
Richtscheit zerlegen. Aber wenn das Wunder der Schipfung des
Menschen dadurch nichts von seiner Grdlse verliert, dals wir seine
Gestalt mit dem anatomischen Messer und bis in das mikroskopische
Detail analysiren, so wird auch unserc Bewunderung des Genius
eines Raphael durch eine analoge Analyse keine Einbulse erleiden.
Wir allerdings zerlegen reflectirend die Einheit seiner Schipfungen
in ihre Bestandtheile, um das Wesen eben dieser Einheit zu er-
kennen. Aber dabei sind wir weit entfernt zu behaupten, dals
ebenso der Kiinstler mit miihevoller Berechnung die Einheit seines

14*
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Werkes aus einzelnen Theilen zusammengesetzt oder zusammenge-
lesen habe, Vielmehr erkennen wir die Grolse des Genius gerade
darin, dals er das Gesetz nicht einfach befolgt, sondern dals er
vom (tesetz erfiillt ist, dals er gewissermalsen zum Triger des Ge-
setzes wird und fast unbewulst es in seinen Werken verkorpert.
Wir wenden uns jetzt zur Betrachtung dieser Werke und be-
ginnen mit demjenigen, welches der Zeitfolge nach das erste ist,
der sogenannten Disputa. Dargestellt soll werden die Theologie in
ihrem Sein und in ihrem Wirken. Sie ist etwas Ueberirdisches
und wirkt im Irdischen. Der gegebene Raum ist der oben ange-
deutete: ein niedriges Rechteck mit dariiber gespanntem Halbkreise.
Durch das Hereinspringen ecines Thiirwinkels in die rechte un-
tere Ecke wird die Grundform in ihrem Wesen nicht alterirt. Ein
leichtes Auskunftsmittel geniigt hier, die Unregelmifsigkeit zu ver-
decken. Der gesammte Raum aber wird durch die Seitenpfeiler,
die tragen, und durch den Bogen, der getragen wird, in Oben und
Tnten geschieden. (Gleichmii(sig strebt sodanu der Bogen von bei-
den Seiten gen oben nach der Mitte, und eine Senkrechte vom
Scheitelpunkte nach unten gezogen theilt den Raum nach rechts
und links. Die so gewonnenen beiden Linien, Horizontale und Ver-
ticale, geben aber zuniichst nur eine Eintheilung der Fldche, sie
gewihren noch keine Wiefe nach innen. Soll diese sich eben so
geometrisch-architektonisch aus den Linien der Umrahmung ent-
wickeln, so kann dies, wic wir spiter sehen werden, allerdings in
verschiedener Weise geschehen. Aber eine Weise, und gewils eine
der einfachsten ist die, dals wir die Linien dieser #ufseren Umrah-
mung ohne Weiteres auch fiir den inneren Raum bestimmend sein
lassen, und so wie sie sind, perspectivisch auf den inneren Grund-
plan eintragen. Dadurch gewinnen wir einen der relativ geringen
Hohe der Seitenpfeiler entsprechenden Vorgrund, welcher nach hin-
ten halbkreisférmig abschlielst. Die Idee einer Nische, einer Absis,
welche dadurch in uns nothwendig erweckt wird, mufs aber in der
obern, durch den Halbkreis dominirten Hilfte auch formell in einem
halbkuppelformigen Abschlufs ihren scharfen Ausdruck finden. So
ist die Tiefe gewonnen: aber die #Hulsere Begrenzung dieser Tiefe,
die Peripherie, weist uns wieder auf die Mitte des von ihr um-
schlossenen Raumes hin, und diese darf sich uns nicht blos ideell
in einem Punkte oder eciner senkrechten Linie darstellen, sondern
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muls uns auch kérperlich als Masse entgegentreten, wenn wir nicht
bei einem Blick in die Tiefe die Mitte als leeren Raum empfinden
sollen. Die Gestaltung der fiir die Mitte nothwendigen Massen ist
aber wiederum wesentlich bedingt durch die Natur der #Hufseren
Begrenzung: in der unteren Hilfte werden sich die horizontale
Grundlinie und die Senkrechten der beiden Pfeiler, in der oberen
der Halbkreis wirksam erweisen und gewissermalfsen reproduci-
ren miissen.

Indem wir so aus der Natur des Raumes ein System von Li-
nien mathematisch oder architektonisch entwickelten, haben wir alle
Hauptlinien der Composition Raphael's bereits gefunden. Die hori-
zontale Theilungslinie scheidet Irdisches und Ueberirdisches. Pricis
in der Verticale, gerade im Centrum der Absis erscheint die drei-
einige Gottheit im DBilde des Vaters, des Sohnes und des heiligen
Geistes; Christus, der Mittler zwischen Himmel und Erde, in der
Mitte thronend, ihm zur Seite aber erweitert sich die Composition
durch die Gestalten der Maria und Johannes des Téufers und findet
ihren Abschluls durch die halbkreisformige Glorie, welche die Mittel-
und die beiden Seitenfiguren gleichmifsig umfalst. Um dieses Cen-
trum gruppiren sich jetzt in weitem Kreise die Erzviter, Apostel
und Heiligen. Tn ihnen tritt die Form der Absis scharf markirt
hervor, und der Wolkenkranz, auf dem sie thronen, iibernimmt die
Functionen eines architektonischen Gliedes, eines kraftigen Gesim-
ses, auf dem die Last der Wolbung sicher ruht. Nach oben jedoch
soll diese leicht aufsteigen, und diesen Gedanken verkérpern wie-
derum die schwebenden Engelgestalten, in denen nicht nur dieses
Aufstreben, sondern auch die Verengerung der Absis nach ihrem
Scheitelpunkte zu in feinster Weise ihren Ausdruck findet. Gewils
ist es auch hier nicht Zufall, da(s, wenn wir die Absis nach ihrer
Héhe in drei gleiche Theile zerlegen, der Schwerpunkt der sitzen-
den Figuren und die Schultern der Engel, in denen das Streben
nach oben sich am kriftigsten offenbart, gerade mit den Linien die-
ser Dreitheilung vollstindig zusammenfallen.

Eine Vermittelung nach unten zu gewihren die vier Engel mit
den Evangelienbiichern unter der Glorie Christi. Sie scheinen ra-
dienférmig unter dem Centrum hervorzustrémen; aber in den bei-
den Aufsern gewinnt die gerade nach oben strebende Bewegung die
Oberhand, und so vermitteln sie den Uebergang von den gerundeten



174 —

Linien, die in der ganzen obern Hilfte herrschen, zu den scharf
eckigen Linien des Altars, der die Mitte des unteren Scenenraums
einnimmt. Breite Stufen auf allen Seiten leiten den Blick auf ihn
hin; und auf ihm, wiederum in der verticalen Theilungslinie des
Ganzen, erscheint das Sacrament ausgestellt, durch welches die im
Himmel thronende Gottheit auf Erden symbolisch vertreten wird,

Um dieses herum sind die Lehrer der Kirche in feierlicher
Versammlung vercint. 'An beiden Enden treteu die Figuren bis
nahe an die Grundlinie des Gemildes hervor; und hier hat der
Kiinstler von der durch die Thiiréffnung bedingten Unregelmilsigkeit
des Raumes einen eigenthiimlichen Vortheil gezogen. Er benutat
die Umgrenzung der Thiir als eine Schranke, durch welche die freie
Bewegung der zunichst stehenden Figur gehemmt erscheint. Indem
sich nun diese stark vorbeugt und der entsprechenden Figur auf
der entgegeugesetzten Seite cine analoge Dewegung gegeben ist,
wird unser Blick wie mit Nothwendigkeit von den Seiten weg nach
der Mitte gelenkt, wo die Figuren, dem Altar sich mehr annihernd
ihn zuletzt wie in einem Halbkreise umschliefsen und so auch bhie,
die Absisform in freierer Weise, aber immer noch mit geniigender
Bestimmtheit zur Anschauung bringen, Vervollstindigt wird dieser
Disposition der Figuren durch die Anordnung des landschaftlichen
Hintergrundes., Auf den Seiten zeigen sich uns ein Gebdude und
eine Hiigelkette gewissermaisen in Frontansicht, die aber bald ven
ihrer horizontalen Richtung nach der Mitte zu in weitem Bogen
perspectivisch abfallen, um im Augenpunkte des Ganzen, im wei-
ten Horizonte der Ebene zu verschwinden. Dort scheinen sich Him-
mel und Erde zu vereinen, und an diese Grenze gelangt wiirde un-
ser Auge wie von selbst nach oben zu dem weiten Himmelsgewdlbe
emporgeleitet werden miissen, wenn auch nicht gerade an diesem
Punkte das Sacrament, das Symbol des Himmels auf Erden, in den
reinen Aether hineinragte und aulserdem die erhobene Rechte der
zuichst stehenden Figur uns energisch nach oben hinwiese.

Das oben aufgestellte Gesetz, dafs die Grundlinien der maleri-
schen Composition zusammenfallen miissen mit den geometrischen
Livien, die sich im Zusammenhange der Architektur aus der Um-
gebung des gegebenen Raumes entwickeln lassen, findet also in der
Disputa seine Erfiillung in der strengsten Weise; und wenn es, so
viel ich weils, bisher noch nicht theoretisch nachgewiesen war, so



— 175 —

war es doch schon von Vielen empfunden worden. Man meinte
aber, diese ungewdhnliche Strenge sei hier bedingt, und deshalb er-
triglich, durch die religids symbolische Natur der Aufgabe, wiih-
rend sofort in dem gegeniiberstehenden Gemilde, der Schule von
Athen, in welcher die Philosophie in ihren hervorragendsten Ver-
tretern dargestellt ist, die Aufgabe selbst den Kiinstler zu einer
freieren Auffassung bestimmt habe. Ich stehe nicht an, diese An-
sicht als irrig zu bezeichunen. Die Strenge des religiosen Sujets ge-
stattete eine einfache, sofort klar und sichtbar hervortretende An-
wendung des Gesetzes; die grofsere Freiheit des andern verlangte
eine weit kunstreichere Anwendung desselben, sofern es nicht, statt
als eine Schranke gegen Willkiir, uls beengende Fessel empfunden
werden sollte.

Der Raum entspricht dem des gegeniiberstehenden Bildes, nur
dals der Einschnitt der Thiir sich aul der entgegengesetzten Seite
findet; und naturgemils werden wir also wieder auf die gleichen
Theilungslinien, die senkrechte und die waagrechte, hingewiesen.
Der Schneidepunkt derselben ist der naturgemilse Augenpunkt, in
dem alle Linien von der Peripherie aus gleichmifsig zusammen-
laufen. Allein wenn dem Kiinstler hier eine Theilung in eine irdi-
sche und eine iberirdische Hilfte nicht gestattet war, so tritt so-
fort der Mifsstand hervor, dals der obere Theil materie]ll das Ueber-
gewicht iiber den untern hat, wihrend die Sache das Gegentheil
verlangt. Es war also der Raum fiir den gegebenen Zweck gewisser-
malsen umezugestalten; aber nicht willkiirlich, sondern es waren
aulser den gegebenen Linien und Punkten noch andere eben so be-
rechtigte zu finden, von denen aus der Kiinstler die neue Gliederung
des Raumes unternehmen konnte. Ein solcher entscheidender Punkt
wird gefunden, sofern wir die Senkrechte in der mathematischen
Mitte ihrer Hohe schneiden. Sofort gewinnen wir einen andern
Grundton. Der Bogen wird in seiner Bedeutung verkiirzt; es bleibt
nur ein starkes Segment iibrig: dic untere Hilfte iberwiegt, und
ihre rechtwinkligen Begrenzungen miissen in erster Linie bestimmend
wirken, das Segment nur subsidiarisch in zweiter.

Um fiir das Gemilde die Tiefe, den Scenenraum zu gewinnen,
auf dem sich die Figuren handelnd zu entwickeln vermégen, trugen
wir bei der Disputa die Maafse der #ufseren Umrahmung auf den
Grundplan pach innen. In der Schule von Athen dominirt aber
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nicht die Hohe, der Bogen, sondern dic Breite der Oeffnung, wes-
halb wir oben diese Breite als Norm fiir die Tiefe der eigentlichen
Scene annehmen dirfen. Da nun vom normalen Augenpunkt aus
geschen alle von der dulsern Umrahmung nach dem perspectivischen
Centrum gezogenen Linien in der Distanz dieser Tiefe gerade um
die Hilfte sich verjiingen miissen, so wiirde sich auf der Grund-
fliche des iuneren Raumes der Abschluls der Scene in der halben
Hohe zwischen Grundlinie und Centrum oder auf halber Hohe der
Seitenpfeiler ergeben. Nachdem wir aber die horizontale Theilungs-
linie der Gesammthohe aus dem perspectivischen Centrum in die
mathematische Mitte der Senkrechten verlegt haben, werden wir
auch nach dem Hintergrunde zu eine Erhdhung der Grundfliche um
so viel verlangen, als jene Theilungslinie fiber dem perspectivischen
Centrum liegt. Dadurch aber entsteht eine doppelte Grundflache, die
eine, welche sich von der Grundlinie des Ganzen nach hinten, die andere,
welche sich von der gefundenen Linie im Hintergrunde nach vorn ent-
wickelt. Eine Vermittelung zwischen beiden liefse sich wohl in ver-
schiedener Weise herstellen, am natiirlichsten aber gewils in der beiden
gemeinsamen Mitte. — Einfach gliedert sich die Breite: ihre ganze
vordere Weite stellt sich uns auf der Scenenwand in priciser Halb-
theilung dar. Wollen wir von hier aus die Tiefe verdoppeln, so
wird sich die Weite wiederum um die Halfte, bei nochmaliger Ver-
doppelung um die Halfte der Hilfte verengen.

Bis hierher also wirken die geraden Grund- und Seitenlinien
der Umrahmung und die Theilungslinien der Fliche auf die Glie-
derung des Raumes bestimmend ein. Es fragt sich nun aber wei-
ter, auf welche Weise eine rationelle Vermittelung zwischen diesen
in rechten Winkeln auf cinander stofsenden Linien und dem den
obern Raum umspannenden Bogen zu finden ist, wodurch auch die-
sem scine Bedeutung und sein Einfluls gewahrt bleibe. Die Senk-
rechten, welche, vom Centrum aus gerechnet, beide Seiten der
Scencnwand halbiren, beriibren nach oben den Bogen in einem
Punkte, wodurch derselbe ebenfalls in einem rationcllen Verhélt-
nisse durchschnitten wird. Der Abschnitt betrigt vom Centrum
gerade ein Drittel des Halbbogens. Der Halbirungspunkt dieses
letzteren hat also hier wie in der Disputa keine maalsgebende Be-
deutung und wird tiberhaupt erst fiir das Auge sichtbar hervortre-
ten, wenn auch das zweite Drittel des Bogenabschnittes durch eine
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der ersten parallele Theilungslinie zur Geltung gelangt ist. Auf
diese Weise gewinnt also der Bogen schon auf dic Gliederung der
Seiten einen freilich nur subsidiarischen Einflufs. Wenden wir uns
jetzt nach der Mitte, so ist die Bogenweite in der Distanz der Sce-
penwand durch dic Oeffnung derselben gesetzmilsig gegeben. Aber
da wir die horizontale Theilungslinie iiber das Centrum emporge-
riickt haben, so vermag cr sich nicht in einfacher Verjingung auf
seiner Grundlinie zu entwickeln, sondern gleichfalls erst weiter auf-
wirts zur Geltung zu gelangen. Hier nun mége mir, um lingere
Erirterungen zu vermeiden, ein Vergleich gestattet sein. Wie in
der Musik die Harmonie nicht zerstort wird, wenn in einzelnen
Theilen die Melodie eine volle Octave iiber den urspriinglichen
Grundton verlegt wird, so wird es auch hier gestattet sein, den
Bogen gewissermalsen eine Octave hiher, von der Grundlinie auf
die Peripheric zu ubertragen. Allerdings wird er dadurch dem
Auge in der Frontansicht entzogen: aber um so freier entwickelt er
sich nach innen auf den im Centrum zusammenlaufenden Radien,
die seine Basis bilden.

So ist cine Reihe von Linien und Punkten gefunden, an der
wir die Composition Raphael's zu messen vormigen. Durch die
dulsere Umrahmung &ffuet sich uns der Blick in einen weiten, in
seiner Tiefe der vorderen Breite entsprechenden Scenenraum, dessen
Grundfliche sich hinten um so viel iber dem natiirlichen Boden
erhebt, als die Mitte der Gesammthohe iiber der perspectivischen
Theilungs- oder Horizontlinie liegt. Die Vermittelung der beiden Fli-
chen ist in der Mitte der Tiefe gegeben, nicht in einer senkrecht steil ab-
fallenden Fliiche oder Prosceniumswand, sondern durch sanft an-
steigende Stufen. Auf dem hinteren Podium erhebt sich ein kriltig-
solider Bau in scharfer Gliederung. Die Stirke seiner Fronten ist
durch die Dreitheilung der umrahmenden Bogenhiilften gegeben. Scine
mittlere Bogendffnung entspricht in ihrer Weite dem Maalse der
Grundlinie des ganzen Bildes und entwickelt sich nach der Tiefe
in einer Halle von der doppelten Liinge des Vorraumes, an die sich
ein Querschiff mit Kuppel und eine Fortsetzung des Lingenschiffes,
beides zusammen der Linge des Vorderschiffes entsprechend, an-
schliefsen. Der vorderen Halle entspricht an der entgegengesetzten
Seite ein gleicher, oben offener Raum, der nach hinten einen be-
stimmten Abschluls gewihrt. Wihrend aber in dem hdher gelege-
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nen Lingenschiff das Gewdlbe in vollem Bogen frei aufstrebt, tritt
das Schlufsportal nicht nur auf die urspriingliche Grundfliche zuriick,
sondern ein etwas flacherer in einen vollen Halbkreis eingezogener
Bogen gemahnt uns zum Schlusse daran, dals auch das Eingangs-
portal nicht ein vollstindiger, sondern ein in seinem Scheitel etwas
gedriickter Halbkreis ist.

So ist in streng mathematisch-architektonischer Weise die Scene
praparirt, auf der sich die handelnden Personen zu bewegen haben.
Aeufserlich betrachtet bestehen dieselben in zwei bewegten Gruppen
zur Rechten und Linken des Vorgrundes und einer breit sich aus-
dehnenden Figurenreihe auf der Héhe der Stufen. Hat nun die
Gruppirung noch einen niiheren Zusammenhang mit den Linien der
Architektur? Blicken wir zuerst nach dem Centrum, so hat die
Senkrechte, im Gegensatz zur Disputa, hier nur eine ideelle Be-
deutung. Vom Schlulsstein des Gewdlbes werden wir nach den Sei-
ten gewiesen, und so finden wir nicht im Centrum, sondern zu den
Seiten des Centrums zwei Figuren, Plato und Aristoteles. Sie er-
scheinen in Vorderansicht und nehmen in dieser gerade die Breite
des Schlufsportals ein. An sie schliefsen sich, ihnen zugewandt,
zwei Gruppen an, die von dieser Begrenzung aus bis zu der Senk-
rechten vortreten, welche das Vorderschiff nach innen abschlielst.
Von da an entwickeln sich neue Gruppen, durch welche die vor-
deren Ecken eben dieses Schiffes in scharfer Weise betont werden,
wihrend andere Gruppen die Ecken der Seitenhallen beleben. Zwi-
schen ihnen ist auf der einen Seite factisch eine Liicke, wiibrend
aul der andern eine vereinsamt grad aufrecht stehende Figur geistig
nicht minder die Trennung fihlbar macht. Hier sollen die trigen
Massen zur Anschauung kommen, auf welchen die das Gewdlbe
tragenden Pfeiler ruhen. Wo diese dagegen euergisch nach oben
streben, da erscheinen sie belebt durch die in zwei Nischen aufge-
stellten Statuen. Von ihnen wird unser Blick auf eine ganze Reihe
dhnlicher Figuren hingelenkt, die in der perspectivischen Verkiir-
zung des Lingenschiffes nur zum kleinsten Theile sichibar sind,
aber immerhin geniigen, um uns diese michtigen architektonischen
Glicder nicht als todte Massen empfinden zu lassen. — Von innen
fiihrt uns das radienférmig ausstrahlende Gesims, auf welchem das
Gewdlbe ruht, wieder nach der Peripherie zuriick. Dieselben Radien
aber reproduciren sich auch in der unteren Hilfte der Composition,
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nur dafs sie uns umgekehrt von der Grundlinie und den inneren
Ecken der Gruppen im Vorgrunde nach der Mitte. gerade zu den
Fifsen der Hérer des Plato und Arvistoteles hinfiihren, wie nament-
lich durch die eine, die Treppen hinaufsteigende Figur symbolisirt
wird, Dals in den so gewonnenen Raum zwei Figuren mit einer
gewissen Nachlissigkeit gelagert sind, hebt die Dedeutung dieser
Linien nicht auf: es sollte offenbar nur die Schirfe und Strenge
des Gesetzes fiir das Auge gemildert werden. — So bleiben uns
noch die vielbewunderten Gruppen des Vordergrundes, in denen,
wenn je, der Genius des Kiinstlers in vollster Freiheit sich zu ent-
falten scheint. [st es da nicht fast ein Frevel, auch hier noch
nach dem mathematischen Gesetz zu fragen? Und doch, wagen wir
es! Durch die horizontale Theilungslinie des Ganzen hatten wir den
Bogen in seiner Bedeutung verkiirzt. Soll das dadurch erzeugte
Segment nicht als einziges irrationales Element in der Gliederung
des Raumes {ibrig bleiben, so muls es irgendwo eine Wirkung #ufsern.
Reproduciren wir es also, wo allein noch eine Maglichkeit gegeben
ist, nach unten, und wir werden zu unserer Ueberraschung finden,
dals das ganze geistige Leben, welches diese Gruppen durchweht,
sich gerade aul dieser Bogenlinie bewegt. Allerdings erhalten wir
unterhalb derselben gewissermalsen zwei todte Ecken. Aber auch
das ist nur Gewinn; denn die Unregelmiilsigkeit, welche durch das
Einschneiden der Thiir in den Raum des Bildes verursacht wird,
verliert jetzt villig jede Bedeutung.

Am Lnde meiner Analyse dieses Gemildes will ich gern zu-
geben, dafs dieselbe im Einzelnen manche Mingel haben mag, dals
sich vielleicht in der Folge mancher Punkt priciser und mnoch ein-
facher formuliren lassen wird. Doch glaube ich des positiv Sichern
wenigstens so viel festgestellt zu haben, dals Sie diese Mingel mir,
und nicht dem Kiinstler anrechnen, vielmehr mit mir davon iiber-
zeugt sein werden, dals das Gesetz architektonischer Raumgliederung
in der Schule von Athen nicht laxer, als in der Disputa, sondern
in gleicher Strenge, aber in weit complicirterer kunstreicherer An-
wendung durchgebildet ist.

Wir gelangen jetzt zum dritten Bilde desselben Zimmers, zum
Parnals, dem Reiche der Poesie. Der gegebene Raum ist nicht ein
fundamental verschiedener, aber ein wesentlich modificirter: der
Bogen ist nicht mehr in seinem Scheitel gedriickt, sondern iiber
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den vollen Halbkreis hinaus nach unten verlingert; von der Hiohe
der Seitenpfeiler ist nur ein Bruchtheil iibrig geblieben oder, wie
wir allerdings zugeben miissen, nach dem eigenen Ermessen des
Kiinstlers iibrig gelassen worden. Die bedeutendste Verinderung
aber ist, dafs die Mitte der Grundlinie durch die Oeffnung eines
Iensters zerschuitten und in einen héheren Plan hinaufgerickt ist.
Die Schwierigkeiten, welche daducrch fiir die riumliche Composition
entstanden, sind hier allerdings in erster Linie {iberwunden durch
die Genialitit in der geistigen Auffassung der Aufgabe. Geben wir
selbst zu, obwohl es keineswegs selbstverstindlich ist, dals Apollo,
die Musen und die Dichter unentbehrliche Elemente der Composi-
tion waren, so ist doch damit noch in keiner Weise der geniale
Gedanke gegeben, durch welchen Raphael diese geistigen Elemente
in einen nothwendigen Zusammenhang mit dem Raume brachte.
Auch in der Disputa haben wir eine bestimmte Wechselbeziehung
zwischen Himmlischen und Sterblichen. Aber wenn auch der
Christenglaube das Wunder einer persinlichen Erscheinung der Gott-
heit nicht ausschlielst, so bleibt es doch eben ein Wunder, eine
Ausnahme; und der Kiinstler that wohl, statt der Gottheit selbst,
auf Erden npur ihr Symbol zu zeigen. Nicht so fern stehen der
Phantasie der Sterblichen die Gatter des Gesanges. Zwar sind es
nur ausgewihlte Geister, die ihres Umganges gewiirdigt werden;
aber diese Auserwiihlten leben mit ihnen in wirklicher Gemein-
schaft, allerdings nicht im Schmutze des Irdischen, sondern da,
wo Himmel und Erde sich berithren, auf den reinen Héhen des
Parnafs. In dem hohen Bogen unseres Gemildes symbolisirt sich
das Himmelsgewélbe. Von der Grandlinie aber, der Basis des Irdi-
schen, werden wir in der Mitte emporgehoben in eine hohere Re-
gion. Dort, auf dem Gipfel des Parnals thronen die Géttlichen;
zu ihnen steigen empor, um sie hernm schaaren sich die begiinstig-
ten Sterblichen.

So erwichst also schon der poetische Grundgedanke des Gan-
zen auf dem Boden des gegebenen Raumes. Dals derselbe auch
in der Gliederung des Einzelnen noch weiter wirkte, wird nicht
schwer zu beweisen sein. Ziehen wir einmal unser Netz von Li-
nien, deren architektonische Bedeutung wir bereits kennen: die Senk-
rechte vom Scheitel aus und die beiden ihr parallelen Theilungs-
linien der Seiten, die Waagrechte in der Mitte der Hdéhe, und ihr
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coordinirt wiederum zwei Parallelen; endlich die Reproduction des
durch die mittlere Waagrechte abgeschnittenen Bogensegmentes.
Diese letztere fithrt uns, gerade wie in der Schule von Athen,
durch die geistige Diagonale der Seitengruppen nach der halben
Hohe der Peripherie. Wie aber in jenem Bilde die Scenenwand
durch die Ecken des Mittelschiffes in scharf mathematischer Weise
gegliedert ist, so treten uns hier gerade auf denselben Linien des
Raumes die kriftigen Gestalten des Homer und der vom Beschauer
abgewendeten Muse gewissermalsen wie die Eckpfeiler der Mittel-
gruppe entgegen, die in sanfter perspectivischer Verkiirzung, der
gelinden Spannung des iber ihr befindlichen Bogens entsprechend,
nach dem IHintergrunde zu sich entwickelt. In den Figuren des
Apollo aber und der beiden sitzenden Musen, die rdumlich und
geistig die Mitte des gesammten Raumes einnehmen, reproducirt
sich der Halbkreis der dufseren Umrabmung gerade ebenso, wie hei
der Disputa in der Glorie, welche die Gestalten des Christus, Jo-
hannes und der Madonna umfafst.

Doch es widerstrebt mir, gerade bei diesem Bilde noch weiter
vach Zollen und Zahlen zu rechnen, wo ebenso wie bei der anmu-
thigsten Poesie trotz des strengsten und vollendetsten metrischen
Baues uns doch iiberall die Phantasie in ithrem freiesten Schwunge
anweht. [Die Poesie liebt das Gleichnils: erlauben Sie daher, dals
auch ich Thnen das Gesetzmiifsige dieser Composition durch ein
Gleichnils zu erkliren versuche oder, sagen wir: durch eine Ueber-
setzung in einen andern Dialekt der Kunstsprache.

Die Griechische Kunst hat ein Arabeskenschema ausgebildet,
das héchst einfach in seinen Elementen, aber unendlicher Variationen
fahig, auch in neuwerer Zeit vorzugsweise gecignet zu schingegliederter
Ausschmiickung architektonischer Flichen befunden worden ist. Ent-
wickeln wir einmal ein solches Schema fiir den Raum des Raphael-
schen Gemildes. Im Mittelpunkte erhebt sich auf der Basis umge-
schlagener Blitter ein Blatt- oder Blumenkelch, aus dem ein Dli-
thenstengel oder lange Staubfiden hoch aufschiefsen. Zu beiden
Seiten des Kelches spriefsen doppelte schongeschwungene Ranken
hervor, die oberen zunidchst auf- und absteigend, die unteren zu-
erst nach den Seiten sich entwickelnd und von da steil aufstrebend
und oben nach rechts und links sich theilend und leicht verzwei-
gend. Schon vorher aber, wo sich der Raum nach der Tiefe ofi-
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net, zweigt sich vom Hauptstamme ein Theil ab, um zuerst die
.Tiefe zu erreichen und dann sich wieder nach der Hohe zu erheben
und in leichten Ranken aufzuspriefsen. Das streng Mathematische
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dieses Schema’s bedarf keines Beweises. Die Hauptlinien desselben
fallen aber durchaus zusammen mit den Grundlinien der Composi-
tion Raphael's. [m kastalischen Quell, der zu Apollo’s Fiifsen herab-
rieselt, haben wir die Basis umgeschlagener Blitter, in Apollo den
centralen Blattkelch; in den beiden sitzenden Musen die erste Ent-
faltung der Seitenranken; in der dahinter aufgestellten Gruppe die
zweite, nach oben strebende Entwickelung derselben, wihrend uns
die dritte zu den sitzenden IFiguren des Vordergrundes herab- und
an den stehenden wieder herauffihrt. In den Gruppen schlanker
Lorbeerbdume endlich finden wir das Aufspriefsen leichter Bliithen-
stengel und Staubfiden wieder.

So losen sich uns die Hauptlinien der ganzen Composition in ein
leichtes und anmuthiges Spiel auf; und wo wir etwa kleine Abweichun-
gen von der strengen Regel finden, da diirfen wir nicht vergessen,
dafs hier an die Stelle der Pflanzenorganismen lebendige Gestalten
treten, in denen die Bedeutung des Geistigen zuweilen die Schranke
des mechanischen Gesetzes zu durchbrechen, zugleich aber die da-
durch entstandene Disharmouie wieder in einer hoheren Harmonie
aufzuldsen vermag, wovon wir uns bald an einem hervorragenden
Beispiele in wirklich {iberraschender Weise iiberzeugen werden.
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Ich iibergehe die Gemilde der vierten Wand, welche die Juris-
prudenz zum Inhalte haben. Das Fenster riickte hier so hoch in
den Bogen hinauf, dals nur ein kleiner Abschnitt iibrig blieb, der
mit den Seiten eine einheitliche Vermittelung nicht zuliels. Raphael
theilte also den Raum, zeigte in getrennten Seitenbildern die Ein-
setzung des weltlichen und geistlichen Rechtes und in dem oberen,
in den drei Figuren der Weisheit, Milsigung und Stirke, die Grund-
begriffe, auf denen das Recht und seine Ausiibung beruht. Es ge-
niigt zu sagen, dals uns auch hier in dem harmonischeu Spiele der
Linien das Walten riumlicher Gesetze angenehm berihrt.

So gelangen wir zum zweiten Zimmer und wenden uns hier
zuerst zu dem DBilde der Messe von Bolsena, der Darstellung des
Wunders, welches durch die der geweihten Hostie entfallenden
Blutstropfen einen zweifelnden Priester von der Wahrheit der Trans-
substantiationslehre tberzeugte, des Wunders, welches bekanntlich
zur Einsetzung des Frohnleichnamsfestes den Anlafs gab. Der Raum
ist dem des Parnals analog, aber mit der sehr wesentlichen Modi-
fication, dafs das Fenster stark auf die eine Seite geriickt und da-
durch der untere Raum in sehr ungleicher Weise getheilt ist. Diese
Schwierigkeit, die wohl Manchen rathlos gemacht hitte, bot Raphael
nur den willkommenen Anlals zur Entfaltung neuer Schinheiten.
Wiederum tritt es uns hier zuerst als ein genialer Gedanke entge-
gen, dals der Kiinstler in der durch das Fenster emporgehobenen
Grundfliche den iiber den Boden der Kirche erhéhten hohen Chor
gegeben sein liels, unter dem sich gewissermalsen der Eingang in
die Krypta offnete, Treppen fiihren von beiden Seiten auf die Hihe,
und indem Raphael auf der schmalen Seite die Ecke des Fensters
als Stufe benutzte, aul der andern aber die Tliche iber die Ecke
hinaus ausdehnte, fand er eine Ausgleichung, auf der sich die ar-
chitektonische Gliederung des oberen Theiles frei entwickeln konnte.
Der Altartisch tritt in die Mitte; dahinter bietet eine Art von Chor-
stiihlen einen Abschlufs, der in seinen Ecken und dem sanft ein-
gebogenen oberen Umrifs sehr bestimmt an die Linien der Gruppe
hinter Apollo im Parnals erinnert. Der regelmilsig gegliederte Bau
des Chorschiffes schlielst den Hintergrund ab und giebt dem Bilde
die nithige Tiefe. So ist der Schauplatz in wenigen, aber bestimm-
ten Ziigen vorbereitet. Aber warum riickte Raphael den betenden
Papst vom Altar etwas ab? Warum dehnte or die Grundlinie des
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Chors nicht bis zu dem Punkte aus, der genau der linken Fenster-
ecke entspriiche? Ist dies Willkiir des Kiinstlers? Keineswegs;
die Erklirung dieser scheinbaren Anomalie haben wir vielmehr in
cinem héheren Gesetze zu suchen. Trotz des geschickten Auskunfts-
mittels in der Treppenanlage bleibt immer materiell der Raum rechts
vom Centrum der grifsere, und das mechanische Gleichgewicht wire
our herzustellen gewesen durch eine unkiinstlerische Amputation
eines Stiickes rechts vom Fenster. Hier blieb nur ein Aueweg
iibrig, néimlich das rdumlich gestérte Gleichgewicht herzustellen
durch das geistige, das Metrum zu erginzen durch den Rhythmus,
Die ganze rechte Hilfte erscheint wie mihsam gedehnt, als eine
trige Masse, Nirgends in den ceremoniell aufgestellten zehn Figu-
ren zeigt sich eine Spur geistiger Emotion; eher, michie man sa-
gen, empfinden wir eine gewisse Langeweile. 1)iese zehn Liingen
des kiinstlerischen Versmaafses sind nun auf der Gegenseite aufge-
lost in zwei und zwanzig Kiirzen: denn von so vielen Figuren sind
wenigstens theilweise die Kopfe sichtbar. Wihrend dort Alles ge-
dehnt war, ist hier Alles gedringt und belebt durch die mannig-
fachsten Abstufungen der lebendigsten Affecte. Bis zur Hohe der
Chorstiihle sind zwei Jiinglinge emporgeklommen; aber weit ent-
fernt, das kiinstlerische Gleichgewicht zu stiren, dienen sie viel-
mehr, in einem hiheren Sinne es herzustellen.

Gegeniiber der Messe von Bolsena finden wir die Darstellung
der Befreiung Petri aus dem Gelingnisse, Treppen fiihren zu den
Seiten des hier in der Mitte befindlichen Fensters nach dem erhih-
ten Terrain, auf dem sich das Gefingnifs thurmartig erhebt. Die
Héhe der Stafen betriigt ein Drittel, die des Thurmes bis zum Ge-
sims die Hilfte der (esammthihe. Die Weite des Gitterfensters
im (Gefingnifs entspricht der perpendikulir darunter befindlichen
aufsern Lichtifinung des Fensters; die DPfeilerstirke der Hilfte der
Breite. Diese wenigen Grundverhiltnisse geniigten zu der An-
lage des Ganzen, das hier aus specifisch malerischen Griinden ein-
facher als sonst zu halten war. Der Raum nimlich, iiber einem
hellen Fenster und von der andern Seite durch das in einen engen
Hof miindende Fenster sehr schwach beleuchtet, ist der dunkelste
im ganzen Zimmer und deshalb fiir malerische Detailwirkung hdchst
ungeeignet. So war es wiederum die Natur des Raumes, die hier
den Anlafs bot zur Wahl eines Nachtstiickes, in welchem das na-
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tiirliche Dunkel nur stellenwerse durch ein kiinstliches Licht, den
vom Engel ausgehenden Glanz oder durch den matten Schein des
auf den Stahlriistungen der Wichter sich brechenden Fackel- und
Mondlichtes erhellt wird.

Es wiirde nun von den Bildern der beiden andern Winde, dem
Heliodor und Attila, zu handeln sein. Allein ich verzichte darauf,
weil die bisher dargelegten Principien hier nicht mehr oder in weit
geringerem Maalse hervortreten als in den Dbetrachteten Gemilden.
Line gewisse Kile in der Ausfihrung dieser und aller noch folgen-
den Bilder ist historisch nachgewiesen. Mag cs sein, dals Raphael
selbst nicht mehr die friilhere Sorgfalt in allen Entwiirfen anwandte:
sicher ist, dals er namentlich nach Julius [I. Tode zur Eile ge-
driangt wurde, und ebenso, dals er durch iiulsere Verhiltnisse sei-
nen Auftraggebern gegeniiber etwas von seiner cigenen Freiheit ein-
gebiifst hatte. So existiren Entwiirfe zam Heliodor, in denen die
Gruppe mit Julius II. zur Linken ganz fehlt; vom Attila, wo ebenso
die Gruppe mit Papst Leo, wenn auch nicht ganz fehlt, doch durch-
aus in den Hintergrund gedridngt ist. Durch ihre vorwiegende Be-
tonung mufste dem Kiinstler im eigentlichsten Sinne das Concept
verriickt werden: und wenn sich auch das Verdienst Raphael’s nach
vielen andern Seiten hin in einem glinzenden Lichte zeigt, so trat
doch die strengere Durchfiiirung architektonischer Principien mechr
in den Hintergrund. Falsch indessen wire es, anzunehmen, dafs
Raphael selbst aus inneren Griinden diese strengeren Principien etwa
als mit seiner kiinstlerischen Freiheit fernerhin unvertriiglich aufge-
geben hitte. Zum Beweise dafiic mag es mir crlaubt sein, auf ein
anderes Frescobild hinzuweisen, das Raphael erst in dieser spiteren
Zeit, aber unbedringt und unbeengt durch dufsere Riicksichten aus-
fiilhrte: das sind die Sibyllen in 5. Maria della pace. Fiir sie war
ein fest in die Architektur eingerahmter Raum gegeben, der sciner
Natur nach nicht den Blick in eine landschaftliche Tiefe criiffnet,
sondern mehr hochreliefartig oder wie das Giebelfeld eines Tempels
zu fillen war. Architektonisch bestimmt ist er durch die schmalen
tragenden Grundflichen, von denen aus die Seitenpfeiler nach oben
und dic beiden Seiten des Bogens nach ihrem Centrum emporstre-
ben, wihrend die obere Linie nur abschlielsend, nicht activ wirkend
erscheint. Die statisch-mechanische Natur dieser Linien ist es,

deren kiinstlerische Verkirperung sich Raphael bei sciner Composi-
Ueber Kunstler und Kunstwerke, 1L 15
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tion in erster Linie als Ziel vorsetate. Durch zwei gegen aulsen
zu schwebende Engel werden wir nach den oberen Ecken hinge-
wiesen, wohin uns ebenfalls die beiden an den Seiten sitzenden
Sibyllen fiihren. Diese beiden Seitenriume werden von dem zwi-
schen ihnen befindlichen Mittelraum noch besonders -durch zwei
stehende auf Tafeln gelehnte Fliigelknaben abgeschieden. An die
emporstrebenden Seiten des Gewdlbes lehnen sich sodann in ihrer
ganzen Dewegung die beiden andern Sibyllen, wiihrend die vom
Centrum absteigenden Linien desselben Gewdlbes in den beiden
nach unten gewendeten Engeln ihren Ausdruck finden, und endlich
der Schlufsstein noch besonders durch ein fackeltragendes Kniiblein
symbolisirt ist. So haben wir den Raum durchmessen und nur
zwischen den oberen Ecken und ihrem Centrum bleiben zwei freie
Stellen iibrig, gerade dort, wo nichts architekionisch zu tragen oder
zu stiitzen ist. Sonst tritt nur einmal eine Bewegung aus dem
vollen Flusse der Linien heraus, die der iltesten Sibylle. Aber
gerade diese Bewegung ist wieder bedingt durch eine Ligenthim-
lichkeit des Raumes. Dort nimlich stifst eine Wand in rechtem
Winkel auf die Begrenzung des Bildes und ein unmittelbar dariiber
befindliches Fenster wirft einen starken Schlagschatten anf diese
Ecke, einen Schatten, durch welchen die dort sitzende Figur ge-
wissermalsen von der architektonischen Linie weg nach dem Lichte
gedrangt wird.

So entwickelte hier Raphael aus neuen Anforderungen neue
Schonheiten durch eine verschiedene Anwendung, aber durch
eben so strenges Festhalten an dem architektonischen Gesetz. Wie
aber, diirfen wir wohl schliefslich fragen, verfuhr Raphael, wo die
Architektur auf den Raum nicht bestimmend einwirkte, weo also die
Phantasie des Kiinstlers durch ihre Anforderungen nicht gebunden
war? Zur Beantwortung dieser Frage kehren wir nach dem Vatican
zuriick, um zum Schlusse noch ¢in Bild unserer Priifung zu unter-
ziehen: die Schlacht des Constantin. Wie ein breiter Teppich
spannt sich das Gemilde von mehr als der doppelten Breite der
Hohe auf weiter Wand aus, von unbewegten geraden Linien um-
schlossen. Hier ist mathematisch eigentlich nur ein Punkt, das Cen-
trum, mit Nothwendigkeit gegeben; und diesen allerdings hielt
Raphael in bestimmter Weise fest: pricis in der Kreuzung der Dia-
gonalen erscheint die Figur Constantin's zu Pferde. Wie aber war
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weiter ein (Gesetz fiir die Gliederung des Raumes zu finden? Ra-
phael suchte und fand es in der Natur des darzustellenden Gegen-
standes. Auch eine Schlacht ist ein Kunstwerk. Zwar mag zu-
weilen die rohe physische Gewalt der Massen den Sieg verleihen:
aber eine hihere Biirgschaft fiir denselben gewihrt erst die Kunst,
welche diese Massen zu leiten und mit Aufwand der geringsten
Kraft die grifsten Wirkungen zu erzielen versteht. Einen solchen
nicht zufilligen, sondern nach dem Gesetze der Kunst errungenen
Sieg nun darzustellen unternahm Raphael. Die kunstmilsigen tak-
tischen Linien, .Bewegungen und Krifte, welche die Entscheidung
herbeifiihren, bestimmen fiir ihn auch die kiinstlerischen (iliederun-
gen der Darstellung im Bilde. Dem Constantin soll der Einzug
in Rom verwehrt werden. Die natiirliche Vertheidigungslinie, der
Tiber, offinet nur auf einem Punkte durch eine Briicke den Zugang.
Jenseits derselben in der Ebene stellt Maxentius sein Heer zur Ver-
theidigung des Ueberganges auf. Im Bilde erblicken wir im Cen-
trum diese Ebene, rechts die DBriicke und den vorderen Lauf des
Tiber, links die Hdhenziige, tiber welche Constantin heranziehen
mufste, ihnen entsprechend rechts eine Hiigelkette auf dem andern
Ufer, wihrend in der Mitte zwischen beiden ein weiter Blick in
das obere Tiberthal sich Gffnet. Jetzt entwickelt sich der Angriff
Constantin’s, aber nicht direct auf das Centrum des Feindes, von
dem immer noch ein Zuriickweichen auf die allerdings schmale
Riickzugslinie der Briicke mdglich gewesen wire. Der erste und
Hauptstols erfolgt vielmehr in der Flanke; der linke Fliigel dringt
von der Scite nach dem feindlichen Centrum. Jetzt aber, wo dieses
erreicht ist, in dem Moment, wo die Briicke forcirt und die Masse
des feipdlichen Heeres von der einzigen Riickzugslinie abgedringt
wird, riickt das bisher zuriickgehaltene Centrum mit Constantin
selbst energisch vor, wihrend gleichzeitig Reitermassen des rechten
Fliigels den linken des Feindes umgehen und diesen gleichfalls auf
das Centrum zuriickwerfen. So ist des Maxentius Heer zwischen
Constantin und Tiber eingekeilt und unentrinnbarer Niederlage preis-
gegeben, indem, was dem Schwerte entflicht, in den Wellen des
Flusses seinen Tod findet. Diesen ganzen Vorgang erblicken wir
im Bilde: rechts den entscheidenden Kampf um die Briicke, links
die vordringenden Reitermassen, im Centrum Constantin selbst
Nicht eine oder einzelne Episoden sind dargestellt, sondern quer

15"
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durch das ganze Bild zieht sich Kampf, und die Wirkung der auf
den Fliigeln thitigen Kriifte culminirt im Centrum, wo die Seele
des Feindes im [aupte des im Schlamme versinkenden Maxentius
durch Constantin’s Lanze getroffen werden soll. — Nur eine Ge-
fahr blieb dem Kinstler zu meiden {brig. Die langgedehnte Schlacht-
reihe konnte namentlich in ihrer oberen Begrenzung kiinstlerisch
zu einformig, zu ungegliedert erscheinen. Zwei Legionsadler mit
dem Kreuze und eine Reiterstandarte, die hinter Constantin in den
reinen Horizont hineinragen, wiirden sie fiir das duflsere Auge kaum
geniigend unterbrechen. Aber diese sichtbaren Symbole der drei
Heeresabtheilungen weisen uns nach oben, wo in drei Engeln die
gottliche Hiilfe als eigentlich entscheidendes Moment erscheint, Sie
sind das Ziinglein an der Waage, in der das Geschick der Schlach-
ten gewogen wird. Aber auch ihr Wirken ist nicht ein allgemeines,
zufilliges oder willkiirliches. Gradaus dringt der mittlere vorwirts;
ein zweiter zu seiner Linken schwebt nicht eigentlich zu seiner Seite,
sondern er begegnet ihm von der Seite kommend in der Bewegung
nach demseclben entscheidenden Mittelpunkte: es ist der Genius,
die personificirte Potenz des linken Fliigels, wihrend die erginzende
Kraft des rechten in dem dritten Engel wirksam erscheint, der noch
etwas nacheilend bald den verhdngnilsvollen Kreis schlielsen wird. —
So tritt uns also dber der Mitte, liber dem irdischen Lenker der
Schlacht, die geistige [dee derselben, auf ihre einfachsten Ele-
mente zuriickgefiihrt, entgegen, und indem sich dieselbe zugleich
als der Ausflufs einer héheren {iberirdischen Macht erweist, kann
ihr der irdische Sieg nicht fehlen.

Ich stehe am Ende meiner Erdrterungen und hoffe, dafs [hre
Verehrung fiir Raphacl durch dieselben keine Beeintriichtigung er-
litten haben wird. Ein Begrifi allerdings, der der sogenannten
kiinstlerischen Freiheit, wird etwas bestimmter und strenger gefalst
werden miissen, als es gewOhnlich geschieht. Allein im Begriffe
der Freiheit selbst liegt bereits die nothwendige Beschrinkung
Freiheit ohne Schranke ist Willkiir, und Willkiir ist eben so un-
kiinstlerisch wie Unfreiheit. Erst durch das Gesetz, innerhalb
des Gesetzes kann wahre Freiheit bestehen und gedeihen; und so
erkennen wir auch die Gréfse und den Vorzug Raphael’s nicht darin
begriindet, dais er sich iiber das Gesetz stellt, sondern dals er es
als Schranke gegen Willkiir willig anerkennt und vollkommener als
andere erfiillt, H. Brunn.
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ALBRECHT DURER'S EINFLUSS AUF DIE ENTWICKLUNG
DER DEUTSCHEN BEFESTIGUNGSKUNST.

\Vrir finden den Namen Albrecht Diirer's stets in der Reihe der
Kriegsbaumeister aufgefiithrt, welche sich durch mehr oder minder
werthvolle Vorschlage fiir die Ausfuhrung von Festungsbauten be-
kannt gemacht haben, ohne dafs ihm besondere Aufmerksamkeit
geschenkt worden wire. Namentlich ward seiner Einwirkung auf
die Entstehung gerade der modernen Deutschen Befestigungskunst
nur selten die ihr gebihrende Beachtung zn Theil.

Die ersten Anfinge der neueren Befestigungskunst kniipfen
sich an die Einfihrung der Feuerwaffen, mit deren Entwicklung
und Ausbildung Hand in Hand sie weiter fortschreitet. Die An-
wendung der Feuerwaffen im Kriege ist durchaus nicht als etwas
platalich Gesehehenes zu denken. Wie das Ziindnadelgewehr in un-
serer Zeit Jahrzehnte brauchte, um zur Geltung zu kommen, so
bedurfte das Schie(spulver mehrerer Jahrhunderte, ehe es allge-
meine Verwendung zu Kriegszwecken fand. Die Unvollkommenheit
der Waffentechnik hinderte es namentlich daran, scine volle Wir-
kung zu entfalten. Noch bis zum Jahre 1626 sehen wir in einer
so tiichtigen Armee, wie der Schwedischen, Finnlindische Bogen-
schiitzen kdmpfen, und diec Pike behauptete sich neben dem Feuer-
gewehr bis in das 18. Jahrhundert hinein. Lange Zeit hindurch
hat das Pulver nur als Feuerwerk gedient, mehr daranf berechnet,
Schrecken als Schaden in den Reihen des Feindes zu verbreiten,
Der entscheidende Einfluls der Feuerwaffen wird zuerst im 15. Jahr-
hundert sichtbar. Man ersetate durch Geschiitz allmihlich die Bela-
gerungsmaschinen, welche in den letzten Zeiten des Mittelalters sehr
zuriickgekommen waren und pur selten die festen Schlosser der
Ritter, die Mauern der Stidte zu brechen vermochten. Im Verlauf
des 15. Jahrhunderts entwickelt sich in Spanien und [talien zumeist
das Artilleriewesen. Um 1376 wendeten die Venetianer gegen den
Beherrscher von Carrara bereits Geschiitz an, und 1494 sehen
wir das Heer Karls des Achten in Italien von einer wohlorganisir-
ten Artillerie von 140 Geschiitzen begleitet. Gegen Anfang des
16. Jahrhunderts steht Herzog Alfons von Ferrara als der grifste
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Geschiitz- und Befestigungskiinstler seiner Zeit da, denn es mufste
mit dieser Vervollkommnung der Artilleric die der Befestigungskunst
gleichen Schritt halten, wollte sie sich einigermalsen ihr gegeniiber be-
haupten. Die allgemeine Culturentwicklung wirkt stets aufl das Kriegs-
wesen zuriick: so sehen wir auch hier die politische Zersplitterung
Italiens in zahlreiche Herrschaften und Stadigebiete, ferner das Em-
porblihen der Kunst auf Feld- und Festungskrieg ihren Einfluls
iiben. Endlose Kimpfe und Fehden lieferten Gelegenheit zu immer
neuen Erfahrungen auf diesem Felde,

Die Kriegsbaumeister jener Zeit nahmen zuniichst darauf Be-
dacht, die Befestigungen fiir die Aufstellung von Geschiitz geeignet
zu machen, damit dessen Wirkung auch der Vertheidigung zu Gute
kime. Erdanschiittungen wurden zu diesem Zwecke hinter den
Stadtmauern aufgeworfen und zu diesem Ende die bis dahin dbli-
chen Thiirme durch geriumige Werke ersetzt, Basteien genanut,
welche, auf den ausspringenden Ecken der Stadtmauern gelegen,
deren einzelne Zweige flankirten. Diese Altitalienische oder, weil
sie von Spanischen Kriegsleuten den Italienern iiberkommen war,

- TT—

Altitalienische (Spanische) Befestigungsmanier.

.
Fastion 1 'ﬂr%
)

Neuitalienische Defestigungsmanier.

auch als ‘die Spanische’ bezeichnete Befestigungsmanier wurde bald
mustergiiltig fiir ganz Buropa, namentlich nachdem sie durch die
Neuitalienische die bedeutende Verbesscrung erfahren hatte, dals
grofsere, noch mit einem Reduit versehene Basteien zur Anwendung
kamen. Schon im 16. Jahrhundert waren ltalienische Baumeister
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in aller Herren Liindern, und so auch in Deutschland thitig, wo
nach ihrer Anleitung #hnliche Befestigungen erstanden. Die Citta-
dellen von Spandau, Jiilich, Antwerpen, sowie die Stadtenceinten
von Ciistrin und Antwerpen datiren aus jemer Zeit. Die sich auf
diese Weise entwickelnde bastionire Befestigung fand ihre rationelle
Ausbildung und ibre Vervollkommnung im 17. Jahrhundert in Frank-
reich, wo die Kriege Ludwig XIV. und die Errichtung vieler neuer
Festungen Gelegenheit, lehrreiche Versuche anzustellen, gab. Die
beiden Ingenieure, durch welche das Bastionairtracé damals zum
Abschlufs gebracht ward, sind Vauban und Cormontaigne, deren
Entwiirfe von nun an malsgebend blieben. Erst in unserer Zeit,
nach Beendigung der Freiheitskriege, begann man in Deutschland,
gestiitzt auf einige Andeutungen, welche Friedrich der Grofse durch
Ausfihrung anders gestalteter Festungswerke gegeben hatte, von
dem Bastionairtracé abzugehen, und es bildete sich in Preufsen eine
eigenthiimlich - Deutsche Befestigungskunst aus, welche alle bis da-
hin bestehenden Systeme iiberfliigelnd, sich heute die unbedingte
Anerkennung aller bedeutenden Militairméchte erworben hat.

Die leitende Idee des Bastionairtracé ist: durch die kiinstliche
Gestalt des Festungswalles den ganzen davor gelegenen Graben zu
flankiren. Der Wall wird dergestalt in einer gebrochenen Linie ge-
fiihrt, dafs vor demselben kein Punkt existirt, welcher nicht von
dem auf den einzelnen Zweigen des Walles stehenden Geschiitz zu
erreichen ist. Die Construction einer diesen Anforderungen ent-
sprechenden bastionirten Front ist (olgende:

Eine Polygonseite wird zu Grunde gelegt, der Wall jedoch
nicht auf derselben entlang gefiihrt, sondern ein Theil desselben
nach innen zuriickgezogen. Man errichtet in der Mitte der Polygon-
seite A B einen Perpendikel = ! AB, verbindet 2 mit 4 und B
und verlingert die Verbindungslinien iiber 2 hinaus. Nun trigt

2 ]

man auf A4 und B von A und B aus je 3—3 AB ab, von den
gefundenen Punkten C und D aus fillt man dann einen Perpendikel
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auf die verlingerten Linien A% und BA. Dadurch legt man die
Punkte £ uud F' fest, die verbunden werden. ACFEDRB giebt
nun die Linie des Walles an.  Bei aufmerksamer Betrachtung der-
selben findet man, dals sie ihren Zweek, sich selbst in allen Thei-
len zu flankiren, vollkommen erfillt, vorausgesetzt, dals die Linie
FE lang genug ist, zu gestatten dals man von dem hohen Walle
aus den Punkt treffen kaun, der vor der Mitte derselben auf der
Grabensohle liegt. Natiirlich ist diese Construction durch die be-
grenzte Tragweite der Feuerwaffen in bestimmte Dimensionen ein-
geengt, welche sie nicht {iberschreiten darf.

Die Deutsche Festungsbaukunst wird am besten durch das so-
genannte Neupreulsische System reprasentirt, nach welchem jetzt
alle bedeutenderen Festungen, wie Konigsherg, Ciln, Coblenz, Po-
sen u. s. w., erbaut werden.

Bei diesem System hat man davon abgesehen, dem Walle eine
kiinstliche Grundrifsform zu geben, so dals derselbe sich selbst
flankirt. Das Tracé folgt vielmehr einfach dem Umrisse des Po-
lygon’s, welches den zu befestigenden Ort umgiebt. Um nun dem
Graben eine kriftige Bestreichung zu geben, erhebt sich am Fulse
des Walles meist eine mit Schielsscharten versehene Mauer, welche
gleichzeitig das Ersteigen verhindert. An diese Mauer angehingt
liegen in den Theilen der Festung, wo besondere Stirke erforder-
lich ist, ahgesonderte gemauerte Gebiude auf der Grabensohle,
welche fiir Geschiitz- und Gewehrvertheidigung eingerichtet sind.
Diese Gebiude, Blockhiuser oder Caponieren genannt, geben dem
Graben eine wirksame Flankirung. Oft werden sie in sehr be-
deutenden Dimensionen, mit mchreren Stockwerken iiber einan-
der ausgefiihrt, von denen dann nur das unterste nach dem Gra-
ben, die oberen dagegen nach dem Vorterrain hin mit ihrem
(Gieschiitz wirken sollen. Diesc grolsen Caponieren erhalten wiederum
Deckwerke von Erde, um sie dem feindlichen Feuer zu entzichen:
sie werden dann meist die Brennpunkte der ganzen Vertheidigung
und kleine selbstiudige Festungen in sich. Die Stidtebefestigun-
gen nach diesem Neupreulsischen System werden oft noch mit einem
rings herum gelegten Giirtel detachirter Forts in Verbindung ge-
bracht, welche eine vorgeschobene Vertheidigungslinie bilden und
hinter denen eine im freien TFelde geschlagene Armee zeitweise
Schutz findet, um neu gestirkt unter giinstigeren Verhiltnissen wie-
der vorzubrechen,
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Die vielen Vortheile, welche das Neupreufsische System, d. h.
die Deutsche Befestigungskunst vor dem Bastionairsystem, d. h. der
Italienisch - Franzésischen voraus hat, sind leicht zu erkennen., Wir
heben die hauptsichlichsten hervor :

Vor allen Dingen gestattet das von dem Neupreulsischen Sy-
stem adoptirte Polygonaltracé nichst der grifseren Frontalfeuer-
wirkung eine viel leichtere Berlicksichtigung der Terrainverhiltnisse
und der Vortheile, welche sich aus diesen ergeben. Durch die Ca-
ponieren bilden sich selbstindige Theile in der Befestigung, welche
den Kampf noch fortsetzen kinnen, wenn auch der Wall schon an
einzelnen Stellen in Feindeshand ist, wihrend eine bastionirte Front,
an einem Punkte erstiegen, ginzlich in die Gewalt des Angreifers
gerith. Bei der Bastionairbelestigung geht die gesammte Verthei-
digung vom Walle aus, sie ist daher sehr exponirt, was namentlich
bei den zur Flankirung bestimmten Batterien ein grofser Nachtheil
ist, da deren Wirksamkeit in die letzten Stadien der Belagerung
filllt und sie selten so lange zu conserviren sind. DBei der Neu-
preufsischen Befestigung stehen ulle Flankengeschiitze in kasemat-
tirten Riumen; sie werden daher viel vollstindiger den Zweck der
Grabenvertheidigung erfillen. Ferner ist es bel weitem leichter fiir den
Angreifer, die einzelnen Zweige der bastionirten Front der Linge
nach zu bestreichen, indem er (Geschiitze in deren Verlingerung
postirt, als bei dem Polygonaltrace, dessen Winkel viel stumpfer
sind. Die zahireichen Caponieren und Hohlbauten bei dem ‘Deut-
schen System geben ebenso viel sichere Unterkunftsriume fiir
Mannschaften und Material ab, welche beim Bastionairtracé feh-
len u. s. w. Das letzte hat fast nur den Vortheil der gréfseren
Uebersichtlichkeit fir sich; in allen andern Dingen besitzt das Neu-
preulsische System unbedingte Ueberlegenheit.

Diese leitenden Gedanken nun sind es, welche Diirer bereits
seiner Befestigungslehre zu Grunde gelegt hat, weun auch erfolglos.
Zu derselben Zeit, wo sich das Bastionairtracé in ltalien zu ent-
wickeln begann, trat Albrecht Diirer mit seinem Werke: ‘Etliche
undericht zu befestigung der Stett, schlofs und flecken’ auf, als der
erste Deutsche Schriftsteller in diesem Fache. Sein Buch schrieb
er im Jahre 1527, ein Jahr vor seinem Tode. Gewils ist es von
hohem [nteresse, darin bereits alle die Grundsitze zu finden, welche
heute die Hauptelemente der Deutschen Befestigungskunst bilden.
So verinderlich auch die Kriegskunst in ihren Formen ist, so sind
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die leitenden Gedanken doch fast zu allen Zeiten dieselben geblie-
ben und die grofsen Genies haben sich eben deshalb iiber ihre Zeit-
genossen erhoben, weil sie jene einfachen Principien unter allen
Verkleidungen der Zeit wiedererkannten. Zu der seinigen fand
Diirer keine Anerkennung, unserem Jahrhundert blieb és iiberlassen,
seine I[deen, welche bis dahin nur ein antiquarisches Interesse hat-
ten, zu verwirklichen, allerdings in wesentlich modificirter Form
und mit den den Fortschritten der Kriegskunst und Waffentechnik
angemessenen Mitteln.

Diirer’s Vorschlige erzielen gleich denen der Italienischen Bau-
meister eine der Entwicklung der Feuerwaffen entsprechende Ver-
besserung der Stidtebefestigung. Ueberall ist er dabei bemiiht, die
alten Stadtmauern uud #hnliche schon vorhandene Bauten zu be-
nutzen und sie nur durch Erdanschiittungen u. s. w. fiir die Verwer-
thung der Feuerwaflen geeigneter zu machen. Bei Neubauten giebt
er seinen Willen grofse Breite, den Basteien, die er an denselben
anbringt, bedeutende Ausdehnung, um viel und schweres Geschiitz
darauf placiren zu kénnen. Dabei folgt er schon, ganz wie die
modernen Ingenieure, dem Polygonaltracé. Der Wall erhebt sich
20 Fufs iiber den Bauborizont; der Stadtgraben davor hat 55 Fuls
Tiefe bei 2 —300 Fufls Breite. Das Relief der Werke betrigt also
nicht weniger als 75 Fufs und wird vor den Basteien noch dadurch
erhoht, dafs am Fulse derselben in dem grofsen Graben wiederum
ein zweiter kleinerer angelegt ist, von 12 Fufs Tiefe bei 18 Fufs
Breite. Auf beiden Seiten bekleiden gewaltige Mauern den Wall,
deren dufsere, welche den Geschossen des Feindes ausgesetzt ist,
18 Fuls Dicke erhilt. Schon diese riesigen Dimensionen erkliren
die praktische Unausfiihrbarkeit der ganzen Anlage, die, abgeschen
von der Miihsamkeit des Baues, auch zu bedeutende Kosten erfor-
dern wiirde. Diirer scheint dicsen Uebelstand gefiihlt zu haben;
denn eine Betrachtung in der Einleitung seines Werkes, bei wel-
cher er die nationalokonomische Seite beriicksichtigt, soll jene
Zahlen rechtfertigen: ‘Und ob man sagen wolts, fihrt er an, ‘es
wurde vill kosten, so gedenk maun an die Kiinig von Egipten, welche
grofsen costen an die Pyramides gelegt haben, der doch nicht nutz
ist, so doch dieser costen sehr nutz ist, haben die herrn vill armer
leut die man sunst mit dem almusen erhalten mufs, den geb man
taglon fiir ihr arbeyt, so dérflen sie nit betteln und werden dest-
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minder zu aufruhr bewegt. Es ist auch besser ein Herr verpau ein
grols gelt, auf dals er beleyben muge, dann dals er in einer gehe
von seynem feind ubereilt unnd auls seynem land vertreben wurde
wie das ein jeglicher geringes verstandes leychtlich abzunemen hat.

Darauf bandclt er die Anlage der Bastelen ab. Hierbei faflst
er sofort ein Princip ins Auge, das auch heute noch eine Rolle
spielt und ebenfalls in der modernen Deutschen Befestigungskunst
eines der Grundelemente bildet, nimlich: die Benutzung des Terrains.
Er spricht diese Idee ziemlich bestimmt an folgender Stelle aus:
‘Wer nun bauen will, der betracht erstlich die gelegene Oerter der
statmauren, darauls sich am figlichsten zu wehren ist, so man dan
an derselben stat mer dan ein pastey bedarff, auff das man mit
dem geschos zusammen reichen muge, settz man sie an die ort,
da man am miasten beschossen mag werden. Und der bau werd
gesetzt auff vesten grund, es sei auf fels lebendich erdrich oder
pfael . .. )

Meist erhalten die Basteien ihren Platz an den ausspringenden
Ecken der Stadtmauer, da von hier aus durch eine Bastei zwei Li-
nien flankirt werden kénnen, Die Ecken werden durch eine Sehne
von 300 Fuls abgestumpft und diese giebt die Grundlinie fiir die
Construction der Bastei. Dieselbe besteht in einem Thurme von
Hufeisenform, dessen halbrunder Theil um 90 Fuls in den Stadt-
graben hineinspringt, wihrend das hintere viereckige Ende, 60 Iuls
weit, innerhalb der Stadtmauer zurlickgezogen ist. Der Zweck die-
ses Thurmes ist ein doppelter; denn er soll gleichzeitig nach dem
Vorterrain hin wirken und den Stadtgraben flankiren. Fiir ihre
Wirkung nach dem Vorterrain hin erhiilt die Bastei eine Plattform
mit Brustwehr, Zinnen und Scharten, so dafs man darauf Geschiitz
grofsen und kleinen Kalibers postiren kann. Die Brustwehr ist
stark pach unten geneigt, wodurch es moglich wird, in die Tiefe
durch Feuer zu wirken; Geschiitz und Vertheidiger sind durch Blen-
dungen u. s. w. gedeckt. Da die Brustwehr rings herum liuft, also
auch nach der Stadtseite hin einen Widerstand zulifst, so bildet
die Bastei ein vollkommen selbstindiges, in sich abgeschlossenes
Werk, welches bei der Erstirmung der Mauer nicht gleiches Loos
mit derselben theilt. Diese Idee einzelner, in der gesammten Be-
festigung gelegener selbstindiger Werke findet auch in der mo-
dernen Deutschen Befestigungskunst ihre Ausbeutung: auch hier ist
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man bemiiht, die einzelnen Theile so vertheidigungsfihig zu machen,
dafs ihre Gegenwehr noch iiber den Fall der Festung im Gan-
zen hinausreichen kann.

Noch charakteristischer fiir den vorgeriickten Standpunkt, den
Diirer seiner Zeit gegeniiber einnimmt, ist die innere Einrichtung
der Bastei. Im Gegensatz zu allen seinen Zeitgenossen, welche die
Vertheidigung von dem oflfenen Wall ausgehen lassen, stellt er seine
wichtigsten Batterien, dic Flankenbatterien, in bombensichere ge-
wdilbte Riume, ebenso bringt er Besatzung und Material in ausge-
dehnten Wohnkasematten unter. Durch diese Kasemattenanlage will
er seiner Befestigung besondere Stirke geben; die Genauigkeit, mit
der er alle Details iiber Gewdlbe, Communicationen, Treppen u. s. w.
angiebt, zeigt, wie viel Werth er darauf legt. Ganz dasselbe findet
man bei dem Neupreulsischen Systeme wieder, dessen Ucberlegen-
heit uber alle andern hauptsdchlich in der Anwendung ‘zahlreicher
Hohlbauten besteht, welche nicht allein zur Aufnahme von Flanken-
batterien, sondern auch zur Unterbringung der Vertheidigungsmittel
dienen.

Diirer erkannte schon sehr richtig, wie vortheilhaft es sei, die
Geschiitze fiir dic Grabenbestreichung bis zum letzten Momente der
Vertheidigung der Zerstérung zu entziehen, um ihnen fir den Augen-
blick, wo der Belagerer zum Sturme auf die Breschen schreitet,
ihre volle Wirksamkeit zu erhalten. Eine hartnickige Grabenver-
theidigung kann am leichtesten einen bis dahin gliicklichen Angriff
aufhalten und zum Scheitern bringen; daher ist diese Deckung der
Flankengeschiitze von grolser Wichtigkeit. Diirer’s Scharfblick und
praktischer Sinn erkannte hier sofort das Einfachste und Deste, was
zu thun ist; seine Zeitgenossen, namentlich die Anhinger des Ba-
stionairtracé’s, haben noch lange mit dem Problem eciner guten
Flankensicherung zu kiimpfen gehabt, ohne es vollstindig ldsen zu
kénnen. Bei Diirer's System ist die ganze Bastei mit einer kase-
mattirten Batterie verselien, welche nach Front und Fianken wirkt:
die Regeln, die er fiir die Bavausfiihrung giebt, kinnen noch hente
als giltig angesehen werden:

. ‘Die weyl aber, beginnt er, ‘die nottorfflt ereyscht das auch
unden in den pasteyen streych und andere nidere wer gemacht
werde, wil ich nun von demselben schreyben, dan wie woll die
gantz pasteyen, die nit andere wer dan alleine oben haben in die
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weiten dienen, sobald man aber zu schantzen anfecht oder in den
Graben kompt; seind die gemelten pasteien nicht allein nichts nutz,
sondern merklich schad, dann man vor derselbe pastey andere
streichwer nit brauchen kan. Damit nun die auch unden zu der
wer dienen, mogenn sy also gemacht werde: —— und nun erfolgt
cine ausfihrliche Beschreibung dieser Batterien, welche den neuesten
derartigen Bauten vollkommen entspricht. Selbst die Abmessungen
fir die Breite der einzelnen Geschiitzstinde, fir die Tiefe des gan-
zen Batteriegewolbes stimmen mit den heutzutage normirten beinahe
genau iiberein. Bemerkenswerth ist, dals Diirer schon auf eine
gute Ventilation und auf Zufihrung von [icht achtet, wihrend fast
alle andern aus jener Zeit herstammenden Kusemattenbauten dum-
pfig und finster sind. Auf gute Rauchabziige legt er besonderen
Accent, und in der That haben solche auch bedeutenden Werth,
da der Pulverdampf leicht in dem engen Raum der Kasematte
den Aufenthalt unertriiglich macht. Die von ihm angegebenen Rauch-
abziige kommen heunte fast unverindert in Anwendung-

‘Damit aber d’rauch so man anfecht zu schissen sein Ausgang
haben mig ist von néthen schlét und underhalb derselbenn lufft
locher zu machenn dann an solche kann man nit in den gewelben
beleyben, welche auch derhalb samt den schliten ein gutte weyten
haben mussen, darumb sollen diese rauchlocher unnd schlét rund
und fier schuh weit gemacht werden zu nechst under dem gewelb
der streichwer das underst hinaus geen. Aber die schlét fiir man
rund gemauert wie man die Brunnen macht grad durch die gewelb
so hoch oben zu der mauren hinaus als es not ist und d’'selb Aus-
gang soll gar stark verwart werden, auch soll man solche rauch-
locher vergittern u.s. w.

Aehnliche, mit den heutigen vollkommen iibereinstimmende
Details giebt er fiir die iibrigen Theile seiner kasemattirten Batte-
rieen, welche er mit dem Namen ‘streichweren’ belegt — namentlich
bespricht er die Einrichtung der Scharten genau, und auch diese
sind ebenso angelegt wie es noch heute geschicht.

Die Wohnkasematten nehmen den hinter die Stadtmauner zuriick-
tretenden Theil der Bastei ein, und sind hier in einer Ausdehnung
angelegt, wie man sie nur bei ganz neuen Deutschen Befestigungen
wiederfindet. Die Wobnriume sind simmtlich bombensicher einge-
deckt und, da sie im Ganzen cine Tiefe von 60 Fufs einnehmen,
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in drei Reihen hinter einander angelegt, ihnlich wie sie die Festung’
Graudenz besitzt. Die vorderste, nach der Stadtseite gelegene Zim-
merrcihe wird durch grofse Fenster erhellt; die inneren, in das
Bastion hineinfiihrenden, sind dunkel und wohl mehr fiir die Aufbe-
wahrung des Materials, als zu Wohnungen bestimmt. Die ganze
Bastel erhilt in Friedenszeiten zum Schutz gegen den Einfluls der
Witterung ein leichtes Ziegeldach.

Aber nicht allein in dem Entwurf dieser Flankenbatterien be-
steht Albrecht Diirer’s Verdienst um die Entwicklung der modernen
Deutschen Befestigungskunst. Es ist weiter oben erwihnt worden,
dals das Neupreulsische System auf dem Polygonaltracé beruhe und
seine Haupteigenthiimlichkeit darin bestehe, dals die Graben-
vertheidigung nicht wie bei dem Bastionairtracé vom Walle aus
gefiihrt wird, vielmehr zu diesem Zwecke auf der Grabensohle be-
sondere Gebiude (Blockhiuser und Caponieren) liegen. Die An-
wendung dieser Caponieren ist bei dem Neupreufsischen System so
hiufig, dals man der ganzen Befestigungsart oft den Namen Caponier-
Befestigung beilegt. Diese Caponieren sind aber ebenfalls schon
von Albrecht Diirer angegeben worden und von ihm in die Deut-
sche Befestigungskunst iibergegangen. Die Anwendung der Capo-
nieren geschieht von ihm ganz im Sinne der modernen Kunst zur
Grabenbestreichung, und zwar sowohl da, wo die Erbauung einer
Bastel auf zu grolse Schwierigkeiten stofsen wiirde, als auch, wo es
sich um die Verstirkung einer schon vorhandenen Stadt-Enceinte
handelt. Sie haben hdufig runde Form und gleichen einem kleinen
Thurme, der mit Schielsscharten versehen ist: solche Caponieren
liegen alle 200 Fufs auf der Schle des zu bestreichenden Grabans.
Ihre Verbindung mit der Stadtmauer ist nicht recht bestimmt an-
gegeben; Diirer sagt darliber nur: ‘dise streychweren sollen heym-
lich eyn und aufsgeng haben.” Meist ist die Form die eines ling-
lichen Vierecks, das an den Fuls der Stadtmauer angehingt ist.
In der Mitte befindet sich ein kleiner Hof mit einer zweifachen
Ueberdachung und guten Rauchabziigen; rings herum lauft eine
bombensichere Gallerie mit Geschiitz und Gewehrscharten. In die-
ser Gestalt wendet Diirer die Caponieren, die er sehr bezeichnend
ebenfalls ‘streyehwer’ nennt, gleichfalls an, um den Graben an dem
Fulse seiner Thurmforts zu vertheidigen Wie wirksam solche Ca-
ponieren gegen den Sturm des Angreifers sind, weils Diirer schon
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ebenso zu wiirdigen, als die Ingenieure unseres Jahrhunderts, welche
davon wieder Gebrauch gemacht haben. Er selbst sagt dariiber: ‘solcher
wer ist fast not und nutz, so die feynd mit hauffen in den graben fallen.

Vergleich einer Stadtbefestigung nach Diirer mit dem
Neupreulsischen System.

Direr's Befestigung wit Basteien. weaa Streichwer der Bastei, &b Stadimauer.

Stadthefestiguug‘ nach dem Neupreulsischen System aus dem 19. Jahrhundert.
a IIauptgrahencu;{oxllere, 4 Hauptwall, ¢ Deckwerk der Hauptgrabencaponiere, dd Ca.
ponieren zur Bestreichung des Grabens vor dem Deckwerk.

Diirer's
abgesonderte Streichwer
im Profil. |
rorT —ml;u TR /‘//f g
Moderne

Grabencapouniere fiir Geschiitz
im Profil.
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Diirer's Stadtbefestigung gleicht in Bezug auf die leitenden
Grundgedanken so sehr den modernen Deutschen Befestigungen, dafs
die Achnlichkeit auch #dufserlich in's Auge springt. Fassen wir
nun die Hauptsachen zusammen, so sind von ihm folgende Elemente
der Deutschen Befestigungskunst aus dem 19. Jahrhundert bereits
zur Anwendung gebracht worden:
1) Die Benutzung der Polygonalform fiir das Tracé seiner Stadt-
befestigung;

2) die kasemattirten Battericen zur Grabenvertheidigung, versehen
mit guter Ventilation u. s. w.;

3) die Grabenvertheidigung durch Caponieren;

4) die Anlage grofsartiger Wohnkasematten und bombensicherer
Unterkunftsriume:

5) die Selbstindigkeit einzelner Befestigungstheile.

Die Abmessungen und die Art der Ausfihrung sind natiirlich,
der verinderten Gestalt der Bewaffnung und Kriegfiilhrung ange-
messen, heutzutage anders als zu Diirer’'s Zeit. Die Theorie aber
ist bestehen geblieben; ein Beweis, wie richtig der grofse Meister
dieselbe crkannt hat.

Aufser diesen Entwiirfen riithrt noch eine Reihe anderer von
Diirer her; so hat er z. B. schon verschanzte Lager projektirt, welche
an die alten rémischen Lager erinnern, Jedoch nur einer seiner
Vorschlige hat, so zu sagen, eine gute Carriere gemacht. Es ist
dieses sein Thurmfort, von ihm Clause genannt, ein rundes, mch-
rere Stockwerke hohes Gebiude, das in Gestalt und Abmessungen
der Bastei sehr nahe kommt. Die unterste, iiber der Grabensohle
gelegene Etage ist zu Geschiitz- und Gewehrvertheidigung eingerich-
tet, die beiden oberen dienen zu Wohnungen, deren Fenster nach
dem in der Mitte gelegenen Hofe filhren. Den Thurm umgicbt
ein (iraben, der durch vier, von seinem Fufse vorspringende (a-
ponieren (Streichweren) vertheidigt wird. Diesen Graben vollstin-
dig umschlielsend erhebt sich eine kreisrunde Walllinie (Enveloppe),
in deren unterem Theil ebenfalls eine kasemattirte Gallerie fir Ge-
schiitz und Gewchr angebracht ist, welche nach einem zweiten vor
der Enveloppe liegenden Graben wirkt, der aulserdem wieder eine
Flankirung durch Caponieren erhilt. Zur Wirkung nach dem Vor-
terrain hin dient nur das aaf den Plattformen dieser Enveloppe und
des innern Thurmes (Donjon) aufgestellte Geschiitz, weil Diirer den
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50 Fuls tiefen, 2-—300 Fufs breiten Graben als den Hauptkampf-
platz ansieht.

Die Clause soll zur BSicherung einzelner Punkte dienmen, zur
Verschliefsung von Piissen, zur Deckung von Stromiibergiingen, Lan-
dungsplitzen u. s. w. Die Einleitung zur Abhandlung der Thurmforts
spricht sich folgendermalsen dariiber aus: ‘Ob cin herr in seynem
Land ein engen ebenen platz hitte, der zwischen dem mir oder
einem grofsen Wasser und cinem gepiirg oder hohen felsenn liige,
so der fels oder gepiirg also gestalt were, das man mit keinem ge-
waltigen Zeug dariiber kummen mdicht und der Weg zwischen dem
gepiirg und wasser were etwas eng aber von einer grofsen linge,
der micht dahin ein feste Clausen pauen: durch die das Land an
demselbén ort beschlossen wurde.

Es ist hicrin also nichts Anderes, als die Idee der Fortbe-
festigung in ihren ersten Anfingen, ausgesprochen, welche heute
eine so wesentliche Rolle spielt. Tliirer's Absicht ist zuniichst zwar
nur, Gebirgsdefileen durch Forts zu sperren, doch giebt er damit
die Aunleitung, strategisch wichtige Punkte iberhaupt aul diese Weise
zu sichern. Diirer’s Clause ist pun wirklich, wenn auch in moder-
nisirter Form, zur Anwendung gekommen, namentlich bei der Deckung
von Hlafeneingangen und an Orten, wo der Raum zu Erdwerken
nicht vorhanden ist. Die neucren Bauten dieser Art sind runde
Thiirme, dem Donjon der Clause dhnlich, doch von geringeren Ab-
messungen und durch alle Stockwerke hindurch fiir Geschiitz ein-
gerichtet. Lin jingerer Ingenieur, der 1776 als Schriftsteller tiber
Fortification auftretende Franzose Montalembert, hat diese Thurmbe-
festigungen in der neueren Form angewendet und sie namentlich zu
Reduits fiir detachirte Forts bestimmt. So ist z. B. Linz mit einem
Giirtel solcher Forts umgeben, welche dort den Namen Maximilians-
thiirme fiihren. Das Fort Sumter bei Charleston. ebense der Dohna-
und Wrangelthurm in der Befestigung von Kinigsherg u. s. w. sind
ihnliche Bauten, welche die Entstehung ihrer Formen auf das Diiver-
sche Thurmfort zurtckfihren konnen. Direr gebiihrt daher auch
hier der Ruhm, das bereits angedeutet zu haben, was die Gegen-
wart als richtig erkannt hat,

Ganz in der von Diirer angegebenen Form ist die Clause aller-
dings niemals zur Ausfiihrung gekommen; dazu sind die von ihm
bestimmten Dimensionen zu riesig. Er behauptet zwar mit einem

Ueber Kiustier uud Kunstwerke. IL 16
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gewissen Recht: ‘grofse feste land bedirffen auch feste Clausen und
eynging, wie das land Catalonia gegen Frankreich durch das stark
schlols und Clausen Salsus verwart ist, dergleichen auch andere
land mer’, doch hiitte er, wenn or die Abmessungen seiner DBauten
mehr den Bediirfnissen und Mitteln seiner Zeit angepalst haben
wiirde, gewils grofseren praktischen Erfolg erzielt, wihrend so scine
Vorschlige eigentlich nur in der Theorie Werth erhalten. Diirer
hat jedenfalls die Uebertreibungen seiner Profile gefiihlt; denn er
hilt es fiic nothwendig, die Einwinde, welche er selbst voraussah,
mit einigen Worten abzufertigen: ‘Ob nun von yemand gesagt wolt
werden, ein solichs gelegen ort wer nit leicht zu finden, und so
das gleich gefunden wurd kint ein solich gepau nit an grossen
kosten gepaut werden, Zu dem sag ich, wie im anfang gemelt das
nur ein grolser mechtiger Kunig oder herr der grosse land und vil
reychthumbs hat, solch gepeu zu verpringen mag verschaffen, dan
wer das nit zu thon vermag, dem ist solcher pau nit beschrieben.’

Wenn es non auch zum Nachtheil fir Direr's Trfolge als
Kricgsbaumeister ausgefallen ist, dals er seine Zallenangaben nicht
mehr den Wiinschen seiner Zeit anpalste, so thut das doch der
Richtigkeit seiner Theoric keinen Abbruch und es ist intercssant
zu schen, wie er mit dieser auf cinem wesentlich modernen Stand-
punkte steht. s ist das indessen leicht verstindlich. So compli-
cirt dulserlich eine Festung in ihren Formen erscheint, so sind die
sie bedingenden Elemeute dennoch héchst einfach und bestindig.
Eigentlich lduft ja Alles darauf hinaus: unter Beriicksichtigung der
gegebenen Terrainverhiltnisse die eigene Feuerwirkung zu begiin-
stigen, dic feindliche dagegen zu schwiichen, Ein Mann von dem
Scharfblicke Diirer’s konnte daher sehr wohl damals bereits das
Richtige in seinen grofsen Ziigen auffinden. Nur ein einziges Ele-
ment der modernen Deutschen Befestigungskunst ist ihm entgangen:
die Begiinstigung eines offensiven Vorgehens der Besatzung gegen
den Belagerer; denn es fehlen ihm alle ein solches Verfahren er-
maglichenden Festungsanlagen aufserhalb des Stadtgrabens. Indessen
es ist ihm daraus kein Vorwurf zu machen; Befestigungen dienten
seiner Zeit nur zum Schutz der Stidte, welche sie einschlossen;
heutzutage haben sie den Zweck, vorbereitetete Schlachtfelder zu
bilden. Auch war ja Diirer selbst nicht Soldat uud eine so rein
taktische Riicksicht mulste ihm daher fern liegen.
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Bei seinen Zeitgenossen hat Durer als Kriegsbaumeister keine
AnerKennung gefunden, seine Ideen aber haben sich mehr oder
minder scharf ausgepriigt, bei fast allen Deutschen Ingenicuren tra-
ditionell erbalten und sind das Erkennungszeichen der specifisch
Deutschen Festungsbaukunst geworden, als deren Begriinder Diirer
angeschen werden mufs. Drei Jahrhunderte sind verflossen, ehe
man den Werth sciner Thiitigkeit erkannte und erst unsere Zeit
hat seinen Ruhm verkiindet; der seinigen war er zu weit voraus.
Die Anerkennung die ihm bei Lebzeiten versagt geblieben ist, wird
ihm heute in um so reicheren Maflse zu Theil, als das auf von
ihm gelegten Fundamenten bernhende Neupreufsische System, die
Deutsche Befestigungskunst, sich hoch i{iber die Italienische und
Franzosische erhoben hat, vor denen das seinige einst zuriickstehen

mufste.
Colmar, Freih. von der Goltz.

GIOTTO'S BERUFUNG NACH AVIGNON.

[ch batte mir erlaubt im Leben Michel Angelo’s (Cap. L) Giotto’s
Reise nach Frankreich als ein feststehendes Faktum anzunehmen
und zn benutzen. Es scheint jedoch dals Giotto niemals nach
Frankreich gelangte.

Vasari erzahlt (I, 323) Giotto sei von Benedict XI (es steht
irrthiimlich I1X da, was eine Unmiglichkeit wiire) nach Rom berufen
worden. Nach dessen Tode habe ihn Clemens V, der erste Pabst
welcher nach Frankreich ging, nach Avignon mitzugehen gezwungen,
wo er, wie an vielen anderen Orten des Landes, zahlreiche Gemiilde,
Tafeln sowohl als Fresken, zu grolser Zufriedenheit des Pabstes
und seiner Umgebung zu Stande gebracht. Im Jahre 1316 sei er
darauf, beladen mit Ehren und Reichthiimern, nach Florenz zuriick-
gekehrt, unter anderem ein Portrait des Pabstes mitbringend, wel-
ches spiter in Taddeo ‘Gaddi's Besitz gelangte.

Dies wiire, da Clemens V im Jahre 1305 gewahlt ward, eine
Abwesenheit von 11 Jahren.
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Nichts priciser als diese Daten. Zwar konnte Giotto nicht von
1305 bis 16 in Frankreich gewesen sein, da er 1306 z. B, in Padua
war. Auch mufste sofort auffallen, da(s Ghiberti's Commentarien,
welche Vasari's Hauptquelle gewesen sind, gar nichts von dieser
Reise enthalten; es wiare jedoch eine zu weit gehende Kritik ge-
wesen, darauf hin diese Nachrichten einfach zu streichen.

Und so nimmt denn auch Schnaase die Reise nach Avignon
als unbedenklich an. Einige Zeit nach 1312 meint er, (VII, 381),
mige Giotto nach Avignon berufen worden sgein, wo indessen nur
noch sehr zerstirte und zweifelhafte Ueberreste ihm zugeschricben
wiirden.

Crowe und Cavalcaselle sind die ersten welche die ganze Ex-
pedition in Abrede stellen, indem sie (I, 272, Note 2) eine Passage
des 1510 in Rom erschienenen Opusculum: de Mirabilibus Romae
von Francesco Albertini anfihren, welche {olgenderma(sen von ihnen
citirt wird: ‘Fuitque (Giotto scil.) a Denedicto XI pont. max. in
Avinionem, ad pingendum martyrorum historias accit. ingenti precio.
Morte interveniente, opus omisit.’ Benedict XI, den Vasari fiilsch-
lich IX schreibe, erkliren sie, habe einen Legaten aus Treviso nach
Florenz gesandt, der sich dort von Giotto’s Brauchbarkeit iiber-
zeugte, worauf der Pabst den Kiinstler [ir cin hohes Gebhalt nach
Avignon engagirte. Allein der Tod des Pabstes habe diesen Plinen,
bevor die Reise noch angetreten worden sei, ein Ende gemacht.

Wie denn kommt Benedict X1 nach Treviso und nach Avignon?
Crowe und Cavalcacelle iibersehen einmal, dals erst Benedict’s XI
Nachfolger nach Avignon ging, sodann dals Giotto bereits unter Be-
nedict’s Vorginger Bonifaz VIII in Rom gearbeitet hatte, es also
keiner neuen Priifungen bedurfte um sich iiber das Talent des Mei-
sters zu unterrichten. Schon die Herausgeber des Vasari machen
(V, 320, nota 1) darauf aufmerksam dals Vasari's Angabe, Bene-
dict X1 habe Giotto nach Rom berufen, ebendeshalb falsch sein
miisse weil Dokumente dessen Thitigkeit unter Bonifaz VIII bereits
bewiesen.

Dafs Benedict XI Giotto nach Avignon habe schicken wollen,
mochte es immerhin von Albertini berichtet werden, durfte dem-
_nach unmdiglich als faktisch angenommen werden. Was Treviso
anlangt, von wo dieser Pabst einen Legaten gesandt haben soll, so
schreibt Vasari allerdings (I, 320) Giotto sei so beriihmt geworden
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‘che papa Benedetto IX da Treviso mandasse in Toscana un suo
cortigiano a vedere che uomo fusse Giotto.” Das ‘da Treviso' be-
zieht sich hier jedoch auf den Pabst, welcher von Treviso stammte,
und bestiitigt damit dals Vasari in der That Benedict XI, und nicht
IX, meinte. Benedict XI, welcher am 1. November 1303 in Rom
gewihlt ward, zu Ostern des niichsten Jahres von dort fliichtete
und im Juli 1304 zu Perugia mit Tode abging, hatte wiihrend sei-
ner unsichern Regierung schwerlich Gedanken fiir Giotto iibrig (s.
Gregorovius, V, 590). Das Richtige ergiebt sich wenn wir Albertini’s
Stelle in ihrem ganzen Zusammenhange betrachten. Weder von
Benedict IX, noch XI ist die Rede und auch von dem Tode ecines
Pabstes nicht.

Wir lesen bei Albertini (Imp. Lugd. MDXX p. 54):

‘In Vaticano est porticus Sancti Petri duplex, in pariete unius
est navis fluctuans cum Apostolis®) e musivo depicta ab Jocto Flo-
rentino pictore excellentissimo simul cum architectura, ut apparet
in praeclara turri marmorea ecclesiae florentinae. Opcra oujus per
Italiam multis in locis extant, fuitque a Benedicto XI pontefice
maximo in Avinionem ad pingendum martyrum hystorias accitus
ingenti praceio, morte interveniente opus omisit. In sepulchro mar-
moreo cujus sunt carmina:

[lle ego sum per quem pictura extincta revixit. Ut aperte
dicam in epitaphiorum opusculo.’

Ich glaube, Jedermann wird hieraus sogleich ersehen, dafs
picht der Tod des Pabstes, sondern der Giotto’s gemeint war.
Nun aber starb Giotto 1336 in Florenz; wiihrend zwei Jahre vor-
her in Avignon Benedict XII zur Regierung gekommen war. Ohne
Zweifel hat Albertini XII schreiben wollen statt XI. So gut Vasari
irrte, der, vielleicht mit der Stelle Albertini's im Auge, IX aus XI
machte, ebenso gut konnte Albertini selbst oder dessen Drucker XI
gesetzt haben, wo XII gemeint gewesen war.

Giotto hitte demnach im Jahre 1335, etwa aul der Hihe sei-
nes Ruhmes, den Ruf nach Avignon erhalten. Nun auch erklirt

*) Was dies hente fast durchweg neue Werk anlangt, mache ich auf eine so
viel ich weils bisher iibersehene Stelle aus Alberti's kleinem Buche de pictura
anfmerksam, worin die in jedem Kopfe individwell zum Ausdruck gebrachte Be-
sorgnils der Insassen des Schiffes als ein hoher Vorzug des Werkes gepriesen wird,
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sich ‘praecio ingenti, was im Jahre 1303, dem jungen 27 jiihrigen
Meister gegeniiber, auffallend erscheinen kénnte. Im Begriff dem
Rufe Folge zu leisten, mulste Giotto durch den Tod diese Bestel-
lung einbiifsen — Morte interveniente opus omisit. —

Was meine zu Anfang dieses Aufsatzes erwiihnte- Hypothese
anlangt, so gebe ich sie im Allgemeinen nicht auf. Ich bin nach
wie vor der Meinung, dafs franzosische Miniaturen von entschei-
dendem Tinflusse auf die Entwicklung der italienischen Malerei wa-
ren, wie sie unter Giotto in Toscana plétzlich zur Blithe kam. —

Aus Albertini drucke ich hier noch ab was in den, der Aus-
gabe von 1520 angchiingten ‘Laudibus Civitatum Florentie et Sao-
nensis’ iiber die Florentiner Maler und Bildhauer seiner Zeit (1509)
sich gesagt findet.

‘Quid dicam de viris excellentibus in pictura ut fuit Joctus ac
Thomas masacius. Stephanus symia. Thadeus ghaddus. Philippus
carmellita.  Johannes ordinis praedicantium. Andreas et paulus
ocellius. et pisellus. Omitto modernos, scilicet Leonardum vincium,
Domenicum Gilandarium a quo nonnulla a teneris annis didiei.
Alexandrum botticellum.  Philippum brandolinum et Laurentium
Credium. In sculptura vero Donatum et desiderium, ac Lucam de
Rubea, qui terreas statuas cum viro (vitro?) mixtas, ut optimus
inventor primus fuit. Laurentium de Cionis. Andream Varrocchium,
et Antonium rosellum, Philippum Brunellescum et Minium. Omitto
Antonium et Matthaeurn pullarios et Michaellem archangelum (sic.)
qui et pictura excellentissimus. Omitto praeterca Andream sansu-
inum et Antonium de Ponte Sevio. Omitto impressores et miniato-
res et scriptores infinitos et moniales ipsas, quae quidem diversa
volumina pontificibus ac regibus scripsere ac picturis et auro ex-
ornaverunt. in architectura vero habuit praedicta civitas Philippum
brunellescum. Bernardum rossum. Franciscam ciecam. Lauren-
tium de medicis, qui et musica et oratoria pracclarus fuit cum arte
militari, ab omnibusque appellabatur amator omnium virtutum et
pater virorum excellentissimorum.

Antonio da Pontasieve finden wir hier an sehr ehrenvoller Stelle.
Uebrigens ist nur bekaunt von ihm, dafs er 1514 unter den von
Raphael am S. Peter angestellten Scarpellinen sich befand (cf. I,
215 dieser Blitter). Sonderbar ist die Art wie Michelangelo hier
und sonst zu Michelarcangelo gemacht wird.
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Die im Vatican damals arbeitenden Meister, Raphael an der
Spitze, nennt Albertini nicht. Er sagt nur ‘Sunt praeterea aulae
et camerae adornatae variis picturis ab excellentissimis pictoribus
concertantibus hoc anno instauratae,” TUeber die sistinische Capelle:
Capella P, P. Syxti lIII in palatio apostolico perpulchra, in quae
sunt picturae novi et veteris testamenti cum pontificibus sanetis,
wanu et arte mirabili nobilium pictorum concertantium videlicet:
Petri de castro plebis et Alexandri et Dominici et Cosmae et Phi-
lippi florentinorum. quam tua beatitudo ferreis catenis munivit, ac
superiorem partem testudineam pulcherrimis picturis et auro exor-
navit opus praeclarum Michaelis archangeli florentini statuariae artis
et picturae praeclarissimi.

Das ‘superiorem partem’ bezieht sich auf die 1509 enthiilite
eine Hilfte der Sixtinischen Decke. Signorelli ist ausgelassen, Ich
weils nicht, ob daraus, sowie auch aus dem Umstande dafs die Ma-
lereien des Vatican sehr nebenbei behandelt werden, der Schluls
erlaubt scheint, dafs die modernen Werke welche damals entstan-
den, nicht in dem Maalse Gegenstand der &ffentlichen Aufmerksam-
keit waren als es jetzt scheinen mochte. Doch wurde Raphael's
erstes Zimmer erst 1511 vollendet.

Jedenfalls ist Albertinelli's Buch fiir den welcher ein Bild vom
Zustande der Stadt zu der Zeit wo Raphael dort eintrat, gewinnen
miichte, der beste Leitfaden.

G‘raf G. Campori zu Modena hat uns mit einem Bande Lettere
Artistiche incdite beschenkt, welcher, in Modena bei Soliani
im vorigen Jahre erschiencn, mir erst jetzt zugekommen ist.

Das Wort ‘beschenkt’ palst im vollsten Sinne fir eine, wie der
Titel lehrt, nur 250 Exemplare starke Auflage. Kunstwissenschaft-
liche Biicher rein gelehrten Zweckes miissen einstweilen immer noch
zu den Arbeiten gezihlt werden, bei denen die Genugthuung des
Autors, etwas Niitzliches gethan zu haben, die beste, oft einzige
Belohnung bleibt.

Campori’s Buch enthilt auf fast 600 Seiten tiber 550 Nummern
Briefe, vom Beginn des 16. Jahrhunderts an bis auf unsere Tage
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beinahe. Zugegeben sind tiberall Erklirungen, sowohl biographi-
schen als sachlichen Inhaltes; ein Index am Ende erleichtert die
Benutzung. Das DBuch schlielst sich so in wirdiger Weise den
friheren Publikationen des fiir sein engeres Vaterland, Modena, seit
Jahren unermiidlich thitigen Gelehrten an und liefert besonders fiir
das vorhergehende und das laufende Jahrhundert interessante Bei-
triige zur Kenntnifs der zwischen Kiinstlern und Kunstforschern hin-
und hergehenden Mittheilungen.

Ich kénnte hier bereits auf eine Anzahl Punkte von besonderem
Interesse hinweisen, welche mir beli dem ersten Durchsehen des
Buches in die Augen fielen, behalte dies jedoch einer spiteren ein-

gehenderen Besprechung vor.

Die beigegebenen Photographieen gehiren zu dem ersten Aufsatze
dieses Heftes. Sie wurden so eng auf eine Seite zusammengebracht,
um die Moglichkeit, sie mit einem Blicke vergleichend iibersehen
zu kinnen, am bequemsten zu schaffen. Sie sind deshalb auch in
s0 kleinem Formate angefertigt worden. Man hebt diese Verklei-
perung durch Anwendung eines etwas grofsen Vergrifserungsglases
sehr bequem wieder auf. Disputa, Schule von Athen und
Parna(s sind als die zuerst von Raphael in Rom geschaffenen
Werke der Camere Vaticane, ganz besonders geeignet seine Com-
positionsweise zur Anschauung zu bringen.
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SHAKSPEARE'S TODTENMASKE.

Die diesem Hefte angefiigte Photographie stellt eine Todtenmaske
dar, deren Anblick mir bei meiner letzten Anwesenheit in Darmstadt
zu Theil ward. Herr Dr. Becker, Privatsecretir der Prinzessin
Alice von Hessen, K. II. ist in Desitz diescr Kostharkeit. Er nahm
sie aus einem sorgfiltig searbeiteten, von Glasplatten gebildeten Kasten
und reichte sie mir hin ohne ein erklirendes Wort beizufiigen.

Ich glaubte, beim ersten Blick darauf, niemals ein edleres Ant-
litz gesehn zu haben. Man tiuscht sich so oft bei Physiognomien.
Lichtenberg scheint nicht Unrecht gehabt zu haben mit seiner spit-
tischen Kritik der Lavater - Goethe'schen Bestrebungen in dieser Rich-
tung. Die edelsten Ziige liigen uns mit einer Ahnung tiefer Gedanken
an, die niemals mit thnen in Wirklichkeit zu thun hatten; das ge-
wohnlichste, hausbackenste, gleichgiiltigste Gesicht ist nicht selten dic
unscheinbare Maske cines bedeutenden Geistes. Man begreift nur zu
sehr bei lingerer Lebenserfahrung, Napoleons Grundsatz: er gebe
nichts mehr auf das Aussehen eines Menschen, er gebe ihm eine Ar-
beit und urtheile danach wie sie ausgefiihrt sei.

Und trotzdem: wir verlangen das Gesicht cines Mannes den wir
verehren und suchen in seinen Ziigen dic Bestitigung seines Geistes.
Mag das Leben abor hier oft genug tiuschen, der Tod tiuscht nicht
so leicht. Es ist als kehrte in den ersten Momenten nachdem seine
Hand sich beherrschend und beruhigend auf den Menschen gelegt,
das in dessen Ziige sichtbar zuriick als endliches Siegel, was sie als
wirkliche Mitgabe der formenden Natur enthielten: der wahre Inhalt der
ganzen Existenz. Wunderbare Achnlichkeiten treten in diesen ersten
Minuten nach den letzten Minuten wieder hervor, wunderbare Be-
stitigungen des Charakters. Mag es eine Tduschung sein: wie Viele
sind ihr nicht unterlegen und halten fest an ihr.

Was ich in der Hand bielt, war vor Jahrhunderten von dem
Antlitz eines Todten abgeformt worden und dennoch rief es seine
letzten Momente unmittelbar zurick. Im Barte hielt der Gyps noch
einige von den rothlichen Haaren fest, die er mitgenommen, frisch-
gefaltet zeigte sich das den Hals umwindende Leintuch, kaum ge-

Ueber Kinostler und Kunstwerke. IL 17
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schlossen schienen die Augen. Und welche Hghlen in denen sie lagen,
welch reiner, cdler Schnitt der geliogenen Nase, welche wunderbare
Form der Stirn. Ich [illte, diels mulste ein Mensch gewesen
sein in dessen Hirn edle Gedanken wohnten. lch fragte. Man be-
deutete mich die Riickseite des Gypses zu betrachten. Da war in den
Rand, in Ziffern des 17. Jahrhunderts cingeschnitten: + Ao Dm 1616.
Ich wulste von Niemand anders der in diesem Jahre starb, als von
dem einen der in dem Jahre geboren ward in welchem Michelangelo
starb, 1564 — Shakspeare.

Etwas so iiberzeugendes lag in dem Anblick dafs mir kein Zweifel
aufstieg. Allein es wire Unrecht dem allein zu vertrauen. Wir wissen
wie lange der Schiidel eines obscuren Abbate in der Accademia di
San Luca zu Rom fiir Raphaels Schidel gehalten ward, den Goethe
noch als solchen bewunderte, his sich in neuerer Zeit der Irrthum
aufklirte. Und so, in Dogland, wo Dr. Becker seinem Schatze
zuerst Anerkennung zu verschaffen suchen mulste, hat man noch nicht
ganz an die Authenticitit der Maske glauben wollen. Man hat sie
nicht zuriickgewiesen, im Gegentheil man hat sich bereitwillig gezeigt
Beweise fiir die Aechtheit zusammenzubringen und es ist viel herbei-
geschafft worden, deunnoch fellt zur Ueberzeugung der oflentlichen
Meinung in London ein Letztes: der Beweis, dals die Maske aus
England nach Deutschland gekommen sei; und deshalb, was ich hier
dartiber sage, nicht blols in der Absicht gesagt, auf diese Maske hin-
zuweisen ihrer Schinheit und ihres Werthes wegen, sondern um die
allgemeine Aufmerksamkeit auf sie zu lenken: ob irgend Jemand
vielleicht im Stande wire, beizutragen zur Lésung der Frage auf
die es ankommt: hat ein Mitglied der Familie, in deren Be:itz die
Maske war, im Laule des vergangenen oder des 17. Jahrhunderts sich
in England befunden? Diese Familie ist ausgestorben nimlich, und
es war bisjetzt nicht mdglich, Nachrichten i{iber eine solche Reise
nach Epgland zu schaffen. Es ist die Familic des 1843 in Mainz
verstorbenen Domherrn Grafen Franz von Kesselstadt, aus
dessen Sammlung von Antiquitiiten und Merkwiirdigkeiten Shakspeare’s
Todtenmaske herriihrt.

Die Art wie sie in Dr. Beckers Besitz gelangte, ist seltsam.

In derselben Sammlung des Grafen Kesselstadt befand sich ein
kleines auf Pergament gemaltes Portrait eines auf seinem Todtenbette
liegenden Mannes. Die Stirn mit einem griinen Kranze umgeben,
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hinter dem Bette hervor ein Leuchter sichtbar mit brennender Kerze,
das Ganze geringen Umfanges und beinahe grau in grau gehalten, in
der Manier wie Yan Dyck derartige Grisaillen fiir den Kupferstich
arbeitete. Im Hintergrunde neben dem leuchter steht: Ao 1637,

Dieses kleine Gemilde soll sich iiber ein Jahrhundert in Besitz
der Familie (zuerst in Ciln) befunden, in der Sammlung des letaten
Grafen von Kesselstadt aber an hervorragender Stelle placirt gewesen
sein, mit der Unterschrift: ‘Den Traditionen nach, SHAKSPEARE. Viele
Personen, versichert Prof. Miller zu Mainz in einem Briefe vom
28. Febr. 1847, der in Dr. Beckers Hinden ist, hatten, gleich ihm
selber, das Bild so beim verewigten Grafen gesehn und derselbe nam-
hafte Gebote darauf zuriickgewiesen. Aulfallend allerdings ist 1637,
eine Zahl die mit Shakspeare, soviel ich weils, nichts zu thun hat.

Bei der Versteigerung der griflichen Sammlungen -erstand
ein Mainzer Antiquar, 8. Jourdan, dieses kleine Gemilde und ver-
kaufte es 1846 dem Hofmaler L. Becker, in dessen Familie es seitdem
geblieben ist. Mir selbst ist das kleine Werk von Herrn Dr. Becker
zugesandt worden, es liegt vor mir. Sein Anblick bestitigt vollkom-
men die Vermuthung, welche Herrn Holmaler Becker davor aufsteigen
muste: dafs es nimlich so nicht nach der Natur gemalt, sondern mit
Hiilfe anderweitiger Originale, vielleicht einer Todtenmaske, herge-
stellt sein miisse. Auf diese Idee hin begann Becker nach einer
solchen Maske zu forschen. Er brachte heraus, es habe sich etwas
derartiges im Nachlasse des Grafen befunden, wolin sic gelangt sei
jedoch wulste Niemand zu sagen. Da, zwei Jahre spiter, entdeckt
er sie im Laden eines I'rddlers unter altem Geriimpel, nicht ganz
unbeschidigt, immer aber noch geeignet den Verhiltnissen nach fiir
gut erhalten zu gelten.

Es verstand sich von selbst, dals man sich mit dem Funde nach
England wandte, und hier denn ist er, withrend bei uns Wenige davon
wissen, bereits secit lingerer Zeit bekannt und besprochen worden.
Soweit sind schlielslich dort die Dinge gediehen, dals man die Maske
als echt anerkennen will, wenn sich jene Reise eines Mitgliedes der
griflichen Familie Kesselstadt zwischen 1616 und 1843 nach England
nachweisen lasse. Ich verstelie den Werth nicht ganz, den ein sol-
cher Nachweis haben soll. Entweder die Maske ist echt, mochte sie
nun irgendwo an beliebiger Stelle ohne Namen und Nachweis aufge-
funden worden sein, oder sie ist nicht echt, mag sich nun iber die

17*
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Grafen Kesselstadt und deren Reisen nach England soviel nachwei-
sen lassen als da wolle.

Was ich iiber die Frage der Echtheit hier noch vorzubringen
habe, entnehme ich zumeist dem 1864 in London erschienenen
Buche von I. Hain Friswell: Life Portrait of William
Shakspeare, ein mit zahlreichen Photographiecn ausgestatteter
Band, in welchem, soviel ich urtheilen kann, das nithige Material
fir die Frage vollkommen beisammen, und die Maske des .
Becker gleichfalls beurtheilt worden ist. Ich erfaube mir, ohne auf die
Art wie der Verfasser scinen Stoff behandelt hat, kritisch hier ein-
zugehn, die Resultate zu geben welche sich mir daraus ergeben haben.

Es existiren in England bekanntlich, neben einer Anzahl von
vornherein als ‘bedenklich’ nicht in Frage kommender Bildnisse
Shakspeare’s, sieben Portraits von Delang: zwei Biisten, vier Ocl-
gemilde und ein Kupferstich.

Zuerst nachweisbar ist der Kupferstich, einer Ausgabe der
Werke Shakspeare von 1623 vorgesetzt und spiiter oft wiederholf.

Nach diesem Stiche, einer aus uns unbekanntem Material zu-
sammengestiimperten Arbeit, welche ecinen physisch unmaglichen,
gelstlg inhaltslosen Kopf darstellt ), sind offenbar gearbeitet: erstens,

*Y Mr. J. Hain Frisswe!l hilt dicsen Kopf {Gr cine gute Arbeit und bekimpft
die Ansicht derer welche anderer Ansicht sind, mit einiger Schirfe. Ben Jonson
nimlich sagt in seinen zu diesem Stiche gehorigen Versen

— The graver had a strife
With nature to outdie the life.’
und dies in der That unbegreifliche Lob einer so elenden Arbeit hat natirlicher-
weise Widerspruch gefunden.

‘Another writer insists, schreibt My. J. Hain Frisswell, p. 44, that Ben Jonsons’
lines ‘are futile and unworthy of credit’; and Britfon, speaking of the engraving,
says, ‘it cannot be Jike any human face, for it is evidently ill drawn in all features,
and a bad artist can never muke a good likeness’! Each of these assertions is easily
met. Had Mr. Britton studied the human face as well as he did antiquities, he
would have owned thut is has such diversity that hardly the wildest caricaturist,
with the most vagrant imagination, can exhaust it. Secondly, the ‘Droeshout’
(Droeshout ist der Name des Stechers) is not so very much ill drawn, although
it certainly might be improved. Thirdly, as a rule, as we have before hinted,
untaught urtists chiefly strive to catch the likeness; they depend upon this, indeed,
for their snccess: and many a poor fellow who gains his precarious livelihood by
painting portraits of the landlord and lady of a public-house and the ‘best parlour
gentry’ who frequent it, is more faithful in his resemblances than Sir Joshua Rey-
nolds or Sir Thomas Lawrence etc.

[ch habe dies Raisonnement abgedruckt weil es mir zu einer Nebenbemerkung
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das beriihmte Chandos-Portrait, ein Versuch, im Geiste der Rubens-
Vandyckisch niederlindisch-spanischen Manier aus den verzwickten
Ziigen des Kupferstiches ein menschliches Gesicht zu machen; zwei-
tens, das ebenso beriihmte Felton-Portrait, ein Versuch, mit Hiilfe
des Stiches das scheinbare Originalgemiilde zu schaffen nach welchem
der Stich etwa hitte gestochen sein kinnen; drittens, Jansens Portrait,
ein, wenn dieses Urtheil erlaubt ist, in ante-Vandykscher nieder-
lindischer Manier gemaltes Portrait, dem man durch kiinstliche Mit-
tel eine schwache Verwandtschaft mit dem Stiche von 1623 gegeben
hat, fiir den Fall dals diese Verwandtschaft nicht zufillig ohne das
bereits vorhanden war.

Nach dem Leben kann das Chandos-Portrait nicht gemalt sein,
weil um 1616 kaum in dieser Weise in England gemalt worden
sein diirfte. Mit dem Yelton-Portrait hat es nicht die mindeste
Achnlichkeit, cbensowenig mit dem Jansen zugeschriebenen. Dage-
gen bei allen dreien genau die Haltung wie auf dem Kupferstiche,
bei allen dreien #hnliches Arrangement des Haares und Bartes:
der Gedanke, dafs sie, jede seinzeln, Versuche seien, nach dem Stiche,
fehlerhaft und wunméglich wie er vorliegt, etwas richtiges und
mégliches hervorzubringen, scheint mir der allernatiirlichste. Es
brauchte damit keine Filschung beabsichtigt worden zu sein. Man
wollte ein Portrait des grofscn Dichters haben, fand nichts an Mate-
rial als den Stich von 1623, und die beauftragten Maler zogen sich
aus der Sache so gut sie konnten.

Diese vier Portraits waren mithin als Material fiir Beurtheilung
der Todtenmaske unbrauchbar. Nur das Eine gemeinsame zeigen
sie: dhnliche Stellung des Bartes und eine hohe freie Stirn.

Anlals giebt. Mr. J. Iain Frisswell ist der Meinung, ein ganz verzeichnetes elendes
Portrait kénne Aehnlichkeiten enthalten, welche Werke berihmter Maler festzubalten
nicht im Stande gewesen. Sicherlich. Diese zufilligen Aehnlichkeiten sind Ein-
zelnheiten, hier und da den Beschauer frappivend und nur fiir den von Werth,
liberhaupt nur dem erkennbar, der das Portrait mit dem Originale vergleichen
konnte. Dals Droeshout’s Stich dergleichen, heute verlorene Ziige von Aehnlich-
keit méglicherweise besessen haben kdnne, bestreitet Mr. Britton gar nieht Er for-
dert natirlich, Alles in Allem, vor allen Dingen ein menschliches Gesicht, und sein
Studium der Antike hat, wie der vorliegende Fall zeigt, sein Auge genugsam ge-
hildet um hier auf den ersten Blick zu sehn, dafs dies Gesicht kein menschliches
Gesicht sei. Sollte eine derartige Carricatur wirklich gelebt haben, so wirde man
sich das als moglich gefallen lassen missen, dann aber milste eben diese Carricatur,
damit wir sie fir méglich hielten, mit besseren Mitteln glaubhaft dargestellt sein.
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Allein dieser Portraits bedirfen wir nicht.

In Stratford, wo Shakspeare starb, steht seine Biiste liber sei-
nem Grabsteine, zuerst erwihnt 1623 und wohlerhalten. Als cha-
rakteristische Ziige: die gebogene Nase, die hohe Stirn, die lange
Oberlippe, welche unsere Todtenmaske auszeichnen. Ein Unterschied
aber: die Maske zeigt ein mageres Gesichit, die Biiste ein fast breit
zu nennendes. Dies die Hauptdifferenz, welche Mr. J. Hain Friss-
well hervorhebt und die ihm als schr bedeutend erscheint. Ich
muls dagegen bemerken, dals nichts leichter eintritt als eine plitz-
liche Schirfe der Gesichtsziize bei bis zu den letzten Momenten
voll erscheinenden Ménnern. Mr. J. Hain Frisswell iibrigens ist von
einem Umstande iiberzeugt: die Stratford-Biiste sei nach einer Tod-
tenmaske gearbeitet worden. Nichts natirlicher nun als die Annahme
dals dem Bildhauer die Aufgabe gestellt wurde, den Verstorbe-
nen wie in seinen gewdhnlichen gesunden Tagen, nicht aber einge-
fallen darzustellen wie er viclleicht nach seinem Tode dalag und
die Todtenmaske ihn lieferte. Ich glaube, diese Miglichkeit ist eine
s0 natiirliche und als solche so einleuchtend, dafs ihre Annahme
kaum Widerspruch erfahren diirfte, und es wire von dieser Seite so-
mit die Kchtheit der Maske durchaus bestiitigt. Denn Mr. J. Hain
Frisswell betont die in den Einzelheiten wie im Gesammteindruck
auffallende Verwandtschaft der Maske und der Biiste. zu der nun
aber, als zweiter Bewels, eine zweite, ebenfalls Mr, L. Hain Frisswell
zufolge mach eciner Todtenmaske gearbeitete Biiste hinzutritt, eine
Terra-cotta, erst neuerdings aufeefunden beim Abbruche cines alten
Theaters und vom Ierzog von Devonshire (dessen DBrief dariber
p. 102) dem Garrickelub geschenkt. Von ihr kenne ich weder Ab-
guls noch Photographie, doch soll sie der Todtenmaske in manchem
entsprechen, ohne deshalb der Stratford-Biiste ihren Ursprung zu
verdanken. Das Stratforder Oelgemilde schliefslich, ist offenbar
nach der Biiste iiber dem Grabsteine gefertigt und ohne Werth.

Darf nun bejaht werden, Dr. Beckers Todtenmaske sei diejenige
nach welcher die Biiste in Stratford sowohl, als die des Garrickclubs
gearbeitet wurden? Meiner Ansicht nach ist sie es was die erstere
anlangt, die zweite kenne ich nicht. Nimmt man iiberhaupt cine
Todtenmaske als Ausgangspuukt an fiir die einzig authentischen Por-
traits des grofsen Dichters, so liegt kein Grund vor, eine andere an-
zunehmen als die in Mainz zum Vorschein gekommene. Sie stimmt



SHAKSPEARE'S TODTENMASKE.

Ueber Kiinstler und Kunstwerke, Jahrg. II. Taf. VI. ( 5)






— 215 —

in der Aehnlichkeit, sie ist kein Fabrikat, denn dergleichien fabricirt
man iiberhaupt nicht, und die Schriftziige und Zahlen: + Ao D 1616,
tragen das Gepriige ihrer Zeit. Dieser letztere Umstand diirfte am
geringfiigigsten erscheinen, allein er kaun, da das ibrige stimmt, in
Anschlag gebracht werden.

Es sei die Bitte hiermit wiederholt: sollte irgend Jemand dem
diese Bliitter zu Gesichte kommen, im Stande sein, iiber die Grafen
von Kesselstadt Niheres beizubringen, so wird an ihn die Bitte
gerichtet: diese Notizen an den Herausgeber oder an Herrn Dr.

Becker in Darmstadt gelangen zu lassen®).

IST DIE MEDAILLE DER LUCREZIA BORGIA VON FILIPPINO
LIPP1 ODER VON FRANCESCO FRANCIA?

Héi.uﬁg begegnen sich in der Kunstgeschichte und Kunstkritik
Probleme, welche uns eben so sehr anziehen und zur Entscheidung
reizen, als sie sich durch den Mangel an Documenten und positiven
Beweisen einer endgiiltigen Losung entzichen. Ein solches Problem

*) Im November des vorigen Jahres empfing ich einen Brief nebst Photogra-
phie vom IHerrn Oberlehrer Fritsche aus Wehlau, welcher mir Mitheilungen machte
diber ein in einem Winkel der Kinigsberger Stadtbibliothek, angeblich aus dem
Nachlasse Hippels stamwmendes, Portrait Shakspeare’s. Hippel hatte seine Samm-
lungen der Stadt vermaeht. Die werthvolleren Gemilde waren der stidtischen Gal-
lerie einverleibt worden, das in Frage stehende als kiinstlerisch werthlos irgendwo
an die Wand gestelli. Herr Fritsche sprach die Vermuthung aus, es michte
eine Nuchbildung des Chandos-Portrait sein, allein es kénne der Maler noch
andre Portraits des Dichters zn Rathe gezogen haben.

Dies nun glanbte ich in meiner Antwort verneinen zn missen; es scheint nach
einem manierirten (mir tbrigens unbekanoten) Stiche des 17. oder 18. Jahrhunderts
angefertigt, welchem allerdings das Chandos - Portrait als Original gedient. Darauf
wies anch der Umstand hin, dafs es nach der rechten Seite gewandt ist, wibrend
zagleich das Ticht von dieser Seite her kommt. Die ganze Auffassung verriith dals
in keiner Weise nach dem Leben gemalt worden sei.

Herrn Oberlehrer Fritsche in Wehlau sage ich hiermit noch einmal Dank fiir
den Eifer mit dem er sich dieses Portraits angenommen. Es ist nicht mdglich,
dals uberall wo sich Kunstwerke als der Aufmerksamkeit wiirdig aufdringen, jedes-
mal ein Fund von Bedeutung sich herausstelle. Wohl aber kdnnen dadurch dals
Kunstfreunde auch das geringste sich darbietende Werk der Vergessenheit zu ent-
ziehen und seinen Werth festzustellen bestrebt sind, unerwarfete Entdeckungen
noch gemacht werden und die dafir aufgewandte Mihe belohnt sich oft in wber-

raschender Weise,
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ist die meisterhafte Medaille mit dem Bildnits der Lucrezia Borgia
in der Iriedlinderschen Sammlung, welche sich durch den Styl
der Composition und durch das ungewdhnlich arkirte Relief von
den meisten anderen Medaillen dieser Epoche unterscheidet. Der
Name des Kiinstlers, welcher sie verfertigt hat, ist nicht genannt,
sondern nur durch einzelne Duchstaben auf cinem Tifelchen ange-
deutet; allein der originelle und phantastische Charakter, welcher sich
besonders in der Kehrseite ausspricht, hilft diesem Uebelstande einer
schwer verstindlichen Inschrift ab; in der That hatte ich kaum diese
Medaille zum ersten Mal erblickt, als ich erstaunte, hier den Styl
des Tlilippino Lippi so deutlich wiederzuerkennen, und zu meiner
Freude erfubr ich damals, dals mein Urtheil mit dem des Herrn
Dr, Friedlinder und des Herrn Prof. Jacob Burckhardt iiberein-
stimmte. Auch Herr Grimm war urspriinglich dieser Meinung, er
hat jedoch im Jahrgang 1866 seiner Zeitschrift die Frage unter-
sucht und mit verschiedenen Griinden die obige Meinung widerlegen
zu miissen geglaubt. So gehr ich Herrn Grimm als feinen und sorg-
faltigen Forschier in Fragen der Kunstgeschichte und Kunstkritik kenne
und schiitze, haben doch seine Griinde meine Ansicht {iber diese
Medaille nicht zu erschiittern vermocht. Woenn Herr Grimm aus-
spricht: cin florentiner Kiinstler habe in den ersten Jahren des sechs-
zehnten Jahrhunderts unmdglich einen so grofsen Styl und eine so
freie vollendete Zeichnung gehabt, so trigt er dem individuellen Cha-
rakter des Yilippino Lippi nicht hinlinglich Rechnung, denn dieser
unterschied sich in seinem wunderbar lebendigen und frithreifen Geunie
wesentlich von seinen Zeitgenossen. Dies beweist sein Gemilde in
der Badia von Florenz, welches, obwoll schon in seinem zwanzigsten
Tebensjahr vollbracht, dennoch das schiinste und vollkemmenste seiner
Altarbilder geblieben ist, und noch mehr beweisen es seine bewun-
derungswiirdigen Fresxen in der Kapelle Brancacei, welche, nur finf
Jahre spiter gemalt, alle florentiner Bilder seiner Zeit an Lebendig-
keit des Ausdrucks und der Bewegungen tbertrelfen, Seine lresken
in S. Maria sopra Minerva in Rom und in der Kapelle Strozzi in
Florenz zeigen dann, dafs Filippino wiihrend seines Aufenthaltes in
Rom einen neuen und kiihnen Fortschritt in dem Streben, scinen
Gestalten immer mehr Lebendigkeit, und den Nebendingen immer
grifsere Abwechslung und zierlicheren Reichthum zu verleihen, ge-
macht hat. Herr Grimm bekennt selbst, dals er weder Filippino's
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Fresken in der Kapelle Strozzi, noch sein Gemilde in S. Domenico in
Bologna kennt, also eben diejenigen, welche die Zutheilung der Me-
daille rechtfertigen, indem sie Motive darbieten, welche der kiihnen
Haltang und der phantastischen Idee des an den Baum gebundenen
Amors ganz entsprechen. Herr Dr. Friedlinder hatte bereits ausge-
sprochen, dals die Kehrseite der Medaille den grau in grau gemalten
Fresken der Kapelle Strozzi sehr nahe verwandt sei: ich kann noch
hinzufiigen, dafs der Amor eine iberraschende Achnlichkeit mit dem
heiligen Sebastian auf dem erwiilinten 1501 gemalten Bilde in S, Do-
menico zu Bologna zeigt, denn dieser nackte, an eine Siule gebundene
Heilige hat, im Gegensatz zu der ruhigen, gottergebenen Haltung in
welcher ihin Francia und Costa auf ihren Gemilden darzustellen pfleg-
teu. cine hewegte Korperstellung welche fast Ungeduld ausdriickt;
vielletchi bezielt sich daraul ein besonderes Lobeswort welches Vasari
iber ihn ausspricht. Der obere Theil des Korpers entfernt sich von
der verticalen Linie der SHule und hewegt sich nach vorn in derselben
Weise wie der Amor, und die Beine sind &hnlich gestellt und verkiirat.
So weit vorwirts schritt der kiihne Filippo auf sciner neuen Bahn.

Da Herr Grimm iiber den Styl der Gemiilde der Kapelle Strozzi
nicht selbst urtheilen konnte, berult er sich auf die Meinung des
Herrn (avalcaselle, welcher die Decoration dieser Kapelle ein gro-
teskes und bizarres Gemisch von Bewegungen und tibertriebenen For-
men nennt. Allein wenn auch dies Urtheil im Allgemeinen richtig
sein mag und wenn der Eindruck, den diese Fresken machen, der un-
erfreulichste ist, cin grofses Genie auf unrichtigem Wege zu erblicken,
so kann man doch andrerseits nicht verkeunen, dals trotz grofser
Fehler sich auch hichst gracitse Partien hier finden. Und leicht
konute einem Kiinstler dieser Richtung ein kleines Werk, cine Me-
daille in ihrer Raumbeschrinkung gliicklicher gelingen als grofse Dar
stellungen.

Es bleibt der Einwurf zu ertrtern, dafs keine Kunde von Me-
daillen-Arbeiten des Filippino auf uns gekommen sei. Allein wie zahl-
reich sind solche Liicken in der Kunstgeschichte! So gut auch Vasari
iiber die toskanischen Verhiiltnisse unterrichtet sein mochte, ist ihm
doch gewils manches entgangen. Fast alle florentiner Maler dieser
Epoche waren urspriinglich Goldschmiede, wie kann man sich also
wundern, dafs ein so gewandter und genialer Kiinstler wie Filippino,
auch eine Medaille verfertigte, und dals die Kunstgeschichte nichts
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davon erwihnt? Dals er withrend sciner Arbeit an der Kapelle Strozzi
einen Ausflug nach Bologna gemacht, ist doch nichts so aulfallendes,
dals man es leugnen miilste. Und jedenfalls hat er mit der be-
logneser Schule jener Zeit Bertiirungen gehabt; dies beweist mir
unter anderm cine Federzeichnung im Museum des Louvre, das Ori-
ginal des sehr schinen Stiches von Marcantonio, welchen Bartsch den
Triumph des Titus und Vespasian nennt; diese Zeichnung hat die
etwas schwiilstige Weise der letzten Jahre des Filippino und ich
zweifle nicht, dals sie von ihm ist.

Herrn Grimm'’s Hypothese, unsere Medaille sei Francesco Francia's
Arbeit, weil er zu dieser Zeit lebte und weil Vasari sagt, er habe
vielen Fiirsten, wenn sie auf ihren Reisen zu Bologna verweilten,
ihre Miinzen gemacht, kann nicht richtig sein, denn diese Medaille
ist himmelweit verschieden von -wallen Arbeiten Francia’s, Bildern,
Zeichnungen und Miinzen. Wenige Kiivstler biieben wihrend einer
langen Laufbahn ihrem Styl so gleichmiifsig treu wie Francia. llier
ist kein Irrthum moglich: Francia hit niemals eine so belebte und
so freie Zeichnung erreicht, und ebenso ist der Gedanke des an den
Baum gebundenen Amor entschieden zu phantastisch, als dals man
ihn dem Francia zuschreiben diirfte, Und wenn man nun mit dieser
Lucrezia die Miinzen und Medaillen vergleicht, welche mit voller
Gewifsheit als Francia’'s Arbeiten bekannt sind — die Johannes Il
Bentivoglio, des Papstes Julius I[, des Hercules und Alfons d’Este
von Ferrara, des Johannes Sforza von Pesaro w. s. f., so iiberzeugt
man sich leicht von der volligen Verschiedenheit der Arbeit. Fran-
cia’s Medaillen und Miinzen sind vom flachsten Relief, withrend das
Brustbild der Lucrezia ein ungewihnlich hohes Reliel hat. Auch
entspricht der Styl der Medaillen Francia’s durchaus dem seiner
Bilder und Zeichnungen, wiihrend die Medaille der Lucrezia einen
weit verschiedenen Styl zeigt. Demnach fillt auch die Moglichkeit
dakin, die Initialen auf dem Tifelchen FPHFF durch: Francia Pictor
Hanc Figuram Fecit zu erkliren. s bliche ja auch bei dieser Drkli-
rung unbegreiflich, warum der Kiinstler, der doch sicherlich beide
Seiten der Medaille gemacht hat, in der Inschrift nur den Amor,
hanc figuram, erwiihnte, und solche Bezeichnung in Initialen, welche
sicher zu verstehen unmdéglich war, gegeben hitte. Keine andere
Medaille hat eine derartige Aufschrift.

Paris, Juni 1867. Dr. G. Frizzoni.



— 219 —

Ich erlaube mir zu dem (mir als Ushertragung aus dem Italie-
nischen mitgetheilten) Aufsatze des Herrn Dr. G. Frizzoni, folgendes
zu bemerken.

Meine Besprechang, die in den Hinden der geehrten Leser dieser
Blitter ist, solite kein abschliefsendes Urtheil geben. Die Idee dafs
Francia die Medaille gearbeitet haben kiénne, war nuor eine Ver-
muthung, welche ich neben andern aufgestellt hatte. Allerdings
entspricht die volle, abgerundete Gestalt des Amor nicht der
mageren Grazie der Gestalten Francia's, ecbensowenig aber denen
Lippi's, dem wie allen Meistern vor Raphaels und Michelangelo’s
Bliithezeit eine gewisse hthere Anschauung des menschlichen Kérpers
fehlte, welche erst durch diese beiden in die italienische Kunst hin-
eingetragen worden ist und vorher nicht vorhanden war. Die Fest-
stellung dieses Unterschiedes: des Naturalismus vor Raphael und
Michelangelo, und dessen was ich hier [dealismus nennen will, nach
ihnen und unter ihnen, war der eigentliche Schwerpunkt meines
Aufsatzes. Ich wollte daraufl hinleiten: ein Werk wie dicser Amor
kionne ohne den Einfluls Raphaclischer oder Buonarrotischer Schule
nicht gedacht werden und deshalb sei Lippi unméglich, wihrend
Francia oder Caradosso (LFoppa Papiensis) nach fremder Zeichnung
oder Modell hiitten arbeiten kénnen. Sicherlich lieferten bedeutende
Meister ofter dergleichen Zeichnungen, so dafs die beiden Fille die
zufiillig allein iiberlicfert sind: dals Michelangelo um ecine Zeich-
nung fiir den Revers ciner Medaille, Raphael um ein Portrait fiir
einc Medaille des Lorenzi Medici angegangen ward, nur deshalb
die einzigen sind, weil solche Beanspruchungen grofser Meister in
Nebensachen zu hiiufig damals vorkamen. Indessen andere Griinde
als diese die Person des Kiinstlers betreffenden Erwiignngen, hatten
mich schlielslich zu dem Gedanken gebracht, es sei in den Buch-
staben FPHTF der Name des Kiinstlers tiberhaupt nicht vorhanden.
Sie bilden fast den Mittelpunkt der Composition. Die Tafel auf der
sie stehen, mufste, scheint mir, die von Anfang an beabsichtigte Stelle
fiir etwas zu sein dafs das Centrum dieser rithselhaften, durch die
Umsehrift in ihrer Unverstindlichkeit nur gesteigerten Composition bil-
dete. Die Buchstaben miissen Worte mit bestimmtem, wenn auch
zugleich vielleicht absichtlich doppeltem Sinne angedeutet haben.

Es ist bekannt, dals man im 16. Jahrh. etwas darin suchte, De-
visen fiir Medaillen zu erfinden, die ein Geheimnils enthielten ohne
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es zu verrathen. Tch erinnerc an den von Ginori bei Cellini be-
stellten Atlas mit der Weltkugel und der Umschrift: Summam tu-
lisse juvat, wohinter versteckt lag dals Ginori sich rihmte die
Iiebe einer hochgestellten Dame erreicht zu haben. Vasari verlangt
von Borghini (Brief von 1565, bet Gaye, III, 181) fir eine Medaille
‘un motto di lettere che sia per dichiaratione di quelle (figure scil.)
breve, arguto, et che sia elegante’. FEmpfing man fiir solche Buch-
staben nicht den Schliissel, so war es unméglich sie zu verstehn,
Nun theilt uns Campori in sciner kleinen Schrift, Lucrezia
Borgia un vittima della Storia, mit, lLucrezia's vorhandene
Licbesbriefe an Bembo triigen die Unterschrift FF. Sollten diese
Buchstaben, hinter den ebenso unverstindlichen FPH der Medaille,
auf das Verhiiltni(s hindeuten, und BO den absichtlichen Doppelsinn
Bemb O und BOrgia in sich schliefsen?

Nur das Eine spriiche dagegen: dafs, wenn in den Buchstaben
eine Devise statt des Namens enthalten war, der Revers unserer Me-
daille eine doppelte Devise tragen wiirde: dic Umschrift und die in
den Buchstaben versteckten Worte, Doch warum nicht?

Noch etwas merke ich an, das auf die Entstehung der Medaille
in Bologna hindcuten kinnte: der gefessclte Amor findet sich auf
einem unter dem Nameun ‘Genius of Music’ von Longhi gestochenen
Gemiilde Guido Reni's. Dies kinnte vermuthen lassen, Guido Reni,
der bekanntlich in Bologna lebte, habe die fiir die Medaille angefer-
tigte Zeichnung vor Augen gehabt. Doch kann er eben so gat die
Medaille selbst benutzt haben.

Wie dem nun sei, hichst erfreulich ist es, dafs man von Italien
aug Meinungen welche in Deutschland iiber italienische Werke ge-
fulsert werden, erneute Beachtung schenkt, Méchte Herr Dr. Frizzoni
fortfahren, in dicsen Dingen Vermittler zu sein, und gestatte er mir,
ihm meinen Dank fiir den Aufsatz auszusprechen, der so den Anfang
hoffentlich zahlreich nachfolgender Verdffentlichungen bildet.
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UNVOLLENDETE REITERSTATUE KATSER MAXIMILIANS IN
AUGSBURG.

I. Naglers Monogrammisten findet sich (I, 481.) dber Meister Jirg
(oder Georg Muschgat, wic man ihn nun nennen will) die Notiz, er
habe Kaiser Max zu Plerde dargestellt, ‘Das Werk blieb aber im
Modell im Hofe von St. Ulrich stehen, wo es zu Grunde ging.

Da Herberger in seinem Conrad Peutinger, wo (p. 23) die
meisten Muschgat betreffenden Dateu zusammengestellt sind, dieses
Kaisers Max zu Pferde garnicht Erwihnung thut, so wird Nagler seine
Nachricht wohl Paul von Stelten vcrdemk'en, welcher in den Er-
liuterungen der in Kupfer gestochenen Vorstellungen der
Reichsstadt Augsburg (p. 91) also berichtet:

‘Dals es entweder der Rath oder das Reichs-Gotteshaus bel
St. Ulrich, im Sinne gehabt' (dem Kaiser Max nimlich ein dauern-
des Lhrengedichtnils zu stiften) ‘beweiset das unausgearbeitete Bild
eines Reuters, welches ihin vorstellen sollte, in dem Hofe bei St. Ul-
rich, welches noch daselbst zu sehen ist (1765 scil.). Ich finde
dafs dieses Bild im Jahr 1509 hicher gebracht worden, und der
Verfertiger davon Meister Jorg, des Kaysers Bildhauer gewesen seye.
Allein das Werk kam nicht zu Stande.

Wo hat Stetten das gefunden? Woerlich’s Chronik bringt nichts
dariiber und Gasser's lateinisches Original derselben ebensowenig.
Die Augsburger Archive kenne ich nicht; enthielten sie etwas, so
wirde Herberger es mitgetheilt haben. Gliicklicherweise hilft die
Berliner Bibliothek hier aus, welche cine bis zum Jahre 1565 rei-
chende Chronik eines mir unbekannten Verfassers besitzt, die fiir das
15. Jahrhundert sich auszugsweise an Zinck anlehnend, fir das 16,
(die Hauptpartie des Buches) wie es scheint selbstindige Nachrichten
liefert*). Hier finden wir p. 280 folgendes:

‘Wie man des Kaysers, byldtnus, in ainen Stain gehawen hatt.

‘Auch iv diesem 1. 5. 0, 9, Jar. da bracht man Allher gen Augs-
purg, ain stuckh bossiert Ross, vond mann, aufl ainand, von Ro-
tenbuch auls dem Biirg, es bat die gestalt, d Kayser maximilian,
hat geben. 500 fl. geen sanct Vlrich, das man Jm ein gedechtnufs
da solt machen, Allfo ward der Stain, mit grosser Costung, hicher

*) Manuser, German. folio. S16.
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gebracht, vnnd gehawen, durch mayster Jirgen, des Kaysers Bildt-
nuls; in Harpnasch, Allso venn aim stuckh, wie es dann stat, zun Sanct
Virich, vund kam in dem Jar wie es ward angefangen, vnnd costet
bis geen Augspurg, mer dann die 500. f. so der Kayser geben hat’

[n heutigem Deutsch:

Im Jahre 1509 brachte man einen gehanenen Stein hierher
nach Augsburg, Ross und Reiter aus einem Stiick, von Rotenbuch
aus dem Birg. Die Sache verhilt sich folgendermaalsen: Kaiser
Max hat an St. Vivich 500 Gulden gegeben, wm ihm ein Denkmal
davon herzustellen. Darauf wurde mit grofsen Kosten der Stein
hiehergeschafft und von Meister Jorg der Kaiser in voller Riistung
ausgehauen, alles aus einem Stiick, wie es zu St. Virich noch steht,
soweit es in dem Jahre in dem die Arbeit anfing, gekommen ist,
Bis nach Augsburg allein hat es mehr als die vom Kaiser gegebe-
nen 500 Gulden gekostet.

Ob Stetten diese Notiz vor Augen gehabt, wissen wir nicht,
doch mag es der Fall gewesen sein, da der eingeklebten Vorrede
der Berliner Handschrift zufolge ein zweites Exemplar der Chronik
in Augsburg vorhanden war. Jedenfalls hat Stetten die Sache dann
anders dargestellt als sie sich verhielt, denn der Kayser war es,
der sich ein Ehrengedichtnils zu stiften beabsichtigte. Auch steht
nicht da, Meister Jorg sei “des Kaisers Bildhauer gewesen.

Dals es sich um kein Modell hier handelt, wie Nagler meint,
ist klar. Man brauchte bossiren nicht nur von Wachs und Thon,
sondern auch von Marmor und Metall (D. Wérterbuch, sp. 266). Des
Kaisers Reiterstatue war, so verstehe ich die Stelle, im Modell nebst
den Maalsen in einen Steinbruch geschickt worden, und der im
Ganzen zugchaucne Block kam 1509 in Augsburg an, wo Meister
Jorg die Arbeit in Angriff nabm, sie in der Folge aber, als der
Kaiser keine weiteren Zahlungen leistete, liegen liefs. Bis zum
Jahr 1765 stand das begonnene Werk im Hofe von St. Vlrich,
wo Stetten es noch sah. Was spiiter aus ihm geworden sei, finde
ich nirgends, habe jedoch auch nur oberflichlich nachgesucht.

Das Schicksal der Reiterstatue Maximilians erinnert an das
grosse Project Ludovico Sforza's, fir das Lionardo da Vioci ver-
gebens so lange Jahre sich abmiihte, Nur mit dem Unterschiede,
dals apndere Dimensionen und andere Summen dabei anzunehmen
sind.
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Vielleicht liels Meister Jorg die Arbeit an der Statue auch
deshalb liegen, weil er um dieselbe Zeit bei andern kiinstlerischen
Unternehmungen des Kaisers mit beschiiltigt war, Statt Rotenbuch
aus dem Biirg scheint Rotenbach aus dem Burggau (an der
Donau nach Ulm zu) gelesen werden zu miissen. Ob in dortiger
Gegend Steinbriiche gewesen sind, weils ich nicht.

LESSING’'S BEMUHUNGEN FUR DIE DEUTSCHE KUNST-
(ieschichte stehen als die ersten Anfinge eciner bei uns wenn auch
nur beabsichtigten wissenschaftlichen Behandlang da.  Seine Unter-
suchungen iiber die I'enstergemilde im Kloster Hirschau sind bekannt,
weuniger wohl was sich in seinen Collectaneen [indet: allerlei Notate
die deutlich zcigen wie sehr seine Augen in dieser Richtung alles
brauchbare zusammensuchten. EBinen kleinen Nachtrag erlaube ich
mir im folgenden zu geben, mit dem Vorbehalt der Bitte um Ent-
schuldigang fir den Fall dals Andere vor mir schon die betreffende
Stelle bekannt gemacht.

Im Theologischen Nachlasse (Lachmann, XTI, 521) findet sich
eine Streitschrift gegen den Pastor Goze iiber dic von der Kirche
angenommene Meinung: dals es besser sei, wenn die Bibel von dem
gemeinen Manne in seiner Sprache nicht gelesen wiirde, und darin,
pag. 531, folgende Stelle:

‘Ich kenne die célluische Bibel recht gut, und habe sie nicht
erst hier in der Bibliothek diirfen kennen lernen. Denn ich kannte
sie schon, als ich noch blos die alten Bibeln der Holzschnitte wegen
durchsuchte, und erinnere mich gar wohl, wie sehr ich mich freute,
als ich in der Vorrede derselben eine sehr merkwiirdige Anekdote
zur alten deutschen Kunstgeschichte entdeckte. (ef

Diese Anmerkung ‘e’ fehlt aber wie alle Anmerkungen zu dieser
Schrift Lessing’'s. Die Stelle aber lautet:

‘Unde ocuck vmme dat meere ghenoechde vnde leeffde kreghe
dee mynsche dese werdige hyllighe schrifft tho lesen vnde sin tyt
dar mede nuytlick thoe ghebruken: sint in etliken enden vnde capit-
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telen figuren ghesat. Soe see van oldes ouck noch in veelen ker-
ken vii cloesteren ghemaelt staen: welcke ock dat suluen de oghen
ertoenen vnde meer erclacren: dat de text des Capittels dar man
de figuren vindet ynne heft,

Iinthalten sind in der Bibel bildliche Darstellungen nur fast
allein zu den Biichern Mosis, Compositionen welche auf das 12. Jahr-
hundert oder frithere Zeiten noch hindeuten.

Man sieht (wie Lessing auch bei den Fenstergemilden des
Klosters Hirschau’ ausfihrt) dals die heilige Geschichle den Leuten
damals in schriftlichen Worten zum erstenmale gereicht zu werden
begaun, wilrend vorher die bildlichen Darstellungen eine vielleicht
noch grifsere Rolle spielten als selbst die miindlichen Mittheilun-
gen. Daher der gewaltige Einfluls Diirers, der diese Richtung mit
seinem ungemeinen Talente in so umfassender Weise ausbeutete.
das Wort im besten Sinne genommen., —

Auch iiber Diirer ersah ich neues aus Lessing, durch den ich
zuerst die Stelle Wimphelings kennen lernte (Lachmann, XI, 215)
aus ‘der hervorgeht dals Diirer bereits um 1502 ein beriihmter
Mann war, dessen gemalte Tafeln nach Italien kaufminnisch expor-
tirt werden. ‘Ljus (Martini Schin scil.) discipulus Albertus Dure-
rus et ipse Alemannus hac tempestate excellentissimus est, et Nu-
renbergae imagines absolutissimas depingit, quae a mercatoribus in
[taliam transportantur, et illic a probatissimis pictoribus non minus
probantur quam Parhasi aut Apellis tabulae’.

Diirer kounte also wohl von bereits vorhandenen Gemilden
reden, wenn er 1506 aus Venedig schreibt: die Maler dort copirten
seine Sachen in den Kirchen.

Was f{ir Gtemillde aber sind das gewesen? —

Dals man in Venedig Diirer auch in den folgenden Zeiten zu
schiitzen wuste, beweist einc Stelle der (im vorhergehenden Doppel-
hefte angezeigten) Lettere artistische inedite von G. Campori.

Im Jahre 1659 gicbt der modenesische Gesandte am Hofe Kaiser
Leopolds seinem Ilerzoge eine detaillirte Beschreibung des kaiser-
liches Schatzes, und nennt (p. 117) ‘L’ancona di Alberto Duro per
cui li Venetiani volsero pagare 32 mila talleri a Ferdinando Secondo.’
Sollen wir ‘Icone’ lesen und darunter den jetzt in Venedig befind-
lichen Ecce homo verstehen? da in Wien, soviel ich weils, keiner
vorhanden ist.
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Gleich dahinter “Un Christo di legno fatto del fratello di Alberto
Duro di 1000 Ducati valore.) —

Ueber Diirer in Italien handelt auch Huften an einer Stelle
von der ich nicht weils, ob sie bereits benutzt worden ist, in dem
Briefe an Pirckheymer vom 25. Oct. 1518 (Bicking, I, 199).

‘ ille nostro aevo pingendi artificio Apelles Albertus Durer,
quam illi (Itali scil.) cum nihil facile Germanum laudari apud se
aut ex invidia qua gens illa peculiariter laborat, aut recepta jam
vulgo ibi opinione, ad omnia quae ingenio indigent hebetes nos esse
et inertes, patiantar, ita tamen admirantur, ut non solum ultro ei
concedant, sed et quidam, ut opera sua vendibiliora faciant, illius
sub nomine proponant.

Dies konnte auf Marc Antons bekannte Filschungen gehen,
in Bezug gesetzt aber zu Diirers Briefstelle sich auf Gemilde deu-
ten lassen. Mir ist niemals eine derartige Falschung jedoch vorge-
kommen. Sollte ‘Christus unter den Schriftgelehrten” im Palazzo Bar-
berini zu Rom dem seinen Ursprung verdanken?¥)

In welchem Maalse Diirer dbrigens die italienischen Meister be-
einflufst hat, lesen wir am offenbarsten anerkannt in folgenden
Worten Vasari's, wo er {iber Puntormo’s Verfallen in Diirersche
Manier spricht (X[, 50): ‘Né creda niuno che Jacopo sia da biasi-
more perché egli imitasse Alberto Duro nell’ invenzioni, perciocche

*) Aeufserst spirlich finden wir italienische Meister in Deutschland erwiihnt, wes-
Lalb ich eine Notiz der Werlich'schen Augsburger Chronik hier abdrucke (p. 260) ‘Auff
diesem Reichstag (im Jahre 1500 scil.) begab sichs, dals ein [talianischer Mahler
ein Hirschen vnd Hiindtlein, so ein K. Rath allhie ausz befelch desz Keysers in
den Stattgraben bei dem Gegginger Thor gehen hatte, abmahlen solte, der aber,
alshald er von dem Hirschen vermerckt war, von jhme zu todt gestossen worden,
Lateinisch bei Mencken, I, p. 1726 folgendergestalt: ‘Contigit praeterea in his
comitiis, ut Italicus quidam pictor in civifatis fossam infra Giggingensem portam
incautius cervum ac cervaw, quae Caesaris jussu ibidem alebantur, depicturus sese
demiserit, ac statim a cervo olfuctus misere cornibus confossus est.” Statt Hiindt-
lein hatte der Uebersetzer wohl ‘Hindin’' geschrieben was der Dracker misverstand.

Einen zweiten Italidiner zu Augsburg finden wir um diese Zeit in Peutingers
Hause. Auch hier ist kein Name gevannt. Peutinger schreibt den 1. Nov. 1509
dafs er einen geborenen Romer, der ‘in dem goldschmid vnd maler werke firgeng
vnd kunstlich” sei, jetzt bei sich habe. (Der Brief abgedr. in Th. Herberger’s
Conrad Peutinger in seinem Verbaltnifse zum Kaiser Maximiliau,
p- 23, Anw. 70).

Ucber Kinstler und Kunstwerke. 1. 18
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questo non & errore, e '’hanno fatto e fanno continuamente molti
pittori: ma percht egli tolsa la maniera stietta tedesca iu ogni cosa,
ne’ panni, nell’ aria delle teste e l'attitudini; il che doveva fuggire,
e servirsi solo dell’ invenzioni, avendo egli interamente con grazia
e bhellezza la maniera moderna.’ )

Nun {illt bei Puntormo die Nachahmung Diirers in die Jahre
1520 — 1540 etwa. Es handelt sich, wie aus vielen andern Stellen
Vasari’s hervorgeht, nicht allein um die Compositionen (invenzioni),
sondern, bei Kiopfen und Gewindern zumeist, auch um die Malerei.
Nur die eine Stelle noch (p. 50): ‘— fece (Puntormo scil.) al suo luogo
Cristo deposto di Croce, usando la medesima maniera (tedesca
scil.), ma con molta unione di colori (Vasari hatte vielleicht das grelle
Nebeneinandersetzen der Farben im Sinne, die Buntheit, deren sich
Diirer in Betreff seiner Jugendwerke Melanchthon gegeniiber selbst
anklagte): ed in questa, oltre che la Maddalena, la quale bacia i pie
a Cristo, & bellissima, vi sono due vecchi fatti per Joseffo d’Arimatea ¢
Nicodemo, che se bene sono della maniera tedesca, hanno le piu
bell’ arie e teste di vecchi, con barbe pinmose e colorite con dol-
cezza maravigliosa, che si possano vedere.” Dies konnte an Diirers
wundervollen Heil. Jacobus erinnern, einen Kopf in Wasserfarben
von der hochsten Feinheit und mit der Jahreszahl 1516 verschen,
der heute in den Uffizien ist™). Dies Stiick aber, sowie der Heil.
Philippus, kam erst unter Grofsherzog Ferdinand, dem Kaiser Fer-
dinand III sie schenkte (Heller, II, 161), nach Florenz. Welche
andere Gemilde von Diirers Hand hatten frither ithren Weg dahin
gefunden? Die Anbetung der Kénige vielleicht, oder sein eigenes
Portrait? DBeide aus frihester Zeit? Oder das Portrait scines Va-
ters (eine Copie jedoch, soviel ich weils), und allerlei anderes? Es
wire von Interesse, bel den einzelnen Stiicken festzustellen, zu wel-
cher Zeit sie nach Toscana gelangten. Denn in Venedig war Pun-
tormo nicht, wihrend, auf der andern Seite, Vasari, der so gewissen-
haft registrirt was ihm von Werken der einzelnen Meister zu Ge-
sichte kam, kein einziges Gemiildo Diirers als in Florenz befindlich
anfiibrt und von Diirers Malereien nur das nennt was Raphael von
ihm besals und was er selbst in Venedig von Diirers Hand geschn.

*) Photographiseh billig zu haben, wie eine grofse Aozahl Gemilde der
florentiner Gallerien.
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Und so kénnte obige Stelle sich am Ende trotzdem aul die Compo-
sition allein beziehn. Ich hatte bei meiner Anwesenheit in Flo-
renz zu wenig Aufforderung, gerade diese Werke Puntormo’s genauer
zu untersuchen. Vielleicht nimmt Jemand der hier besser beschlagen
ist, die Frage auf. —

Diirers Ehe ist fast so sprichwortlich geworden wie die des
Socrates und der Xantippe. DBemitleidenswerth erscheint schon der
erste Schritt. Sein alter Vater — Diirer erzihlt es selbst — habe
mit dem Vater seiner zukiinftigen Frau ‘gehandelt, und die Sache
sei so zu Stande gekommen.

Wir kennen die niheren Verhiiltnisse nicht, und es kann wohl
sein dals Diirer, seinem Vater gehorsam, dic Frau nahm welche
dieser fiir ihn ausgesucht. Man vergesse bei dieser Heirath aber
nicht, dals auch fiir den Fall, dafs es sich hier um Liebe und in
der Folge um die glicklichste Ehe gehandelt, kaum ein anderer Weg
zu deren Anfang moglich war, als ein Handel des alten Dirers mit
dem alten Frey. Alle Ehen wurden unter @hunlichen Verhdltnissen
damals so geschlossen. Unsern heutigen Maalsstab anzulegen, wiire
das allerungerechieste. Die viiterliche Gewalt war damals andever
Natur, ebenso das Verhiltuils der Familienmitglieder zueinander.
Diirer sagt nirgends dafs ihm die Partie zuwider gewesen, und das
geniigt um uns die Gewilsheit zu geben, es sei diese Ehe nicht
anders zu Stande gekommen wie alle Ehen zu jener Zeit. —

Ferner: es findet sich an sehr vielen Stellen, nirgends aber
mit beweisendem Citate versehen, ein Spruch Raphaels dber Diirer
wiederholt: was aus Diirer geworden sein wiirde, wenn er die antiken
Muster vor Augen gehabt. Mit nichts wiilste ich eine derartige Aeulse-
rung zu belegen. Bekannt ist mir nur, dals Vasari seine Kenntnifs
Diirerscher Wirksamkeit einem DBriefe des Lamberto Lombardo,
bei Gaye, II[, 173 abgedruckt, verdankte, und dals sich darin die
Stelle findet (p. 177) “Chi dubita si quell' mirabile ingegno dotato
di si divina mano e di tante altre faculta, si fosse messo a con-
siderare le reliquie delle antiquita, quelle stupende figure di Mon-
tecavallo, quel perfetto Laocoonte, et le terribili attitudini et sfor-
zimenti di quelli doi goiveni ligati dalli serpenti, quell’ Hercole
grande, carnoso et musculoso, il suelto, gagliardo, morbido Apolline,
certi liberi padri o Bacchi et delle doune tante belle Venere, quali
ornamenti sariano restati nelli suoi libri della proportione dell” homo?

lBl
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Vasari hat dies in seiner Weise dann umgestellt wiedergegeben
IX, 264.

Friiheres ist mir nirgends zu Gesicht gekommen, Dafs Raphael
gich in diesem Sinne ausgesprochen, ist aus mchreren Griinden
unwahrscheinlich. Hiitte er es aber gethan, so wiirde diese Aeulse-
rung von grolser Wichtigkeit sein, sie wiirde auf Raphael sclbst
volles Licht werfen von einer Richtung aus von der es bisher mangelte.
Da dic Behauptung nun, Raphacl habe dergleichen ausgesprochen,
sich so oft findet, so wiirden sich diejenigen welche den Beleg dafiir
etwa in petto behielten, besonderen Dank erwerben, wenn sie ihn
verdffentlichen wollten. —

Da mir die Schriften welche davon handeln, ob Diirer selbst in
Holz geschnitten, nicht gleich zur Hand sind, finde, auf die Gefahr
hin dafs bereits benutztes neu vorgebracht werde, folgende Passage
hier noch ihren Platz. Passavant, der im ersten Theile des Peintre-
Graveur ein Resumé der sich entgegenstehenden Meinungen und der
dafiir vorgebrachten Griinde giebt, [ihrt sie nicht an.

Opera Alberti Dureri.  Arnhem MDCIIII, Bogen . ij. (ich ci-
tire diese Ausgabe da ich Diirers Werk zufillig in ihr zuerst ken-
nen lernte und die Stelle daher anmerkte).

‘Darausz kumbt das manicher etwas mit der federn in eim tag
auff ein halben bogen papirs reyst, oder mit seim eysellein etwas
in ein klein héltzlein versticht dez wiirt kiinstlicher vnd besser
dann eins andern grosses werck daran der selb ein gantz jahr mit
héchstem fleysz macht.

Auch unter den von Heller ausgezogenen Stellen findet sie sich
nicht. Wir sehen aus ihr, dals das Holzschneiden, und nicht etwa
blofs das Zeichnen auf den Block, von Diirer zu den rascheren,
einfacheren Mitteln, einem Gedanken eigenhiindig unmittelbaren Aus-
druck zu geben, gezihlt wurde. Dafs Diirer mit dem ‘manicher
aber sich selbst, oder doch seines Gleichen gemeint habe, geht aus
dem Zusammenhange ebenfalls hervor. Hat Diirer hier und da in
Holz geschnitten, so braucht ja daraus nicht zu folgen dals er es
immer thun mufste, —

Diirers theoretische Schriften scheinen mir iiberhaupt des ge-
nauesten Studiums wiirdig. Sein Entwurf fiir eine Denksiule auf
die besiegten Bauern (1523) ist cine so barocke und zugleich den-
noch anmuthige Uebercinanderthiirmung naturalistischer Elemente,
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wie sie Niemand vor ihm und nach ihm zu Stande gebracht hat.
Hichst interessant aber die Konigsburg welche Diirer construirt.
Fiir einen idealen Kénig baut er ein ideales Schlofs, legt um das-
selbe eine Stadt an, deren Besetzung mit Bewohnern er genhau be-
schreibt, und umgiebt das Ganze mit Befestigungen. Kaam dirfte
sich ein stirkerer Beweis fir das von Pirckheymer hervorgege-
bene Triumerische in Diirers Natur finden als diese architek-
tonischen Phantasien. Man kaunn sie nicht anders nennen, denn
das praktisch Ausfithrbare scheint hier fast geflissentlich aufser
Augen gesetzt worden zu sein, Dadurch ist cin seltsamer Zug von
Freiheit und Grolsartigkeit in seine Plane hineingekommen. Ich
bedenke dals diese Gedanken Divers letzte Jahre erfiillten. Dals
er krank und hinschwindend und sclbst seinen nichsten Freunden
selten sichtbar, in seiner Stube steckend an diesem Buche fortschrieb,
dessen buchhiindlerischen Erfolg (nach seinem Tode) man heute
kaum mehr begreift. Denn auch die Berechnungen der menschlichen
Proportionen, die mit fast unbegreiflicher Beharrlichkeit oft bis ins
Unmagliche ausgesponnen sind, tragen zuweilen den Charakter blofser
Hirngespinnste, —

Einer genauen Untersuchung bedarf das sogenannte Holbein'sche
Skizzenbuch des Berliner Museums, das zuerst Diirer zugeschrieben,
auf Rumohrs Auteritat hin nun dem jiingern Holbein beigelegt wird.
Meiner Ansicht nach ist dies eine Unméglichkeit, doch will ich
ebensowenig Diirer nennen. Die Blitter haben drei verschiedene
Ueberarbeitungen auszuhalten gehabt und bediirfen einer genauen
Vergleichung mit dem was von Diirer'schen Silberstiftblittern vor-
handen ist. Dalfs der jingere Holbein diese Blitter nicht gezeich-
net haben kann, zum Theil wenigstens nicht, geht schon daraus
hervor, dals der Abt Mérlin Anfang 1510 starb und das Lomenetlin
in demselben Jahre aus der Stadt verwiesen ward. Ein zwolfjihriges
Kind aber zeichnet dergleichen Portraits nicht. —

Lessing hat sich noch zwei Stellen iiber Diirer notirt (XI, 335):
‘De Durero v. Opmeer, Chronogr. p. 755.) und ‘De Dureri artificio-
sissima pictura v. Joseph. Rosaccerum in Prospectn Mundi, p. 9’
Opmeer enthélt durchaus nichts von Belang; das zweite Werk be-
findet sich auf der Berliner Bibliothek nicht,
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EINFLUSS GRIECHISCHER KUNST AUF ALBRECHT DURER.

Legen wir die P’hotegraphien der Reiterstatue Colleoni’s und der
griechischen Pferde vor dem Giebel der Marcuskirche nebeneinander®),
so ergiebt sich fiir mich als héchst wahrscheinlich dafs letztere fiir jenes
Modelle gewesen.

Nun aber vergleichen wir mit Colleoni's Reiterstatue Diirers
Ritter auf dem Blatte: Ritter, Tod und Teufel. Kein Zweifel kann
walten, dals das Pferd hier eine Nachahmung des venetianischen
Pferdes sei. Diirer mufs das Denkmal in Venedig gezeichnet und
spiter (1513) fiir seine Zwecke verwerthet haben. Den aufstehenden
Haarbiischel zwischen den Ohren sogar hat er beibehalten, indem er
einen Dusch von Fichenblittern daraus machte. Die Verwandtschaft
der drei Werke und ilr Verhiiltnils zueinander ist so klar und ein-
leuchtend, dals sie jedem der die betreffenden DBliitter vergleichen
will, sofort in die Augen springen muls. In einer Beziehung ist
Diirer, aus eigenem Gefiihle wohl, zum ersten Originale zuriick-
gekehrt. An Colleoni’'s Pferde finden sich, uvschoner Weise, die
Ohren mit den Oeffnungen nach hinten gekehrt: Direr hat sie wieder
nach vorn gerichtet wie dies bel den griechischen Rossen der Fall ist.

Dafls er sich auch diese in Venedig genau angesehen, diirfen
wir nicht bezweifeln, ob er sie zeichnete wissen wir nicht. Jedenfalls
(soviel hier dieses Wort erlaubt ist) alimte er im vorliegenden Falle
Colleoni’s Rofs und nicht eines der Originale nach,

Will man ibrigens recht empfinden, dafs Direr bei Ritter, Tod
und Teufel nicht etwa dennoch cin deutsches Plerd vor Augen ge-
habt, dessen Conterfey nur zufillig mit leopardi’'s Werke iiberein-
stimmte, so vergleiche man dic beiden Couriere und besonders den
Eustachius, welch ganz andere Natur sich da ausspricht.

In welchem Maafse aber verliert Leopardi’s Pferd, wenn wir es
mit seinen griechischen Urbildern zusammenhalten, die in ihrem
jugendlich schlank aufstrebenden Wuchse eine Naturbeobachtung ver-
rathen wic sie kein spiiterer Meister besessen hat! Leopardi's Pferd,

*) DBeide Blitter gehiren zu den schiinsien Venetianer Photographien und
kosten, jedes einzeln, 1 Thlr. 20 Sgr. ‘Ritter, Tod und Teulel' ist in einer Vi-
sitenkarte fir wenige Groschen zu haben.



— 231 —

che ich es in diese gefihrliche Nachbarschaft versetzte, erschien mir
als hervorgegangen aus tiichtigem Studium. Der etwas zu schwere, ein
wenig gestreckte Leib, die zu stimmigen Beine die fiir ihre Kirze
doch nicht Masse genug bilden, der steife, beinahe holzerne Hals;
alles konnte getreue Nachahmung eines Lieblingsthieres sein vielleicht,
das Colleeni bevorzugte, wie man ja einiges Abnorme des Marc-
Aurelischen Pferdes auf dem Capitol so zu erkliren versucht hat.
Der Vergleich mit den grischischen Originalen lifst diese Annahme
als viel zu giinstig erscheinen, und das Werk, auf dem der Lebensrahm
cines modernen Kiinstlers sich aufbaute, erweist sich in seinen Eigen-
thiimlichkeiten nur als die unvollkommnere Nachbildung ilterer Werke
deren Kiinstlernamen niemand kennt und fir die erst die Photographie
als stiller Advocat auftreten mufste um den unwiderleglichen Beweis
ihrer iibermiichtigen Schonheit darzubringen.

Es lielsen sich hier Betrachtungen anschliefsen dariiber wie die
Griechen bei Darstellung von Plerden das Fillenhaft-jugendliche zum
Ausgangspunkte nehmen, wihrend spiter, bei den Rémern schon,
ausgewachsene dltere Thiere gewihlt werden. Endlich, von den aller-
neuesten Bestrebungen miilste vergleichend gehandelt werden, da sich
die moderne Bildhauerei in der Pferdesculptur vielleicht am unbefan-
gensten ausgesprochen hat, Dies hier durchzuofiihren fehlt es einst-
weilen noch an Material. Was der Unterschied aber besagen wolle
und wie tief es mit der ganzen Anschauungsweise der Griechen ver-
wachsen sei, dic immer nur die Blithe des Lebens im Auge halten,
auch das mufs ein blofser Vergleich der Photographien schon, als
Ahnung wenigstens, dem Vergleichenden klar werden lassen.

Ub Shakspeare je von Holbein Notiz nahm? In der Einleitung
zur Taming of the Shrew finden wir:
We'll shew thee Jo, as she was a maid;
And how she was beguiled and surprised,
As lively painted as the deed was done.
Walpole behauptet (I, 148) der Herzog von Buckingham habe
eine Jo und Jupiter von Holbein besessen.
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NICHT HANS HOLBEIN DER ALTE, SONDERN AMBROSIUS
HOLBEIN, HANS HOLBEIN DES JUNGEREN VATER.

Niemand dem c¢s um dic Walirheit wirklich zu thun ist wird
widersprechen wenn er dasjenige Verfahren das hieate unter dem all-
gemeinen Namen der historischen Methode im Schwange geht, als
ein unsicheres bezeichnen hért. Es Liuft hinaus auf sorgfiltige Anord-
nung des vorhandenen Materials. Man scheidet es seinem Alter und
seiner Beschaffenheit nach, und giebt im allgemeinen der ilteren
Quelle den Vorzug vor der jiingeren, der originalen den Vorzug vor
der abgeleiteten. Jedermann aber weils dafs diese Untersuchungen
auch vom scharfblickendsten Auge nur bis auf einen gewissen Punkt
gefiihrt werden konnen, dals das was an schriftlichen Aufzeichnun-
gen iiber die Thatsachen zuriickblieb, immer nur unvollstindige,
verzerrte Schattenrisse sind, und dafs schliefslich doch, wenn ein
Gesammftresultat gezogen werden soll, vorgefalste Ideen da sein
missen, subjektive Ansichten eines Schriftstellers, denen zum Be-
weise cr die sich darbietenden Indicien so gul als moglich ver-
werthet. In allen mir bekannten historischen Forschungen hat es
sich niemals um anderes als um die Indicienbeweise idealer Con-
structionen gehandelt, fiir dic selber man den Beweis ablehnte, die
man, um einen jetzt veralteten, ehemals sehr geliufigen Ausdruck
zu gebrauchen: aus der Pistole schofs. Ideen werden immer aus
der Pistole geschossen werden, scheint mir.

Stehn die Dinge so aber, dann sollte man, méchte es scheinen,
nicht zu grofses Gewicht auf dic geriihmte historische Methode legen.
Und in der That, 'man beginnt sie zu umgehen bereits und auch
gleich die Facta aus der Pistole zu schiessen. Hier nun aber wird
eben so wenig irgend jemand dem um die Wahrheit zu thun ist,
zugeben kinnen dals jene, sich als so mangelhaft erweisende histo-
rische Methode, bei all ihrer Unzuverlissigkeit, dennoch zu enthehren
gel. Sie ist es nicht. Sie liefert nichts sicheres, aber sic hietet
die relativ grdlste Sicherheit, und leitet darauf, positive Thatsachen
zu finden. Wer sie aufgeben wollte, wiirde einem Juristen gleichen,
der, statt sich auf sorgfiltige Zeugenvernehmung cinzulassen, gleich
den sogenannten sicheren Blick als das von vorn herein Maals-
gebende proclamiren wollte, da es auf diesen am Ende doch allein
apkomme. Am Ende allerdings. Zum Anfange aber wird er es an
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objectiver Feststellung des Thatbestandes ebenso wenig fehlen lassen
diirfen, als der Historiker an der Anwendung der historischen Me-
thode, Tch erlaube mir dieselbe im Folgenden auf ein kunstge-
schichtliches Factum zu appliciren, das man bisher ohne ihre Hiilfe zu
constatiren versuchte, ja sogar, wie es scheinen kinnte, bereits con-
statirt hat, und das sich dennoch, sobald man die inductive Methode
niichtern zu Rathe zieht, in ganz anderer Gestalt zeigt. FEs wurde
angenommen bisher, Holbein der Jiingere sei der Sohn des unter
dem Namen des ilteren Hans Holbein bekannten Augsburger Malers.
[s wird sich zeigen wieweit diese Mcinung cine wissenschaftlich er-
laubte war, und in wieweit es, von der Lrlaubnils der historischen
Methode ausgehend, gestattet sein wird, die Vaterschalt des Deriihm-
ten Meisters auf eine andere Persénlichkeit zu {ibertragen.

Dic Frage nach der Vaterschaft bei grolsen Minnern ist keine
so miilsige. Jeder bedeutende Mann ist das Product einer Familien-
kraft die in ihm gipfelt und deren letzte Repriisentanten Vater und
Mutter waren. Ich erinnere an Goethe, der was ihm an geistiger Eigen-
thiimlichkeit aus der Iand des schépferischen Schicksales zullofs, in
den bekannten humoristischen Versen anf viterliche und miitterliche
Eigenheiten zurlickfihrt. Auch fragt Jedermann sogleich bei grofsen
Leuten, von wem, wo und wann sie geboren scien, ohne dals Vater,
Ort und Jahreszahl an sich irgend scheinbare Wichtigkeit hitten. Es
liat sein Natiirliches also, wenn wir auf eine sichere Antwort hier
auch bei Holbein einiges Gewicht legen.

Geboren ist Holbein im Jahre 1498. Wo er geboren ist, wissen
wir nicht. Allerdings wird Holbein in Basel, gelegontlich seiner 1520
erfolgenden Aufnahme in die Zunft, ‘von Augsburg genannt, allein
dies kann sich ebensosehr nur auf Augsburg als letzten Aufenthalts-
ort beziehn, wie das Attribut Basiliensis, das Holbein in England
gegeben ward (Unterschrift von Hollars Radirung), auf Basel als
letzten Wohnort geht. Ohne Zweifel wurde van Mander durch
das in England nolorische Factum, Holbein sei von DBasel gekom-
men, zu der Annahme gebracht, dals er auch dort geboren sei.
Der historischen Methode nach nicht mit Unrecht. Und so moge Hol-
bein auf die ihm in Basel zugetheilte Bezeichnung ‘von Ausburg
(Hegner, p. 48) nun als Augsburger Stadtkind gelten: documentarische
Nachweise jedoch iiber sein Zurweltkommen in Augsburg sind nicht
vorhanden.
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Zu verwundern iibrigens ist dieser Mangel an Documenten nicht
bei dem Manne und der ganzen Familie, die, wie alle Nachrichten
beweisen, innerhalb der zwel Jahrhunderte die wir von ihr wissen,
ein unstites Leben fiihrte. Kein Mitglied das nicht den Wohlnort
gewechselt hiitte. Auch der uns unbekannte Michel Holbein verldfst
auf linger sein Haus, wie die Augsburger Steuerrcgister zeigen, welche
zn ‘Michel Holbainin’ die Anmerkung fiigen: Jr Mann nit by Jr.
(Woltmann, p. 362). Uri, Basel, Frankreich, England, Frankfurt,
Augsburg, Wien sind dic End- und Ausgangspunkte dieser dem
schweizerischen Nationalcharakter entsprechenden Beweglichkeit.

1515 verliefs Holbein der Jiingere Augsburg, in seinem 17. Jahre,
und wandte sich nach Basel, wo seine friiheste Spur eine HANS
HOLB. gezeichnete Titelvignette fiir Froben ist (Pass. P. Grav. IV,
407), scheint von da unbestimmt wann, nach Tuzern und Altorf
gegangen und 1520 erst sich dauernd festgesefzt zw haben., Bereits
1523 aber ging er nach Frankreich, und gleich darauf nach Eng-
land, kam zuriick, ging wieder, kam noch ein-, zweimal zuriick
und blieb endlich in London, wo er 1543 starb, Sein Sohn lernt
in Paris als Goldschmidt, und wendet sich dann wieder nach Augs-
burg; dessen Sohn taucht in Wien auf. Hier hat sich die Familie
seitdem erhalten, wihrend eine Tochter oder Enkelin in Basel zahl-
reiche Verwandtschaft hinterlie(s. Herr His-Heusler hat hieriiber
gehandelt. Es ist zu bedauern, dafls seine Untersuchungen in einer
provincialen Interessen gewidmeten Zeitschrilt ein wenig versteckt
sind. Herr His-Heusler wiirde sich alle I'rennde Holleins zu Danke
verpflichten, wenn ¢r seine werthvollen Forschungen zusammengefa(st
als Buch publiciren wollte.

Derjenige der zuerst iiber Holbein geschrieben hat, ist Van Man-
der, der 60 Jahre nach des Meisters Tode in den Niederlanden Nach-
richten aufzutreiben suchte. Er gicbt Basel als Geburtsort Hol-
beins an. Wer sein Vater dort gewesen, wisse er nicht. Es habe,
berichtet er, in Augsburg ein Maler gelebt Namens Holbein, den man
als scinen Vater befrachten konne, dennoch ob er es gewesen und
wer sein Lehrmeister gewesen, sei unbekannt.

Abermals 60 Jahre verstreichen und Sandrart gicbt in seiner Deut-
schen Akademie einen Lebenslauf des Meisters. Hier zuerst finden
wir ‘Hans Holbein den Alten’ als Vater unseres Holbein genannt.
Nachdem Sandrart der Meinung Van Manders widersprochen welcher
Basel als Geburtsort Holbein’s anfiihrt, “— so berichtet uns doch’,
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fihrt er fort, (II, pag. 249) ‘das Baselische Maler-Zunftbuch eines
gewifzern: Dafz nemlich der alte Hans Holbein, der auch cin guter
Maller gewesen, um vorgedachte Zeit (1498 scil.) als Burger in
Augspurg gelebet, von dannen aber sich erst nacher Basel begeben,
und daselbst seinen Sohn den jungen Hans Holbein hernach die
Kunst gelchret, und in gemeldtes Zunft-Buch, fiir seinen Lehrling,
einschreiben lassen, welches noch mehr bekriiftiget das von dem
jungen Hans Holbein gezeichnete Contrafiit seines Vatters, und des-
selben Bruders, der auch cin guter Mahler gewesen, (die ich origi-
naliter beyhanden habe, und in der Kupferplatte EE. samt des jungen
Holbeins eigner Hand 1512, datirt, dem groszgunstigen Liebhaber
mittheile) als bey den erstem diese Wort zu finden: Contrafiit von
Hans Holbein dem alten Mahler; Bey dem andern aber, Sigmund
Holbein, Mahler und Bruder des iltern’ ete,

Nun bemerken wir: Sandrart sagt nicht 1) ob er das Baselische
Mahler-Zunft- Buch selbst gesehn; 2) wann der alte Holbein nach
Basel gegangen; 3) ob der alte Holbein nach Augsburg zuriickgekehrt
oder in Basel geblieben sei. Er zeigt ferner, indem er sich aulser
dem was er offenbar aus Van Mander abgeschrieben hat, nur auf jene
Zunft-Buch-Notiz und gar nichts anderes beruft, dals zu der Zeit
wo er sclbst sich in Augsburg aufhielt, das Andenken der Familie
Holbein daselbst vollig erloschen war. Denn wiire es ihm gelungen
dort irgend welche Originaltraditionen aufzutreiben, so diirften wir
bei seiner pedantischen Schreibweise als sicher vorausselzen dafs
er sie angelihrt haben wiirde, mit derselben Sorgtalt mit der er
die in Augsburg noch vorhandenen Werke des ilteren Holbein
aufgeziihlt hat. .

Wie sehr Sandrart daran gelegen war zu sicheren Feststellungen
zu gelangen, zeigen die Schliisse dio er aus einigen in seinen Besitz
gelangten Zeichnungen zieht, welche heute in Berlin und England
noch vorhanden, zugleich eine genauere Controlle der Art und Weise
zulassen in der Sandrart sein historisches Material verwerthete.

Betrachten wir dasselbe niher. Das von ihm angefilhrte Maler-
Zunft- Buch ist beute nicht mehr vorhanden, oder, wenn vorhanden,
scheint die gegebene Notiz nicht zu enthalten. Nehmen wir an, es
sei vorhanden gewesen, so giebt Sandrart die Notiz weder wirtlich,
noch sagt er, dafs er sie im Originale selbst gesehn, noch dafs sie
ihm in wortlicher Abschrift zugegangen. Hauptsiichlich kime es
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daraufl an, ob der iiltere Hans Holbein in dem Buche als der Vater
des jiingeren bezeichnet war. Wir diirfen dies bezweifeln. Denn
was enthalten die von Sandrart angefiihrten Zeichnungen an Inschrift-
lichem? Die cine nichts als die Worte Holbein der alt maler;
die andere Sigmund Holbein der maler. Beidemale hat Sandrart
Zusitze gemacht!

Allein die Erweiterungen dieser Inschriften sind nicht die ein-
zigen Freiheiten welche Sandrart sich gestattet zu haben scheint,

Vergleichen wir Hans Holbein des Aelteren Portrait wie Sandrart
dasselbe, schwunghaft in Kupfer gestochen, seinem Buche einverleibt
hat, mit dem Originale, das, in der Sammlung des Herzogs von
Aumale befindlich, in einer Photographie auf dem Berliner Kupfer-
stich verglichen werden kann, so stellt sich bei offenbarer Aehnlich-
keit im ganzen Habitus, doch auffallende Unihnlichkeit der Gesichts-
ziige heraus, welche auf dem Originale ziemlich grob, auf Sandrarts
Stich ganz bestimmt geartete individuelle Feinheit haben. Man kénnte
diese nun als Resultat von Sandrarts Bestreben ansehen, iiberall zu
verfeinern, das auch bei Siginund Holbeins Portrait hervortritt. Beim
alten Holbein jedoch hat die Sache eine andere Bewandtnils.

In der Berliner Sammlung findet sich auch das viel besprochene
Blatt mit der Jahreszahl 1511 und den sich zugewandten Képfen
von Hans und Ambrosius Holbein, der erstere der Kopf eines etwa
13jihrigen Knaben, der andere der eines schon gereiften Mannes.
Das Blatt, oft erwihnt und besprochen, bildet in photolithographischer
Abbildung das Titelkupfer des Dr. A. Woltmanu'schen ‘Holbein und
seine Zeit. Sandrart scheint dies Blatt gekannt und den élteren Kopf
fiir eine andere Auffassung des Vaters aus fritheren Jahren gehalten
zu haben. Die iiber ihm befindlichen wenigen Buchstaben, in denen
Dr. Woltmann die Ueberreste des Namens Ambrosius erkennt, ver-
stand Sandrart nicht, arbeitete vielmehr beide Kiopfe, den dlteren
birtigen dort und den hier erscheinenden unbiirtigen, wie eine Ver-
gleichung offenbar macht, zu einem einzigen Portrait ineinander,
welches die zartere Stirn- und Nasenbildung des einen Kopfes, mit
dem Haarwuchse des anderen in auffallender Vereinigung zeigt. Wa-
rum er von dem Blatte mit der Zahl 1511 nichts sagt, weils ich
nicht, es miifste demn sein dals er es unter der ‘Platte EE' ver-
stand, von der er spricht als gebe sie dies Blatt, und dafs er spiiter,
als die Kupferplatten zu seinem Buche verfertigt wurden, andre
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Stiche gab als er zuerst beabsichtigte®). Jedenfalls scheint die
Zeichnung mit der Jahreszahl 1511 und den beiden Képfen da-
zu beigetragen zu haben, Sandrart in der Idee zu bestirken, der
Hans Holbein der Alte sei des jingeren Hans Vater gewesen.

Nehmen wir Alles zusammen was Sandrarts Buch und die
vorhandenen Zeichnungen an wirklich probehaltigem Materiale liefern,
so ergeben sich folgende Daten:

1. Im Jahre 1511 hat es einen Knaben Namens Hans Holbein
gegeben, den ein ungenannter Zeichner an einem ungenannten Orte
portraitirt hat.

2. In demselben Jahre gab es einen, ihm vielleicht verwandten
Mann, Namens Ambrosius Holbein (wenn wir ‘pro’ nach Dr. Wolt-
mann's Vermuthung so ergiinzen wollen).

3. Zu derselben Zeit hat ein Maler, Holbein der Alte genannt,
gearbeitet.

4. Zu derselben Zeit hat ein Maler Sigmund Holbein gelebt.

In welchem Verhiltnisse diese vier zu einander standen, mulste
ungewils bleiben. Nur das eine ergab sich wohl: dals der junge
Hans Holbein und Ambrosius Iolbein, beide auf demselben Blatte
einander gegeniiber, sich besonders nahe standen.

Erst in neuerer Zeit hat sich weiteres Material gefunden, und
zwar iiber Holbein den Alten folgendes.

Er scheint identisch mit einem Johannes Holbein welcher sich
aul einigen Gemilden so zeichnete und zuweilen ‘Civis Augustanus’
oder ihnliches hinzusetzte. Es findet sich ferner ein Maler Hans
Holbein in Augsburger Steuer- und Rechnungsbiichern. Es werden
ebendaselbst dessen Mutter, ¥Frau und Kind, simmtlich ohne Namen,
endlich, es wird ein Sigmund Holbein als sein Bruder angefiihrt.
Es findet sich ferner in dem Nachlafsinventar des Basler Buchhiind-
lers Amerbach das Skizzenbuch cines Hans Holbein senior **) er-
wihnt. Es wird ferner 1499 ein Hans Holbein als Maler und
Biirger zu Ulm nachgewiesen. Endlich, es stirht 1524 in Augs-
burg ein Maler Hans Holbein. Die Belege fiir diese Daten finden
wir was Augsburg anlangt in handschriftlichen Ausziigen des Herrn

*) Qb diese Vermuthung dbrigens das Richiige trifft oder nicht, ist fir unsere
Fragen hier natlirlich ohne alle Wichtigkeit.
**) Keineswegs ‘pater’ wie man vermuthen sollte.
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Archivar Herherger, von Dr. Weltmann am Ende scines Buches

abgedruckt; die andern Daten sind an bekannten Steller zu (inden.

Fassen wir sie in einen Stammbaum zusammen, so ergiebt sich:
N.

(nirgends erwihnt)

e e ———— i ——
Sigmund Holbein Hans Holbein oo N.
(erwithnt 1506 und 1509) (erwilint 1494 —1529) | (erwihnt 1508)

Sohn
(erwiihnt 1508)

Keine Spur einer Verwandtschaft dieser Leute mit dem jiingeren
Hans, noch mit Ambrosius, die auf folgendem, dem Anscheine nach
durchaus legitimen Wege nuu aber doch in die Familie hineingebracht
worden sind.

Sigmund Holbein pémlich siedelt, unbestimmt wann, von Augs-
burg nach Bern iiber, wo er 1540 scin Testament macht und seines
mit Namen nicht genannten Bruders Sohn, Hans, zum Haupt-
erben einsetzt., Dies Testament wurde zuerst von Hegner publicirt. Ein
von Herrn His-Ileusler aufgefundenes Actenstiick zeigt, dals die
bei Holbeins Uebergang nach London in Basel zuriickgebliebene
Frau ihren aus erster Ehe erzielten Sohn nach Bern schickt, um
zu ihren Gunsten Sigmunds Nachlals zu erheben. Ohne Zweifel
war Hans Holbein der Jiingere mithin Sigmund Holbeius Trbe,
und da er von Sigmund selbst als sein Brudersohn bezeichnet wird,
ein anderer Bruder jedoch als Hans der Aeltere nicht bekannt
war, so mulste dieser des jingeren Hans Holbein Vater gewesen
sein, Danach wire jener in den Augsburger Papieren vorkommende
ungenannte Sohn des alten Hans identisch mit dem jiingeren Hans.
Und da ferner eine Notiz unter den Amerbachschen Papieren uns
dahin belehrt, der jiingere Hans Holbein habe zwei Briider, Ambro-
sius und Bruno, gehabt, so ergab sich daraus, dals jener mit Hans
aul demselben, 1511 gezeichneten Blatte erscheinende Ambrosius
ein, wenn auch augenscheinlich bei weitem ilterer, Brudor des jin-
geren Hans war. Tin weiteres Document, von Herrn His-Heusler
aufgefunden und publicirt, nennt einen Sohn des jiingeren Hans mit
Namen Philipp, und in Sigmunds Testament finden sich noch drei
in Augsburg gebliebene Schwestern. Der Stammbaum scheint sich
demnach in folgender Gestalt aufstellen zu lassen:
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N.
Sigmund Hans der Alte Drei Schwestern
PII:;;H der Jiingere ~ Ambrosius Bru_r{(;
|
Philipp.

Trotz all dieser Wahrscheinlichkeiten mache ich, das bereits Gesagte
zusamumenfassend, nun aber auf folgende Punkte von neuem auf-
merksam :

1. Sigmund nennt den Namen seines Bruders, welcher Hans
des Jingeren Vater war, nicht: und nirgends, aufser bei Sandrart,
wird Hans der Alte als Hans des Jiingeren Vater, oder dieser als
jenes Sohn namentlich erwihnt,

2. Nirgends wird der Ambrosius des Berliner Blattes, oder der
Ambrosius welcher 1517, laut heute noch vorhandener Notiz des
Basler Zunftbuches, Basler Biirger wird, Hans des Jiingeren Bruder
genannt, sondern nur an einer Stelle finden wir im allgemeinen
die Angabe, es habe drei Brider Holbein gegeben, Hans, Ambrosius
und Bruno, welche alle drei Maler gewesen seien.

3. Nirgends wird gesagt, Sigmund habe nur den einzigen Bru-
der Hans, oder Hans nur den einzigen Bruder Sigmund gebabt,

4. Nirgends kommt ein Ambrosins Holbein oder Hans Holbein
der Jingere, wie schon bemerks, in Augsburger Papieren vor,

Es bleibt mithin die Annahme, dals Hans der Alte der drei
Gebriider: Hans des Jiingeren und Ambrosius’ und Bruno's, Vater
gewesen sei, Conjektur. Denn Niemand wird jenem Bezuge San-
drarts auf das Basler Maler-Zunftbuch beweisende Glaubwiirdigkeit
zugestehen. Beinahe 180 Jahre nach Hans Holbein des Jiingeren
Geburt taucht diese hochst ungeniigend mitgetheilte, vorher nie er-
wahnte, nachher niemals mit einem Document zu belegende Notiz
Sandrarts auf. Was zumal gegen sie bedenklich machen muls, ist,
dals Patin, welcher ein Jahr nachdem Sandrarts Akademie erschien,
in Basel selbst ein Leben Holbeins als Vorrede zu der bekannten
Ausgabe der Moria des Erasmus drucken liefs, mit keiner Sylbe
dieser Notiz des Basler Maler-Zuunftbuches erwihnt, welches ihm,
der sich viel Mihe um Nachrichten gab, in Basel selbst in erster
Linie zu Gebote gestanden haben miilste. Man kinnte dagegen be-
haupten, Patin, welcher ein Interesse gehabt Holbein als geborenen
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Basler zum Ruhme der Stadt hinzustellen, habe das Maler-Zunft-
buch absichtlich unerwihnt gelassen. In diesem Falle aber wiirde
er dann sicher auch die Behauptung, Holbein sei in Grinstadt in
der Pfalz geboren, wie Finige bechaupteten, iibergangen haben.
Sandrart also ist irrelevant. Und was sich aus den iibrigen
Quellen fiic den Zusammenhang Hans Holbein des Aelteren und
Hans Holbein des Jingeren als Vater und Sohn ergiebt, ist immer
nur das Resultat eciner Wahrscheinlichkeitsrechnung ohne sichere
Grundlage. Mag diese Rechnung noch so wahrscheinlich sein, es
bleibt eine blofse Rechnung. Finde sich mithin, um Beispielshalber
dies anzunehmen, die zuverlissige Notiz: Hans Holbein der Jiin-
gere sei Hans Holbein des Aelteren Sohn nicht, so wiirde nichts
tibrig bleiben, als einen dritten, unbekannten Bruder Sigmunds und
Hans des Alten anzunehmen, dessen Sohn Hans der Jiingere gewescn
sein miifste. Oder gar, stellten sich die Dinge so, dafs an glaub-
wiirdigem Orte ein dritter Bruder Sigmunds und Hans des Alten
namentlich als Vater Hans Holbein des Jiingeren angefiithrt wiirde,
so lige kein Grund vor, diese Angabe zu bezweifeln, geschweige
denn dafs ihrer Moglichkeit irgend etwas entgegen trite, weder
etwas sich scheinbar freiwillig sogleich darbietendes, noch etwas
das sich weiterher etwa heranziehen lielse. Ja, soweit kinnte man
gehn, dafls wir den auf dem Berliner mit 1511 bezeichneten Blatte
neben Hans Holbein dem Jiingeren erscheinenden Kopf eines Am-
brosius, auf die blofse, so bedeutend hervortretende Altersdifferenz
hin, fiir nicht den Bruder, sondern den Vater des nebenstehenden
Hans Holbein erklirten. Wire dies auch eine etwas gewagte Con-
jektur — es wiirde in diesem Falle also der jiingere Holbein 1515
nicht mit seinem Bruder, sondern seinem Vater nach Basel gegangen
sein — so0 stinde ihr doch nicht mehr entgegen, als was Sandrart’s
Notiz, Hans der Alte sei mit dem jiingeren Hans Holbein nach
Basel gegangen, entgegensteht: der einstweilige absolute Mangel an
Beweisen fiir das Factum. Sonst nichts. Denn der jiingere Holbein
kinnte trotzdem dafls jener Ambrosius sein Vater wire, zwei Briider
Namens Ambrosius und Bruno gehabt haben, Ambrosius nach seinem
Vater so genannt. Kurz, ich muls es noch einmal wiederholen:
nur das Eine liefse diese Conjektur bedenklich erscheinen, dals es
unzulissig wiire, aufl die blolse Moglichkeit hin dergleichen zu er-
finden, und dafs die historische Methode solche Annahmen, zu denen
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keine Nithigung vorliegt, abwiese. Unmégliches aber lige nichts
vor. Und deshalb, (man verzeihe die Wiederholung): finde sich
irgendwo die brauchbare Notiz: Holbein des Jiingeren Vater habe
Ambrosius geheifsen und sei mit jenem, im Jahre 1517 Basler
Biirger gewordenen Ambrosius Holbein identisch, so miifste dies
unentdeckte Faktum sofort, ohne dafs irgend etwas dagegen vor-
gebracht werden konnte, acceptirt werden.

Und nun: nicht neuentdeckt, sondern seit Jahren bekannt, ab-
gedruckt und wiederabgedruckt existirt ein Document bester Qualitiit,
aus welchem hervargeht, dals Ambrosius Holbein, welcher nach
Basel berufen ward, Holbein des Jingeren Vater war! Und man
hat diese Angabe, ohne die Echtheit des Documentes auch nur in
Frage zu stellen, als Irrthum cinfach beiseitigt! Hegner und His-
Heusler sprechen sich, ohne Griinde anzugeben, in diesem Sinne
aus; I'r. Woltmann lifst das Document, das bel Hegner abgedruckt
zu lesen war, iiberhaupt fort; Mr. Wornum, schlieislich, hat es zwar
gesehen, benutzt cs auch als echt und zuverlissig, fiir andere Zwecke
aber und indem er das was von Ambrosins Holbein darin gesagt
wird ohne weiteres durchaus unberiicksichtigt lilst.

Es moge, da Hegners Buch nur in geringem Grade verbreitet
ist und Herrn His-Heuslers Aulfsitze dem grifseren Publicum wenig
zuginglich sind, das Actenstiick hier noch einmal zum Abdruck
kommen.

Hegner, p. 31:

‘Eine Supplication von 1611, Philipp Holbeins, Kaiserlichen
Hofjuwelirs und Biirgers in Augsburg, bei dem Kaiser Matthias um
Confirmir- und Besserung scines uralten adelichen Wappens, worin
ihm auch gnidiglich willfahret wurde durch einen den 1. October 1612
verlichenen Adel- und Wappenbrief” Die Supplication fingt an:

‘Ew. Kaiserl. Majestiit berichte ich hiemit aller-
unterthéanigst, wie dals meine lieben Voriltern die Hol-
bain (so ihre Ankunft und Geburt auszer Schweizerland
mehr als vor zweihundert Jahren haben) unterstehend
adeliches Wappen in und allwegen, auch noch ehe und
zuvor die schweizerischen Cantonen verindert, und der
Adel hin und her an andern Orten sowohl inals auszer-
halb des heil. Reichs zertheilt worden, gefiihret und ge-
Lraucht, und sich in ermcldtem Schweizerland erstlich

Ueber Kilustler und Kuustwerke. IL 149
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meines Uranherrn Vater Jacob Holbein in der Stadt
Uri*), sein Sohn Ambrosi meines Grolsvaters Vater zu
Basel in vornehmen Diensten und Aemtern, mein rech-
ter Anherr Johann in der Mahlerey, als ein zu selber Zeit
in ganz Europa weit berihmter Mahler (von dessen Hand
E. M. nicht nur Ein sondern viel Stiick, unter welchen
sonder Zweifel das uralt Holbeinische adeliche Wappen
zu befinden, haben werden) gebrauchen lassen, wie nicht
weniger mein licber Vatersel. Philipp Holbein von Basel,
weyland Kaiser Karl V und Ferdinand, christseligen Ge-
dichtnisz in Kriegswesen und in anderem Werk. Ich
fiir meine Person aber nun in die achtundzwanzig Jahr
u. s. w. Hier endet entweder v. Mechels heute verlorene Abschrift
oder Hegners Abdruck derselben.

Und dieses so einfachen, unverworrenen, fiir die Familie Hol-
bein héchst wichtigen Actenstiickes Bedeutung und Rang war man
bei sehenden Augen zu erkennen nicht im Stande! [fegner nennt es
scltsam und verworren und begniigt sich mit Ertheilung dieser
Attribute, um, ohne auch nur die Absicht einer Beweisfihrung, zu
der Wendung zu gelangen, er citire das Schriftstick nur der Merk-
wiirdigkeit wegen. Herr His-Heusler schlielst sich dieser Aulfassung
an, obgleich ihm durch das was er dber Holbeins Sohn, den Gold-
schmied Philipp Helbein, selbst zuerst gefunden hat (Beitriige zur
vaterl. Gesch. B. VIII) die Vermuthung gar nicht aufsteigen konnte,
es mdachte, (was iibrigens auch Hegner nicht behauptet hat), hier
etwa ein I'abrikat vorliegen. Dafs Holbeins leiblicher Enkel von
seiner Familie mehr gewulst habe, als der 55 Jahre spiiter schreibende
unwissende Sandrart, versteht sich von selbst. Trotzdem behauptet
Heguner kurzweg, Philipp Holbein habe sich geirrt. Man kénnte,
wenn dessen Angaben andere besser beglaubigte widersprichen, allen-
falls so urtheilen. Was aber giebt uns hier “ein Recht dazu? Mog-
lich iet Irrthum {berall; ihn anzunehmen sind wir aber da erst be-
rechtigt, wo sich Anhalt fir diese Annahme bietet.

Indessen Hegner und His-Heusler, wenn sie die Suppiik von 1611
auch ihrem Inhalte nach nicht benutzen wollten, ihrer méglichen
Wichtigkeit nach haben sie sie wenigstens gewiirdigt, und als Minner

") Altorf fihrt (Bidiker zufolge, andere Autorititen fehlen mir) den Namen
Uri, als Hauptort des Cantons.
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denen vor allem um die Sache selbst und treue Sammlung des Ma-
terials zu thun war, sie abgedruckt. Es tritt als Entschuldigung hinzu
fiir Hegner, dafs ibm die, vor ihm, von v. Mechel aufgestellte
Stammtafel imponirte, welche Hans den Aelteren als Hans des Jiingeren
Vater giebt, so dals v. Mechel im Grunde die erste Vernachlissigung
der Supplik zur Last fillt; fir Hic-Heusler, dafs er keine Lebens-
beschreibung Holbeins zu liefern beabsichtigte, sondern, ohne selbst
Schliisse zu ziehn, nur in Zeitschriften gelegentlich veréffentlichte
was ihm iber Holbein Wichtiges unter die Augen kam. Dr. Wolt-
mann lilst die Supplik unbenutzt. Von welchen Grundsiitzen Mr.
Wornum ausgegangen sein kann, indem er sie nur um zu bele-
gen anfihrt, Hans Holbein der Jingere habe einen Enkel Namens
Philipp gehabt, bin ich nicht im Stande zu erdenken. —

Der Stammbaum der Familie nimmt nun folgende Gestalt an:

Jacob.

Hans d. Alte. Sigmund. Am_b;r;c;iué.ﬁ Ursula. Anna, Margare-{ﬂé,

N. S‘ohn_ ﬁans d. Jing. — Wittwe Schmidt. Ambrosius. Brung.

|
Philipp.

|
Philipp.

Von Philipp Holbein, des bertihmten Holbein Enkel abgefafst, der, auf
den Rubm seines Grolsvater stolz, sich, wie sich von selbst versteht,
gerade zu diesem Schriftstiicke die genauesten Daten zu verschaffen
bestrebt sein mufste, nennt die Fingabe von 1611 Ambrosius Holbein
als Urgrofsvater des Bittstellers. Wire Hans olbein der Alte, von
Augsburg, Philipps Urgrofsvater gewesen, so wiirde dies demselben
(selbst Augsburger Biirger) um so eher bekannt gewesen sein, als
Philipp Holbein, des Bittstellers Vater, nach Augsburg zuriickkehrte
und iiber sein verwandtschaftliches Verhiltnifs zu dem funfzig Jahre
frither ersten Meister der Stadt ohne Zweifel unterrichtet war,
Hans Holbein der Alte mufs ohne lebende Nachkommenschaft zu
hinterlassen, ostorben sein, denn seine Séhne oder Tdchter wiirden
dann doch in seines Bruders Sigmund Testamente, gleich den
Schwestern, bedacht oder wenigstens erwihnt worden sein.

Die Bearbeiter des Lebens Hans Holbein des Jingeren haben

197
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der vorgefa(sten Idec zu Liebe: Holbein der Aeltere sei Holbein des
Jiingeren Vater, [ir die, fehlte die Supplik von 1611, allerdings Wahr-
scheinlichkeit, nicht mehr aber als diese, vorlag, ein Document als
unerheblich beseitizt, welches an seiner Stelle niclit umgangen werden
durfte, und es ist somit bei der Bestimmung von des jiingeren Holbein
Abstammung in derselben Weize mit falschen Schliissen operirt wor-
den, wie bei vielen andern ihn betreffenden DBestimmungen, zu-
meist aber hel Feststellung seines Geburtsjabres. Ls versteht sich
nun von sclbst, dals mit der verlorenen Vaterschaft des alten Holbein
zugleich alle die Erzithlungen in Nichts zerfullen, welche den jlingeren
Hans Holbein als Sohn Ilans des Aclteren zum Mittelpunkte haben,
und ist Oiberhaupt der Mythus von des jiingeren Hans Holbein Jugend-
thiitigkeit in Augsburg nun als Dbeseitigt zu betrachten. So z. B. die
Erflindung, dafs der alte Mann it den beiden Knaben vor sich, den
Holbein der Alte in der Basilica des heiligen Paulus malte, Hans
Holbein den Aelteren selbst mit seinen beiden Solhnen IHans und Am-
brosins (oder Bruno) vorstelle. Ambrosius Holbein wird in den Augs-
burger Stidtischen Bichern nirgends erwihnt, Hans Holbein der
Jungere gleichfalls nicht. Hans Holbein des Jiingeren Lcbenslauf,
soweit er uns interessirt, beginnt mit seinem Aultreten in Dasel 1515,
alles Vorhergehende bleibt als unverbiirgt und ungewils einstweilen
sosehr bel Seite liegen, dafs nicht einmal fiir Conjecturen Anhalts-
punkte sich darbieten.

Ein Name des Stammbaumes, wie ilin die Supplik giebt, ist
ganz neu, der Jacob Holbeins als Ambrosius’ Vater. Dr. Wolt-
mann sagt (p. GY scines Buches) es stehe fest, dals Michel Hol-
bein Hans Holbein des Aelteren Vater gewesen sei. Da unserer
Rechnung nach Hans der Aeltere aber Ambrosius’ Bruder ist, so
muls flir uns Jacob Holbein anch Hans des Aelteren Vater sein, es
sel denn dafs beider gemeinsame Mutter etwa zuerst einen Michel,
dann einen Jacob, bLeide Holbein mit Zunamen, zur Ehe genommen.
Dies wire zwar schon deshalb unwahrscheinlich, weil sie, da IHans
Holbein der Alte ilter als Ambrosius war, zuerst den Michel und
in zweiter Ehe erst den Jacob geheirathot haben miilsc~: indessen,
da Dr. Woltmann sagt: es stehe fest, dals Michel Holbein Ilans
Holbein des Aelteren Vater sei, so miissen wir untersuchen, auf
welche Griinde hin Michel Holbein als Hans des Aelteren Vater er-
kannt worden ist.
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In den Augsburger Stcuerbiichern kommt cin Michel Holbein
vor, zuletzt im Jahre 1486. Er besitzt oder bewohnt, zugleich oder
successive, Hituser in folgenden Stadtgegenden: vor dem HI. Kreutz-
thor, in der Nagengasse, am Pilgrimshaus, in der Salta zum Schlech-
tenbad, aufl dem Diepolt, in dem Predigergarten. Am Diepolt (also
nur in derselben Stadtgegend, nicht im gleichen [Tause) finden wir
1486 zuerst cine Anna Holbainin, ungesagt ob Midchen, Frau
oder Wittwe. In anderen Stadtgegenden findet sich zu anderen Zeiten
derselbe Name, ehenso Ottilie und Margret Holbainin., Még-
lich dals diese letzteren beiden identisch waren mit den in Sigmund
Holbeins Testamente genanuten, allein nicht einmal als walirschein-
lich diirfon wir es ansehen, da die Familie Holbein in Augsburg ziem-
lich verbreitet gewesen sein mufs und gerade diese drei weiblichen
Vornamen es nicht minder waren.

Ein Hans Holbein, nebmen wir an: unser Hans Holbein der
Aeltere erscheint zuerst 1494, acht Jahre mithin pach Michel
Holbeins lTetztem Frwihntwerden. Michel Holbeins Frau war 1490
zum letztenmale genannt, ohne Vornamen, als am Judenberg woh-
nend. Nun finden wir 1496 neben Hans [olbein eine ‘Holbainin’,
seine Frau oder Mutter ¥) und zwar wohnt er in der Salta zum
Schlechtenbad, in der (aber nur in dersclben Strafse!) allerdings
vor acht Jahren Michel Holbein gewolnt. 1498 wird zucrst
neben Hans Holbein fseine Mutter” genannt.

Ist diese Mutter nun die Wittwe Michels? und war Michel [Tan-
sens Vater? Dr. Woltmann sagt, es stehe fest: Michel sei Hans
des Aclteren Vater gewesen. Tch begreife wirklich nicht, was Herrn
Dr. Woltmann zu dieser Behauptung bewegen konnte. Im Cegen-
theil, es steht nicht das mindeste im Wege, da den ausdriicklichen
Worten der Supplick von 1611 zufolge Jacob Holbein des Ambrosius
Vater war, diesen nun auch als Hans des Aelteren und Sigmunds
Vater anzuerkennen. Michel Holbein bleibt einstweilen fiir uns un-
bekannt; er lebte in Augsburg, das ist alles was wir wissen, wie
es ja dort und in Basel und anderswo mannigfache Holbeins gab,
welche mit den unsern in keiner nachweisbaren Verbindung standen.

Dals Hans Holbein des Aclteren Frau eine Tochter des Malers
Burckmair gewesen sei, wic Dr. Woltmann, nach Panl von Stettens
Vorgang, vermuthet, ist ein blofser Einfall. Beide Familien wohnten
eine Reihe von Jahren am Diepolt zusammen. Dies alles was wir
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wissen. Paul von Stetten behauptet zwar, sie hitten in demselben
Hause gewohnt; womit aber beweist er dies? Paul von Stetten schrieb
seine oft hachst oberflichlichen Erzithlungen ecinige Jahrhunderte
nach Hans Holbein des Aelteren Verheirathung, und es liegt kein
Grund vor, ihm in dieser Beziehung critische Schirfe zuzutrauen,
Aber selbst wenn beide Familien in demselben Hause gewohnt, was
bewiese das? —

Wer die Art und Weise kennt, in der bei allem beinahe was
Holbein angeht, die einfachsten Fragen in eine kiinstliche Dimme-
rung versetzt worden sind, in deren zweifelhaftem Lichte es gelin-
gen konnte, das Offenbare zu ignoriren und das nicht Vorhandene
als vorhanden darzustellen®), wird es npur npatiirlich finden, wenn
ich, um vollstindige Klarheit herbeizufihren, das Resultat der ge-
fiihrten Untersuchung noch einmal in einer kurzen Reihe von Fragen
und Antworten zusammenfasse.

1. Existiren gleichzeitige Acten iiber Holbeins Geburt und dar-
iiber wer sein Vater gewesen sei? — Nein.

2. Wird wihrend Holbeins Lebzeiten sein Vater irgendwie ge-
nannt? — Nein, nirgends.

*) Man erwige unbefangen folgendes: z. B. Der Minchener Sebastiansaltar
besteht aus einem Mittelgemillde und den Fligelbildern. Fir das Mittelgemilde
fanden sich Zeichnungen von der Hand des éfteren Holbein.  Folglich, sagte man,
sind alle diese Gemilde sein Werk. Nein, sagen spiitere Kuonstforscher, Holbein
der Alte hat sie nicht gemacht, denn sie wiven zu gut fir ibn. Folglich mufls
Holbein der Jingere sie gewmucht haben, Diesen letzten Schluls zieht man, als
bleibe gar kein anderer Ausweg.

Sals denn Augshurg nicht voll von Malern damals? War denn Hans Holbein
der Jingere zu der Zeit wo er dies Gemilde gemalt haben milste, dort? Ist
(aulser dem Portrait mit der Jahreszahl 1511) eine Spur seiner und seines Vaters
Ambrosius Anwesenheit in Aungsburg nachweisbar? Ist nicht das Attribut ‘von
Augsburg’, das beiden bei ihrer Aufnahme in die Zunft zu Basel beigelegt
wird, der verschiedensten Auslegungen fiahig? Man kann diese Fragen nicht oft
genug wiederholen. Sobald man sich entschlielst, Holbeins Leben logisch auf
Grund dessen aufzubauen, was historisch nachweisbar ist, treten uns sein Wirken
und seine Gestalt natirlich und einheitlich entgegen.

Man lernt den Mangel an Methode der sich auf diesem Gebiete bisher gezeigt
hat, iibrigens milder beurtheilen, wenn man vergleicht was durch ihnliche histo-
rische Triumereien sich an Raphael, umn nur diesen einen zu nennen, angehangen
hat. Grofse Kanstler fordern das mythenbildende Vermdgen der sie verebrenden
Menschheit in ungemeinem Maalse heraus.



— 47 —

3. Wird er erwihnt? — Ja, in Sigmund Holbeins Testament,

als Sigmunds Bruder.

4. Wird irgendwo gesagt, Sigmund habe nur den -einzigen
Bruder: Hans Holbein den Aelteren gehabt, oder ist es aus irgend
einem Grunde wahrscheinlich, Sigmund habe nur einen einzigen
Bruder gehabt? —- Nein, nirgends, und aus keinem Grunde.

5. Ist das Document von 1611, welches Ambrosius Holbein als
Hans Holbein des Jiingeren Vater nennt, irgend verdichtig? — Nein,

6. Widerspricht sein Inhalt irgend anderen vorhergehenden oder
gleichzeitigen Nachrichten? — Nein.

7. Wo wird Hans Holbein der Aecltere zum ersten Male Hans
Holbein des Jingeren Vater genannt? -— 1675 von Sandrart.

8. Bringt Sandrart haltbare Beweise? — Nein.

9. Zeigt sich Sandrart als in diesen Dingen besonders unter-
richtet? — Nein.

10. Ist besonderer Grund zu Zweifeln gegen seine Angaben
vorhanden? — Ja, denn Patin welcher gleichzeitig mit ihm in Basel
schrieb hat sie nicht.

Niemand wird auf Grund des vorhandenen Materials eine dieser
zehn Fragen anders beantworten diirfen, —

Noch einige Worte dariiber, Hans Holbein der Jingere habe,
wenn sein Vater bereits Basler Birger gewesen sei, sich nicht
selbst hinterher noch in die Zunft aufnchmen zu lassen néthig
gehabt. Hegner stellt dies (p.49) auf. Ambrosius Holbein aber
war nicht Biirger, (wie Ochs, der das Biigerrodel exprels darauf hin
durchgenommen hat, [V, 394.] nachweist), er war nur Hintersasse.
Aufserdem aber, da Hans Holbein der Jingere zu der Zeit wo sein
Vater nach Basel kam, bereits ziemlich in den Jahren vorgeschrit-
ten war, wire eine besondere Aufnahme dennoch nothwendig gewesen.

Auffallend ist, dafs wir von dem jiingeren Ambrosius und Bruno,
welche auch Maler gewesen cein sollen, so gar nichts wissen. Nun
lautet die Notiz der Amerbach’schen Papiere, in denen diese beiden
sich einzig erwihnt finden, folgendermaalsen (Hegner, 39): ‘Cum ad-
missus essem (schreibt Fesch ndmlich, dessen Papiere Patin wieder
benutzte, dem Hegner folgte) ad inspectionem Musaei Amerbachiani,
ab haeredibus audivi, in schedis Amerbachianis reperi, tres fu-
isse fratres Holbenios, pictores ommnes, hunc Johannem, Ambrosium,
Brunonem’. Man bemerke, wie ungewifs die Herkunft der Nachricht
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ist. Es existirt eine Notiz Amerbach’s iiber die drei Briider welche
Maler gewesen wiren; diese Notiz wollen Amerbach’s Erben gesehn
haben und erzihlen Fesch davon, dieser zeichnet sie auf, und
geine Notiz erst wieder, die Patin benutzte, ist das was uns heute
vorliegt. Mir will scheinen, da von drei Briidern die Rede ist welche
alle drei Maler waren, als seien viclleicht Hans der Aeltere, Am-
brosius und Sigmund gemecint gewesen, und in einer der bei dieser
Tradition eintretenden vier Instanzen (es handelt sich das erstemal
um miindliche Mittheilung!) sei Sigmund zu DBruno geworden.
Doch ist das gleichgiiltiz und kommt kaum etwas darauf an. Nur
dafs sich vielleicht gelegentlich eine Bestitigung dieser Vermuthung
findet, und es dann Vergniigen machte, im voraus darauf gekommen
zu sein,

ANITANG ZUM VORAUSGEINENDEN.

Versucht. sei noch die Vervollstindigung eines auf Holbein beziig-

lichen Distichons, welches Dr. Woltmann auf dem MDXXIIT ge-

zeichneten Longford Castle-Portrait des LErasmus von der Hand

Holbeins™®) (Dr. Woltmann muthmaafst im Anschlufse an Mr. Wor-

num und Apdere: ‘Quintin Massys’) gefunden hat, und das er fol-

gendermaafsen in Seemanns Zeitschrift (186G, p. 204) mittheilt:
ILLE EGO JOANNES HOLBEIN NON FACILE .. MCUCS
MICHI MIMUS ERIT, QUAM MICHI.........T.

Diesen Resten zufolge konnten die Verse etwa gelautet haben —
non facile primus, Mihi mimus erit, quam mihi Momus
erit; doch scheint fast, Herr Dr. Woltmann habe vielleicht E
vermuthet, wo nur I, und MUS wo VIS stand. Verhilt sich dies

*) Cf. folbein’s Geburtsjahr, p.21. Man bedenke: Das Portrait des Eras-
mus, gemalt fir Thomas Morus von Quintin Messis, stellt, wie an bekannten Stellen
doppelt bezengt ist, Erasmus schreibend dar. Ferner, es existirt ein bekanntes
Gemilde in England, welches Erasmus schreibend darstellt. Dasselbe ist in der
Manier des Quintin Messis gemalt. Ferner, die auf diesem letzteren Gemiilde
sichtbaren Bachertitel zeigen diejenigen Werke welche LErasmus dem Morus zu-
geeignet hatte — und trotz alledem soll jenes andere, ruhende Hinde und -Holbeins
Signatur zeigende Gemilde dasjenige Portrait des Erasmus sein, welches Quintin
Messis fir Thomas Morus anfertigte!
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so, dann diirften wir erginzen: non facilius quis Quis mihi
mimus erit, quam mihi Momus erit. Dals dieses fehlerhafte
Epigramm, so echt auch die Jahreszahl MDXXIII aul der Tafel ist, von
Holbein selbst auf das Gemilde gesetzt worden sei, wird Niemand
glauben. Irgend ein Verehrer muls es darauf geschrieben haben.

Seltsam aber ist die Uebereinstimmung des Gedankens mit der
Inschrift der Ragazer Tafel: Carpet aliquis cicius quam
imitahitur. Und diese Inschrift wieder dem Inhalte nach an
ithrer Stelle sehr auffallend, da der dargestellte Gegenstand, Herr
Dr. Woltmann theilt dies in cinem Nachtrage zu seinem DBuche
selbst mit, sich als eine Nachahmung Memling's erwiesen hat.
Nehmen wir daza dals die Inschrift dieses kleinen Gemiildes iiber-
haupt erst seit der Zeit zum Vorscheine gekommen ist, wo dasselbe
in Augsburg restaurirt und Holbein dem Jingeren zugesclirieben
wurde, so bildet sich die Irage, ob das Motto Carpet aliquis
cicius quam imitabitur nicht der Erinnerung an das Non
facilius quis Quis mihi mimus erit quam mihi Momus erit,
das man irrthiimlich fir einen Wallspruch Holbeins hielt, seine
Entstehung verdankte, Ich gestehe dals sich mir diese Vermuthung
aufgedriingt hat. Um so mehr, als meiner Dehauptung: dafls die in
Augsburg gleichfalls neu zum Vorsehein gekommene Inschrilt Jussu
Venerabilis ctc. bedenklich sei und den Verdacht einer Fiction
nicht ausschliefse, Lis heate nicht widersprochen worden ist. Sollte
sich Dei sachverstindiger Untersuchung®) in der That heraus-
stellen, die Inschrift der Augsburger Tafel sci neueren Datums, so
diirfte die des Ragazer Gemiildes dadurch zu gleicher Zeit so zwei-
felhaft werden, dafs sie ohne ecine unbefangene Nachprifupng in
keiner Weise mehr als echt Lenutzt werden diirfte.

Freilich ist vorauszusehn, dals die Unbefangenleit an welche
ich hier appellire, sich nach Jabren vielleicht erst beschaffen lassen

*) Es ist mir die Notiz zugekommen, diese Untersuchong sei von einem Ge.
lebrten, dem meine Zweifel an der Echtheit der Inschrift gar nicht bekannt waren,
gemacht worden und er habe die Ueberzeugung gewonunen dals die Inschrift talsch
sei Ich darf, da ich nicht dazu antorisirt bin, weiteres hier nicht mittheilen.
Verhilt sich die Sache aber so, danu wirde eine genaue Nachprifung alles
dessen was bisher von Auzsburg her an MNaterial far die Familie Holbein geliefert
worden ist, unumginglich sein, und es wire zn winschen, dals man in Minchen
die Sache in die Hand nihme. Diese Filschung ist wichtiger fir uns als die der
Nenniger Inschrift, um die sich unserc Regierung mit Recht sofort bekimmerte.
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wird, wenn die Fragen iiber Holbein und seine Thiitigkeit der heuti-
gen, meistens journalistischen Behandlung entwachgen sind, und es
sich nur um die Sachen nicht aber um Personen handelt.

Ich kann hier noch iiber einen Stich berichten den Friedrich
Weber in Basel kiirzlich nach der sogenannten Lais Coriuthiaca
des Basler Museums vollendet hat. Kaum kenne ich soviel wider-
sprechende Urtheile iber ein Gemilde als iiber dieses. Mr. Wornum
tritt fiir den Einfluls Lionardo's zuletzt wieder ein. Ich habe frither
gezeigt, indem ich auf Holbeins Reise nach Frankreich hinwies,
dals dieser Einflufs auch ohne die Annahme einer Reise Holbeins
nach [talien (die Wornum ibrigens gleichfalls fiir eine unnéthige
Conjectur hilt) méglich sein konnte. Sei dem wie ihm wolle, das
Gemilde ist anziehend und der Stich giebt es vortrefflich wieder.

Wen aber stellt es vor? Hegner hat, ausgehend von der Unter-
schrift und von Nebensachen auf anderen #linlichen Portraits der-
selben Persinlichkeit zuerst wohl die Idee aufgebracht, es sei
eine leichte Dame dargestellt. Die in die Falten des Gewandes
greifende Hand bringt er mit dem Golde das die andere in zwei-
deutiger Weise ausgeschiittet zu haben scheine, indem sie anderes
Gold verlange, in Verbindung. Dr. Woltmann nimmt, ohne tbrigens
Hegner zu nennen, diesen Gedanken in umfangreicher Weise auf
und erkennt sogar in dem auf dem zweiten Basler Portrait dersel-
ben Dame sichtharen Amor cin Kind dessen Vater Holbein sein
miisse, da es mit den beiden cigenen Kindern Holbeins auf dem
Gemillde welches Holbeins Familie darstelle, eine ‘unverkennbare
Familienihnlichkeit’” habe. Ich fiihre dies nur an, um die Be-
merkung daran zu kniipfen dafs die Provenienz der beiden Kinder
mit denen Holbein seine Frau auf dem bekannten Portrait des Bas-
ler Museums dargestellt hat, keineswegs fest steht, und dafs ich
geneigt bin den daraul hefindlichen ilteren Knaben fiir Franz Schmidt
zu halten, welchen Holbeins Frau mit in ihre zweite Ehe hinein-
brachte. * .

Was die Bewegung der linken Hand anlangt, so bedeutet
deren allerdings auffallendes Greifen in die Falten des Rockes
dennoch ohne Zweifel nichts besonderes. Man vergleiche die Zeich-
nungen Holbeins welche eine Anzahl junger Frauen in ganzer Figur

*) Philipp Holbein hat, dem Erlasse des Basler Raths vom 19. Nov. 1545
zufolge, im Jahre 1545 eine sechsjubrige Lehrlingszeit hinter sich, Nehmen wir



- 251 -

darstellen, einige davon heben das Kleid genau in der nimlichen
Art aaf; es muls damals in Basel die Mode gewesen sein. Aller-
dings werden diese Zeichnungen im Amerbach’schen Inventar als
die Abbildungen leichtfertiger Dirnen bezcichnet, dies also spriiche
zu Ungunsten der Lais Corinthiaca, und bestiitigte ihren Namen nur,
Die Frage aber wire doch wieder: ob nur diese Art Frauen auf
der Strafse sich das Gewand so aufgehoben, eine Manier an der in
Betreff anstindiger Haltung nichts auszusctzen wire. Die Familie
Offenburg, der die Lais Corinthiaca angehirt haben soll, muls eine
in Basel angesehene gewesen sein. Der alte Plater erwiihnt in seiner
Lebensbeschreibung eines Junkers von Offenburg der mit ihm bei
einem Hauskaufe concurrirte. Auf Plater’s Buch will ich zukiinftige
Biographen Holbein's noch aufmerksam machen. Nirgends sonst
ist das damalige Basler Leben so patiirlich beschrieben. Tn Armuth
und Reichthum arbeitete er sich dort durch Zustinde durch, die
uns heute kaum mehr begreiflich sind. Wie er als Geselle bei
einem Secilermeister in Basel den langen Tag Hanf drehen mufs,
kaum genug zu essen bekommt, und Abends in St. Lienhardt, mit
der Seilerschiirze vor, Vorlesungen iber hebriische Sprache hilt,
Wie er mit seiner Frau dann dort Haus hilt. Wie er allmihlig
in die Hohe kommt. Und um ihn herum der eiserne Egoismus der
Biirger, durch den er sich siegreich endlich doch zu aunsehulicher
Stellung durcharbeitet. Auch dals Frankreich den Basler Augen in
so matiirlicher Nihe lag, geht darauns hervor, da Plater seinen Sohn,
welcher Medicin studiert, nach Montpellier sandte. Dals Holbein

an, er sei etwa 18 Jabre alt gewesen, so wiire er wn 1327 geboren, Setzen wir
das Gemilde in's Jahr 1526 etwa, so hitte sich Holbein um 1523 verbeirathet
und das auf dem Schoofse der Frau sitzende Kind wiire sein #ltestes Kind, ein
Madchen, von dem spiter nicht mehr die Rede ist. Holbein's Sobn konnte so auf
dem Bilde noch gar nicht dargestellt sein. Franz Schmidt heirathete 1536, konute
demnach als er mit seiner Mutter gemalt wurde 12 bis 14 Jahre alt gewesen sein
und dem widerspricht sein Aussehn nicht, da dies bei Kindern bis zum funfzehnten
Jahre, wie allgemein bekaunt ist, nur selten eine genaune Schitzung des Alters
erlaubt. Wollten wir dagegen annehmen, das Gemilde sei 1520 gemalt, als letz-
tem moglichen Termin (die Zahl anf dem Gemilde zeigt bekanntlich nur 152.)
s0 miifste Philipp Holbein, wenn er mit 12 Jahren in die Lebre kam, damals 3
oder 4 Jahre alt gewesen sein. Sagen wir sogar 5 bis 6: der dargestellte Kopf
dentet immer noch einen entschieden ilteren Knaben an.

An sich mdchte diese Untersuchung mifsig erscheinen. Allein die Art und
Weise wie Dr. Woltmann die angebliche Aehnlichkeit des Amors und der Kinder
benntzt, zeigt, wie nothwendig es ist, hier auf dem Grund zu gehn.
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in Frankreich zuerst sein Giliick versuchte, war das nahliegendste
vielleicht.

Plater redet von der Kunst nicht. Nur ein einzigesmal kam
ibm etwas derartiges unter die Hiinde. Er war Custos bei Myconius
zu Ziirich, der in der Schule zum Frauenmiinster Schinle hielt. Als
solcher hatte er fiir das Einheizen zu sorgen und pflegte sich, wenn
es fehite, die Scheiter in der Stadt zusammenzustehlen, wie er denn
iiberhaupt in seiner Jugend mit Betteln, Stellen, oft sogar Stralsen-
raub sich durch Deutschlaud und die Schweiz durchstudirte. ‘Bines
Morgens,” erzihlt er, ‘hatt’ ich kein Holtz, und wolt Zwingli beym
Frauen - Miinster predigen vor Tag, und als man zur Predig liutet,
gedachte ich: Du hast kein Holtz und sind so vil Gétzen in der
Kirchen? und dieweil noch niemand da war, gienge ich in die
Kirchen zum nichsten Altar, erwiitschte einea Johannes, und mit
ihme in die Schul in den Ofen, sprach zu ihm: Jiggli, nun bucke
dich du must in den Ofen, ob du schon Johannes soltest seyn;
Als er anfieng briinnen, gab es wiiste grolse Blaltern, nahmlich
von denen Oehl-Farben; ich dachte: Nun halt still, rihrstu dich,
das du aber nicht thun wirst, so wil ich das Ofen-Thiirlein zuthun,
du must nicht herauns, der Teufel trag dich dann heraus. In dem
komt Myconii [rau, als sie zur Kirchen in die Predig wolte gehen,
dann man zuniichst bey der Thiir fiirgieng; sprach: Gott geb dir
einen guten Tag, mein Kind, hastu geheitzet? Ich that das Ofen-
Thiirlein zu, und sagte: Ju Mutter, ich hab schon verbeitzet; dann
ich wolts ihren nicht sagen, sie hiitte migen schwitzen: wann es
wire auskomimen, so hiitte es mich dazumalilen mein Leben gekostet
Myconius sprach: Custos, du hast heut wol Holiz ghan. Ich dacht
Johannes hat das best gethan. Da wir die Mesz singen solten, ge-
ricthen zwen Pfaffen an cinander; des der Johannes gewesen war,
sprach zu dem andern: Du Luther’scher Schelm, du hast mir meinen
Johannes gestohlen. Das trieben sic c¢ine gute Weil; Myconius
wuste nicht was das ware, aber Johannes wurde nicht mehr ge-
funden. —

Solche Zustinde muls man im Sinn haben, um zu verstehen,
was die Bilderzerstirung in Dasel spiiter bedeuten wollte. Da mag
mancher geholfen haben, nur um sich ein Theil Brennholz zu schaffen,

Ob wohl dic 1llustration einer solchen \"érbrennung inTschudi’s,
Schweizerchronik, welche (p. 409) ecinen aus °Gétzenbildern
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herbeigeschleppt wird, darstellt, von Holbein stammt? Es stieg
mir bei Detrachtung der kleinen, meisterhaft gezeichneten Com-
position diese Vermuthung auf. Fir die Chronik sclbst ist sie
schwerlich gearbeitet worden, deren bildlicher Schmuck sehr
verschiedenartigen Werthes ist. —

Ich komme noch einmal auf Holbeins Uebergang nach Basel
zuriick. Herr Dr. Woltmann hat da wo in seinem Buche f{p. 177)
die Meinungen derjenigen behandelt und widerlegt werden, welche
eine andere Jabreszahl als 1516 [ir diesen Aulenthaltswechsel an-
nehmen, die von mir oben angefiihrte Stelle assavants mit Still-
schweigen ibergangen™). KEs erscheint unzweifelhaft, dals wenn
Froben fir ein 1515 in seiner Druckerei zu Basel gedrucktes Buch
einen "HANS HOLB. gezeichneten Holzschnitt benutzte **), hierin,
bis aufl weiteres, der Beweis gefunden werden miisse: Holbein sei
bereits 1515 in Basel thitig gewesen. Dies hat Mr. Wornum denn
auch empfunden und den Widerspruch auf seine Weise zu 18sen
versucht.  Holbein, sagt er (p. 135. Anm.) kam erst 1516 nach
Bascl: dies steht fest. Folglich, schlielst er weiter, ist die Zahl
1515 bei Passavant falsch und es muls 1516 gelesen werden.

Im Jahre 1516 nimlich mufs Holbein, Dr. Woltinann zufolge
(p- 176.), allerdings noch in Augsburg gewesen sein, weil or sonst
einige Portraits des ilim zugeschricbenen Skizzenbuches nicht ge-
zeiclinet haben kinnte. Statt nun zu dem sehr natiirlichen Zweifel
geleitet zu werden, ob denn dieses Skizzenbuch — (von dem IHolbein
cinen guten Theil als Kind gezeichnet haben miifste, wihrend er
einen andern Theil, wenn er 1516 schon in Basel war, iiberhaupt
nicht gezeichnet haben kann, es sei denn dals er 1516 noch ein-
mal aus Basel nach Augsburg zuriickkehrte) — nicht von Jemand
anders herriibre als von Holbein, wendet Mr. Wornum sein Mily-
trauen gegen Passavant und verfilirt ziemlich summarisch gegen die-
sen. Es lag doch wobl am niichsten, das betreffende, von Passavant

*) Dr. Woltmann scheint sie nicht gekannt zu haben, denn er erwihnt S, 201
den Tiolzschnitt auf deun es hier ankommt, als in ‘Druckwerken des Jahres 1516
zu finden. Dies entnahm er offenbar Hegner (p. 154), der den Holzschuitt friher
als 1516 nicht gefunden hatte.

**3) Mr. Wornum giebt in seinem Life of Holbein (das anf der Berliner K.
Bibliothek vorhanden ist) eine Reproduction des Holzschuittes. Auch findet er
sich in dem spiter citirten Dande: X 11, 703,
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angefiihrte Buch selbst zu untersuchen. Fand sich 1516 statt 1515
darin, so hatte Passavant sich versehn. Passavant hat sich leider
ofter versehen, und Zahlepirrthiimer sind leicht méglich und verzeih-
lich. Hat Mr. Wornum aber das Buch verglichen? FEr sagt nichts
davon. Mir selbst war dies auch nicht midglich, da sich die von Eras-
mus edirte Schrift des Lilius, De octo orationis partium con-
structione auf unserer Bibliothek nur in einer Aldina von 1523
befindet. Allein Panzers sechster Theil wire auf dem Britischen
Museum Mr. Wornum vielleicht erreichbar gewesen? Seite 193 (sub-
anno MDXYV) wirde er da das Buch erblickt und lassavant in
diesem Punkte correct gefunden haben. Allerdings lielse sich nun
behaupten, das Buch mdge immerhin 1515 erschienen sein: es ent-
halte aber den Holzschnitt gar nicht. Dieser Zweifel wiire jedoch
zu stark, um ihn kurzweg zu erheben. Fiir mich liegt um so weni-
ger Grund dafiir vor, als ich Holbein nicht fiir den Zeichner des
Berliner Skizzenbuches halte und nichts dagegen einzuwenden habe,
dals er bereits 1515 in Basel fiir Froben Holzsticke zeichnete,
meinethalben auch schnitt, da der Schnitt dieser und einiger anderer
Blitter auffallend ungeschickt ausgefallen ist ohne roh zu sein, wie
es bel einem Anfinger natiirlich war™). Frobens Druck ward im
August 1515 vollendet. Ich darf also, bis auf weiteres, nun an-
nehmen, Ilolbein sei im Friihjahr 1515 nach Basel gekommen.
Sollte einem der geehrten Leser dieses Aufsatzes der Druck von
1515 erreichbar sein, uud wollte er mir mittheilen, ob sich der Holz-
schnitt darin findet, so wiirde ich Gelegenheit finden diese Nachricht
dankbar zu verwerthen, da ich die Absicht habe, meine Untersu-
chungen iiber Holbein, unter Hinzufiigung einer Reihe von Erdrte-
rungen zu denen sich aufserdem noch Veranlassung gefunden hat,
zusammenzufassen. —

Holbeins Holzschnittarbeiten fiir buchhindlerische Zwecke, die,
als frithste von ihm bekannte Thitigkeit, in seine ersten Basler

) Hegner bespricht dies, als zur grofsen Controverse: ob Holbein selbst in
Holz geschnitten, gehorig. Dr. Woltmann ist der Meinung, Holbein habe nur ge-
zeichuet, picht geschnitten, was cr (p. 201) beilinfig erwihnt, indem er sich mit
Recht auf diese Streitfrage, deren Lésnug im hichsten Grade gleichgiltig ist,
nicht weiter einlifst. Dals Holbein und Direr, wenn sie Lust gehabt in Holz zu
schueiden, in Holz schneiden konnten, wird Niemand bestreiten. Dafs deshalh,
wenn dieser oder jener Holzschnitt besonders geistreiche individuelle Behandlung
zeigt, er von ihrer Hand herriihren konnte, versteht sich ebenfalls von selbst.
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Zeiten fallen, sind auch deshalb von Wichtigkeit, weil sie erkennen
lassen wie er sich an Diirer anlehnte. Man vergleiche auf Holbeins
Compositionen die kleinen Kinderengel mit denen auf einigen Blit-
tern des ‘Lebens der Mari? von Diirer, oder auf der in Basel be-
findlichen Handzeichnung einer Maria vom Jahre 1509. Wer diese
Vergleichung in Berlin vornehmen will, findet in dem Froben’schen,
mit Holzschnitten nach oder von Holbein verzierten Drucke der
Utopia von Thomas Morus Gelegenheit. Das Buch ist auf der
koniglichen Bibliothek vorhanden, (Xf 11,705, klein 4"},

Diese, wenn auch sehr untergeordnete, Mitarbeiterschalt Holbeins
an Morus’ Werke mulfste ihn auch spiter in England als nicht ganz
unbekannt dort erscheinen lassen. Jemer “HANS HOLB. gezeich-
nete Ilolzschnitt (von 1515) war in der Utopia wieder benutat
worden, Holbeins Name somit Morus schon seit Jalren bekannt. —

Der Utopia des Morus sind dessen Epigramme beigefiigt.
Finige darunter beziehen sich auf Gemilde, ohne jedoch specielles
Verstindnifs zu verrathen.  Auch Epigramme des Erasmus sind
demy Bande einverleibt darunter: In picturam fabulae Giganteae;
In eosdem fulmine perpulsos; In Tabulam Penthei trucidati; In
picturam Europae stupratac. Was darin gesagt ist, entbehrt so génz-
lich aber der sinnlichen Auschauung, dafs wenn die Ueberschriften
nicht von Gemiilden sprichen, Niemand denken wiirde, Erasmus habe
bei diesen Distichen und Jamben gemalte oder gezeichnete Gestalten
vor Augen oder in der. Erinnerung gehabt; es scheinen Dblofse Ge-
dankenspicle zu sein, Nachahmungen antiker Epigramme, fiir welche
er Sujets erfand, von denen mir zweifelhaft ist, ob sie jenerzeit iiber-
haupt von einem Kinstler dargestellt worden seien.

SCHLUSS.

Iuh schlielse mit diesem letzten Hefte des zweiten Bandes diese
Blitter ab. Was ich mit ihnen wollte, ist zum Theil erreicht worden.
Auch hat die Zahl der Abonnenten stitig zugenommen, und das
Interesse fiir die Sache ist lebhafter geworden, zugleich auch das
Gefiibl, dafs es bei Behandlung der neueren Kunstgeschichte der-



— 256 —

selben Schiirfe und Arbeit bediirfe wie bei anderen Disciplinen. Ich
zweifle nicht daran dafs dies Gefihl im Wachsen bleiben und sich
daraus das Fach der neueren Kunstgeschichte als stehender Lehrge-
genstand auf deutschen Universititen entwickeln werde. Einstweilen
wird es noch zusehr nebenher behandelt und bietet keinem der sich
ihm widmen wollte eine sickere Lebenslaufbahn. Sehr viel ist noch
zu thun, ohne das bewuste Incinandergreifen Vieler jedoch diese
Arbeit einstweilen nicht méglich. Was zuerst zu schaffen bliebe,
scheint mir, ist eine Heimath in Rom, wo in einer Deutschen
Kunstakademie (um im Allgemeinen diesen Namen zu brauchen)
deutsche Gelehrte ihren Centralpunkt fir gemeinsame Studien finden
miissen, aus denen hoffentlich auch ein Kunstblatt hervorgehn wird.
Das Interesse dafiir scheint sich zu entwickeln; die Wege die man
einzuschlagen habe, ergeben sich spiter von selbst.

Was mich néthigt, die Herausgabe dieser Blitter jetzt aufzu-
geben, ist das zu grofse Maals von Zeit das sie in Anspruch nehmen.
Dies auch der Grund, weshalb sich das Erscheinen der letzten Hefte
hinausgezogen hat. Beinahe ganz auf eigene Arbeit angewiesen, und
ohne die Aussicht, Hilfsarbeiter, wie sie mir zusagen, in grifserem
Umfange zu gewinnen, bleibt nichts tbrig als zurickzutreten. Denen
deren thitiges Interesse mich unterstiitzte, sage ich meinen besten
Dank. Vor allem Herrn Major Kuchlen in Rom, dem ich am meisten
verpllichtet Lin. Auch den deutschen Blittern danke ich, welche
hier und da mein Unternchmen erwithnt haben.

Berlin im Mai 1867.

Herman Grimm.

NACHTRAGE
ZU BAND L

Seite 16. Vasari erwihnt XI1, 113 die ‘Casa de’ Giambeccari
sopra la piazza di San Apostoli’

S. 19. Eine bessere Ansicht des buonarrotischen Hauses in Jo.
Babtista de Cavaleriis, Urbis Romae Aedificiorum illus-
trinm quae supersunt etc. Romae MDLXIX (Auf dem DBerliner
Kupferstichcabinet zu finden).
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S. 23. Basta che io & trovato Daniello da Volterra che s
worto in 4 di, e dicono di passione danimo chel suo cavallo non
veune hene la prima volta, et la auto a rigittare, et ancora & nella
fossa sotterato, talché & messo sottoterra il maestro. Vasari an
Borghini. Da Roma la mattina di pasqua 1566. Gaye LI, 209.

S. 48. Potevam su montar di chiappa in chiappa. Inferno
XXIV, 33.

S. 138. Diirers Gemiilde in San Bartolommeo erwihnt von
Vasari XIII, 23.

S. 143. Chi sta bene bene, non si muove, italienisches Sprich-
wort. Guhl II, 249.

S. 144. TUebernacht daulsen bleiben. Ochs, Geschichte von
Basel V, 370,

S. 149. Die Ambraser Copie ist noch vorhanden, wie mir
Ur, v, Zahn mittheilt. Tn der Aumerkung von Mechel stati von
Machel zu lesen.

8. 166. Clovio besonders hat Diirers Compositionen bei seinen
Miniaturen benutat.

S. 168. Stube scheint nichts anderes zu bedeuten als Zunft-
stube und sich darauf besonders die Sendung des ‘Oclbaumen Holzes’
zu bezichen, die im Scherze gemeint war. Es bestirkt mich darin
die Anmerkung p. 230 des dritten Tleiles der von Heis herausge-
gebenen Dichtungen Usteri’s.

‘In friitheren Zeiten pflegten die Birger von Zirich sich am
Sonntag Abend auf ihren Zinften zu versammeln, um sich iiber die
offentlichen Angeclegenheiten zu besprechen. Zur Destreitung der
Einheitzkosten des Zuuftstubenofens im Winter schickten sie am
Bechtelitag, 2. Januar, durch ihre festlich geputzten Kinder ein paar
Batzen unter dem Namen ‘Stubenhitzen” auf die Zunft. —

In Engelbert Werlichs Chronik (Frankf. a. M. 1595) finde
ich eine Stolle welche Diirers ‘Husseek' erklirt. Seite 257 lesen
wir: ‘Da auch allhie den zehenden Tag des Weinmonates (1497 scil.)
Georg Turzo ven Crakaw, Ladislai dels Konigs in Vngarn Pfenning-
meister (sie nennens ein CammerGrauen) wit Anna Vlrichen Fuggers
Tochter Hochzeit gehalten hatte, kame erstlich der gebrauch auff,
dals die Briute, welche vor diesem, wenn es schon Jungfrauwen
waren, mit einer langen Hussacken angethan, auff dem Haupt
ein Schleyer mit viel Falten vnnd zweyen Ecken, zu solchem Ehren-

Ueber Kinstler und Kunstwerke II, 20
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tag pflegten auffzuhaben: nun von der Zeit an, mit hinder sich
hangenden Haarzopffen, vnnd einen Krantz vou Kriutern va schinen
Blumen aufl blofsem Haupt, vii auch nur in einem engen und nach-
schleiffenden Oberrock bey vns gen Kirchen gefiihrt werden.’

Im lateinischen Original (Mencken I, 1722) laufete die Stelle:

‘Porro celebrante hic X die Octobris nuptias Georgio Thurzone
Craccoviense, Ladislai VI Ungrorum regis quaestore, Camerae comi-
tem illi appelant, cum Anna filia Ulrichi Fuggeri, invaluit primum
mos ille, quo novae nuptae, quae hactenus etiam virgines, longa
palla corpus velatae, et caput plurimarum plicaturarum bicorno
peplo, sive flammeolo, redimitae ad id festum fuerunt, retortis ca-
pillorum tricis, adpertique cum herbaceo serto vertice, adeoque
arctiore, atque caudata tunica solum cinctae, ad templa apud nos
deduci occeperint.’

Ueber Werlichs Chronik selbst noch eine Bemerkung. Dr.
Woltmann benutzt das Buch in ‘Holbein und seine Zeit' als Wel-
ser'sche Chronik. Allerdings bildet eine Uebersetzung von Mar-
cus Welsers Acht Biichern Rerum Augustanarum Vinde-
licarum den ersten Theil der Werlich'schen Chronik. Diese ge-
hen jedoch nur bis zum Jahre 550. Der zweite und dritte Theil
der Werlich’schen Chronik, (um den es sich hier allein handeln
konnte) besteht in einer Uebersetzung von Gassers Chronik die
mit der Welser's nur insofern hier zu thun hat, als in der von
Werlich herausgegebenen Uebersetzung Gasser da fortfihrt wo Wel-
ser aufhort, wihrend Gassers lateinisches Original lange bevor
Welsers Buch erschien, bereits vollendet war (s, die Chroniken
der schwibischen Stidte. Augsburg I. Einl. XLV.) Sehr
hiibsch, ja anmuthig an manchen Stellen ist bei Werlich die hinter
der Vorrede abgedruckte poetische Beschreibung Augsburgs von Sa-
lomon Frenzel aus Breslau, kaiserlichem gekronten Poéten, die
im Heumonat 1585 in Augsburg éffentlich vorgetragen wurde. Von
bildender Kunst ist nur einmal darin die Rede, an folgender Stelle:

Stattgriben tief vnd hohe Will’

Auch Wassergraben lauffen schnell,
Under den alten Mawren hin,

Yon Mofs vnd Eppich lustig griin.
Visch grofs vnd klein von aller Art,

Findt man im Graben da verwahrt,
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Weno man innen sie nun schawt,

So ist die Statt auffs schonst gebawt.
Die Gassen weit all nach der Schnur,

In einer Richtung sicht man nur.
Herrliche Hiuser vnd Gebiw,

Stehn nach d'ordnung schén vi new.
Aufl allen Strassen sicht man stehn,

Die Gibel hoch von Stein gar schén,
Kiinstlich gemahlet allzumal

Appelles es nicht bessert wol. —

Ein Vergleich mit Appelles war damals das Gewthnliche. Fren-
zels Bewunderung Augsburgs culminirt iibrigens in dem, was er
zum Lobe des schonen Elsle sagt, deren musikalisches Talent ihn
und ganz Augsburg damals bezauberte.

S. 213, Vasari nennt Rosso ‘maninconico’.

S. 214. Giulio Leno und Bramante von Giulio Romano por-
traitirt. Vas. X, 93. Leno tritt in Mantua als Architetto del
papa auf. Cf. Campori, Artefici italiani e stranieri negli state es-
tensi, unter Leno.

8. 215. Ueber die Bestallungen der genannten Kiinstler und
Handwerker cf. Archivio Storico III. Parte 1. 1866.

8. 223. Zeile 5 von oben lies manus fir munus.

ZU BAND IL

8. 7. Vas. VIII, 23. — avanti che la capella di Michelangelo
ei discoprisse, avendela nondimeno veduta. Das letztere ist
ein Zusatz der zweiten Ausgabe.

8. 9. Hab einer dreilsig Jahr voriiber

So ist er schon so gut wie todt
sagt Goethe im Faust. Cf. Diintzer, Goethe's Faust 1I, 116.

8. 13. Vasari sagt, X, 93, Giulio Romano habe fiir dic Con-
stantinschlacht die Colonna Trajana und Antonina studirt. Ferner,
VIII, 29, Raphael habe fir die Vertreibung des Attila, in den
Stanzen, die Colonna Trajana benutzt.

S. 21. Vas. XI, 70. — la quale (opera) per la bravura nelle
figure e per 'astrattezza delle attitudine, non piu usata per gli
altri, fu tenuta cosa stravagante — XI, 106. — Morto, pittore da Feltro,
il quale fu astratto nella vita come era nel cervello e nelle no-
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vita — VIII, 31. — e sivede nella sua testa quella astrazione
che si vede nel vivo di coloro che sono in estasi. -~ Vasari scheint
beim Diogenes entweder gemcint zu haben, dals er in sich versun-
ken daliege, oder dafs seine Stellung eine auffallende, unerhdrte sei.
Wahrscheinlich hat er das letatere sagen wollen.

8. 33, Pollajuclo arbeitet eine battaglia de’ nudi, fir
Spanien.  Alle florentiner Kiinstler haben Abgiisse davon. Vas,
V. 100.

S. 42, Zeile 2 von unten, statt ole zu lesen o dole.

S. 43. Z. 10. v. oben, Verse zu lesen statt Strophen. 7. 14.
v. 0. Grofsneflfen zu lesen statt Grolsenkel

8. 53. Pervicacia est morositas in sermonibus. Pirckhey-
mer, 218.

S. 84, 7. 17 v. u. dategli zu lesen fir datagli.

S. 72. Zu erwithnen war auch noch des IHerzogs Freude an
Diirer. Cf. Diintzer 166. Tn den Venetianischen Epigrammen spricht
Goethe dagegen von Diirers ‘apocalyptischen Fratzen'.

S. 110. 7 Zeile v. oben, D’Avalos zu schreiben statt D'avalos.

S. 111. 7 Zeile v. unten, vor “d. h.” ‘sich’ zu ergiinzen.

S. 116, Fiir stanza als Atelier cf. Vas. XI, 3. — aveva
(Vasari scil.) le stanze nel convento de’ Servi per principiare a
fore certe storie in fresco de’ falti di Cesare nella camera del
canto del palazzo de’ Medici. —

Und so kommt &fter vor, dafs die Regicrung oder cinzelne Be-
hérden gerdumige Ateliers vergeben. Auf der andern Seite: grade
zu der Zeit wo Raphael IFloranz verliels, malte Morto da Feltro
im Auftrage des Gounfalonier Soderini ein Zimmer (camera) des Pa-
lazzo mit Grotesken aus (Vas. [X, 108.) [s konnte sich auch bei
Raphael um diesen Auftrag handeln.

S. 251. Weitere Bemerkungen iiber die Lais Corinthiaca finden
sich, aus Dr. Woltmanns Feder, im letzten Hefte der Seemannschen
Kunstzeitung (II. Jahrg. No. 16, p. 136).
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linpapier. gr. 8. geh. 7% Sgr.
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Berlin. Herausgegeben von Herman Grimm. Dritter Abdruck.
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Arnold (Prof. Wilhelm), Cultur und Rechtsleben. 1865. gr. 8.
geh. ' 2 Thlr. 15 Sgr.

Auf den Zusammenhang des Rechtes mit der Cultur dberhaupt und zwar
nicht blos bei seiner ersten Entstebung, sondern auch im Fortgange und weiteren
Verlauf der Entwickiung, auf das lebendige Wechselverhiltnifs, in welchem es sich
jederzeit mit den tbrigen Seiten des Volkslebens, insonderheit mit dessen wirth-
schaftlichen Zustinden befindet, hinzuweisen und versuchsweise die allgemeinsten
Wechselwirkungen zwischen dem Rechts- und Culturleben cines Volkes fir rémi-
sches und deutsches Recht dareuthun, war die Hauptaufgabe, die sich der Verfas-
ser stellte.

Grimm (Herman), Neue Essays tber Kunst und Literatur.
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Inhalt: Ralph Waldo Emerson. — Die Akademie der Kiinste und das Ver-
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Cartons von Peter von Cornelius. — (ioethe in [talien.

Grimm (Jacob), Reden und Abhandlungen. 1864. Velin-
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Inhalt: Selbstbiographie. — Meine entlassung. — Italienische und skandina-
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— Rede fber das alter. — Ueber schule, universitat, akademie. — Ueber den ur-
sprung der sprache. — Ueher etywologie und sprachvergleichung. — Ueber das
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neren auafsitzen.

Homeyer (G.), Der Dreilsigste. Aus den Abhandlungen der
Akademie der Wissenschaften zu Berlin 1864. 1 Thir. 22 Sgr.

Der uralte Gebrauci einer dreilsigtigigen ‘Urauer, der sich bereits im Penta-
teuch erwihnt findet, wird in Verbindung mit der alten Rechtssatzung, dals erst
am dreilsigsten Tage nach des Erblassers Tode die Rechte und Pflichten des Erben
in volle Wirksamkeit treten, durch eine Reihe von Natiouen hindurch verfolgt, und
hiermit die Frage beantwortet: Wann und wie schlielst in einem Sterbehause die
Zeit der Ruhe und Stille ab und zwar nach der Sitte, der Religion, dem Rechte,
zuniichst derjenigen Vilker, deren Auschawungen fir uns bestimmend gewirkt ha-
ben, sodann der dentschen Nation selber. Die Betrachtung beginnt mit dem Juden-
thum, gebt zu dem heidnischen und dem christlichen Rom, dann zn der frinki-
schen leiche, dem mitielalterlichen Deutschland und skandinavien fort und schlielst
mit dem neneren Deatschland.

Beitfchrift fite Volkerpfydyologie und Spradywiffenfdyaft. Herausge-
geben von Prof. Dr. M. Lazarus und Prof. Dr. H. Steinthal.
Vier Biinde. 1860 bis 1866. gr. 8. geh. zu je 3 Thlr.

Diese Bande enthalfen u. a. folgende Aufsitze:

Lazarus, Ueber den Ursprung der Sitten, — H. ». Blomberg, Das Theatra-
lische in Art und Kuonst der Franzosen. -— Steinthal, Die urspriingliche Form der
Sage von Promethens. — W. Liibke, Der gothische Styl und die Nationalititen.
— Steinthal, Die Sage von Simson. — Tobler, Ueber die dichterische Behandlung
der Thiere, — ZLazarus, Ueber das Verhiltnils des Einzelnen zur Gesammtheit. —
Dr. Ludwig Riidiger, Ucber Nationalitait, — Dr. B. Delbrick, Die Euntstehung des
ythos bei den indogermanischen Vilkern. — Lazarus, Ueber die Ideen in der
eschichte. — Adolph Tobler, Ueber das volksthimliche Epos der Franzosen. —
. B. Delbriick, Ueber das Verhiltnifs zwischen Religion und Mythologie. — Siein-
=l Zur Stylistik. — Paul Heyse, Ueber italiinische Volkspoesie.
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