Theodor Fontanes ,,Stine*:
ein Werk des poetischen Realismus?
von Ulrike Lang (Innsbruck)

,Die Sonne war im Niedergehen, und er entsann sich jenes Tages, als er, von
Stines Fenster aus, dasselbe Sonnenuntergangsbild vor Augen gehabt hatte ... ,Wie
damals’, sprach er vor sich hin. Und er sah in die roter werdende Glut, bis endlich
der Ball gesunken und volle Dimmerung um ihn her war.“ {15/305}'

Schon bei einer ersten Lektiire hat sich gezeigt, daB Stine - wenn auch in der
Sekundarliteratur als ,blassere Schwestererzahlung“ zu Irrungen, Wirrungen® be-
zeichnet (Georg Lukacs) - ein hochst komplexer, artifiziell gestalteter Text ist®
und in Hinblick auf meine Fragestellung reichhaltigen Stoff fiir weiterfithrende
Uberlegungen bietet.

So schien mir eine genauere Untersuchung angebracht, die ich primér nach
dem Verfahren literaturwissenschaftlicher Textanalyse* durchfiihrte, wobei ich
mich teilweise auch an strukturalistisch ausgerichteten literaturwissenschaftlichen
Modellen® orientierte, insbesondere an dem von Stierle weiterentwickelten Modell
des narrativen Textes und seiner Ebenen der ,Geschichte® und des ,Textes der
Geschichte®

In erster Linie konzentrierte ich mich auf folgende drei Aspekte des Textes:
1. Die Ebene der handelnden Figuren und ihrer Umgebung als Teil der
»Geschichte” oder ,Fabel®
2. Die Ebene des Erzihlers (, Text der Geschichte: Discours I“).
3. Die semantische Ebene, unter besonderer Beriicksichtigung der Leitmotive
und Symbole (,,Text der Geschichte: Discours I1*).
Da im Rahmen dieser Abhandlung ein selektives Vorgehen notwendig ist, miissen
manche Aspekte unberiicksichtigt bleiben (s. z. B. Anm. 38). Ich hoffe jedoch,
zeigen zu konnen, daB die hier genannten Untersuchungskriterien trotz dieser
Einschrankung zu einem angemessenen Ergebnis fiihren.

eitgeschichtliche und biographische Anmerkungen

Theodor Fontane - nach dem Urteil Heinrich Manns ein ,wahrer Romancier”
und ,zu seinen Tagen der einzige seines Ranges“® — gehort auch heute noch zu jenen
Autoren, die trotz des zeitlichen Abstandes wenig an Aktualitit eingebiift haben.
Man trifft in seinen Romanen nicht nur auf virtuose Erzdhlkunst, sondern wird
auch mit jenen ,ethisch und lebenspraktisch“ belangvollen Themen konfrontiert,
die sich ,zwischen Lebensliige und Integritit, Anpassung und Widerstand,
[...] Oberflachlichkeit und menschlicher Reife“® bewegen und somit moralische
und soziale Verhaltensmuster beschreiben, die auch in unseren Tagen fiir das
Funktionieren bzw. Nichtfunktionieren einer Gesellschaft von Belang sind.
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Theodor Fontane wurde 1819 in Neuruppin (PreuBen) geboren. In seinen jungen
Jahren verfaBite der Dichter - neben Tagebiichern und autobiographischen Briefen
- Lyrik, Zeitungskritiken zu Kunst und Literatur und Kriegsberichte. Seinen
siberzeitlichen Ruhm® als Autor begriindete jedoch Fontanes Alterswerk: — jene
»Gesellschaftsromane® aus dem damaligen Berliner Milieu, in denen der Dichter
die Unnatiirlichkeit und Herzlosigkeit der geltenden moralischen Konventionen
»,mit nur jeder wiinschenswerter Schirfe” entlarvt.”” Dabei gelingt es ihm, das
LAlltdgliche zum Substantiellen zu erheben und das ,typisch Zeithafte* mit dem
seinmalig Individuellen* kunstvoll zu verflechten.™

Als Autor des ,poetischen Realismus“ (als solcher wird er in der gingigen
Literaturgeschichtsschreibung bezeichnet) lebte und wirkte Fontane in einer Zeit, in
der einschneidende Anderungen auch der 6konomischen Literaturverhiltnisse und
der Lesegewohnheiten erfolgten (ein im Vergleich zu friiher viel gréBeres und weiter
gestreutes Bildungsangebot erhohte merklich das Lesebediirfnis der Bevolkerung,
so daB u. a. unzihlige Leihbibliotheken entstanden)."? Stiarker als je zuvor war
die Literatur an einen Offentlichkeitsmarkt gekoppelt’® und somit den damals
herrschenden Marktzwidngen unterworfen. Davon war auch Fontanes Schaffen
betroffen, der sich entschlossen hatte, seinen biirgerlichen Beruf als Apotheker
aufzugeben und den eigenen Lebensunterhalt als freier Schriftsteller zu bestreiten
- ein Wagnis, das damals nur wenige auf sich nahmen (s. dazu Fontanes 1891
anonym publizierten Aufsatz {iber Die gesellschaftliche Stellung der Schriftsteller,
in dem er auf deren duBerst ,miserable” Lebensumstinde eingeht)."

um poetologischen Selbstverstandnis Fontanes

In Fontanes poetologischen Reflexionen heifit es u. a., daB die Aufgabe des
modernen Romans darin bestehe, eine Gesellschaft, einen Kreis von Menschen zu
schildern, der ,ein unverzerrtes Widerspiel des Lebens sei, das wir fiihren.“

Als ,oberstes Ziel des modernen Erzdhlens“ erachtet er ,die Objektivitit
der Darstellung”, welche sich im Stil realisiere. Je mehr ,Objektivitit ein Werk
enthalte* bzw. je mehr nur ,der Gegenstand selbst spreche®, ,um so stilvoller sei
es”. Dementsprechend sollten ,die Gestalten und Vorgidnge eines Buches so unter
die Gestalten und Vorginge unseres faktischen Lebens eingereiht werden, da wir
in der Erinnerung nicht mehr unterscheiden kénnten, ob es gelesene Menschen
und Begebenheiten waren“ oder nicht. - Dies diirfe sich aber keineswegs, so
Fontane, auf das ,nackte Wiedergeben des alltidglichen Lebens beschrinken, am
wenigsten auf ,sein Elend und seine Schattenseiten® - wie dies im Naturalismus
geschehe. Vielmehr solle die Wirklichkeit durch Verklarung so verwandelt werden,
daB die ,Trostlosigkeit der Realitdt im poetischen Entwurf iiberwunden werde®, die
,Dichtkunst aber stets als ein eigenstindiges Medium erkennbar bleibe. '*

Fontane legt hier — anhand verschiedener Rezensionen und Abhandlungen
- seine Auffassung von ,poetischem Realismus® dar. Diese Begriffshestimmung ist
im engsten Kontext der damaligen kulturellen und historischen Situation zu sehen.
In diesem Zusammenhang sei auch auf Wolfgang Preisendanz’ Position verwiesen,
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der im (Poetischen) Realismus kein absolutes {iberzeitliches Stilprinzip sieht,
sondern einen Periodenbegriff, der auf das im 19. Jahrhundert dominierende System
dichterischer Normen und Konventionen bezogen ist und fiir den die ,,unabléssige*
Auseinandersetzung mit dem problematischen Satz, daB die Dichtung Nachahmung
der Wirklichkeit sei, grundlegende Bedeutung habe.'® Fritz Martini erkennt in der
Dichtung dieser Jahrzehnte das Bestreben, eine Vermittlungsform zwischen der
Aufnahme von objektiver, sinnlich realer Wirklichkeit und dem Ausdruck einer
inneren Welt zu finden."”

ntstehungsgeschichte

In einem Brief an Gustav Karpeles vom 30.7.1881 erwdhnt Fontane erstmals
Stine, ein Projekt, an dem er trotz des relativ geringen Umfangs (ca. 116 Seiten)
lange Zeit (i. e. fast 10 Jahre) und mit groBeren Unterbrechungen gearbeitet hatte:
Parallel zu Stine war auch der ungleich bekanntere Roman Irrungen, Wirrungen
entstanden, den er schon im Juli 1885 fertigstellte.'® Mit Irrungen, Wirrungen, das
in der angesehenen Vossischen Zeitung erschien, hatte Fontane einen Skandal
ausgelost: Die nicht-standesgemédBe Liebesgeschichte zwischen der Platterin
Lene und dem adligen Botho von Rienédcker hatte das Sittlichkeitsempfinden
des Adels und des GroBbiirgertums erheblich verletzt. So muBte sich der Autor
(ebenso der Chefredakteur der Vossischen Zeitung) mit der vorwurfsvollen Frage
auseinandersetzen, wann denn diese ,grissliche Hurengeschichte® endlich aufhore.
Damit war klar, daB Stine - vom Autor selbst als ,das richtige Pendant® zu
Irrungen, Wirrungen bezeichnet® — nicht nur von der Vossischen, sondern auch von
zahlreichen anderen Zeitungs- und Zeitschriftenredaktionen abgelehnt wurde. In
dieser fiir Fontane wenig erfreulichen Lage schritt Fritz Mauthner ein und entschied
sich fiir einen Abdruck in seiner Zeitschrift Deutschland, wo Stine zwischen dem 25.
Januar und dem 15. Mirz 1890 in Folgen erschien.”

Was den Inhalt der Geschichte betrifft, so ist Stine - im Vergleich zu Irrungen,
Wirrungen - viel auswegloser gestaltetet: Fontane radikalisiert hier u. a. das Thema
der Mesalliance.”? Der Roman, der deutlich von der Atmosphire und dem Dialekt
des zeitgendssischen Berlin geprigt ist, gibt die Geschichte der Liebe zwischen
einem Adligen, dem kranken Grafen Waldemar, und einer Angehorigen des vierten
Standes, der Ndherin Stine Rehbein, in sechzehn - meist szenisch, in Gesprachen
aufgebauten - Kapiteln wieder. Im Gegensatz zum resignativen Ausklang von
Irrungen, Wirrungen endet Stine tragisch: der Graf begeht Selbstmord, die Titelfigur
tragt (wenn auch nur angedeutet) eine todliche Krankheit davon.

extanalyse

Die Ebene der Figuren und ihrer Umgebung bzw. ihrer Orte?
Wie in anderen Werken hat Fontane auch in Stine ,Neues” (i. e. das Klein-
Biirgertum, den Vierten Stand, die aufstrebende Sozialdemokratie) Altem (i. e. die
veraltete und vom Untergang bedrohte Ordnung des Adels) gegeniibergestellt. Dabei
spielt er das Thema dieser Dichotomie in vielféltigen Details durch und bindet es
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in ein Geflecht ein, das Figuren zwischen Norm und Abweichung, Schema und
Variation moduliert.** Daraus ergeben sich die im Text hiufig zu beobachtenden,
antithetischen Strukturen, die - um nur einige Beispiele zu nennen - durch die
Gegentiberstellung von lebensstarken - lebensschwachen Charakteren, eine sehr
kontrastreiche Figurenbeschreibung, durch hiufigen Gebrauch von Ironie etc.
zustande kommen. Treffend scheint mir hierzu Wolfgang Preisendanz’ Beobachtung
zu sein, der zufolge ,,der Anspruch, realistisch zu schreiben, jeweils aus dem Willen
einer Berichtigung komme und u. a. immer auf eine Gegenposition [...] bezogen sei
[..].“%

Eine Analyse des Textes macht deutlich, daB die in Stine vorkommende
Figurenkonstellation von Polarititen bestimmt ist, so z. B. von der ,dualen“
Gegeniiberstellung lebensstarker und lebensschwacher Personen, wie sie zum einen
durch das Paar Graf von Haldern (Pauline Pittelkows Liebhaber) — Pauline Pittelkow
(Stines Schwester), zum anderen durch Stine Rehbein - Waldemar von Haldern
(Stines Liebeswerber) gegeben ist.?

An dieser Stelle sei auf einen Brief Fontanes an Paul Schlenther vom 13.6.1888
hingewiesen, in dem es hei3t, daB} er, Fontane, Graf von Haldern und die Witwe
Pittelkow, die im Grunde als ,Nebenfiguren“ konzipiert waren, als die ,eigentlichen
Hauptpersonen” seiner Erzdhlung und die ,besten Figuren seiner Gesamtproduktion®“
betrachtet. Hier lieBe sich tibrigens auch jenes Stilprinzip ableiten, das, wie wir schon
gehort haben, Figuren von Norm und Abweichung, Schema und Variation moduliert:
denn nicht die Protagonisten stehen im Zentrum, sondern die Nebenpersonen, die
damit aber zu Hauptdarstellern gemacht werden!”’

Konzentrieren wir uns daher zunichst auf eine dieser ,uneigentlichen®
Hauptpersonen, den ,lebensstarken* Grafen von Haldern, der als Liebhaber Pauline
Pittelkows agiert: Schon zu Beginn der Erzdhlung tritt er als resoluter und von
seinem Tun {iberzeugter Mann in Erscheinung, fallt durch seinen ,,ungewohnlichen
Bestimmtheitston* auf {4/249} oder aber durch Verhaltensweisen, die (trotz seines
Mottos ,Noblesse oblige“) nahe an der Grenze zur Respektlosigkeit liegen - als
Beispiel moge gelten, wie er sich nicht davor scheut, Gegenstinde, die er in einer
fremden Wohnung unpassend findet, kurzerhand aus dem Weg zu schaffen?
- so geschehen wihrend einer auf seine Initiative in Pauline Pittelkows Wohnung
zustandegekommenen Soiree, wo er durch den Geruch von Feuerlilien ,heftig
inkommodiert* wurde, sie daraufhin ,ohne weiteres“ aus dem Bukett nahm und mit
der Bemerkung

Ein mir unertraglicher Geruch; halb Kirchhof, halb Pfarrgarten. Und
von beiden halt ich nicht viel

zum Fenster hinauswarf. {4/249}

Augenscheinlich handelt es sich hier um einen sehr selbstgefilligen Charakter,
der viele jener Eigenschaften fokussiert, die ich-betonte, lebensstarke Naturen
auszeichnen.
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Dadurch verkérpert er die kontridre Position, den Gegensatz zu seinem Neffen
Waldemar, der zur Gruppe der labilen, lebensschwachen Figuren gehort (Stine
- Waldemar). Die ihm anhaftende Lebensschwiche findet Ausdruck in einer ganzen
Reihe von Andeutungen, wie z. B., daB ,das Kranksein eigentlich von Jugend auf
sein Lebensberuf war* {8/263}, er ,hilfebediirftig* {8/263}, zaghaft und unsicher
sei (ein seiner Natur entsprechendes Abwarten und Hinausschieben; vgl. {12/283})
und nicht mehr an sich selber glaube {vgl. 15/305}. So flieht Waldemar vor dem
Leben und setzt ihm, in letzter Konsequenz, selbst ein Ende. Damit steht er nicht
nur in einem existentiellen Gegensatz zu seinem herrschaftlichen, starken Onkel
(Graf von Haldern), sondern weist auch Ziige des Krankhaften, Dekadenten auf
{vgl. 9/270f; 13/294f.; 13/296; 14/297}, wodurch er in manchem an Figuren
Schnitzlers erinnert.?? Wie wir noch sehen werden, finden solche AuBerungen ihre
kiinstlerische Entsprechung in leitmotivischen Wiederholungen und Symbolen,
insbesondere im Motiv des Sonnenuntergangs {15/305 ff} - alles Merkmale, die
an die Dekadenzliteratur der Jahrhundertwende erinnern und als ,Signaturen der
Moderne* gesehen werden kénnen.*

In einem noch markanteren Gegensatz zu Waldemar steht die zweite
yuneigentliche Hauptfigur, Pauline Pittelkow: mehr noch als der alte Graf von
Haldern verkoérpert sie das ,,lebensphilosophische Extrem* einer Person, die im Leben
nahezu allem standhilt.®' Mit gutem Verstand und groBem Gerechtigkeitsgefiihl (so
Stine {8/264}) beurteilt die Witwe Pittelkow Menschen und Situationen und weiB,
daB derjenige, der sich in den Rauch hingt, auch schwarz wird {vgl. 8/264}.

Im Unterschied zu ihrer Schwester (Stine) besitzt sie ein instinktives Gespiir fiir
das, was im Leben eines Menschen zerstorerisch wirken kann. Aus diesem inneren
Impuls heraus warnt sie z. B. Stine eindringlichst vor einer Liaison mit dem jungen
Grafen.

Genau dieser Realitdtssinn und diese Entschlossenheit sind Pauline Pittelkows
Starke und die Quelle ihrer Vitalitit. Durch ihren Pragmatismus - und ihre
wirklichkeitsnahe Haltung - wird sie zum Dreh- und Angelpunkt des Romans.*

Die vierte und letzte Figur dieser Gegensatzpaare, Stine, verkdrpert wie
Waldemar eine ,angekrdnkelte* Natur {2/240}. Von schwéchlichem Kérperbau,
einem ,bleichen Treibhauspflinzchen® dhnlich, ist sie im Unterschied zu ihrer
stattlichen, stidlich-feurigen Schwester {2/240} ,immer dngstlich* und ,schwécher,
als man sein sollte” {10/272; 14/302} und tritt dadurch in dezidiertem Kontrast zu
Pauline Pittelkow hervor.*® Stine bekundet in ihrem Tun nicht nur Willensschwiche,
sondern auch geringen Lebenswillen, insbesondere nach Waldemars Tod {6/311 f.}.
Fontane selbst beschreibt sie als Person ohne Selbstvertrauen, wenig resolut und
,in Waldemars angekrinkelte Sentimentalwelt hineingezogen“ (Brief an Paul
Schlenther, 13.6.1888).%*

Zart und keusch entbehrt sie jeder Form von sinnlich-erotischer Ausstrahlung®
und zeigt in ihrer Passivitdt und Lebensferne Ziige des Morbid-Dekadenten, was
sie ganz in die Nahe Waldemars riickt, zu ihrer Schwester Pauline jedoch diametral
entgegengesetzt wirken 1aBt.
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Wir sehen also, daB Fontane mit dieser Personenkonstellation nicht nur zwei
slebensstarke* und zwei ,lebensschwache” Figuren kunstvoll gegeniibergestellt
hat, sondern auch innerhalb dieser Paarstruktur differenzierte bzw. unterschiedlich
gewichtete: So wird Stine von Waldemar an Lebensschwiche iibertroffen, wihrend
der alte Graf lebensphilosophisch im Schatten Pauline Pittelkows steht.?

In beiden Féllen zeigt sich, daB Personen aus dem ,Volk* den Vertretern des
Adelsstandes iiberlegen sind; formale Entsprechung findet dies in dem subtil
konstruierten, antithetischen Beziehungsgefiige, dessen beide duBersten Pole Pittelkow
und Waldemar bilden. DaB durch diese - auf der Ebene der Figuren - deutlich
erkennbar gewordenen Polarisierungen,*” aber auch durch die Realitdtsndhe der Witwe
Pittelkow und des alten Grafen von Haldern wesentliche Forderungen des Poetischen
Realismus erfiillt sind, wurde bereits erwdhnt. Gleichzeitig gilt es festzustellen, daB
auch Elemente des Dekadenten - ersichtlich an der Gestaltung Waldemars und Stines
- als Stilmittel dieser Erzdhlung Verwendung finden.*

Bevor ich auf die zweite wesentliche Textebene - die des Erzdhlers bzw. des
Erzihlermediums - eingehe, mochte ich einen weiteren, fiir das Programm des
Poetischen Realismus grundlegenden Aspekt vorwegnehmen, der sich hier nicht nur
auf isolierte oder einzelne Phidnomene bezieht, sondern den gesamten Text betrifft:
das stilistische Bestreben, Authentizitit zu erzielen.*®

Wie gerade dargelegt wurde, geschieht dies z. B. auf der Ebene der Figuren (durch
eine realistische Figurengestaltung) oder - was gleich anschlieBend zu sehen ist
- auch durch eine detailgetreue Schilderung des Lebensumfelds der Personen:

So wird die Topographie des Romans der realen Welt entnommen, die StraBe,
wo die beiden Protagonistinnen wohnen, ist prizise lokalisiert (InvalidenstraBe
98e in der Oranienburger Vorstadt) {1/235},% die Einrichtungsgegenstinde in der
Wohnung Paulines sind genauestens geschildert und lassen somit Riickschliisse auf
Eigenschaften der Personen zu (z. B die bei Pauline Pittelkow herrschende penible
Ordnung {4/246}). Implizite Informationen gibt zudem ein weiteres Requisit dieser
realistischen Staffage,” und zwar der in Kapitel 2 erwihnte, auBen an Stines Fenster
angebrachte Dreh- und StraBenspiegel, durch den Stine, aber auch ihre Giéste,
die AuBenwelt beobachten kénnen und der Pauline Pittelkow zu der Bemerkung
veranlafBt, daB sie, wenn sie ,in den Spiegel kucke®, denke, dafB es ,doch woll anders
als so mit bloBen Augen [sei].“ Denn sie glaube, daB der Spiegel verkleinere und dies
sei ,fast ebensogut wie verhiibschen {2/240}.

Hier haben wir es nicht nur mit der prizisen Beschreibung eines zum duBeren
Wohnbereich gehorenden Gegenstandes zu tun, sondern auch mit eindeutigen
Analogien zwischen dem ,,Wirklichkeitszugang“ und einem wesentlichen Anliegen des
Autors: ndmlich dem hier textualisierten ,,Verkleinern“ und , Verhiibschen®, welches
- so Daffa - Fontanes Programm der Verkldrung (s. w. 0.) in umgangssprachlicher
Form benenne und eine literarische Verfahrensweise darstelle, in der der Autor die
~poetische Aufgabe schlechthin“ sehe - freilich nicht im Sinne eines unredlichen
Vergoldens oder Verschleierns, sondern einer Schreibweise, die die Dichtung als
~wahrhaft erzihlte, im Erzihlen geborgene Wirklichkeit zur Sprache kommen 146t.%*
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Die Ebene des Erzihlers/Erzihlermediums

Um dem oben dargelegten Anspruch gerecht zu werden, setzt Fontane nicht nur
die bisher genannten Stilmittel ein (prizise Detailschilderung der Lebenswelt der
Figuren, realistische Personencharakterisierung, kontrastive Figurenkonstellation),
sondern er bedient sich auch intensiv diverser Erzdhlerfunktionen. Im Text
ist dies hauptsdchlich an der gegenseitigen Durchdringung von Erzidhler- und
Figurenperspektive sowie an der spezifischen Funktion der Figurenrede zu
beobachten, worauf ich gleich anschlieBfend eingehe;* den Hintergrund dazu bildet
die Polaritit auktoriales — personales Erzdhlverhalten.

So laBt sich in Stine zwar kein individueller, als Figur eindeutig faBbarer
Erzdahler nachweisen*, dennoch sind Merkmale des auktorialen Erzdhlens
vorhanden - dazu gehoren unter anderem das olympische Wissen beziiglich der
Figuren in Gegenwart und Vergangenheit oder aber die Kenntnis ihrer Intentionen,
Gedanken und Gefiihle.

Trotz dieser auktorialen Attribute ist eine eindeutige Zuordnung zum auktorialen
oder personalen Medium nicht méglich, da die Grenzen meist ineinander flieBen.
Allerdings dominiert eindeutig die Tendenz zur Riicknahme der auktorialen
Erzahlperspektive zugunsten der Figurenperspektive.*® Dabei kommt der Sprache
der Beteiligten gréBte Bedeutung zu, die, so der Autor, nach dem Vorbild realer
Menschen und ihrer ,wirklichen* Redeweise gestaltet werden sollte. Es {iberrascht
daher nicht, daB sich viele Agierende in Stine stark dialektal gefarbt ausdriicken:*®

So z. B. Pauline Pittelkow, das Ehepaar Polzin, Stines Vermieter, die Schau-
spielerin und Freundin Paulines, Wanda Griitzmacher, Olga, Paulines &ltere
Tochter, also all jene Personen, die dem biirgerlichen Lager oder dem Vierten Stand
angehoren. Der somit erzeugte Effekt der Authentizitit wird nochmals potenziert
durch die Darstellung der Figuren in ihrer unmittelbaren Gegenwértigkeit, speziell
dort, wo der Erzdhler zugunsten einer rein szenischen Handlungsform fast vollig
zuriicktritt:

[...] - d as verdarb ihr die Stimmung, und so sagte sie [Pauline],
wihrend sie sich verfiarbte: ,Na, Graf, bloB nich so, bloB nich
ibermiitig. [...] Un so vor alle! Was sollen denn der junge Herr Graf
davon denken?“ ,Immer das Beste!* ,Na, das Jute wire mir lieber.
[..].* {4/ 252}

Diese starke Prasenz der Figuren und ihrer Rede hat allerdings nicht nur die
Funktion einer ,kunstfertigen Beschneidung der Macht des auktorialen Erzdhlers“*
-, sondern sie verleiht der Erzdhlung auch einen dramatischen Anstrich, weshalb
Ereignisse in Stine oft in einem Gespriach wiedergegeben oder riickblickend durch
Dialoge kommentiert werden* (vgl. beispielsweise die ausfiihrlichen Unterredungen
zwischen Stine und Waldemar, Pauline Pittelkow und Stine, Graf von Haldern und
Waldemar usw.).
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Nicht selten verwendet Fontane auBer diesem gestalterischen Prinzip des
Hervortretenlassens der Figuren in ihrer unmittelbaren szenischen Présenz
eine weitere, erzdhlstrategisch &uBerst effektive Form zur ,Beschneidung der
Erzdhlerautoritdt”, so z. B. dort, wo das Erzdhlermedium gleichzeitig auktoriales
Erzdhlerwissen und verschiedene Figurenperspektiven verwendet.® An die von
Pauline Pittelkow in direkter Figurenrede ausgesprochene Vermutung

,PaB mal auf, die kommt wieder mit's schwarze Samtkleid und 'ne
Rose vorn. Ich muB immer lachen* {4/247}

schlieBt der Erzdhler unmittelbar die Bestdtigung an:
Und wirklich, Wanda kam in schwarzem Samt. {4/247}

Indem der Erzédhler hier auf Sachverhalte der in der Figurenrede dargestellten
Perspektive reagiert, evoziert er eine Quasi-Gleichrangigkeit beider Standpunkte
und relativiert somit seine (Erzdhler)autoritit - was im Endeffekt den authentischen
Charakter des Textes erhoht.

Hiufig ist jedoch nicht nur ein Wechsel zwischen auktorialer und
Figurenperspektive auszumachen, sondern eine eindeutige Dominanz der letzteren,
wie folgendes Gesprach zwischen Stine und Pauline zeigt:

[...] Stine fuhr fort: ,Ja Pauline, der beste Mensch, ohne Falsch und
ohne Hochmut, aber auch ohne Gliick. Wenn er mir so gegentibersitzt,
ist es mir oft, als ob wir die Rollen vertauscht hitten, und als ob ich
eine Prinzessin wir und kénnt ihn gliicklich machen.” {10/ 272}

Dazu Pauline:

»Glaub es“, sagte die Pittelkow. ,Glaub es alles. Aber [...] Sieh, Kind,
es sind mir so viele Mannsleute zu Gesichte gekommen, und wenn ich
welche sehe, na, so kenn ich sie gleich durch un durch un [...] weiB
gleich, was los is. Un mit dem jungen Grafen is nich viel los. Er is man
schwichlich un die Schwichlichen [...] richten mehr Schaden an als
die Dollen.“{10/ 273}

Hier entsteht die erzdhlerische Wirklichkeit ganz aus der Figurensubjektivitit
heraus. Auf diese Weise kommt es nicht nur zu einer starken Brechung der erzdhlten
Welt, sondern es werden auch Einblicke in die seelische Befindlichkeit der Figuren
gewihrt, die sich gerade durch Gespriche oft selbst entlarven,”® ohne dafB der
Erzdhler kommentierend eingreift - wie im folgenden Dialog, wo Waldemar, sich an
Stine wendend, bekennt:
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,ch bin krank und ohne Sinn fiir das, was die Gliicklichen und
Gesunden ihre Zerstreuung nennen. [...] Alles falsch und eingebildet
und toricht dazu! Weil ich mich selber hilfebediirftig fiihle, war ich
wohl des Glaubens, Sie miBten auch hilfebediirftig sein.” {8/263}

Diese Form der Psychologisierung, einer Art des In-die-Seele-Einblick-Nehmen-
Lassens, ist nicht nur typisch fiir die Fontanesche Figurenkonzeption, sondern 148t
- dhnlich der Atmosphére, die durch den krinkelnden, todesseligen Waldemar oder
durch die zarte, feinnervige Stine evoziert wird - wiederum eine unbestreitbare
Néhe zur Literatur des Fin de Siécle erkennen.

Gleichwohl hat sich gezeigt, daB Fontane nicht nur eine groftmdégliche
Anndherung an die tatsichlich gesprochene Sprache intendiert und diese hdchst
artifiziell als Mittel seines Poetischen Realismus einsetzt,*' sondern auch, daB3 er die
Personen durch die starke Betonung der Figurenperspektive entscheidend aufwertet,
ihnen eine vom Erzdhler quasi unabhidngige Selbstdndigkeit verleiht und sie als
unverzichtbare Gewdhrsleute der Darstellung benutzt.®? Parallel dazu 148t er den
Erzdhler immer wieder zuriicktreten und die Figuren selbst zu Wort kommen. Dies
deckt sich mit Fontanes Forderung, den ,Gegenstand mdglichst selbst reden zu
lassen” - denn: ,wo der Erzidhler fehlt, steht auch die Glaubwiirdigkeit nicht zur
Frage.“*

Die semantische Ebene. Leitmotive und Symbole

Ich méchte nun noch - wenn auch nur kurz - auf die dritte der weiter oben
genannten Textebenen eingehen, und zwar auf die semantische, wobei den darin
vorkommenden Leitmotiven und Symbolen das Hauptaugenmerk gilt.**

So wird in unserem Text die Liebesgeschichte zwischen dem krinkelnden
Grafen Waldemar und der Niherin Stine leitmotivisch vom Bild der untergehenden
Sonne begleitet,* was als implizite Vorwegnahme des tragischen Beziehungsendes
verstanden werden kann. Dabei ist zu beobachten, daB sich die Sonne mit jedem
Treffen der beiden progressiv weitersenkt, bis sie schlieBlich ganz hinter dem
Horizont verschwindet, und nur noch

ein letztes verblassendes Abendrot zwischen dem Gezweige der
Parkbdume schimmerte. {vgl. 8/267}

Das Motiv des Sonnenuntergangs — das sich bei Waldemars Selbstmord in dhnlicher
Form wiederholt (hier sei auf das Anfangszitat hingewiesen {15/305 ff}) ist aber
nicht nur als metaphorische Antizipation des unheilvollen Schicksals der beiden
Liebenden oder als Detail einer realistisch gemeinten Wirklichkeitsschilderung zu
verstehen, sondern auch als klares Indiz fiir Waldemars Lebensschwiche.* Es dient
zur Akzentuierung der Eigenschaften Waldemars als eines sensiblen, kranklichen
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Menschen ohne viel Licht, d. h. ohne Energie, der der Atmosphére des Dekadenten
und Pathologischen zugeordnet werden kann und so der Erzihlung jenen morbiden
Beigeschmack verleiht, der fiir das Fin de Siecle so bezeichnend ist.

Leitmotive stellen generell ein wichtiges Stilmittel der Erzahlkunst Fontanes dar,
da sie durch ihre tektonisch-verkniipfende Wirkung wesentlich dazu beitragen, den
Text zu einem ,Netz beziehungsreicher Sinndimensionen zu verweben."“*” Im Fall von
Stine fungieren sie nicht nur als ,stilistische Elemente einer realistisch gemeinten
Wirklichkeitsschilderung,” sondern sie dienen auch wesentlich zur Akzentuierung
einer morbid-dekadenten Untergangsstimmung. In diesem Kontext sei auch auf
Dietmar Goltschniggs Feststellung hingewiesen, der zufolge in Fontanes letztem
Roman, dem 8 Jahre spiter als Stine erschienenen Stechlin (1898), einiges auf die
»~Romankunst der Moderne®, namentlich jene Thomas Manns, vorausweise, so z. B.
die skeptische Sprachkritik, die , Verfliichtigung des Stofflichen®, die ,Causerie” und
die artistische Leitmotivtechnik.*®

Eine gleichermaBen wichtige Funktion nehmen die zahlreich verwendeten
Symbole ein.*® Dazu gehort die symbolische Untermauerung der lebensschwachen
Disposition Stines und der lebensstarken ihrer Schwester Pauline durch das Bild
zweier Teppiche, des unverwiistlichen ,Polzinschen* fiir Pauline und des delikaten,
wenig strapazierfihigen ,Smyrnaer* fiir Stine.*® {2/238} Nebenbei bemerkt wurde
der Teppich zur Jahrhundertwende als ,Symbol“ bzw. als ,Strukturmodell” der
Lebenseinheit aufgefaB3t.?'

Wie schon angedeutet, findet die Lebensschwiche von Waldemar unter anderem
in zahlreichen Symbolen ihren Ausdruck: So tauchen in seiner unmittelbaren Um-
gebung

weinige tote Aste [...]*, ,Halb abgestorben und immer noch griin“ auf
{15/304},

oder aber er erkennt in den von ihm unbewuBt auf Sand gezeichneten Halbkreisen
ein

L,Unwillkiirliches Symbol* seiner Tage, ,Halbkreise®, die ,kein
AbschluB, keine Rundung, kein Vollbringen® ... haben, die nur ,Halb,
halb ...“ sind und bei denen ,,das Halbe freilich seinen AbschluB“ habe,
aber ,die rechte Rundung”“ nicht herauskomme, selbst dann, wenn er
~einen Querstrich” ziehen wiirde. {vgl. 15/305}

Zweifellos steht hier der Halbkreis als Symbol fiir ein unfertiges, verpfuschtes
Leben.

Anhand der in diesem Kapitel diskutierten Zitate diirfte klar geworden sein,
daB die im Text verwendeten Symbole zum einen in hohem MafBe Verweischarakter
besitzen — neben den hier genannten Beispielen sei auch an die schon erwdhnte
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,Spiegelszene” erinnert —, zum andern zur Charakterisierung, zur [llustration und zur
yrealistischen Staffage” dienen, was besonders in der realistischen Erzdhltradition,
so Peter Wessels, beobachtet werden kann.%

chluBbetrachtung

An dieser Stelle mochte ich meine Ausfithrungen abschlieBen. Wenn wir die
wichtigsten Uberlegungen noch einmal Revue passieren lassen, so hat die Analyse
gezeigt, daB in Stine wesentliche Anforderungen des Poetischen Realismus erfiillt
sind - dies durchaus in Einklang mit Fontanes poetologischem Selbstverstindnis:

So konnte ein fiir den gesamten Text geltendes Bestreben nach Authentizitit
festgestellt werden, was sich u. a.

1. auf der Figuren- bzw. Handlungsebene durch

-  eine realistische Darstellungsweise

- die Dichotomie lebensschwache - lebensstarke Charaktere bei eindeutiger
Dominanz der letzteren und schlieBlich durch

- den begrenzten, episodischen Charakter der Handlung zeigt (s. z. B. die
in nur drei Kapiteln abgehandelte Liebesgeschichte);

2. auf der Erzdhlerebene durch

- eine ,systematische Auflosung der auktorialen Einheit* (Zuriicktreten des
Erzéhlers; Darstellung der Figuren in unmittelbarer szenischer Prisenz;
Dominanz des Gesprichs/der Dialoge; Wechsel zwischen Erzdhler- und
Figurenperspektive);

und schlieBlich

3. auf der semantischen Ebene durch

- Leitmotiv- und Symboltechnik, womit eine Intensivierung der realistischen
Wirkung des Geschilderten intendiert wird.

Parallel dazu lassen sich aber auch klar und deutlich Elemente erkennen, die als
Signaturen der Moderne bezeichnet werden kénnen: so u. a.

- Zige des Dekadenten, Feinnervigen, Krankelnden bei Waldemar;

- Morbiditit und lebensverneinende Haltung bei Stine;

- Psychologisierung der Figuren, d. h. Introspektion und Selbstreflexion bei

den Akteuren;

- artistische Leitmotivtechnik; Symbolik des Absterbenden, Halben (Halb-

kreis), des Untergangs.
Alles in allem kann gesagt werden, daB die Elemente, die Stine als Text des ,Poe-
tischen Realismus“ ausweisen, zwar liberwiegen, daB jedoch diese Klassifizierung
keineswegs ohne Einschrankungen erfolgen kann, da auch sehr signifikante
Merkmale der Fin de Siecle-Literatur vorhanden sind.

Vor dem Hintergrund dieser Feststellung ist Stine ein Werk, das unverkennbar
an der Schwelle zur Moderne steht.® An dieser Stelle moéchte ich mich Peter
Demetz anschlieBen, der ,weder an eine ungeschichtliche Norm* glaubt, zu welcher
yjede Literatur hinstrebt und von welcher sie abzuweichen vermag, noch an die
Fruchtbarkeit einer literaturhistorischen Analyse, die den abstrakten, aber ordnenden
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Begriff nur deshalb voreilig opfert, weil sie ihn im relativen Einzelnen (im einzelnen
Buch also) nicht kristallin, nicht rein, nicht fugenlos genug, verkorpert sieht.”
,Realismus’, als Periodenbegriff, ist ,kein metaphysisches Zauberwort“, sondern
eine ,niitzliche Arbeitshypothese, welche von der fortschreitenden Arbeit im Feld
der Erfahrung [...] korrigiert wird*.®*

In diesem Sinne mochte ich meine Analyse — und die daraus abgeleiteten
SchluBfolgerungen - auch verstanden wissen.
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