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Editorial

Helene Floss, deren jiingste Erzdahlung den Reigen der Texte in dieser Nummer erdffnet,
muss in den Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv nicht vorgestellt werden; was ihre
Geschichten ganz besonders auszeichnet: dass sie groBe Themen, Gliick und Ungliick,
Sehnsucht und Ratlosigkeit, Liebe und Tod, mit wenigen, noch dazu scheinbar ganz
lakonischen Worten aufblitzen lassen in der Darstellung kleiner Gesten oder in
der Wiedergabe winziger Dialoge, das alles wird in der Erzdhlung Schwalbentod in
unnachahmlicher Art und Weise, in komprimierter Form vermittelt.

Vera Vieider, 1988 in Meran geboren, hat dort das Humanistische Gymnasium ,,Beda
Weber“ absolviert und 2007 das Studium der Pharmazie an der Universitit Innsbruck
aufgenommen. Cenet Weisz, geboren 1959 in Villach, lebt und arbeitet unter seinem
biirgerlichen Namen als Arzt in Innsbruck. Beide haben in den letzten Jahren bei
diversen literarischen Wettbewerben mit Gedichten iiberzeugen kénnen, die auf ,jeden
kiinstlich-elitdren, anachronistisch-epigonenhaften oder zwanghaft-avantgardistischen
Beigeschmack” (so Weisz) selbstbewusst verzichten.

In der Reihe der Reden finden Sie, liebe Leserin, lieber Leser, diesmal die Laudatio,
die Barbara Neuwirth anlésslich der Verleihung des Anton-Wildgans-Preises an Sabine
Gruber vorgetragen hat. Carolina Schutti, Christa Gurtler und Sepp Mall wiederum
begriinden die Entscheidung der Jury, die iiber gleich neun Preise der Landeshauptstadt
Innsbruck 2008 fiir den Sektor ,Dichtung® diskutiert hat.

Paul Flora, der dem Brenner-Archiv seit dessen Griindung nahe stand und unsere
Arbeit immer gefordert, auch tatkréaftig unterstiitzt hat, ist am 15.5.2009 in Innsbruck
gestorben. Seine freundlichen Kommentare und seine kritischen Einwendungen werden
uns im Gedéchtnis bleiben und sie werden unsere Arbeit weiterhin begleiten.

/M/ /Mﬁm






SCHWALBENTOD



Sein Rauspern im Bad. Das Gerdusch, mit dem er den Schleim durch den Gaumen zieht,
sagt ihr, dass er wach ist. Die Klospiilung rauscht. Er kommt mit ausgebreiteten Armen
aus der Tiir, bewegt die Finger beider Hinde auf und ab, hin und her, schlenkert die
Beine vom Knie aus, kriimmt die Zehen. Durchblutungsférderung der Extremitéten.
Seinerzeit ist sie in seine ausgebreiteten Arme hinein gelaufen.

Sie legt das Staubtuch auf den Tisch.

Du bist friih fleiBig, sagt er.

Dazu bin ich wieder gekommen.

Zum FleiBigsein?

Zum Saubermachen.

Kommt sie nach drei Tagen oder nach einer Woche wieder hierher zuriick, weiB sie
zuerst nicht, was sie da soll.

Hast du gut geschlafen?

Sie sagt ja.

Das tiberhort er, weil sie immer ja sagt. Sie schlaft nicht immer gut. Er fragt, damit er
seine eigene Nacht erzéhlen kann. Seine schlechte Nacht. Die meisten seiner Néchte
sind schlecht. Sie sind es immer dann, wenn er nicht durchschlaft, wenn er ein Mal
aufstehen, ein Mal urinieren muss. Da vermeidet er es, auf die Uhr zu schauen. Mit der
Uhrzeit im Kopf flirchtet er, nicht mehr einschlafen zu kénnen.

Sie kennt seine Morgengespriache auswendig. Er erzihlt sie tdglich von neuem. Er
hat immerzu irgendwo eine empfindliche Stelle. Vor Jahren waren es die verlegten
Bronchien, spiter das unruhige Herz, dann der trige Darm.

Seinerzeit hatte sie das Nachlassen seiner Beschwerden sich selbst zugeschrieben.
Jetzt hat er schwere Beine.

Es wird ein Infekt sein, vermutet er.

Ein neunzig Kilo Mann hat keine Vogelbeine.

Er schlift nur auf der rechten Seite. Links ist der Herzschlag im Ohr schlimmer als ein
Weckerticken. Er vertragt auch kein Weckerticken. Die Tuchent, unter der er begraben
liegt, ist bleischwer. Er braucht im Bett eine Hohle, im Nacken drei Polster. Sein Zimmer
ist schalldicht. Es liegt niemand neben ihm. In der Friih zdhlt er die Schlafstunden an
den Fingern ab. Kommt er auf sieben, ist er ausgeschlafen. Und gliicklich.

Beim Friihstiick hat er den Kopf schon im Verlag. Beim Rasieren memoriert er seine
Rede vor der Belegschaft. Er gibt sich sieben Minuten fiir die Morgengymnastik,
sieben flirs Duschen. Er wiihlt den Hemdenstapel durch, den Sockenberg um, reit die
Schuhspanner aus den Mokassins und stiirzt ins Auto. Aktenkoffer und Biicherpakete
zieht er nach.

Seinerzeit hat er sie ab und zu zwischen neun und elf zu sich ins Bett gezogen.

Sie geht ihm aus dem Weg. Zum Gliick fallt ihr nichts ein, was sie ihn fragen muss.
Sobald er servus gesagt und sie neben die Wange gekiisst hat, macht sie hinter ihm die
Tiir zu und hebt erlost die Arme, wie zu einem Halleluja. Dann zieht sie die abgebissenen
Zahnstocher aus seinem Morgenmantel und bringt ihre Hausarbeit zu Ende.



Um sieben Uhr wird er vom Verlag nach Hause kommen. Miide. Ausgelaugt. Acht
Stunden mit unzuginglichem Gesicht unnahbare Gesten machen, erschopft.

Seinerzeit hat sie ihn getrostet.

Wenn er sich verspétet, drgert sie sich, dass sie sich dariiber drgert.

Er lasst sich fallen. Zuerst in den Hausanzug, dann in den Fauteuil.

Sie hat kein Verlangen, ihn aufzufangen.

Er hat einen dumpfen Kopf. Er legt sich iiber den Teller, stiitzt seinen linken Ellbogen
auf das linke Knie unter dem Tisch. Er 16ffelt in sich hinein. Selten braucht er eine Gabel,
noch seltener ein Messer. Sie hort, wie er das Zerkaute durch den Schlund driickt. Sein
Schlucken bleibt in ihrem Hals stecken. Sie fiirchtet, er konnte Tee fiir seinen trockenen
Gaumen wiinschen, und sie wiirde iiber sein Schliirfen einen Schreikrampf bekommen.
Er putzt seine Nase in die Papierserviette, fischt mit den Fingern die Karottenrader aus
der Salatschiissel. Die angebissene Brotscheibe hilt er in der Hand, die unter dem Tisch
auf seinem Knie liegt.

Ich bin immer stolz darauf gewesen, dass ich mich nie habe schulmeistern lassen, sagt er.
Sie teilt zwei Apfel in der Mitte, bei3t von den Halften ab. Sie weiB nicht, wie ihr
Kaugerdusch in seinem Ohr ankommt. Sie schaut auf die Brosel auf dem FuBboden,
denkt an die Fettflecken auf der Sessellehne. Sie widersteht dem Drang, den Besen zu
holen und das Wischtuch.

Du mit deinem Putztick, sagt er.

Das Gliick beim Staubsaugen, denkt sie. Sie lacht bitter. Sie verfolgt die Schuppen, die
von seinem Kopf fallen, und die Spuren, die seine Schuhe hinterlassen.

Entspann dich doch, sagt er.

Sie schitzt es nicht, wenn man sich gehen lasst.

Er erholt sich beim Auf- und Absuchen durch das Fernsehprogramm. Seine schweren
Beine liegen auf dem FuBschemel, die Fernbedienung liegt auf seinem Geschlecht. Sie
sitzt im Zimmer nebenan und stellt sich vor, wie er in der Nase bohrt. Er lacht laut tiber
einen Witz.

Siehst du zu?, ruft er zu ihr hinaus.

Sie sagt ja und hebt die Augen nicht vom Buch. Bevor sie schlafen geht, kiisst sie ihn
auf den Kopf.

Er holt sich seinen Einschlafwein. Ob er rot oder weil gewéhlt hat, weifl sie am Morgen
von den getrockneten Tropfen auf der Anrichte und auf dem Schreibtisch.

Wiéhrend er in den Tag hinein schlift, spult sie ihr Programm ab. Sie hat eingeteilte
Tage in der eingeteilten Woche. Montags saugt sie Staub, dienstags wischt sie {iber die
Mobel, mittwochs iiber die Béden, am Donnerstag beginnt sie von vorn. Am Sonntag
hat sie frei. Sobald er in seinem Auto sitzt, putzt sie sein Schlafzimmer und das Bad.
Nach der Hausarbeit erholt sie sich. Da malt sie Bilder, surreale, mit Acryl.

Er ist froh, dass sie beschéftigt ist. Sie ist es auch.

Das Tor im Hof knarrt. Sie holt Luft.

Seinerzeit hat sie ein schones Kleid aus dem Kasten geholt.



Er kommt immer zu friih. Oder: es ist schon wieder sieben Uhr. Eigentlich ist er immer
gegenwartig, auch wenn er im Biiro sitzt. Wie der liebe Gott. Hie und da gelingt es ihr,
ein beilaufiges Gesicht aufzusetzen.

Er ruft Halloschatz, und sie behélt den Widerspruch im Hals.

Es ist ihm angenehm, dass sie nicht auBer Haus geht, nur in seiner Begleitung unter
Leute. Sagt sie, die Nachbarin ist nett, antwortet er: das ist doch kein Umgang fiir dich.
Ab und zu fragt er: geht es dir gut? Es bedeutet dasselbe wie: es geht dir gut.

Bevor sie die Suppe auftrigt, wischt sie die weien Réander weg, die seine Schuhe vom
Eingang bis zur Garderobe abgetreten haben. Danach wischt sie auch die Schuhsohlen
ab. Wihrend des Essens erzdhlt er die Zeitung, wenn es fiir die Fernsehnachrichten
noch zu friih ist. Er hat einen Mordshunger und Ubergewicht. Den Teller putzt er mit
Brot aus oder mit der Zunge.

Seinerzeit hat sie gefragt: gehst im Teller spazieren, und hat dabei gelachelt.

Er weiB, wann er stort, und setzt sich dariiber hinweg. Er will vom Feierabend etwas
haben. Sie hat den ganzen Tag lang Feierabend. Ihren Unmut {ibergeht er. Er geht ihn
nichts an. Er hat damit nichts zu tun. Sie ist ein verwdhntes Kind. Er hat keine Kinder.
Es ist schwerer, arm zu werden, als nie reich gewesen zu sein.

Er fragt: fehlt dir etwas?

Dieser schwere Mensch. Sie spiirt, wie der Holzboden unter seinen hélzernen Hausschuhen
schwingt. Aber sie bildet sich das bloB ein, in einem derart festen Geméuer kann auch
kein FuBboden zittern.

Will er wissen, woran sie gearbeitet hat, sagt sie: an nichts Sinnvollem. Geputzt,
gewaschen, gebiigelt, gekocht. Ist er im Haus, gelingt ihr erst recht nichts Sinnvolles
mehr. Dann liest sie. Er liest auch. Den Rest der Zeitungen, der sich im Biiro nicht mehr
ausgegangen ist.

Fragt er: bist du miide?, gibt er sich selbst die Antwort und ist miide, und im Verlag war
wieder einmal die Holle los.

Manchmal hat er keinen dumpfen Kopf. Manchmal hat sie etwas Sinnvolles getan.
Dann zeigt sie ihm ihre Bilder. Sie gefallen ihm. Sie gefallen ihm jeweils bis zum
Morgen danach. Sie weiBl nie, warum sie iiber Nacht weniger gut werden.

Es ist immer zu bald wieder Samstag und Sonntag. Samstag und Sonntag dauern ldnger
als die fiinf Tage vorher. Am Samstag holt er am Vormittag die Zeitungen. Danach ist er
im Haus, und das Haus ist voll. Das Gerdusch des Staubsaugers regt ihn auf. Sie kehrt
ihn hinaus, sie putzt ihn weg, sie saugt ihn hinein.

Am Wochenende kocht sie zwei Mal am Tag. Am Nachmittag schlafen sie samstags und
sonntags in verschiedenen Betten. Sie haben nichts gemeinsam. Am Sonntag hat er
sein Sportprogramm. Es dauert von zehn bis halb zwei. Ihr Sonntag dauert drei Stunden
und eine halbe.

Sie hat oft eine unbestimmte Wut. Was soll sie hier.

Was willst du von mir?, fragt er zurtick.

Er hat schon genug, worum er sich kiimmern muss. Er ist zufrieden mit dem, was
zwischen ihnen beiden ist.



Ihr ist nicht zu helfen. Sie schiamt sich, wenn sie sich nicht beherrschen kann.
Beherrschung ist auch eine Gewalttat.

Hie und da fillt er in ein Loch. In das Loch schaufelt er Arbeit. Dann ist das Loch zu.
Ein jeder lebt fiir sich allein, sagt er.

Sie hat sich eingebildet, ausgerechnet mit einem zu leben, der nicht mit sich leben
lassen will.

Vertrauen ist mehr als Liebe, sagt er.

Irgendwo liigst du, antwortet sie, entweder im Leben oder in der Literatur.

In seinen Romanen sind Frauen Lust, Begierde. Von ihr gentigt ihm Freundschaft. Die
kann er haben.

Wie bescheiden du bist, sagt sie.

Er schiittelt ihre Krankung ab. Er hat einen steifen Riicken, eine harte Brust und
Schultern wie eine Mauer.

Eines Tages, denkt sie, bin ich einfach nicht mehr da. Das trostet sie. Sie vermutet,
es wird Frauen geben, mit denen er schléft. Sie fragt nie nach. Manner kennen einen
Unterschied zwischen sozialer und sexueller Treue.

So weit bin ich gekommen, staunt sie, dass ich mir seinen SchweiBgeruch nach der
Morgengymnastik in die Lunge ziehe. Der Geruch hat etwas Tierisches und erregt sie.
Er hat Regeln aufgestellt, die sieht man nicht, aber sie halten sie in Zaum. Sie hat die
ihren dagegen gesetzt. Ein Spiel, bei dem zwei Partner nach eigenen Regeln die Ziige
setzen, kann man nicht spielen.

Sie malt eine Bilderserie mit Verbotsschildern. Darin untersagt sie dem Fisch das Trinken
aus einer Tropfenpipette. Sie lasst Schiffe, die auf holzernen Wellen segeln, nicht durch
die Schleuse fahren. An der Waschmaschinentrommel, in der ein Kinderkopf kreist,
kann man das Bullauge nicht 6ffnen. Vor der halbnackten Hure im Tabernakel mit der
Aufschrift beriihren verboten fragt er: was willst du damit?

Er kann nie abschitzen, in welcher Stimmung er sie antrifft. Sie ist eine Katze,
unvorhersehbar, unberechenbar, unzdihmbar.

Er fiirchtet ihre Geheimnisse. Auch die ldcherlichen. Er verzieht sich wie ein Maulwurf.
Sie kratzt ein bisschen an dem trockenen Erdhaufen und vermutet, dass darunter nichts
ist. Sie gibt das Kratzen auf, weil sie ihre Hinde noch fiir etwas anderes braucht.

Ihre Bilder sind Rache und Rettung. Ihr Laokoon wird von seinem eigenen Penis erwiirgt,
der ihm endlos zwischen den Beinen heraus wachst. Wenn sie ihm seine {iberfliissigen
Fragen zuriick wirft, fragt er, warum hast du dich nicht in der Hand.

Ich habe keine Hand dafiir frei, antwortet sie.

Das ist noch meine Zeit, wehrt sie sich, wenn er einmal plotzlich schon um fiinf in
der Tiir steht. Hatte sie einen Liebhaber im Kasten, sie konnte nicht verstorter sein. Es
verschlagt ihr die Sprache. Er warnt nie im Voraus. Weder wenn er friither, noch wenn
er spater kommt. Letzteres ist ihr lieber. Kommt er erst um neun, hat sie sich zwei
Stunden zu frith auf seine Anwesenheit eingestellt, zwei Stunden zu friith ihre Arbeit
weg gerdumt, zu frih das zurecht gelegte Gesicht aufgesetzt und die eigene Zeit bis
zum nichsten Tag verstaut. Es tut ihr um die zwei Stunden leid, die sie ihm geopfert



und die er nicht aufgebraucht hat. Sie ist ernst. Wortkarg. Selten hat sie deshalb ein
schlechtes Gewissen. Gelingt es ihr, ihn nicht anzugreifen, sondern ausrutschen zu
lassen, ist sie mit sich zufrieden.

Gehen sie miteinander in Gesellschaft, ist sie ihm eine entsprechende Begleitung. Man
hort ihm zu, wenn er etwas sagt, und er sagt oft etwas. Von ihr sagt man: sie hat so
etwas, und schnalzt unbestimmt mit den Fingern. Sie zeigt sich selten. Das ist ihm
angenehm. Je weniger man von ihr weif3 und je rarer sie sich macht, umso bedeutsamer
bleibt sie als die ihm Zugehorige.

Einladungen ins Haus sind ihr eine Qual. Sie ist die vollkommene Gastgeberin,
gesprichig, herzlich, aufmerksam. Kommen die Géste an einem Mittwoch, bringen
sie zumindest ihren Putzplan nicht durcheinander. Donnerstag ist Staubsaugetag. Der
Montag wire das zwar auch, aber an Sonntagen wird nicht eingeladen. Auch er hat
seinen Wochenplan. Der sieht am Sonntag drei Schlafstunden vor, von vier Uhr am
Nachmittag bis um sieben. Dann arbeitet er in den Wochenanfang hinein.

Ich habe Lust auf Minner, spiirt sie tiber seinem Birlauchgeruch. Es erregt sie sein
steinharter Bauch, es erregen sie seine finsteren Augen, die seinerzeit oft geblitzt haben.
Er hat schwere Hénde, die sie verflucht, wenn sie fettige Abdriicke auf dem Fernseher
hinterlassen, die sie sich auf ihre Hiiften wiinscht und zwischen die Schenkel. Sie hort auf
seinen Harnstrahl, der in die Kloschale spritzt. Sein Geschlecht ist nur mehr dafiir gut.
Manchmal stellt sie sich vor seine Schlafzimmertiir. Entweder ist es noch zu friih oder
schon zu spét, er atmet entweder noch zu tief oder schon zu unregelmaBig. Sie driickt
die Klinke nicht hinunter.

Er wird eine Geliebte haben. Hitte er keine, es ware noch schlimmer. Seine verbotenen
Geliebten haben einstmals in einem Versteck auf ihn gewartet. Jahrelang. Er hat es
genossen, bedriangt zu werden, angefleht, umworben. Alle haben sie eine Entscheidung
erzwingen wollen. Da hatte er sich schon lange entschieden: fiir die Frau, mit der er
lebte, und fiir die Geliebte. Die beiden gab es nicht in einer Ausfithrung. Zu beiden
sagte er jeweils, sie mogen es ihn wissen lasen, sobald sie damit nicht mehr auskdmen.
Das war vor ihrer Zeit. Zu ihr sagt er nichts. Er wird auch zur anderen nichts sagen.
Er arbeitet verbissen. Er hat den Verlag vergroBert, schreibt ein Buch nach dem anderen.
Ab und zu kann er nicht schlafen. Also schlaft er mit keiner. Also hat er wache Néchte.
Fahren sie fiir drei Tage irgendwo hin, nimmt er Stapel von Manuskripten mit und will
nach der ersten Nacht wieder nach Hause. Treffen sie sich vor dem Friihstiicksbuffet, ist
das Hotelzimmer jedes Mal zu laut, das Bett zu weich, der Raum zu eng, der Tisch zu
klein, die Lampe zu schwach. Er vermeidet es, an einem Sonntag irgendwo anzukommen.
Geschlossene Geschéfte machen ihn triibsinnig. In fremden Stidten kauft er ein.

Sie verreist regelméBig im Abstand von vier Wochen - und allein. Sie hat zwei, drei
Minner, mit denen sie schlaft. Es sind alte Freunde, die wissen, weshalb sie kommt. Sie
mogen ihre Bilder und wie sie im Bett ist. Von dem Mann, mit dem sie lebt, erzihlt sie
nichts, sagt nur: bis auf weiteres werde ich bei ihm bleiben.

Zu ihm sagt sie, ich bin viel jiinger als du, zu jung, um damit aufzuhoren.



Miisste sie sich fiir einen der Madnner entscheiden, dann fiir den Kardiologen. SchlieBlich
geht sie nur mehr zu dem einen, aber hiufiger. Sie wird schwanger. Aus Nachlissigkeit
und obwohl sie dafiir nicht mehr jung genug ist. Das Kind ist vom Kardiologen. Ich
werde es behalten, schreibt sie ihm und er schreibt zurtick, dass es ein Risikokind sei.
Auch kinderlos zu leben ist gefihrlich.

Wie du willst, antwortet der Kardiologe. Er hat von ihr nichts zu befiirchten, sie nichts
von ihm.

Sie hdngt einen Kunstdruck von Piero della Francesca ihrem Bett gegeniiber, einen von
Giorgione vor die Staffelei.

Haben wir nicht Originale genug?, fragt er.

Am Strand stellt er erheitert fest: du bekommst ein Bduchlein.

Ja, im Badeanzug sieht man es schon.

Von wem ist das Kind?

Ich méchte es verschweigen.

Er lasst es zu.

Spéter lasst er sie und das Kind in seinem Haus bleiben. Die Gliickwunschkarten derer,
die zum freudigen Ereignis gratulieren, verbrennt sie.

Das Kind heiBit Cosima. Bei Tisch muss sie ab und zu die Serviette vor die Bluse ziehen
um die Briiste zu verbergen, die fiir Cosima tiberlaufen. Zum Gliick ist sie die kleine
Ausgabe von dir, sagt er.

Das Kind ldsst ihren geplanten Tag nicht mehr zu.

Du wirst dariiber verzweifeln, prophezeit er.

Als sie nicht verzweifelt, wirft er ihr vor, dass sie unwirsch ist, wenn er eine Stunde
frither vom Verlag kommt.

So ist es, sagt sie und tragt das Kind aus dem Wohnzimmer. Nach wie vor ist sie oft
anderer Meinung als er und sagt die ihre nicht. Eigentlich sagt sie fast nur mehr so oder
wirklich mit Fragezeichen. Sie lachelt viel. Anstelle einer Antwort, als Bestitigung, und
um auszudriicken, wie weit weg sie von ihm ist. Seit es das Kind gibt, geht sie langsamer,
in Gesellschaft gar nicht mehr. Sie gibt die Hausarbeit auf. Uber die Nachbarin, die ein
Mal in der Woche zum Putzen kommt, ein Mal zum Biigeln, verliert sie kein Wort. Sie
kocht unregelméBig und sagt der Kiihlschrank ist voll, wenn er auf das Abendessen
wartet. Die Tropfchen vom Kinderbrei entfernt sie sorgsam aus der Kiiche, klappt die
Spiilmaschine zu, in der die Milchflaschen stecken. Sie bleibt auch die Abende tiber
in ihrem Arbeitszimmer. Cosima hat sich an das Pfeifen der Spritzmaschine gewohnt.
Durch die Glaswand zum Garten fallen Sonne und Licht auf ihre Wiege.

Der Kardiologe schreibt regelméBig oder ruft an. Er tberweist jeden Monat Geld auf
ihr Bankkonto. Es ist viel. Einen Teil davon legt sie fiir Cosima auf die Seite, den Rest
verbraucht sie fiir sich und die Haushaltshilfe. Der Kardiologe lebt allein und weit weg.
Der Vater sieht sein Kind nie.

Sie schaut dir nicht dhnlich, sagt sie.



Das Ghetto fiir sie beide ist gerdumig. Ein Schlafzimmer, gro wie ein Tanzsaal. Der
Arbeitsbereich ein heiteres, helles Atelier aus zwei Rdumen auf versetzten Ebenen. Dazu
der Garten zur zeitweiligen Verfiigung.

Cosima ist ein Jahr alt, als der Kardiologe in eine Gletscherspalte stiirzt. Da fahrt sie
ein letztes Mal weg. Diesmal mit dem Kind. Von der Erbschaft kénnen sie beide gut
leben. Sie weiB nicht, weshalb sie wieder zuriick fahrt. Hier vermutet niemand, dass der
Vater des Kindes nicht derselbe Mann sein konnte, mit dem sie lebt. Den sonderbaren
Umgang mit Cosima schreibt man ihrer spaten Mutterschaft zu.

Die Themen ihrer Bilder bleiben dieselben. Sie malt nur groBflichiger und mehr als
bisher. Sie geht bei jedem Wetter mit Cosima spazieren, danach steht die Wiege im
Garten. Sie verbringt auch die Samstage und Sonntage in ihrem Arbeitsraum, den er
selten betritt. Am frithen Abend bringt sie Cosima in ihr Schlafzimmer, von dem er
nicht weiB, wie sie es fiir sich und das Kind eingerichtet hat. Sie steigt zu Unzeiten
mit Cosima in die Badewanne, verschont ihn vor den Lauten, mit dem das Kind sein
Vergniigen ausdriickt. Eine seltsame Sanftmut wéchst ihr zu, die sie ungewollt auch an
ihn weggibt.

Du bist bestdndiger geworden, sagt er, geziigelter.

Ich habe eine Mitte, um die ich herum gehen kann, denkt sie und l4chelt.

Das Kind soll nicht Vater zu ihm sagen. Deshalb l&sst sie selbst sich bei ihrem Vornamen
rufen und verzichtet auf die Sentimentalitit des ersten Wortes.

Es ist angenehmer mit dir, jetzt, sagt er.

Weil ich noch weniger von dir will als jemals, weiB sie und lachelt.

Er kauft sich neue Hausschuhe mit einem dicken Gummibelag iiber der Holzsohle.

Mit Cosima redet sie in der Sprache, die nicht die seine ist und die ihr fehlt, seit sie hier
lebt. Seinerzeit, als sie ihm noch Zirtliches sagte, tat sie es in ihrer Sprache.

Kannst du auch etwas fliistern, das ich verstehe?, fragte er damals.

Ich habe nur diese eine zirtliche Sprache.

Als Cosima zu sprechen beginnt, wird aus der fremden Sprache die zweier Verschworener.
Du hast meine Sprache nie lernen wollen, rechtfertigt sie sich.

Er halt dagegen: aber wir hatten doch auch eine gemeinsame.

Cosima geht auf Zehenspitzen auf ihn zu. Aus Freude iiber den gelungenen Lauf st65t
sie spitze Schreie aus. Sie streckt den Zeigefinger vor und ruft: Kolo! und dann: mann!
Da nimmt er das Kind in den Arm, driickt es an seinen Bauch und macht fiir ein Kurzes
die Augen zu. Cosima streckt noch einmal den Finger aus, lauft in die Gegenrichtung,
ruft: Dali! und dann: la!

Als sie das Kind wegtragen will, sagt er: bleib!

Es ist nicht auszumachen, wer schoner lichelt, der Mann, der die Schaukel bewegt, oder
das Kind, das sich wiegen lasst. Es ist Kolomann gelungen, den bunten Sitz zwischen
Nuss- und Apfelbaum zu befestigen.

Stor ich euch?, fragt er durch den Tiirspalt.

Nein, Cosima schlift.



Seit das Kind da ist, hat Dalila damit aufgehort, im Nebenzimmer in einem Buch zu
lesen, wahrend er fernsieht. Kolomann nimmt den Ton am Gerat zurtick, sobald Dalila
die Schlafzimmertiir schlieBt.

Er setzt sich auf ihre Bettkante. Schiebt seinen Arm unter ihre Schulter. Sie riickt in die
Bettmitte.

Warm ist es bei dir und weich, sagt er.

Dann liegen sie schweigend nebeneinander.

Er zieht leise die Tiir hinter sich zu. Die schweren Schuhe trigt er in der Hand. Dalila
hebt das schlafende Kind aus der Wiege und legt es neben sich auf den Polster.

Ein dicker schwarzer Strahl Acrylfarbe fihrt auf die Leinwand. Der Knall auf der
Fensterscheibe hat Dalila den Finger vom Ventil der Spritzdiise gerissen. Cosima
driickt sich an Dalilas Knie. Sie konnen beide vom zuckenden Vogelkérper auf dem
Terrassenboden nicht wegschauen. Mit Cosima auf dem Arm legt sie die tote Schwalbe
auf einen Steinquader im Garten. Der Vogelkorper ist noch warm.

Am Abend bittet sie Kolomann: fu mir die tote Schwalbe weg.

Das Kind geht ihm in den Garten nach. Er packt die Schwalbe mit zwei Fingern am
Schwanz, dreht sich zum Komposthaufen um, sieht Cosima an der Hausecke stehen. Da
legt er den Vogel wieder zuriick, nimmt das Kind an der Hand, holt eine Schaufel aus
dem Geréteschuppen und hebt der Schwalbe ein Grab aus.

Wieder liegen sie nebeneinander. Sie sagen nichts.

Komm zu mir, bittet Kolomann, ich kann nicht neben dem Kind.

Er streckt Dalila seine Hand hin, zieht sie daran auf. Sie stellt sich vor, er triige sie auf
seinen Armen. Sie wiirde zu ihm hinauf lacheln.






ZWISCHEN DEN FUGEN



Ich habe mich an das Ende

des Bettes gesetzt

habe die Vergangenheit geschélt
aus meinen Handen und

das Vergessen geloscht

auf weilem Papier

Ich habe mich hinter

meinen Worten versteckt
habe meine Triume zerdriickt
beim Fangen der Fliegen

und den Sommer ausgestreut
iiber heifen Sand



Mein nichster Ort ist ein fremder
unbekannt : ein Wort
ohne Grund

Im Blickwinkel
schraube ich Bilder zu R6hren

Ich habe Gedanken
libereinander geschoben
und schreibe Wiinsche im Alphabet



Die Hand auf dem Glas ist zerbrochen
Ich habe dich bertihrt hinter der Scheibe
wo die Perlen prickelnd herab flossen

in funkelnden Scherben

Die Angst ist verklebt an der Baustelle
Beim Seitenwechsel hab ich das Lachen
hiniiber getragen zu dir

unter schimmerndem Blau



Lass mich versuchen dein Lachen
aus der Ohrmuschel zu kratzen
bevor es wie Zucker

von den Steinen rinnt

Welches Gefiihl steht hinter den Worten

Morgen schon

werde ich die Haut lautlos zerreiben
und die Dosis der Stille erhhen

um deine Liebe auf den Kopf zu stellen



Ohne Anfang
tanzt mundig die Hitze
am Hafen

Wir kraulen auf der Fremdheit herum
und wissen nicht
wie das Wort auf der Zunge schmeckt

Streich den Satz aus dem Bild
und 16sch das Licht

bevor sich ein Laut

im Schweigen erbricht



BarfuB bin ich

liber die Wiinsche
gelaufen / einwirts
auf fehlenden Feldern

Irgendwann

zupfe ich die Midigkeit
von den Worten

und warte

immer wieder

auf eine Beriihrung

die ich darunter

legen kann



Zwischen Flugzeugen sitzen
wartendes Atmen

und zeig ich auf das Blau
kommt mir der Schwindel

Heimkommen
wird nie mehr dasselbe sein



Jetzt also

sitze ich hier und warte

lege die Hand auf die Stirn

und streiche einen letzten Moment
in die Tasche

Hinter dieser Tiir werde ich
deine Blicke verschlieBen
unberiihrt wie ein Flattern
jenseits stummer StraBen






Gedichte



wenn salz mein herz

und die gelenke reibt

sehe ich mich wieder blind

geboren auf einem mandelbitterzweig
der kalligraphisch in ein schweigen treibt
das trieb mir ist - und auch verzicht

in der explosion der stille
ist das nichts gesagt

das nichts getan

wenn ein feiner

fester wille austariert
was will - was kann

mein blick der eben

weit im grau versandet

gewinnt ein spektrum dort wie da

das langsam steigt und plétzlich landet
wahrend sich im flug verwandelt

was mein wort — mein leben war



Uber allen Gedanken

Ist Ruh,

In ihren Schranken

Hattest du

Kaum eine Ahnung;

Bilanzen beherrschen die Welt
Was zdhlt ist Geld

Nicht deine Mahnung.



auf
horen

auf
sich
selbst
zu
horen

heiBt

aufhoren
anzufangen



in einer erbittert gefithrten auseinandersetzung um bauklétze
wurde meine tochter von einem sandkastenfreund arschloch genannt

eher erstaunt als beleidigt, deutete sie richtung duBerer gehorgang
weil sie (wegen eines sprachfehlers ihres kontrahenten) ohrs-loch verstand



die stadt — dicht hingewtirfelt

in das tal, an seine hinge

148t sich von oben in die karten sehen
sie liegt im weg

geschiitzt - belagert

von den bergen, tiber die der abend greift
glimmen unruhig ihre lichter

der stiden ist ihr knapp verwehrt

unter mir - ein flugzeug

vom fohn bedringt, zielt auf die landebahn
die béen greifen, wirbeln, zerren

sie stoBen an



rosen senken ihre haupter

dornen brechen

liebeslieder finden ein bitteres ende
katamarane ziehen durch den wind
verunsicherte fischer bringen ihre netze ein
krebse verkriechen sich

in feuchten mauerfugen

und furzen aus langeweile

braune bldschen steigen auf

und stinken zum himmel



wohin gegen die welt prallt
die prallen friichte

der fruchtbare moder

ziel

hoffnung

schrecken

die furchtbare zeit

ihre brachiale entfaltung
ihr mordendes wesen

ihr abglanz in rot

gepriesenes unverstandnis
abgrundtiefes beharren
ein schuf3

eine bombe

ein wort

alles verdndert
verloren
verzweifelt

einem lacheln

will ich vertrauen
und fremden glauben
gewinnen in mir

wohingehen
dahingehen
voraus



das
stoppschild

vor
dem
stoppschild

vor
dem
stoppschild

nach
dem
abgrund



steig in die treppe

die zum schreiten

oder schwimmend geh’'n
nicht auserseh’n

ihr geldnder
eine helix
dreht sich wieder nur um sich

ihre stufen aber

das sind klare
blankpolierte basenpaare
die in der bewegung

du erkennst

siehe

alles

einer schnecke gleich
offnet sich nach oben zu

verjlinget sich nach unten zu
in einem punkt



history
is
memory

playing
random
repeat

only
sometimes

challanged

by
fate



da war die zeit
da war der henker der zeit
und in der zeit, wir

der henker der zeit
war der spender des wortes
und der, der es nahm

denn das wort war soviel
groBer als wir
und doch, gebunden der zeit



Laudatio anlésslich der Verleihung des Wildgans-Preises
an Sabine Gruber
von Barbara Neuwirth (Wien)

»Wir werden durch gliickliche oder ungliickliche Fligungen geboren, und manchmal ist
es sogar der Zufall, der uns ausléscht. Er korrigiert seine Fehler nicht®, schreibt Sabine
Gruber in ihrem letzten Roman, Uber Nacht, der als Hohepunkt ihres bisherigen Werkes
gelesen werden kann. Wenig spéter lasst sie einen ihrer Protagonisten befinden: ,Man
kann sich auf den Zufall verlassen.”

Dass 2007 Sabine Gruber mit dem Anton-Wildgans-Preis der Osterreichischen
Industrie ausgezeichnet wird, hat allerdings mit dem Zufall nichts zu tun. Ihr
literarisches Werk entspricht genau den Intentionen des Preises: Was vorliegt, ist in
mehrfacher Hinsicht bemerkenswert, und unsere Erwartungshaltung, unsere Vorfreude
auf die nichsten Arbeiten, ist berechtigt.

Sabine Gruber wurde 1963 in Meran geboren und ist in Lana aufgewachsen. Nach der
Matura am Humanistischen Gymnasium in Meran studierte sie Germanistik, Geschichte
und Politikwissenschaft in Innsbruck und Wien. 1988-1992 arbeitete sie als Lektorin fiir
Deutsch an der Universitit in Venedig. Erste Publikationen in Literaturzeitschriften und
Anthologien datieren seit 1984, 1996 publizierte der Wieser Verlag dann Aushdusige.

Dieser erste Roman, der durch seine komplexe Erzéhlstruktur die Lesenden
faszinierte und bald als Taschenbuch nachgedruckt wurde, hat auf die Autorin
aufmerksam gemacht. Sabine Gruber spielt in diesem Text mit einem fortlaufenden
Perspektivenwechsel, changiert zwischen den Protagonistlnnen, der Innen- und
AuBensicht wie zwischen Schauplédtzen und den Zeiten. Hauptprotagonistinnen sind
ein Geschwisterpaar, das der ldndlichen Welt entkommen ist. Ohne dass die Autorin
das jemals schreiben wiirde, assoziiert man aufgrund der gewéahlten Schauplitze und
des Wissens um die Biographie Sabine Grubers diese ldndliche Welt in Siidtirol. Weitere
Orte der Handlung, namentlich erkennbar, sind ndmlich Venedig und Wien und auch
Klagenfurt, wo Sabine Gruber 1994 als Stadtschreiberin lebte. Im Grund genommen
spielt die geographische Verortung aber keine Rolle, da, wie der Titel bereits suggeriert,
etwas an der inneren Verortung ohnedies nie gelingen will. Gruber l4sst uns anfangs
immer raten, in wessen Gedanken wir uns gerade befinden, wessen Weg wir gerade
begleiten, da eine bestimmte Erzdhlform nicht automatisch entweder der in Venedig
und ihrer Ehe gescheiterten Rita oder dem in Wien als Journalisten erniichterten Anton
zu eigen ist. Die Sprache der beiden dhnelt sich auch zu sehr, um hier zu einer raschen
Entscheidung zu kommen, erst der Inhalt fiihrt immer wieder zur Klarung. Anton, der
dem ,Kindheitsschweigen“ und dem ,sprachlichen Minderwertigkeitskomplex“ des
,Randlandes®, aus dem die Geschwister stammen, durch die Wahl seines journalistischen
Berufes und die Immigration nach Wien entkommen wollte, ist ebenfalls ein
Enttauschter. Er, der das Schreiben als Mittel zum Verarbeiten der Herkunft suchte, hat
langst ein Unbehagen gegeniiber dem ,Tummelplatz fiir Zynismus und Voyeurismus*



entwickelt, wie er die Welt der Journalistlnnen erlebt. Obwohl Rita zunichst in Venedig
an der Seite ihres Mannes Ennio dargestellt ist, was sich vor allem in Riickblenden im
Buch niederschlagen wird, wird erst spater Anton durch eine berufliche Verpflichtung
wieder eine erzdhlerische Gegenwart in der Stadt begriinden. Rita leidet unter dem
Scheitern ihrer Ehe und darunter, dass ihre Sehnsucht, sich in der Stadt heimisch zu
machen, gescheitert ist. Die venezianische Bevolkerung wird als nicht offen dargestellt,
als abgrenzend gegeniiber der Zugereisten. Aber auch Rita muss sich abgrenzen, weil
die rdumliche Ndhe der Hauser und Menschen eine iibersteigerte Wiederholung der
ldndlichen Erfahrung von Kontrolle und Beobachtung bewirkt. Thre Sehnsucht nach
Heimat hatte sie dazu verfiihrt, sich in Ennio zu verlieben, dessen Redegewandtheit
ihr durch das Angesprochenwerden eine Zeit lang das Gefiihl vermitteln konnte, eine
Heimat gefunden zu haben. Selbst straft sie Ennio spiter wegen der Enttduschung,
die das Leben mit ihm und seinem Beruf als Fischer bei ihr auslést, mit Sprache bzw.
Sprachverweigerung: ,Rita log ihn an, sie spielte ihm etwas vor, nannte ihn noch ,mio
tesoro, mio amore’, als sie lingst besser und genauer sah, ohne Anteilnahme. Es gelang
ihr, ihn auf subtilste Weise zu quélen, indem sie den Mund hielt, er niemals wusste,
woran er war. Wie Mutter schwieg sie und néhrte die Schuldgefiihle.*

Sprache und die Suche nach Verortung, letztlich aber immer das Unbehagen und
die Fortsetzung der Suche sind die Leitmotive fiir die Geschwister in Sabine Grubers
erstem Roman.

Im Jahr 2000 entschloss sich Sabine Gruber, fortan als freie Schriftstellerin zu
leben. Gedichte, Erzdhlungen, Horspiele und Theaterstiicke entstanden. Es kam zu
Rundfunksendungen und Horspielen im ORF und in der RAI. Sabine Gruber ist Verfasserin
von Essays, Rezensionen, Glossen und Kommentaren, Herausgeberin von Anthologien
und von Biichern zum Werk der Siidtiroler Autorin Anita Pichler (1948-1997), deren
Nachlassverwalterin Sabine Gruber, gemeinsam mit Renate Mumelter, wurde.

2002 folgte dem Debiitroman Aushdusige ein Lyrikband, Fang oder Schweigen, der
wieder im Wieser Verlag veroffentlicht wurde.

Bereits ein Jahr spiter erschien, diesmal bei C.H. Beck, der zweite Roman, Die
Zumutung. Hier steigert Gruber das Unbehaustsein zur existenziellen Erfahrung. Denn
die Protagonistin Marianne ist aufgrund einer Schrumpfniere mit dem konkreten Wissen
um das Ablaufen ihrer Lebenszeit belastet. Zwar ist die Diagnose aufgrund der damit
verbundenen Beschrankungen im Vergleich zu einem normalen Leben nicht unerheblich
flir die Gestaltung des Textes, letztlich konnte es aber auch jede andere vergleichbare
unheilbare Krankheit sein. Als chronisch Erkrankte sucht die Kunsthistorikerin Marianne
sich im Leben zu verankern. Thre Gegenwart, die sie permanent als verbliebenen Rest
des Lebens wahrnimmt, gewinnt dadurch eine andere Erfahrungswirklichkeit als die
Gegenwart von Menschen, denen die Endlichkeit ihres Daseins gliicklich entfallen ist.
Beziehungen zu Miannern stellen fiir Marianne Versuche dar, sich im Leben durch die
Achtung und Nutzung des Moments zu etablieren, aber alles zerfliet immer wieder in
der Vorstellung vom Tod. Der Kérper erzwingt eine fortlaufende Selbstbeschéftigung,
Marianne sucht nach einer Art Gebrauchsanweisung fiir ihren fehlerhaften Kérper.



Welche Zumutung es ist, das Ablaufen der Lebenszeit als stindigen Begleiter zu
haben, arbeitet Sabine Gruber in diesem Buch feinfiihlig und ungeschont heraus. Die
durchgehend positiven Kritiken zu dem Buch liebten den Hinweis darauf, dass der
Roman auch komische Seiten habe, das Tragische nicht tragisch dargestellt sei, die
Lakonie der Betrachtung keine Sentimentalitdt aufkommen lasse. All das stimmt und
die Autorin verschont die Lesenden so auch von der Versuchung, sich empathisch in die
Figur der Marianne, die so leidenschaftlich nach Fliissigkeit verlangt, hineinzufiihlen.
Denn obwohl Marianne mit ihrer ganzen Sehnsucht nach Leben gegen den Tod
strampelt, besteht etwas in der Schilderung der Hauptfigur darauf, sie aus dem Angebot
fiir Identifikation herauszunehmen. Die Betrachtung der Nebenfiguren, Kiinstler und
mit dem Kopf arbeitende Menschen, verstiarkt das Gefiihl der Distanz, das die Autorin
zu ihren Figuren einnimmt und auch uns nahe legt. Vielleicht mag das aber auch an
der Wirkkraft der Illusion des ungebrochenen korperlichen Wohlbefindens liegen, die
unsere Gesellschaft dominiert und aufgrund der Krankheit als voriibergehendes Ubel,
das moglichst schnell wieder verdringt werden kann/muss, gehandelt wird. Mit dieser
[llusion rechnet Grubers Buch ab.

Chronische Krankheit, der schleichende, dauernde Prozess beschéftigt die Autorin
nicht nur in diesem zweiten Roman, sie wird als Thema im dritten zuriickkehren. Mit
der Distanz, die sie die Lesenden entwickeln lisst, ist allerdings Schluss bei Sabine
Grubers bislang letztem Roman, Uber Nacht. Dieser tiberaus kunstvoll komponierte Text
lasst die Lesenden schnell in die Figuren Irma und Mira hineinwachsen. Hier steht fiir
jede der Figuren eine Erzdhlform bereit, hier wechseln die Stimmen von der einen und
iiber die andere im Kapiteltakt ab, hier verflechten sich Motive und bald auch Figuren,
spiegeln sich Bilder und Empfindungen.

Wieder hat Sabine Gruber die chronische Erkrankung als Untergrund fiir ihren
Roman gewihlt. Irma lebt mit ihrem kleinen Sohn, der das Produkt einer kurzen Affare
mit einem italienischen Liebhaber ist, in Wien. Sie wartet auf eine Spenderniere, um
die Zeit der Dialyse hinter sich lassen zu kénnen. Entgegen der Vermutung der Mutter,
»Wer in der Nacht anruft, kann nur der Tod personlich oder dessen Botschafter sein®,
ist ein néchtlicher Anruf an Irma die Einladung zum besseren Leben. Eine Spenderniere
ist bereit und sie die Gliickliche, die sie erhilt. [Irma wird in der Folge allerdings vom
Gedanken geplagt werden, welcher Mensch sein Leben verlieren musste, damit ihres
verlangert und verbessert werden konnte. Und sie wird beginnen, diese Frage zu einem
Anreiz fiir ihre Gedanken und Recherchen zu machen. / In Rom ist Mira, die belastbare
und einfiihlsame Pflegerin von alten, gebrechlichen Méinnern, zwar mit einem
funktionierenden Korper ausgestattet, aber ihre Ehe funktioniert gar nicht mehr. Auf
der Suche nach Erklarung wird Mira immer klarer, dass ihr Mann sich nicht mehr von
Frauen sexuell angezogen fiihlt. / Irmas Bruder, der ebenfalls homosexuell ist, betriigt
wiederum seinen Lebensgefihrten. / Der verschollene Vater von Irmas Sohn taucht als
Neffe eines Patienten von Mira auf und verfiihrt die verwirrte und gekrinkte Frau:
Aber nicht genug mit diesen Spiegelungen und Bertihrungspunkten, die Autorin fiihrt
die beiden Frauen, die eben nicht nur anagrammatisch verbunden sind, am Schluss des



Textes mit einem Kunstgriff zusammen. Jetzt greifen die Erziahlungen so ineinander wie
der Strich einer liegenden Acht in sich selbst zurtickflieBt. Wenn man die Form erkannt
hat, ist die iiberraschende Wendung am Ende des Romans Anlass, die Kunstfertigkeit
der Konstruktion des Romans nochmals zu bewundern. Denn die Autorin unterwirft die
Erzdhlung nicht einem Konzept, das sich selbst feiert, sondern das Konzept entwickelt
sich organisch wahrend des Lesens als untergriindige Basis, die dem Text nur dient, ihn
aber nicht dominiert.

Dieser spannende Roman wurde von der Kritik sehr positiv aufgenommen. Besonders
ehrend ist auch die Tatsache, dass der Roman 2008 bei der Aktion ,Innsbruck liest*
in einer Auflage von 10.000 Stiick an die Bevdlkerung der Tiroler Landeshauptstadt
verteilt wurde.

Sabine Grubers literarische Beschiftigung mit der Suche nach Heimat, also die
selbstverstandliche, willkommene, ungestérte Behausung in einem gestaltbaren Zustand,
sei es nun an einem Ort oder in einer Beziechung oder - und hier ist sie ungeschént an
der Basis unserer Existenz — im eigenen Korper, hat iiber diese drei Romane hinweg eine
groBe Tiefe und literarisches Gewicht entwickelt. Denn wenn wir in der SpaBgesellschaft
kein Anrecht auf Probleme haben und das Konzept ,Survival of the fittest® ldngst
flichendeckend nicht mehr nur fiir eine biologische Evolution gedacht ist, sondern
auch die Okonomie mit diesem Slogan beschrieben werden muss, ist der Widerstand
besonders nétig. Gruber thematisiert in ihrem letzten Roman die ethische Frage im
Zusammenhang mit Organtransplantation und die Frage nach der Berechtigung von
Gentherapie. In Die Zumutung hat Marianne ein Wort fiir die Gesunden, die ihren Kérper
nicht lesen kénnen miissen: ,Korper-Analphabeten® ist dieser so treffende Ausdruck.
Jene, die nicht herausgefordert sind, die Sprache des Koérpers zu lernen, die aufgrund
von Gesundheit sich lange niederlassen kénnen in ihrem Kérper mit der (manchmal wohl
nur vermeintlichen) Aussicht auf ungestorte weitere Jahre, konnen sich den Hochmut
gegeniiber einer medizinischen Forschung leisten.

In jedem dieser Romane ist auch das Schreiben/Erzdihlen ein Thema: Wéihrend
in Aushdusige der Bruder als Journalist seinen Ausweg aus der Beschriankung der
Heimat und Herkunft sucht, erhofft sich Marianne, ,Man muss den Tod in ein Gesprach
verwickeln, ihn ablenken. Er arbeitet weniger schnell, wenn man mit ihm spricht®,
und probiert die Variante ,Ich erzdhle ihm von meinem Tod und iiberlebe ein wenig".
Irma schlieBlich erschreibt sich das Leben der Organspenderin, deren Niere ihr Leben
verlangern und verbessern kann. Die Autorin greift damit den Faden auf, den alle
Kunst schaffenden Menschen mit ihrer Arbeit ergriffen haben: jenen der Uberwindung
des Todes durch die Kunst. Literatur, das Erzdhlen von Geschichten, ist als Kunstform
formidabel geeignet, den Tod zu liberwinden.

Sabine Grubers literarische Arbeiten wurden bisher mit dem Forderpreis der Stadt
Wien in der Sparte Literatur (1996), mit dem Reinhard-Priessnitz-Preis (1998), mit dem
Forderungspreis zum Osterreichischen Staatspreis fiir Literatur (2000) und mit dem
Walther-von-der-Vogelweide-Forderpreis (2007) ausgezeichnet.



Meine Damen und Herren, das Votum der Jury war einstimmig. Die Jury wiirdigt mit
ihrem Entscheid eine Autorin, deren Werk sich mit groBer formaler Kunstfertigkeit
und strenger Komposition schwierigen Themen widmet, die - wenn auch nicht im
Erfahrungsschatz jedes Menschen - sich mit den grundlegenden Fragen unserer
Existenz beschéftigen.

Sabine Grubers Lebenserfahrungen in Italien und in Osterreich flieBen in
alle diese groBen Texte gleichermaBen ein und bilden einen Hintergrund fiir die
Herausforderungen, denen ihre Protagonistinnen ausgesetzt sind, den kaum andere
deutschsprachige Autorlnnen so kenntnisreich umsetzen kénnten.

Der Anton-Wildgans-Preis der Osterreichischen Industrie 2007 wird mit Sabine
Gruber einer Autorin zugedacht, die ihre Themen konsequent weiterentwickelt hat ebenso
wie die literarische Gestaltung dieser Themen. Sabine Gruber verfiihrt die Lesenden
zum Hierbleiben in unserer Welt und zum exakten Hinschauen auf das, was wir Leben
nennen, mit seiner Begrenzung an Zeit und die schicksalhaft, weil unbeeinflussbar,
herandriangenden Verdnderungen, die den Korper treffen und die Vergédnglichkeit ins
Bewusstsein holen.

Der Anton-Wildgans-Preis der o&sterreichischen Industrie wird satzungsgeméiB
Autorinnen und Autoren zuerkannt, die bereits ein Werk vorzuweisen haben, von denen
aber noch ein weiteres Werk zu erwarten ist. Wir warten gespannt und voll Vorfreude
auf die nichsten Arbeiten von Sabine Gruber.






Laudatio anlésslich der Verleihung

des Preises der Landeshauptstadt Innsbruck

fur kiinstlerisches Schaffen / erzihlende Dichtung: an
Barbara Aschenwald, Martin Fritz und Erika Wimmer
von Carolina Schutti (Innsbruck)

Wenn man als Juror oder Rezensent etwas Gutes iiber einen Text sagen mdochte, aber
nicht so recht weiB, wo anzusetzen ist, dann liegt man selten falsch, wenn man die
Musikalitat bzw. den Rhythmus der Sprache oder die lyrischen Bilder lobt. Das passt
beinahe immer und man hat schon einmal drei bis vier Zeilen. Ich verrate Ihnen diesen
Trick, meine Damen und Herren, und im gleichen Atemzug gestehe ich, dass ich fiir
Barbara Aschenwalds Prosa einfach keine treffendere Beschreibung finden kann.
Manchmal fiirchte ich mich vor dem Fleisch, aus dem ich gemacht bin, ein Monolog
fiir eine Frauenstimme, bewegt sich an der Grenze zwischen Dramatik und Prosa und
immer wieder wird der Text so dicht, wie man es von Lyrik erwarten wiirde. Die 1982
geborene Autorin hat eine ganz eigenwillige Art zu assoziieren, sie ldsst sich darin
auch nicht beirren und gerade diese beinahe trotzig anmutende Art, selbstbewusst und
ohne Riicksicht auf literarische Usancen Bild an Bild zu reihen, garantiert ein lustvolles
Leseerlebnis, die Bereitschaft, sich der eigenwilligen Logik des Textes hinzugeben,
vorausgesetzt. Und noch etwas gelingt der jungen Autorin: Sie kann iiber Heimat
sprechen ohne kitschigen Klischees zu verfallen und auch ohne lautstark Kritik zu
liben. Sie spricht ganz selbstverstiandlich und genau dann vom Berg und vom Wald und
vom Bach, wenn sie vom Berg und vom Wald und vom Bach sprechen muss, und sie
ladt die Worter respektive Bilder nicht ideologisch auf, sondern lasst sie einfach sein,
was sie sind. Barbara Aschenwald flieSt in ihre Texte hinein, sie geht in ihnen auf die
Suche nach ihren Themen, nach ihrer Sprache, und dieser kreisende, suchende Text hat
nicht zuletzt durch die Ungewdhnlichkeit seiner Stimme die Jury von seiner Qualitét
liberzeugt. Ich gratuliere Barbara Aschenwald zum dritten Preis.

Barbara Aschenwald und Martin Fritz kann man nicht miteinander vergleichen,
auch wenn die beiden gleich alt sind und dasselbe Studium absolvieren bzw. absolviert
haben, so konnten ihre Texte unterschiedlicher nicht sein. Aus diesem Grund hat
die Jury entschieden, beide Einreichungen gleich zu gewichten, und vergab zwei
dritte Pldtze. Martin Fritz hat zahlreiche Beitrige in Zeitschriften und Anthologien
veroffentlicht, er ist Poetry Slammer, er war Finalist beim diesjdhrigen Open Mike
Literaturwettbewerb und ist Griindungsmitglied der Innsbrucker Lesebiihne , Text ohne
Reiter”. Im Rahmen seines Studiums spezialisiert er sich auf die Bereiche Popkultur,
Gender-Theorie und Neue Medien und dieses Interesse schldgt sich direkt in seinen
Texten nieder. Die Sprache wirkt spontan und unbekiimmert, die Figuren sind schrig
oder tragisch oder sie denken zu viel, auf jeden Fall sind sie nicht lauwarm und man
bleibt als Leser oft hingen an den Ecken und Kanten dieser ungeschliffenen Prosa
und wundert sich, wo man ist und wie man hierher gekommen ist. Die Sinnsuche



zwischen Bars, in denen {iberteuertes Bier ausgeschenkt wird, dem Grill Franz, Platten-
und Biicherstapeln, einsam machenden Hobbys gestaltet sich selbstredend schwierig.
,Das scharft den ethnologischen Blick, und nachher schreiben wir es in Weblogs, sagt
Bodo in ihrem Kopf, dann ist das alles doch fiir irgendwas gut gewesen.” Dieser erste
Satz aus dem Text SpieBergliick irgendwie zwischen kann gleichsam als Motto iiber die
Texte von Martin Fritz gestellt werden, die durch ihren eigenwilligen Ton und fliissige
Assoziationsketten auffallen. Ich gratuliere Martin Fritz zum dritten Preis.

Ein Romanmanuskript mit dem Titel Die dunklen Réinder der Jahre hat es auf
den ersten Platz geschafft. Ein Manuskript, dem man schon auf den ersten Seiten
schriftstellerische Erfahrung anmerkt, in dem die Figurenzeichnung durchgehalten
wird, in dem Szenen durchgearbeitet, sprachliche Mittel bewusst eingesetzt werden.
Erika Wimmer hat fiir ihre Werke bereits zahlreiche Auszeichnungen und Stipendien
erhalten, seit zwei Jahren widmet sie sich verstarkt der Lyrik, ihr letzter Roman Im
Winter taut das Herz ist 2002 bei Deuticke erschienen.

Die dunklen der Rinder der Jahre ist im Grunde die Geschichte eines Missver-
stindnisses, und zugleich finden hier viele Geschichten, viele Themen zusammen.
Vatersuche, der Versuch des Davonlaufens vor der eigenen Vergangenheit, das
Schonreden von Nazis allein aus dem Grund, weil der eigene Vater kein Monster sein
soll, das Alterwerden, das Ge- und Verbrauchtwerden sind nur einige Schlagworte,
die mit Erika Wimmers Roman in Zusammenhang zu bringen sind. Es wirde hier
zu weit fithren, auf Lukas Peer alias Jeanluc Cornu, der, aus Osterreich geflohen, in
Stidfrankreich ein neues, erfolgreiches Leben beginnt, auf seine uneheliche Tochter
und Stewardess Theresa Peer, ihre Mutter Frieda, den ehemaligen Freund und spiteren
Verrdter Hans und auf all die anderen Figuren, die durchwegs rund gezeichnet sind,
ndher einzugehen, deshalb beschridnke ich mich darauf, eine Frage aus dem Text
herauszuschilen und Thnen vorzulesen: ,Was ist, warum liegst du wach? Warum, hier
miisste er weit ausholen, hier wire kein Anfang zu finden. Wieder einmal miisste er die
in ihren Augen aufflackernde Sorge vertreiben: mitten im Sturm so tun, als bewegte
sich kein Haar.“ Erika Wimmer fiihrt in ihrem Roman auf strukturell interessante Weise
die Erfolglosigkeit des Versuches vor, vor der eigenen Vergangenheit davonzulaufen,
zumal Vergangenheit niemals nur einen selbst betrifft. Ich gratuliere Erika Wimmer
zum ersten Preis.



Laudatio anlésslich der Verleihung des Preises

der Landeshauptstadt Innsbruck

fiir kiinstlerisches Schaffen / Dramatik: an

Georg Aichinger, Barbara Hundegger und Irene Prugger
von Christa Giirtler (Salzburg)

Den dritten Preis in der Gattung Dramatische Dichtung hat die Jury Georg Aichinger
zuerkannt, einem Autor, der sich seit rund zwanzig Jahren mit Literatur beschiftigt,
2003 erschien eine von ihm herausgegebene Anthologie, Stadtlandschaften von
Innsbruck bis Irkutsk, in der Reihe Texttiirme anlisslich des 50-jdhrigen Bestandes des
Innsbrucker ,,Turmbundes*.

Der Preis wurde ihm fiir den Text Gemischter Satz zuerkannt, ein Horspiel fiir X
und Y — wie der Untertitel heiBt - ,(zwei deutlich unterscheidbare, modulationsfihige
Stimmen ohne Gesangsausbildung)®. Es handelt sich dabei, so der erkldrende Untertitel,
um ,Zwischengesdnge nach symphonischen Motiven von Dimitrij Schostakowitsch,
interpretiert von X und Y*

Der Bezug zum Hoéren, zur Musik, wird in Georg Aichingers Horspiel nicht nur
thematisiert, sondern ist struktureller Bestandteil des Textes. Die beiden Singstimmen,
wenn auch ohne Gesangsausbildung - und das ist nicht die einzige Ironie in diesem
Horspiel -, kommentieren die genau mit Zeitangaben festgelegten kurzen Ausschnitte
aus Symphonien von Schostakowitsch.

Georg Aichinger hat mit Gemischter Satz — auch der Name einer Weinsorte - einen
Horspieltext verfasst, der die musikalische Zitate von Schostakowitsch konfrontiert mit
Satzfetzen und Sprechblasen von X und Y, die den Bogen spannen vom griechischen
Gott Dionysos bis zu den Schleppern, die Menschen in tibervollen Booten die Freiheit
an westeuropdischen Kiisten versprechen. Am Ende werden die Texte unverstiandlich
und vom Geklimper zweier Trinkglaser iibertont.

Die mit dem ersten Platz in der Gattung Lyrik ausgezeichnete Dichterin Barbara
Hundegger erhilt in der Kategorie Dramatische Dichtung den 2. Preis fiir ihr 2003
erfolgreich als Auftragswerk uraufgefiihrtes Theaterstiick kein schluss bleibt auf der
andern - nutte nonne lesbe — drei mal raten zdhlen bis drei, einen theatertext fiir drei
frauen, beste freundin und frauenchor - so der Untertitel des Stiicks in neun Szenen mit
Prolog und Epilog.

Wie schon der ebenso sprachspielerische wie lyrische Titel signalisiert, treten als
Hauptfiguren drei Frauen, alle 40 Jahre alt, auf: ,gloria, amata und pat, prostituierte,
karmelitin, lesbe® Die Drei verbindet der reale Ort Wilten, dramatisch ist damit die Einheit
des Schauplatzes garantiert, an dem sich frither das autonome Frauenlesbenzentrum,
das einzig legale Bordell der Stadt und der Schweigeorden der Karmeliterinnen befanden
und der ohne real verbiirgte Begegnungen — wie eine Aura (so heiBt es im Vor-Spiel) -
die Frauen umgab. Monologe, Dialoge und der mehrstimmige Chor vermitteln Einblicke



in weibliche Lebenszusammenhénge am Rande oder abseits von Normen, deren Alltag
aber ebenso von traditionellen Weiblichkeitsmustern gepragt ist.

Barbara Hundegger komponiert in kein schluss bleibt auf der andern ein
sprachlich virtuoses Stiick, in dem das Geflecht von einzelnen Stimmen gemeinsame
weibliche Alltagserfahrungen ebenso artikuliert wie Differenzen zu heterosexuellen
Lebensmustern. Durch subtile sprachliche Bedeutungsverschiebungen werden dabei auf
ironische Weise weibliche Rollenklischees in Frage gestellt. ,klar ist es oft schwierig
gewesen untereinander. so viele kimpferinnen an einem platz, die das ihrige auch
vehement eingebracht haben®, sagt Pat am Ende, ,da konntest du im endeffekt nie
wieder dahinter zuriick.”

Den ersten Preis in der Kategorie Dramatische Dichtung hat die Jury Irene Prugger
flir ihre Einreichung Auszeit zuerkannt, einen Text fiir ein Horspiel, das am 5. Dezember
2008 als Live-Horspiel im ORF Tirol ,Kulturhaus® unter der Regie von Martin Sailer
produziert wurde und damit gleichzeitig seine Urauffithrung erlebte. Das Horspiel
,verhandelt’ die mediale Inszenierung eines Falles von Kindesvernachldssigung.

Es ist eine kritische, bisweilen satirische Auseinandersetzung mit zahlreichen Live-
Talkshows und Sendungen, die sich psychologischer und gesellschaftlich brisanter
Themen annehmen ohne zu Erkenntnis oder Aufkldrung beizutragen, sondern im
Gegenteil Klischees und Gemeinplédtze wiederholen, wie die Figuren - der Moderator,
das Madchen, der Profiler und die Frau von der StraBe - in Auszeit: ,Wir wissen, was
passiert ist, Sie wissen, was passiert ist, in den Zeitungen standen die Fakten zu lesen.
Aber Sie wollen ja eine Antwort auf die Frage nach dem Warum®, sagt der Profiler
gleich zu Beginn.

Irene Prugger hat sich in ihren Biichern - ich nenne die drei jiingsten: Nackte
Helden und andere Geschichten von Frauen, 2003; Frauen im Schlafrock, 2005; Schuhe
fiir Ruth, 2008 (alle erschienen im Skarabdus Verlag) -, Theaterstiicken, Horspielen
und Glossen ebenso kritisch wie ironisch mit gesellschaftlichen Verhiltnissen und
insbesondere denen zwischen den Geschlechtern auseinandergesetzt.

In ihrem Horspiel Auszeit entlarvt Irene Prugger die pseudopsychologischen
Erkldarungen im Fall einer jungen Mutter, die ihr Kind nicht ausreichend betreut haben
soll, wihrend einer Horfunksendung, die den zynischen Vorgaben der Quote Rechnung
tragt, und verzichtet dabei auf moralische und ideologische Zurechtweisungen.



Laudatio anlésslich der Verleihung des Preises

der Landeshauptstadt Innsbruck

fiir kiinstlerisches Schaffen / Lyrik: an

Julia Rhomberg, Oswald Koberl und Barbara Hundegger
von Sepp Mall (Meran)

Mit dem 3. Preis an Julia Rhomberg zeichnet die Jury Gedichte aus, denen es gelingt
mit wenigen Worten und groBer Leichtigkeit die Welt ins Gedicht zu holen. Der Blick
geht nach auBen, der Blick geht nach innen und man steht plotzlich an einem Ort,
den man sich neu erfindet (im hallenbad an der amraserstraBe oder in angra dos rais /
brasilien), iiberrascht und hellsichtig geworden.

Der 2. Preis geht an Oswald Koéberl fiir seine Gedichte, welche mit groBer
Kunstfertigkeit tradierte Formen in heutige Poesie {iberfiihren, damit spielen und in der
Befragung der Welt Haltepunkte setzen, fiir ein Ich, fiir ein Wir, Aussichtspositionen,
von denen man zuriickschauen kann ins eigene Leben und gleichzeitig auch weit
voraus.

Mit dem 1. Preis der Landeshauptstadt Innsbruck fiir Lyrik an Barbara Hundegger
wird eine Dichterin ausgezeichnet, deren groBe Kunst es ist, in radikaler Subjektivitit
und hoher Feinnervigkeit unsere Zeit poetisch zu durchdringen. Thre Texte (hier die
Gedichte aus der Sammlung rom sehen und) sind bis ins Letzte durchkomponierte
Gebilde, raffiniert gebaut, von groBer atmosphérischer Dichte und Welthaltigkeit —
und ich méchte Thnen bei dieser Gelegenheit nicht vorenthalten, was die Autorin vor
einiger Zeit in einem Interview auf die Frage nach den inneren Voraussetzungen des
Schreibens gesagt hat. Es sind drei Worte - nicht mehr -, die ihre Poetik wunderbar
beschreiben. Die drei Worte heien: Demut. Mut. Bertihrbarkeit. Mehr braucht es nicht.






Andreas Hofer, das Jahr 1809 und der Berg Isel im ,Brenner”
von Eberhard Sauermann (Innsbruck)

1909 jahrte sich der Kampf Andreas Hofers und seiner Mitstreiter gegen die bayrischen
und franzoésischen Truppen am Berg Isel und an anderen Orten Tirols zum 100. Mal,
was in Nord-, Ost- und Siidtirol mit groBem Pomp gefeiert wurde. Da wollten die
Liberalen bzw. Deutschnationalen nicht hinter den im Land tonangebenden Christlich-
Sozialen bzw. Monarchistisch-Klerikalen zuriickstehen. So brachte die in Innsbruck
erscheinende, anfangs von Richard Wilhelm Polifka allein herausgegebene tirolische
Kunstzeitschrift (spiter Halbmonatsschrift fiir Literatur, Kunst und Leben) Der Fohn, die
laut Ankiindigung des Verlags ,ein Spiegelbild des geistigen Lebens in Deutschtirol” sein
und die in diesem Land ,vielfach noch gebunden[e]“ Kraft befreien sollte!, im Sommer
1909 eine Festnummer zur Jahrhundertfeier der Tiroler Freiheitskimpfe 1809-1909
heraus; sie enthélt eine Wiedergabe der Proklamation Hofers nach der (siegreichen)
dritten Schlacht am Berg Isel sowie literarische und historische Beitrdge {iber ihn bzw.
das Jahr 1809. Im Herbst 1910 erschienen im Féhn weitere Beitrége dariiber.’

Ludwig v. Ficker, der friiher selbst mit Dichtungen hervorgetreten war (seit 1899
Veroffentlichung von Prosa und Lyrik, 1900 Urauffithrung des Dramas Siindenkinder
in Innsbruck, 1901 Druck des Dramas Und Friede den Menschen!, 1904 Druck des
Gedichtbands Inbrunst des Sturms), freundete sich nach seiner Riickkehr von
Studienaufenthalten mit Schriftstellern der Bewegung ,Jung-Tirol’ wie Arthur w.
Wallpach, Hugo Greinz, Anton Renk, Franz Kranewitter und Rudolf Christoph Jenny
an und wurde Mitarbeiter des Fohn (1909). In der Festnummer ist er mit einem
Gedicht vertreten, das keinerlei Bezug zum Jubildaum hat.* Als Ficker die Funktion
eines Mitherausgebers des Fohn iibernehmen sollte, kam es - vor allem in der Frage
der Entscheidungsgewalt fiir Kranewitter oder ihn - zum Zerwiirfnis, was zu einer
Sezession von Mitarbeitern fiihrte (neben Ficker der Schriftsteller und Philosoph
Carl Dallago sowie der Maler und Kunstkritiker Max v. Esterle), mit denen Ficker die
Halbmonatsschrift fiir Kunst und Kultur Der Brenner griindete (1910).° Damit sollte
ein Gegenpol zum liberal-deutschnationalen Féhn und zu konservativ-klerikalen
Publikationsorganen Tirols geschaffen werden.

Im Sommer 1909 kiindigt Ficker einem Freund an, er werde ihm die Tiroler
Jubildumsnummer der (in Miinchen erscheinenden) Deutschen Alpenzeitung schicken.®
Dass darin ein Aufsatz Kranewitters iiber Hofer enthalten ist (in dem er diesem eine
iiberragende moralische GroB8e bescheinigt und ihn zum wahrsten Christen und zum
Helden der héchsten, tragischen Art, der seine Schuld erkannt hat, erklirt)’, erwédhnt
er nicht einmal, ebensowenig wie er auf die anderen Beitrige (Gedichte von Wallpach
wie Gott - Kaiser - Vaterland!, kulturhistorische Skizzen, Bilder von Albin Egger-
Lienz wie Der Totentanz von Anno Neun oder Pater Haspinger fiihrt die Tiroler in
den Kampf, Flugblitter Hofers u.a.) zu sprechen kommt. Wenig spiter bedauert Ficker,
in der Festnummer des Fohn seien ,ein recht ungeschicktes, echt provinzlerisches
Vorwort zum Neunerjahr und ein paar dilettantische Skizzen® enthalten, ,die einem



die Sache ernsthaft verleiden kénnten“, und nennt Thomas Walchs Bild vom Einzug
Hofers in Innsbruck, das darin abgebildet ist®, einen ,unverzeihlichen Schmarrn® (In
dem vermutlich von Polifka stammenden Vorwort heiBt es, ohne Tirol hitte es nie
einen deutschen Freiheitskampf mit der Niederlage Napoleons bei Leipzig und nie ein
Jahr 1848 gegeben, wire nie aus dem Vormérz die Freiheit der MeinungsiduBerung, die
Freiheit in Kunst und Schrifttum hervorgegangen.)® AuBerdem bezeichnet Ficker den
Festzug der Tiroler Schiitzen in Innsbruck als ,recht imposant*.'

Offensichtlich war diese ,Sache“ Ficker im Privaten keine Auseinandersetzung
wert. Doch wie hielt er es mit diesem fiir Tirol zentralen Thema in seiner Zeitschrift?
Spiegelt sich seine Einstellung in seiner - auf Verweigerung abzielenden - Bemerkung
wider, man miisse sich als Publizist in Tirol ,nach jedem dritten Satz mit dem Wort
,Tirol’ den Mund ausspiilen, wenn man reussieren will“?"" (Mit dieser Bemerkung nahm
er darauf Bezug, dass ein Rezensent des neuerschienenen Brenner an der neuen Tiroler
Kulturzeitschrift die ,gesunde Kost* fiirs Volk!? vermisst hatte. In seinen beiden im
Brenner erschienenen Polemiken gegen diesen Rezensenten spricht er diesen Tirol-
Zwang jedoch nicht an.'®) Fest steht, dass sich der Brenner in den ersten Jahren diesem
Thema gewidmet hat. (Das Bemiihen um Vollstindigkeit bei der Beriicksichtigung
thematisch einschligiger Stellen wird durch die von der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften/AAC in Kooperation mit dem Forschungsinstitut Brenner-Archiv
erstellte Internet-Edition Zeitschrift DER BRENNER online'* erleichtert, indem man
nach bestimmten Personen oder Stichworten suchen kann.)

Dallago, Hauptmitarbeiter und tragende Sdule des publizistischen Unternehmens,
bekennt (im September 1910), er feiere den Sieg der Germanen in der Schlacht im
Teutoburger Wald (wo der Cheruskerfiirst Arminius - verdeutscht Hermann - den
Romern eine ihrer verheerendsten Niederlagen beibrachte) ,als einen Sieg der
Menschennatur”, nicht vom Intellekt, sondern von Trieben gesteuert: ,HaB und Liebe
und &dhnlich helldunkles Gewiihl der Menschenseele, das in der ungeschwichten
Menschennatur iiberméchtig emporschoB3 und jeden Nerv und jede Ader besetzte und
den ganzen Menschen in ein Gefiihl wandelte, das zur Tat lechzte®. Er feiere Hermann
als Herrn und Mann, als ,GermanensproB“, und nicht als Begriinder des heutigen
Wischi-Waschi-Deutschtums oder gar des ,Deutschland[s] der Massen, in dem schon
so viel Romisch-Verfallenes umgeht und so viel Intellektisches regiert, da schier ein
neuer Hermann not t4t“'> (Das Bild Arminius’ ist seit der Antike durch die von Tacitus
gepragte Formel ,Befreier Germaniens“ bestimmt, Hermann der Cherusker wurde in
Deutschland eine nationale Mythen- und Symbolfigur.) Einen neuen Hermann in klein
sieht Dallago in Hofer, wenn auch in seiner (triebgesteuerten) Menschennatur durch das
Kirchenchristentum geschwécht:'®

Der Tiroler, Andrd Hofer, ein Hermann im kleinen MaBe. Seine Menschennatur
erscheint abgeschwicht von der Kost der vorhergegangenen kirchenchristlichen
Zeiten. Doch bleiben in ihm die Anreger zu allem Unternehmen Glaube, Liebe und
HaB und nie der Intellekt. Hofer’s Tun bringt erst Entfaltung seiner Menschennatur.



So wird der Freiheitskampf der Tiroler ein Kampf des Volkes der Tiroler. Die
Kampferreger wie die Beschaffenheit der Kémpfer erheben die beteiligten Massen
zum Volke. Ein Volk aber wird nur dort untertan, wo es zugetan ist, wie ein
Weib sich nur dem hingibt, den es liebt. So sehe ich beifillig und stolz auf die
heimatliche Kampfzeit zuriick, die sich nun bald hundertmal jahrt.

Wenn Dallago den ,Freiheitskampf der Tiroler* als einen Kampf des , Volkes* bezeichnet
und von beteiligten ,Massen® spricht (die durch die kampferregenden Triebe und die
Beschaffenheit der Kédmpfer zum ,Volk" erhoben werden), zeigt sich wieder einmal,
dass er eine ndhere Beschiftigung mit historisch-politischen Themen vermeidet - wie
es bei seinen Brenner-Essays zum Ersten Weltkrieg der Fall war und sich auch darin
niederschlug, dass er in seinen Briefen an Ficker von 1919 bis 1921 die Abtretung
Siidtirols an Italien aufgrund des Friedensvertrags von St. Germain nicht einmal
erwiahnt.”” Ganz zu schweigen davon, dass er nicht die Objekte bzw. Inhalte von Hofers
»Glaube, Liebe und HaB" erdrtert, sondern sich mit der Bevorzugung solcher Triebkrifte
gegeniiber dem Verstand begniigt.

Robert Michel, Offizier und Lehrer an Militdrschulen in Innsbruck bzw. Graz und
mit Ficker seit langem befreundet, mochte (im Oktober 1910) interessierte Leser und
potentielle Touristen auBerhalb Tirols, vor allem aus Deutschland, an den Ort geleiten,
wo man den ,Pulsschlag Tirols” spiiren kénne:'®

Das Herz eines Landes ist wohl gewohnlich die Hauptstadt; aber das Herz von
Tirol ist der Berg Isel. Wenn man den bloBen Namen hort, vermeint man den
Pulsschlag Tirols zu vernehmen.

Die Leute, die zum ersten Mal Innsbruck besuchen, bringen deshalb eine groBe
Begierde mit, diesen beriihmten Berg kennen zu lernen. Die meisten mdchten so
gerne durch Vermittlung der Ortlichkeit die Wunder von 1809 nacherlebend neu
erfahren.

Allerdings stellt sich bald heraus, dass jenen, die auf der Suche nach diesen Wundern
vom Berg Isel enttduscht sind, die BrennerstraBe empfohlen wird, von der aus man
einen schonen Ausblick {iber Innsbruck und das Inntal hat; davon handelt der Beitrag
im Wesentlichen. Doch anfangs wird dem Berg-Isel-Mythos gehuldigt: Die Rede ist
von den ,Trophden® im dortigen Kaiserjiger-Museum, denen die ,Heldentaten® (von
denen welche geschildert werden) kaum abzulesen seien, und vom ,Boden“, auf dem
,50 Heldenhaftes vollfiihrt“ worden sei und den der ,Kampf um die Freiheit“ habe
sheiligen® sollen. Hofer wird als ,Bauernheld” bezeichnet, das ,Panorama der Schlacht
am Berg Isel” (das 1896 fertiggestellte Riesenrundgemilde) als ,bunter Bilderbogen
der Schlacht angenehm wirklichkeitsdhnlich“ gepriesen. Sogar die Nordkette wird dem
Mythos dienstbar gemacht: man kénnte glauben, ,daB sich diese méachtige Mauer erst
vor hundert Jahren aufgetiirmt hat, um das Land in seiner gro3ten Not vor den Feinden
zu schiitzen“. Zum Schluss heiBt es trostlich, die Feinde von 1809 seien Freunde



geworden. (Wohl in der Hoffnung, dass sie als solche Tirol besuchen kommen.) - Kein
Wort vom Leid der Tiroler und Tirolerinnen und von den Zerstérungen durch die
Kampfe, geschweige denn vom Leid der bayrischen und franzésischen Soldaten, nicht
einmal eine Andeutung von den gesellschaftlich-politischen Zielen Hofers oder seiner
Gegenspieler Napoleon und Franz I. (Heutzutage wird hervorgehoben, dass der vor allem
durch die SakularisierungsmaBnahmen Bayerns, an das Tirol seit 1805 abgetreten war,
ausgeloste Aufstand Hofers von Tirol-Patriotismus, Katholizismus und bedingungsloser
Treue zur Habsburgerdynastie und nicht von Ideen der Freiheit und des Fortschritts im
Sinne der franzosischen Revolution getragen war;' oder es werden Unerschrockenheit,
Freiheitsliebe, Treue und Gottesfurcht als Projektionen gewertet, die seit mehr als 150
Jahren dem ,Schicksalsjahr 1809’ und dem ,Helden’ Hofer {ibergestiilpt worden sind
und angeblich die Tiroler ,Identitdt’ ausmachen.* Zur Zeit des Jubildums freilich hielt
man noch den Wert treuer Hingabe an Traditionen hoch.')

Mit dem Thema beschéftigen sich auch im Brenner wiederabgedruckte historische
Texte. In einem zu seinem 50. Todestag erschienenen Aufsatz Jakob Philipp Fallmerayers
aus dem Jahre 1846, der sich gegen die Unterdriickung und Ausbeutung der Tiroler
Bevolkerung durch die katholische Geistlichkeit wendet, ist 1809 ein Symbol fiir
Freiheiten fritherer Zeiten: ,Arm und wahnsinnig aus Frommigkeit“ zu sein, sei ein hartes
Los fiir ,,die Leute von ,Anno Neun’*; das ,ehrsame Bauernvolk®, das ,,Anno Neun“ dem
Marschall Lefebvre ,die Grenadiere erschossen hat“, werde nun zugrundegerichtet.” In
einem zu seinem 100. Geburtstag erschienenen Reisebericht Ludwig Steubs aus dem
Jahre 1867 wird eine Fahrt von Innsbruck iiber den Brenner nach Bozen geschildert, die
durch den Berg-Isel-Tunnel fiihrt, {iber dem die ,Kampfesfelder” liegen, ,wo sich 1809

Andreas Hofer, Speckbacher und der Kapuziner Haspinger

mit den Bayern und Franzosen herumgeschlagen®

haben, und ein Aufenthalt in Brixen, wo einst der

sedle Schiitzenhauptmann® Peter Mayr gewaltet

habe, ,den die Franzosen am 20. Februar

1810 zu Bozen erschossen haben, weil er sein

Leben nicht durch eine Liige retten wollte“*

(Was hingegen nicht wiederabgedruckt

wurde, ist jenes Kapitel, in dem Steub davon

berichtet, dass weite Kreise der Bevolkerung

den Bestrebungen, Hofer zu glorifizieren,

mittlerweile skeptisch gegeniiberstehen.?*

Allerdings steht das in einem Kontext, der

sich fiir einen Wiederabdruck im Brenner

nicht so gut geeignet haben diirfte wie der

unter den Titel Uber den Brenner gestellte
Ausschnitt.)



Die ibrigen thematisch einschligigen Stellen im Brenner beziehen sich nur
indirekt auf die historische Person Hofer oder die Ereignisse von 1809, indem sie
bildkiinstlerische und literarische Bearbeitungen des Stoffs behandeln. Esterle richtet
(im November 1910) einen offenen Brief an Egger-Lienz, nachdem dieser entgegen
der Ankiindigung des Unterrichtsministeriums (die sich auf den Vorschlag des
Professorenkollegiums der Akademie der bildenden Kiinste in Wien stiitzte) doch nicht
als Professor an die Akademie berufen worden war. (Das erfolgte - wie man nun weiB
- auf Druck von Erzherzog Franz Ferdinand, nicht zuletzt wegen des in der Ausstellung
zum 60. Regierungsjubilium Franz Josephs gezeigten Bilds Der Totentanz von Anno
Neun, das als unpatriotisch und angesichts des fortgeschrittenen Alters des Jubilars als
pietatlos galt.) Esterle wendet sich gegen die Biirokratie und den undurchschaubaren
Instanzenzug, wo das Wohlwollen von ,hohen und niederen Domestiken® fiir die
~Anerkennung bei allen existierenden und zu passierenden Regierungen Osterreichs*
notig sei. Als Grund fiir die Ablehnung vermutet er die kiinstlerische Gestaltung der
Ereignisse von 1809:*

Es scheint, daB man Sie dafiir strafen will, daB Sie Bilder von 1809 auf Ihre
ureigene Art malten, die mit keiner StiBigkeit tiber den bosen Ernst und die tiefe
Bedeutung dieses Geschichtsjahres hinwegtduschen. Und vielleicht auch dafiir,
daB Sie nicht erst angefragt haben, ob es hoheren Ortes tiberhaupt noch gewtiinscht
wird, etwas aus jenem tragischen Jahre darzustellen.

Esterle spricht Egger-Lienz den Trost zu, sein Werk wandle ,diese Strafe zu einer
groBeren Ehre fiir [ihn] um, als es eine Professur gewesen wire®, und fordert ihn auf,
sauch den letzten Tropfen dieser Schlammpfiitze” abzuschiitteln, in die er beinahe
geraten wére, ,der alte, kraftvolle Mensch, der nur auf sich steht und machen kann, was
er will“, zu bleiben und fiir seine bisherigen Schépfungen , mit Dank und Anerkennung
der ganzen Ubrigen zivilisierten Welt* vorliebnehmen zu wollen. (Wenig spater wurde
Egger-Lienz als Professor an die Hochschule fiir bildende Kunst in Weimar berufen.)
Egger-Lienz bedankte sich bei Ficker fiir den offenen Brief, der ihm Genugtuung
gegeniiber der Offentlichkeit verschafft habe und ein Zeugnis dafiir sei, ,daB es in Tirol
eine Jungmannschaft gibt die einzutreten bereit ist, wen [!] es gegen das Recht und
den Fortschritt geht“.*® - Zum Hofer-Mythos vermochte Esterle auf ironische Distanz zu
gehen. In einer seiner Kunstkritiken nennt er den Ausspruch ,Mir Tiroller sein koane
Farbler nit* ,das bertihmte Wort Andreas Hofer’s (oder war es von [dem Maler]| Alb.
Plattner? Man verwechselt beide so leicht -)"%’

Dallago bekennt (im Mérz 1912), er sei fasziniert von drei Bildern im Egger-Lienz-
Heft der (in Regensburg erscheinenden katholischen) Zeitschrift Der Aar ,durch die
Wucht der Bewegung, die sie ausatmen und die die Seele aufriittelt, ndmlich ,Das
Kreuz, Haspinger, der Totentanz, — lauter Szenen aus den Tiroler Freiheitskampfen
von 1809“ Entscheidend sei hier nicht mehr das Thema, sondern die Behandlung des
Stoffs. Nur im frithesten Bild, Das Kreuz, belasse noch das Thema der Darstellung



die ,historisch-tirolische Farbung“ und sei noch die Linienfiihrung danach gestimmit,
~obschon der Aufruhr in den Gesichtern ein typisch Menschliches herauskehrt, das in
Affekt geraten ist“? (In seinem Nachruf auf Egger-Lienz von 1927 meint Dallago, am
ehesten konne man in Frithwerken wie Haspinger eine ,Verherrlichung des Krieges*®
erkennen, doch sei so etwas nie ,Sache des geistigen Menschen*; allerdings sei der Krieg
»als Notwehr - und das Neunerjahr war fiir Tirol ein Notjahr -, auch geistig betrachtet®,
zu entschuldigen.?® - Bevor er im Ersten Weltkrieg selbst Erfahrungen gemacht hatte,
hat er dem Krieg noch etwas abgewinnen konnen: auch die Hochkulturen hétten Kriege
gefiihrt, Kriege seien mehr ,als bloBe Rohheit und Willkiir® und fiir ein Volk vielleicht
weniger gefihrlich ,als das dauernde gesteigerte Wohlleben®.*?)

Eine Karikatur aus der Feder Esterles (vom September 1910) stellt den konservativ-
klerikalen, in der Tiroler Kulturszene hochgeschitzten Siidtiroler Autor Karl Domanig
in der Kleidung und Haltung Hofers dar.*!

Der Untertitel, Der subventionierte Hofer,
spielt auf die finanzielle Férderung der luxuridsen
Ausstattung der Auffithrung von Domanigs Hofer-
Drama durch die Exl-Biihne*’, die vom Staat und
vom Land Tirol gewihrt wurde (umgerechnet ca.
40.000 Euro), an. Domanigs Trilogie Der Tyroler
Freiheitskampf von 1895 (die im Jubiliumsjahr neu
aufgelegt wurde) bzw. die separate Veroffentlichung
Andreas Hofer, der Sandwirth mit dem Untertitel
Eine Episode aus dem Tyroler Freiheitskampfe von
1897 versucht aus dem Lebensweg der ,Helden’
von 1809 Verhaltensvorschriften abzuleiten, ,die
einfachen Grundkategorien wie ,Pflicht’ und ,Stinde’
zuzuordnen sind“** Das Stiick wurde von den
Parteigangern Alt-Tirols wegen der dramatischen
Realisierung der ,alttirolischen, katholischen,
kaisertreuen“ Lebensanschauung gelobt, ja es wurde
zur Norm erhoben, an der jedes weitere Hofer-Drama
gemessen werden sollte.*® Die (karikaturistische)
Kritik im Brenner war jedoch nicht besonders mutig,
hatte doch der Féhn schon ein Jahr zuvor einen
vernichtenden Artikel {iber diese Subventionierung
gebracht, verfasst vom spateren Mitherausgeber
Rudolf Brix.*®

SchlieBlich zu den literarischen Darstellungen Karl Schénherrs und Kranewitters.
In seiner Besprechung von Schonherrs Drama Glaube und Heimat mit dem Untertitel
Die Tragodie eines Volkes’” (das vom Schicksal osterreichischer Protestanten in der
Gegenreformation handelt) beschreibt Karl Réck (im Dezember 1910) die Erwartung von
Lesern, ,endlich auch von Schonherr ein Drama iiber das Neunerjahr” zu erhalten, in der



Hoffnung auf ,eine Wiedererweckung jener Tage und Taten, so offenbarungsméchtig in
urwiichsiger Darstellung, so ungestiim mit sich reiend, so heil fordernd unmittelbar
in dramatischer Sprache des Dichters”, wie es bisher erst in Bildern von Egger-Lienz
realisiert worden sei.’® - Wider Erwarten thematisiert Schonherrs Drama Der Judas von
Tirol’®, 1897 aufgefiihrt, nicht das Jahr 1809. (Der Erwartung nach einem Deutschen
Heldenlied, wie der Untertitel des Dramas Volk in Not lautet, hat Schonherr dann zur
passenden Zeit, im Ersten Weltkrieg, entsprochen.)

In seiner Stellungnahme zu Maximilian Hardens Besprechung von Glaube und
Heimat* zitiert Ficker (im Juni 1911) wohl zu dessen BloBstellung die Aussage Hardens,
die ,Zeitgenossen Hofers und Speckbachers® seien ,so fréhlich und stimmig” wie die
Ahnen zur Zeit der Philippine Welser.*! Walther Lutz weist Ficker brieflich darauf
hin, dass sich nun auch Karl Kraus gegen Schoénherr ausgesprochen habe, wobei er
eine Passage von dessen Glosse* wiedergibt: Er habe bereits ein Miftrauen ,gegen
ein Schrifttum, das Kraft gewinnt, wenn es statt ,Blut ist kein Wasser’ ,Bluet...” sagt®,
gehabt; zur Uberpriifung der behaupteten Plagiate in Glaube und Heimat (aus Jesse und
Maria von Enrica v. Handel-Mazzetti)* habe er nun die Parallelstellen gelesen; auch
eine Zeile konne gentligen, um zu erkennen, ,daB Tirol zwar einen Andreas Hofer, aber
keinen Gerhard Hauptmann hervorgebracht hat”, Es sei sein Glaube, ,daB es die Heimat
ist, was wie Kunst aussieht”. Sonst kommt Hofer im (veroffentlichten) Briefwechsel
Fickers nicht vor.

Von Schénherrs Prosa-Sammelband Aus meinem Merkbuch* hebt Richard Smekal
(im Mai 1911) die - erstmals im Fohn erschienene* - Skizze Tiroler Bauern von 1809,
seine Ballade vom Tiroler Befreiungskrieg 1809, hervor, die bei aller Kiirze neben
Kranewitters Hofer-Drama das Bedeutendste sei, ,was bis heute in der Gestaltung dieses
grandiosen Stoffes geleistet worden ist":*

Bayer und Franzos rennen den Iselberg an; oben aber liegen ,hartrassig,
luchsaugig, kniehart" die Tiroler. Ist der alte Stubaier-Adler da in einer Grube und
seine Sohne; jeder Schuf trifft einen Mann unten; der Jungadlerbub nimmt aber
nur solche mit einem ,Mondscheinkrag'n®. Und die jlingsten rennen umher und
klauben das Blei auf, das von unten herautkommt. Der Alte giet Kugeln daraus.
Der Sandwirt geht um. ,Kugeln singen auf und nieder.” Dem Pater Rotbart fliegt
die Kutte im Kugelregen. Die zwei jungen Adler im Nest sind kalt geworden; geht
der néchste Jungadler mit dem Goldflaumhaar hinein. Und muB es auch spiiren:
»Sterb’n ischt nit guet!" Dann 148t sich die letzte Brut nicht halten, sucht Kugeln,
wéhrend die ,Speibteufel“ immer ndher briillen. Der Altadler aber kniet in der
Grube, den Stutzen im Anschlag: ,A Handbroat von an Kanonier!* mehr brauch
i nit!*

Aus diesem historischen Bilde spiirt man, deutlicher als aus manchem groBen
Drama, die eminente Plastizitat der Gestalten.



Rock beschiftigt sich (im Februar 1911) mit Kranewitter, wobei er auch auf dessen
Drama Andre Hofer von 1900 bzw. 1901 (das im Jubildumsjahr neu aufgelegt wurde)*
zu sprechen kommt. Dieses Drama handelt nicht von der (verlorenen) letzten Schlacht
am Berg Isel, sondern vermittelt die Kimpfer in ihrer alltdglichen Umgebung. Es beginnt
mit dem Tag, an dem Hofer die Nachricht {iberbracht wird, dass mit dem Friedensvertrag
von Schonbrunn Franz 1. auf Wunsch Napoleons Tirol abermals an Bayern abtritt.
Hofers Sturz wird zum einen durch eine Politik ausgeldst, deren Interessen er nicht
durchschaut, der er aber ausgeliefert ist, ndmlich die des Osterreichischen Intendanten
und des Kapuzinerpaters Joachim Haspinger; und zum andern dadurch, dass er
sich einen Fiithrungsanspruch anmaBt, der als unberechtigt und politisch untragbhar
erscheint. Er ist, ,politisch wie dramaturgisch, nicht mehr jener zentrale Held", den
noch Friedrich Hebbel als Voraussetzung der Tragddie betrachtet hat.*® Bei Kranewitter
ist Hofer das Opfer von Fanatikern, jemand, der seine Vernunft der verfiihrerischen
Hetzerei preisgibt und am Ende seinen Irrtum und seine Verantwortung erkennt. Andre
Hofer ist also ein Stiick, das — wie Johann Holzner ausfiihrt - verdeutlicht, ,daB das
dargestellte geschichtliche Ereignis sich gegen jede verkldarende Stilisierung straubt,
und das deshalb den Hofer-Mythos zu zerschlagen versucht®>!

Die Auffiithrung 1903 in Innsbruck 16ste heftige Auseinandersetzungen zwischen
Deutschnationalen und Konservativen aus; letztere brandmarkten die Verteidigung
Kranewitters als ersten Schritt auf dem Weg zu einer vaterlandslosen Sozialdemokratie.
Das Stiick wurde auf Betreiben der Zensurbehorde zundchst vom Spielplan abgesetzt und
konnte dann nur in einer gereinigten Fassung gespielt werden. Dass es von der Biihne
des Deutschen Volkstheaters in Wien ginzlich verschwunden war, fiihrte Kranewitter
vor allem auf eine von einem Kapuzinerpater aus Neid angezettelte Medienkampagne
zuriick (der die Konkurrenz fiir sein eigenes, fiir Gott, Kaiser und Vaterland geschriebenes
Hofer-Drama gefiirchtet hat); der Bannstrahl habe ihn — wie es hieB - aus Patriotismus
getroffen, weil er das Idol des Landes in seinem Ansehen geschidigt, sein Vaterland
und dessen Helden geschméht habe. In einem im Féhn erschienenen Aufsatz iiber die
Kunst in Tirol vergleicht Kranewitter sein Schicksal mit dem von Egger-Lienz: die
»~Wahrheit und Ehrlichkeit“ von dessen Darstellung jener Kdmpfe sei das ,Verbrechen*
gewesen, fiir das er mit seiner Nicht-Berufung habe biiBen miissen; eigentlich habe er
mit seinem Patriotismus die ,glanzenden Tage“ seines Vaterlands ,verherrlicht®, er sei
der ,Maler unserer Heldenzeit* und habe den ,furchtbaren, unheimlich elementaren
Elan jener Tage auf das beste getroffen®.>> Dabei bezieht sich Kranewitter auf Bilder wie
Der Totentanz von Anno Neun, die er an anderer Stelle als Zeugnis fiir Egger-Lienz’
Fahigkeit preist, ,mit ein paar Typen eine ganze aus den Fugen gegangene Zeit zum
Greifen hinzustellen“.>

Um wieder auf Rock zuriickzukommen: Seiner Auffassung nach ist Kranewitter
als Dramatiker kaum imstande, ,ein wahrhaft hoheitvolles, durchaus erhebendes
und sieghaftes Heldentum®“ zu gestalten, weil es ihm an der Kraft ,einer positiv
wertschaffenden Gesinnung und Willensstarke* oder zumindest an der Kraft zu deren
schopferischer Darstellung mangle. Doch sei die ,negative, tief ehrlich richtende



Tragik® bei ihm ebenfalls ,groB und
ergreifend” und ,bitterer als die andere, die
herrlich siegende* Tragik - auch deshalb,
weil der Dichter ,viel seltener teilnehmende
Sympathie, ja auch nur achtungsvolles
Verstindnis® fiir sie finde. Darunter habe
besonders das Drama Andre Hofer zu leiden
gehabt. AuBerdem sei es ein undankbares
und missliches Unternehmen,

den Charakter eines Mannes, der als eine durchaus heroische Gestalt voll
treuherzig biederer Tugenden und als ein vollig schuldloser, nur eben von einem
schnéden Judas verratener Martyrer im Herzen unseres Volkes noch immer lebt,
in einen Helden zu verwandeln, der sich selbst zu schwerer Schuld bekennt und
seinen Untergang nur als Siihne fiir dieselbe auffaBt; mag auch sein Held der
historischen Wirklichkeit so besser entsprechen.

Poetisch tiefer fithlende Gemiiter diirften jedoch dafiir dankbar sein, dass Kranewitter
den ,schuldlos biedern Volkshelden® in einen ,wahrhaft tragischen Menschen®
umgestaltet und ihn damit nicht nur ,interessanter und bedeutender” gemacht, sondern
ihm auch eine ,ergreifende GroBe* verliehen habe:

Wie erschiitternd ist es, den sonst so unbestechlich rechtlichen Mann, durch
Enttduschung und MiBerfolg verwirrt, durch Verhdhnung und Schmé&hungen
gereizt, gewalttétig und ungerecht werden und sogar sein treues Weib verstofien
und krianken zu sehen. Und wie ergreifend sind seine krankhaft {ibertriebenen
Selbstanklagen, wie groB, doch auch bitter ist die unbestechliche Ehrlichkeit,
mit der er sich selber schuldig spricht und Ménner, denen er Unrecht getan, zu
Richtern wider Wissen und Willen aufruft, sodaB sie ihm sein furchtbares und
wabhrlich allzustrenges Urteil ahnungslos bestiatigen. Und wie wundersam riithrend
ist die tief elegische und doch so verséhnend, so seelenvoll heitere Stimmung
des letzten Aktes, der uns den Hofer in herzlich einfacher, inniger Grofie zeigt:
da er in heiterster Resignation nach der reinigenden Siithne des Todes sich sehnt,
der ihm ganz nur willkommen ist als Erlésung und Befreiung von der Last der
Leidenschaft.

In diesem Stiick habe - so Réck - die negative, richtende Tragik, die ,Mitleid und
Furcht erregt und reinigt, indem sie erschiittert®, die ,Tragik der Verschuldung und
Siithne®, auch bei Kranewitter einmal ,einen gewissen positiven, im Helden selber
triumphierenden Charakter® erhalten, und zwar dadurch, dass der ,Sieg einer h6heren
Macht tiber menschlich allzumenschliche Leidenschaft“ doch noch durch den Helden



selbst errungen und die Sithne der aus der Leidenschaft hervorgegangenen Schuld
gewissermafBen vom Helden an sich selbst vollzogen worden sei.**

In seiner Besprechung des Gastspiels der ExI-Biihne in Wien (vom Juli 1911) geht
Lutz auBer auf Schonherrs Drama Sonnwendtag auch auf die aufgefiihrten Stiicke
Kranewitters ein, zwei Einakter aus dem Zyklus Die sieben Todsiinden (an denen das
ibertriebene ,Hdufen der Beweismittel“ kritisiert wird), Andre Hofer (das ,in seinem
knappen Duktus und schénem EbenmaB“ fiir bedeutender gehalten wird) und Um
Haus und Hof (dessen Auffithrung am gelungensten angesehen wird). Doch Iésst sich
Lutz nicht ndher dariiber aus, da iiber die Bedeutung der beiden letztgenannten Werke
im Brenner ,bereits von berufener Hand geschrieben“ und die Parallele Schénherr-
Kranewitter mit ,sachlicher Klarheit gezogen“ worden sei.>®

Fickers Distanzierung Kranewitter gegentiber manifestiert sich in einer Glosse (vom
Mirz 1912), in der er dessen Entwicklung zu einem Autor brandmarkt, der sich von
einem einst kritisierten Publikationsorgan, den deutschnational-liberalen Innsbrucker
Nachrichten, wie ein Soldner gebrauchen lasse. In Kranewitters darin erschienener,
von Ficker zitierter Proklamation Kaiserjidger! Reitende Tiroler Landesschiitzen!
werden diese fiir ihre Tatigkeit in der Vergangenheit geriihmt (wilde Bajonettangriffe,
sprithendes Kartdtschenfeuer, eroberte Hiigelschanzen, zerschmetterte Glieder und
grausiges Todesrocheln, aber auch Orden und Medaillen) - in einer Vergangenheit,
in der ein Heldenlied nach Feldmarschall Radetzkys unsterblichem Wort ,Jeder ein
Held!“ erklinge: ,,Wir sind stolz darauf. Art I4Bt nicht von Art, und was der Alt-Adler
des Jahres Neun auf dem Berg Isel begonnen, den Namen Tirols zu erheben unter den
Volkern, Ihr habt es als seine wiirdigen Erben weitergefiithrt und so weit es an Euch
war, vollendet.“*®

Jedoch hat Ficker seine Wertschidtzung des Dichters Kranewitter nicht ganz
aufgegeben, wie sich in seinem Aufsatz zu dessen 50. Geburtstag (vom Dezember 1912)
zeigt. Zwar betont er, dem Menschentum Kranewitters fehle zur Urwiichsigkeit nichts,
aber zur GroBe eines: ,jene letzte heroische Einsicht in sich selbst, die vor sich selbst
und wenn es not tut, auch vor der eigenen Verblendung kein Auge zudriickt®. Aber er
wiirdigt das Werk Kranewitters als ,einen der lebendigsten Werte im Tiroler Schrifttum®
Ficker weist auf die ,Wirkungsgrenze des Kranewitterschen Dramas” hin, darauf, dass
der ,realen Ueberzeugungskraft seiner Gestalten (die innerhalb dieser Grenze trotz oder
vielleicht wegen ihrer geringen Differenziertheit voll innerer Figur und duferem Kontur
sind)“ gerade dort ein Ziel gesetzt werde, ,wo sie sich tragisch auszuwirken bestimmt
sind*. Das erkldre auch, ,warum Kranewitter iiberall dort {iberzeugt, wo seine Menschen
als Werkzeug und Opfer eines dunkel waltenden Verhdngnisses erscheinen, und weshalb
er versagt, wenn er ein Drama auf ein personliches Schuld- und Sithnemotiv aufbaut®
Seine Helden seien im Allgemeinen gezwungen, ,.ihr Schuld- und Stihnebekenntnis sich
erst notdirftig zusammenzureimen (wie etwa der Dumpfkopf Hofer, der eine Schuld
sithnt, die der Hitzkopf Haspinger in ihm geschiirt)“. Diese Geschopfe seien ,,vom Teufel,
der ihnen im Blute sitzt“, so benommen und ,von der Kurzsicht ihrer Leidenschaften*
so verblendet, dass sie umso verantwortungsloser erschienen, ,je berechnender und je



bedichtiger sie zu Werke gehen”: ,Sie glauben zu handeln und sind verhandelt.“*” Mit
dieser Charakterisierung des Dramatikers Kranewitter endet die durftige Beschéftigung
mit dem Thema Hofer im Brenner.
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»2Manches Mal wird dieser Genius dunkel und versinkt in den
bitteren Brunnen seines Herzens*

Fragen

von Michael Sallinger (Innsbruck)

... Schwer ists aber,

Im Grossen zu behalten das Grosse.
Nicht eine Waide. Dass einer
Bleibet im Anfang. Jezt aber

Geht dieses wieder, wie sonst.

(IV, 228,229 11-14)

Wenn die so genannten Geisteswissenschaften zuriick zu einer Zukunft kommen
wollen, die ihnen Luft zum Atmen und Bestand zur Uberwindung gibt, dann, so scheint
es mir, gibt es keinen Weg an dieser Besinnung vorbei.

Gewiss, das ist wenig zeitgemiB und es klingt dartiber hinaus an lédngst tiberwunden
geglaubte Denkfiguren der Innigkeit an. Ohne den grundsitzlichen Eigenwert,
beispielhaft des Analytisch-Mathematischen in der Philosophie und die bedeutenden
Hervorbringungen dieser Sichtweise auch nur im Entferntesten bestreiten zu wollen
und auch nur zu konnen, greift solche Methodik zu kurz, weil sie das Schopferische
zugunsten der Nachvollziehbarkeit des Gedanken-Ganges hintanstellt.

Hier ist nicht der Ort fiir einen methodischen Aufweis des Gesagten und eine
weitldufige Beweisfithrung solcher Hermeneutik; man kann es indessen auch kiirzer
machen: das eingangs aufgestellte Postulat entspringt der Erfahrung des Denkens und
keiner ,wissenschaftlichen’ Schulung.

Diese Erfahrung des Denkens beruht auf der Erkenntnis, wonach auf dem Grund alles
Produktiven eine Einheit herzustellen sei, die allem Produktiven zu Grunde liege. Sie zeigt
aus, dass Denken ohne die Bereitschaft zu erfahren nicht wirksam werden kann; dass
Denken vor allem ohne Betrachtung nicht auskommt und dass dem Fragen die essenzielle
Bedeutung im Ganzen zukommt: nur wer fragt, denkt. So sind auch die Bestinde dessen,
was als Geschichte der Literatur daher kommt, immer wieder zu befragen.

Das ist nicht in jenem billigen und gedankenlosen Sinn gemeint, der in dem
héasslichen Wort des ,Hinterfragens* zum Ausdruck kommt. Fragen in diesem Sinne ist
immer auch unschuldig, weil es sich keines Vorurteils schuldig macht. Es ist (je) offen
und erlaubt in dieser Offenheit durch die Selbstriicknahme des Fragenden eine freiere
Sicht. Betrachten heift: in die Hut nehmen.

Das ist nur moglich und denkbar, wenn die Stille hinzutritt, aus der die Betrachtung
erst moglich wird. Das sind Einiibungen in das Denken als das Befragen dessen was



vor uns liegt. Daraus und daher gilt auch: weniger ist mehr. Die Uberfrachtung, die
die ,Ertragsleistung’ der Wissenschaft darlegen soll, ist im Eigentlichen sinnlos. Das ist
keine Frage des Jargons (der Eigentlichkeit, um bei Adorno zu bleiben), sondern eine
Frage der Bescheidenheit. Sich zu bescheiden bedeutet, sich zum Wesentlichen hin zu
sammeln und es in offener Bereitschaft zuzulassen.

Wenn ich diese Grundlagen an die Spitze der im Titel angezeigten Uberlegungen
stelle, dann deshalb, weil ich der vermeintlichen Sperrigkeit des Folgenden und dem
scheinbar Unzusammenhéngenden Referenz einrdumen will.

Der Leser soll nicht auf eine falsche Spur gebracht werden; er soll zugleich erfahren,
wie sich zusammensetzt, was hier geboten wird. Es unternimmt nicht mehr, aber auch
nicht weniger, als auf Konstellationen zu verweisen, die fiir sich als Ausgang eigenen
weiteren Denkens und Betrachtens genommen werden kénnen. Deshalb kommt das
Gesagte, von ein paar Hinweisen am Ende abgesehen, auch ohne Referenzen und
Aufweise aus. Das Zitat, soviel sei angemerkt, verstand sich urspriinglich als ein Zeichen
des intellektuellen Verdankens, als ein Akt, der tiber die Courteoisie des Denkens hinaus
insoweit auch ,radikal’ war, als dass er zu den Wurzeln fiihrte. Heute ist das Zitat zu
einem formalen Aufweis vermeintlicher Wissenschaftlichkeit geworden. In den besseren
Féllen fiihrt es den Weg zu Gedachtem, das bedenkenlos {ibernommen wurde.

Der Rhein ist seitwirts

Hinwegegangen. Umsonst nicht gehen

Im Troknen die Stréme. Aber wie? Sie sollen nemlich
Zur Sprache seyn.

(IV, 221, 48-50)

- manches Mal, so will es allenthalben scheinen - dabei, ihren Standort und ihr
Gewicht ganz zu verspielen; dieses Verspielen weist zugleich auf die Verspieltheit eines
ungezihmten Materialismus hin; er ,leistet’ sich Kunst und Geisteswissenschaft als
Akzidenz, als Unterhaltung, doch besteht dabei immer die stille Ubereinkunft, wonach
solche Wissenschaft Tand wire und Beiwerk; wert-los also in dem Sinne, dass ihr Erfolg
nicht messbar sei und ihr Wert sich nicht in Geld ausmiinzen lasse.

Die Geisteswissenschaft bei uns - ,hierzulande® - hat sich, so erscheint es mir
im Mindesten, in eine Kompetition eingelassen, bei der sie nur verlieren kann.' Dem
Hasen gleich, der zwischen zwei Igeln sich zu Tode lduft, versucht nun auch sie, durch
,greifbare’ Resultate, Exzellenz-Offensiven und allerlei anderen Tand in eine Konkurrenz
- nochmals: der Hase zwischen den zwei Igeln - einzutreten, bei der sie auf verlorenem
Posten steht und sich ldcherlich macht, was wohl auch beabsichtigt ist.

Das Messbare, das Zdhlbare, das zu Gewichtende, das Normierte und das tiber einen
Leisten zu Scherende: es hat den Menschen an den Rand seiner Nicht-Existenz gebracht
und tut es fortwihrend in der gedankenlosen Schrankenlosigkeit einer Grundhaltung,



die sich ganz einem Fortschritt verschrieben hat, der kein Fundament kennt. Mit dem
Eingriff in die menschliche Keimbahn endet das Vorstellbare; der Lauf des Menschen ist
abgeschlossen. Er wirft sich einer Technik hin, die im duBersten Gegensatz zu dem steht,
was das Denken bewirken soll. Es wire, womit dieser Exkurs sein Bewenden finden
soll, die Aufgabe genau jener Geistes-Wissenschaft schon liangst gewesen, durch die
Aufnahme ihres Eigenen von sich aus kommunikatives Gewicht zu erlangen: Schauen,
Betrachten, Sehen, Denken.
Am Folgenden soll gezeigt sein, was gemeint ist.

Nah ist
Und schwer zu fassen der Gott.
(IV, 190, 1 und 2)

das wertet nicht, das belegt nur, was ,zuriick’ gesehen werden kann.

Konstellationen vor dem Verschiitt: ein junger Mann aus Miinchen, Sohn eines
bayerischen Generals und einer Prinzessin aus fremden Gefilden, fillt in das Erleben
Holderlins. Zunichst sind es dessen Pindar-Ubertragungen, dann aber - vor allem - die
(spéten) Gedichte, Hymnen und Reihen.

Zu jenen Tagen war Holderlin im ,allgemeinen Diskurs’, darf man sich auf die Quellen
verlassen, wenig bekannt; kein Thema in der Diskussion. Sah man in ihm - vielleicht
- den frith ver-riickt Gewordenen, den Ver-Riickten, der aus dem Rahmen gefallen ist,
dessen Hinterlassenschaft mit Vorsicht zu ,genieBen’ wire, weil sie einem ,Ver-Riickten’
zuzurechnen wire? Der Mann, der sechsunddreiBig Jahre in einem Turm verbracht hatte,
schrieb auch noch, als das Urt(h)eil aller befassten Mediziner eindeutig war.

Hellingraths Miihe - und sein Erfolg - bestanden im Auffinden, im Bearbeiten,
im Entdecken vor allem der spiten Werke Hoélderlins. Es ist der vierte Band der
sechsbandigen Edition, der Gipfel und Hohepunkt nicht nur des Hélderlinischen Werkes
aufweisen soll, sondern auch Hellingraths Leistungen bedeutet.

Dieser vierte Band hat sich eingewoben in die Holderlinische Rezeptionsgeschichte;
er ist untrennbar verbunden mit der Lebensgeschichte des Philosophen Martin
Heidegger; er strahlt in das Leben Paul Celans, wie lassen wir vorderhand offen.

Als er erschien - im Sommer 1914 -, erregte er Aufsehen; das Aufsehen einer
Entdeckung, hier nicht im Sinne der decouvrage, sondern im Sinne des Ent-deckens,
des Freilegens, verstanden. Freilegen als Grundlage der Einsicht. Unmittelbarkeit.
Offenheit. Etwas zu einer, zu seiner, zu der ihm geméBen Wirkung verhelfen.

Diese Freilegung ist das Verdienst Hellingraths. Mit nicht einmal dreifig Lebensjahren
ist Norbert von Hellingrath 1916 in Frankreich gefallen; gefallen in einem Krieg, dessen
Pneuma nicht wenig mit der zuvor genannten Entdeckung zu tun hat.

Die pneumatische Akzeleration des Krieges als eines Ringens der Volker, die
fundamentale Sinngebung des Krieges auf solcher Grundlage hingt nicht nur,



aber auch mit der gnostischen Erfahrung der Entdeckung Hoélderlins zusammen. In
einem unmittelbar folgenden exegetischen Schritt wurden Begriffe aus dessen Werk
entnommen, die das schopferische Geheimnis eines auserwihlten Volkes belegen
sollten.

Entflohene Gotter! auch ihr, ihr gegenwértigen, damals
Wahrhaftiger, ihr hattet Eure Zeiten!
(Iv, 181, 17-18)

die Bereitschaft fiir die Arkana und deren Hiitung, jene Haltung des Anderen, des
Erwihlten, des Auserwihlten, des Exklusiven und nur auf dem Geiste sich Griindenden
ist eine zweischneidige Sache: es ldsst sich nun einmal nicht leugnen und wohl
auch mit ,wissenschaftlichen’ Methoden nicht widerlegen, dass in der Tat etwas im
Schopferischen liege, das nicht (einfach) erkldrbar ist, das nicht selbstreferenziell ist
und das in Schichten und Tiefen weist, denen man sich nur in betrachtender und
dankfertiger Haltung néhern kann; dass es also Werke der Kunst zum Beispiel gabe,
deren Wirkung so unmittelbar auf den Akt ihres Entstehens zurlick weist, dass man
auch im Nachhinein auBer Atem gerit, wenn man horen will, auf- und zuhoren, ist eine
Sache; sie lasst sich als Erfahrung nicht objektivieren, verbindet aber Menschen, die auf
Ahnliches horen, die dhnliche ,Schwingung’ geneigt aufnehmen und so Teilhaber der
privaten Offenbarung des schopferischen Geheimnisses werden.

Man begegnet solchen Gruppen und solchen Verbindungen nicht selten; zu denken
ist etwa an den George-Kreis, dem Hellingrath lose zugehorte.

Verwichst das Geheimnis aber zum Tréager einer selektiv wertenden Exklusivitit,
verleugnet es nicht nur seine Grundlage im Offenen des Denkens, sondern ordnet sich
den tiberkommenen Giitern tiber. Es wird gefahrlich und lauft zu jenem Punkt vor, wo
die Erfahrung des Geheimnisses und seiner scheinbar objektiven Botschaft - die immer
nur das Ergebnis rezeptiver Auswahl sein kann - zur Richtschnur kiinftigen, auch
kollektiven Verhaltens wird. Diese Richtschnur ist eine Hinrichtschnur.

Das Geheimnis verlduft sich in einem sozialen Schneeballsystem; das ist eine
Erfahrung, die sich mittlerweile belegen lasst; es wird verwéssert und zu einem sinn-
entleerten Totem der vermeintlichen Superioritit eines Volkes, einer Rasse oder wessen
immer. Langst von der ersten Erfahrung des Denkens gelost, schimmert nur noch die
Hiille und wird zum gedankenlosen Vorwand der Inhumanitét.

Nicht anders hat es sich hier verhalten; aus der ersten Konstellation der Entdeckung,
der Wieder-Entdeckung Hoélderlins und seiner Reintegration in den aktuellen literari-
schen Diskurs, aus der Entdeckung des unmittelbaren Geheimnisses seiner schopferischen
Kraft und der essenziellen Bedeutung seiner Dichtung, erwuchs, zu Teilen, die Mythe
der Superioritit eines Volkes, ndmlich jenes Volkes, das diesen Dichter hervorgebracht



hat. Holderlins Germanien missverstanden als der Bannerspruch eines auserwéhlten
Volkes. Dass es — mitunter - lange bei dieser Haltung geblieben ist, lehrt die Erfahrung.

Der Uberschlag von der Beriihrtheit aus dem aktuellen Erleben, dem Angeriihrt-sein,
dem Beriihrt-sein, dem Staunen vor der Bedeutung und der Wirkung, der Begegnung
mit dem Offenen hin zu einer Hinein-Nahme des Erlebten in die je eigene Geschichte,
ist eine, gerade am Beispiel der durch Hellingrath erst ermdglichten neuerlichen
Rezeptionsgeschichte Holderlins, seltsame Farce. Der Leser nimmt Gestalt an.

Dieser Gestaltwandel ist, soweit er sich auf die Liebenswiirdigkeiten beschrinkt,
zwar skurril, aber durchaus hinnehmbar. Dort aber, wo er eine Entschlossenheit fordert,
die auch vor der gewaltsamen Durchsetzung der sich in ihr verkérpernden Idee nicht
Halt macht, wiachst eine Gefahr, die nichts Rettendes kennt.

Es ist fieberhaft und angekettet das
Lebendige scheinet oder auch

Bei Nacht, wenn alles gemischt

Ist ordnungslos und wiederkehret
Uralte Verwirrung.

(IV, 180, 217-211)

der erst 1923 abgeschlossenen und im selben Jahr noch einmal in zweiter Auflage
erschienenen Werkausgabe von Hellingrath, die SeebaB und Pigenot zum Abschluss
brachten, war schon abgelaufen, als das Werk ,fertig” war. In den Jahren nach dem
ersten so genannten Weltkrieg 16ste sich das vermeintliche Einverstdndnis, von dem
man sagt, es habe Europa vor 1914 zusammengehalten.

Man sagt es zu Unrecht. Den angesprochenen Konsens gab es aus einem einfachen
Grund nicht: der tberwiegende Teil der Bevolkerung war nicht nur von allen
Entscheidungen, sondern auch von den meisten Mitteln abgeschnitten. Nun, in einem
mechanistischen Kriege verbraucht, in dem erstmals der Einsatz von Giftgas gegen
Menschen erfolgte, blieb nichts iibrig von jenem arkanischen Pneuma des Krieges,
das auf der vermeintlichen Einsicht in die GréBe eines Volkes und seine Bedeutung
zurlickzufithren war. Blieb nichts tiber von Germanien. Nichts {iber von einem
Germanien, das, hitte es den exegetischen Landzwang zweit- und drittklassiger Denker
nicht gegeben, nie aufgekommen wire.

Exegese ist Aufladung. Sinnstiftung aus zweiter Hand in den meisten Féllen. Eine
Inkluse will ich hier bringen: das gilt nicht fiir das schmale, doch ungemein reiche Werk
Peter Szondis.

Was er, sei es bei Holderlin, sei es bei Celan, gezeigt hat, ist, so will mir scheinen,
unerreicht. Es iibersteigt auch das Essayistische, das Gebildete, das Geldufige, das
wir von Hans Mayer kennen, und erst recht das stakkatohaft Blendende Theodor W.
Adornos. Szondi ist Schauen, Sehen Betrachten und Fragen.



Wie oft aber ist Exegese nichts als Missbrauch, nicht nur der Form, sondern auch der
Gestalt. Vergewaltigung. Der hohe Ton fordert den hohen Ton heraus; freilich treffen
ihn die Exegeten nicht. Sie versetzen sich in das Objekt ihrer Betrachtung; daraus
werden die Versatzstiicke.

Versohnender, der du nimmergeglaubt
(v, 162, 1)

im Zerfall der iiberkommenen Systeme und Fundamente offenbart sich eine tiefe
Zerrissenheit. Der Mensch wird unangebunden. Ohne aber die Potenz solcher Lage zu
verstehen, gewinnen Unsicherheit und Haltlosigkeit im intellektuellen Sinn an Gewicht.
Das sind die Zwischenzeiten und die Zwischenreiche; sie geben sich Namen und sie
ringen nach einem Ausdruck. Solche Zeiten zeichnen sich aus durch eine Abnahme der
Vernunft und eine Zunahme der Glaubigkeit. Es sind dies die Zeiten der Entschlossenheit.

Auch sie haben ihr Personal, haben ihre Chiffren, ihre Sprache, ihren Duktus und
ihre Begriffe; ihr Werkzeug und ihren Bedacht.

Martin Heidegger hat in seinem Buch Sein und Zeit das dunkle Glossarium eines
Uberganges geschrieben; es enthilt, in einer unglaublichen Verdichtung, die immer
wieder changierenden Begriffe des Uberganges; SuZ hat der Epoche eine Sprache
gegeben, eine neue Sprache erfunden und diese Sprache als eine Folie iiber die
Nachkriegsjahre gelegt. Nichts mehr und nichts weniger als die Unmittelbarkeit dieses
Denkens hat seinem Philosophieren einen Rang gesichert, den es als Sprachwerk noch
lange Zeit beanspruchen wird.

Heidegger war kein ,Denker’ und auch kein systematischer Philosoph. Das darf
nicht mit der Abwesenheit von Bildung und Traditionen verwechselt werden; er genoss
eine umfassende naturwissenschaftliche und theologisch-scholastische Ausbildung;
seine phdanomenologischen Erfahrungen, die er bei Edmund Husserl in groBer Dichte
machte, schlugen in das Gegenteil des von Husserl Intendierten um: was ihm die
strenge Klarheit des Begriffes und des Erkennens war, wurde bei Heidegger in eine neue
Sprachwelt umgegossen, die im Primat des Fragens den Grund aller Rede erfasste.

Heidegger aber hat Begriffe geschaffen und geprégt, die bis heute nicht wegzudenken
sind und die in ihrer Banalisierung und Popularisierung nicht zu tiberschitzen sind.
Wir denken an die Geworfenheit, die Eigentlichkeit, das Dasein, das Sein, das Seyn, die
Langeweile, die Sorge als das Sein des Daseins, die Frage als die Frommigkeit des Denkens.

Der Vorlauf zur Entschlossenheit — wirklich nichts Anderes und nichts mehr als
zeitgebundener Eskapismus eines wild gewordenen Scholastikers? Das scheint mir viel
eher die unmittelbar rezeptive Aufnahme einer Grundstimmung zu sein, die viel eher
in das Sprachwerk an sich als in die ,Philosophie’ weist. Das Seismographische ist der
Pate dieser Kunstsprache, die sich ein ganzes System gegeben hat; ein System, das sich
- noch bis 2030 - in einhundertundzwei Banden vor uns entrollen wird.



Auch hier ist eine andere Seite (Kubin): Fermente dieser Begrifflichkeit und, dariiber
hinaus, auch wesentliche Belange daraus werden den intellektuellen Zierrat einer
,Bewegung’ bilden, die 1933 an die Macht kommt und erst in der totalen Zerstérung
ihr Ende finden wird.

Die Verschrankung von Heideggers Begriffswelt mit der ,Ideologie’ des National-
sozialismus ist (immer noch, nein, eigentlich vermehrt) Gegenstand eines groBen
Diskurses, dessen Ende nicht absehbar ist. Emmanuel Fayé geht soweit, Heidegger als
jenen zu beurteilen, der den Nationalsozialismus in die Philosophie eingefiihrt habe.

Diese Frage muss hier offen gelassen werden. Sie weiter zu fragen, ist eine
essenzielle Aufgabe.

Denn sagen hort ich

Noch heut in den Liften:

Frei sei’n, wie Schwalben, die Dichter.
(IV, 168 1-3)

Und er tut es, wohl schon 1914, im Erscheinen des berithmten vierten Bandes.

Seit dieser Zeit nehmen das Befragen und das Bedenken zu.

Erst nach seinem unmittelbaren Eingriff in das Politische, erst nach dem Rektorat
der Jahre 1933 und 1934 gewinnt das Bedenken Hélderlins greifbare Gestalt. Ab dem
Ende der DreiBigerjahre erscheinen Aufsdtze und werden Vortrage gehalten.

In Rom, wohin der Philosoph aus der Provinz - einer der wenigen Gelegenheiten,
an der er iiber seine unmittelbare Umgebung hinausfuhr - reiste, um einen Vortrag tiber
das Wesen der Dichtung zu halten, in Rom also, wo er seinem ehemaligen Schiiler Karl
Lowith mit dem Hakenkreuz am Revers begegnete — in Rom bezog sich Heidegger ganz
auf die Erfahrung des Holderlinischen Dichtens.

Er setzt seine Bemiihung fort, widmet sich in strenger Befragung den spiten Hymnen:
Der Rhein, Der Ister. In Vorlesungen, die in die letzten Jahre des zweiten Weltkrieges
hineinfallen, werden diese Hymnen in einer Weise befragt, die dem eingangs genannten
Begriff des Fragens sehr nahe kommt.

Und doch geschieht das auf dem Grund einer europdischen Katastrophe ungeheuren
Umfanges. Heidegger befragt Holderlin zu einem Zeitpunkt, zu dem seine judischen
Kollegen vertrieben oder tot sind. Er fragt in den Tagen, in denen in lettischen und in
litauischen Forts die letzten deutschen Juden in Massen erschossen werden. Er fragt
zu einer Zeit und in einem Alter, in dem sich etwa auch der Breslauer Gelehrte Willy
Cohn befindet: Gewiss, kein Mann von Weltbedeutung, aber ein Historiker, der {iber die
Grenzen Deutschlands hinaus bekannt ist; man nennt ihn, nach dem Gegenstand seiner
Forschung, den ,Normannen-Cohn®



Jener kommt anfangs der Vierzigerjahre mit Frau und zwei Kindern, eines davon
im Alter meiner Tochter etwa, um. Sie werden aus Breslau in das Fort gebracht,
,ausgeladen’ und erschossen.

Kann man, wie Gertrud Heidegger im Vorwort der Briefedition der Ehebriefe
ihrer GroBeltern, heute wirklich noch schreiben, dass Elfride Heidegger von ihrer
sdeutschnationalen und antisemitischen Einstellung“ bis zum Lebensende nicht
abriickte, um sie im gleichen Atemzug eine ,sehr intelligente* Frau zu nennen?

Mir verdichtet sich die Frage des biographischen Kontextes zu einem brennenden
Problem, das mein Fragen nicht mehr losldsst: Kann man iiber Holderlin denken, sich
auf ihn besinnen und zu ihm schreiben, kann man ihn befragen in dem Begleitwissen
von Mord und systematischer Beseitigung?

Das ist die Frage aus einer ganz anderen, der zweiten Konstellation um Hélderlin in
dem abgelaufenen zwanzigsten Jahrhundert.

Rekapitulieren wir die erste: Holderlins nochmalige Entdeckung, im Vorlaufen des
Weltkrieges tiberholt. Die Exegese iiberholt das Werk. Es wird verbraucht.

Nun die zweite: das Befragen der Werke Holderlins durch einen der essenziellen
Denker des zwanzigsten Jahrhunderts. Es geschieht zu einem duBersten Zeitpunkt - im
Mitwissen um die systematische Ausrottung der Juden, in einem Krieg, der sich nicht
(mehr) als gerecht verstehen lésst.

Die Frage wire bedeutungslos, wiirde Heideggers exegetische Befragung Holderlins
nicht zum Bestechendsten gehoren, was in dieser Hinsicht geschehen ist. Damit sagen
wir nichts tiber den Inhalt, aber viel tiber die Methode.

Vormals richtete Gott.
(Iv, 241, 1)

was - in aller gebotenen Vorsicht und Zurtickhaltung - Holderlin ,unterstellt’ werden

darf? Ist es ndmlich so, wie durchaus auch Heidegger es erkannt hat, dass Holderlin das
Uberwachsene aufhebt und die Dichtung zuriickverweist in den Stand des Urspriinglichen,
der ersten Schopfung, dann driickt sich darin eine ganze besondere, wenn man so sagen
will, singulédre Qualitét aus. Sie zeichnet den Raum des Menschlichen aus.

Wie lésst sich dies erkennen, wenn in nichster Nihe gewaltsame Tode gestorben
werden, Ausloschungen geschehen, die namen- und beispiellos sind?

Oder gilt das fiir jede Rede von Literatur, iiberhaupt von Kunst, solange es auf der
Welt Menschen gibt, die Hungers sterben?

Das soll gefragt werden; weit hinaus tiber die falsch gestellte Frage, ob man nach
Auschwitz noch ein Gedicht schreiben konne.

Die Frage greift zuriick zu den Grundlagen der intellektuellen Existenz. Sie kann
hier nicht beantwortet werden.



0 wann, wann

schon 6ffnet sich

die Fluth tiber die Diirre
(IV,245)

das ist der Standort Paul Celans. Dass auch Celan die Begegnung mit Holderlin
wesentlich wurde, wissen wir aus seinem Zeugnis; den Turm hat er auch ins Gedicht
genommen. Das Holderlin gewidmete Gesprach hat Celan mit Heidegger in Verbindung
gebracht; auf das Komplexe dieser Begegnung kann hier nicht eingegangen werden.
Fir mich steht auBer Frage, dass Celans Wirkung im zwanzigsten Jahrhundert nur
mit jener Holderlins - nicht vergleichbar ist - nein, aber in Beziehung gesetzt werden
kann; die Reinheit, die seine Schopfungen ausmacht, ist der Reflex einer ungeheuren
Anspannung, die ibermenschlich war und nicht zu ertragen.

Ich sage nicht zu wenig, wenn ich sage, dass es die heiligen Bezirke sind, die wir
hier betreten; die heiligen Bezirke einer sdkularen Welt. Es sind die Gegenbezirke, an
deren Pforte die Geisteswissenschaft eingeladen ist, ihr Denken erneut zu beginnen.

Der Ort, an dem der Geist beginnt, hereinzureichen in die Belange des Denkens.

Das Gespriach, das Heidegger und Celan gefiihrt haben, liegt in dem Gedicht
Todtnauberg verdichtet, das Celan wenige Tage nach dem Gesprich geschrieben hat.

Es weist zugleich auch zurtick zu Hélderlin und seinem Begriff des Stiftens.

Die dritte Konstellation: der Dichter aus Czernowitz, dem die Shoa nicht nur die
Eltern, sondern auch den Atem nahm, und der Exeget aus Deutschland, dem Land des
Todes, die sich in der Reflexion Holderlins trafen.

Beider Tode hat Holderlin begleitet: in den Versen, die Heidegger am Grabe sprechen
lieB; in dem - Brentano zugeschriebenen - Satz aus einer Hdolderlin-Biografie, den
Celan als letzte Fuge hinterlassen hat:

Manches Mal wird dieser Genius dunkel und versinkt in den bitteren Brunnen
seines Herzens.

Die Zitate sind entnommen aus Hoélderlin, Simtliche Werke, Vierter Band, Besorgt durch
Norbert von Hellingrath, Gedichte, 1800 - 1806, 2. Auflage, Berlin, 1923.

Diese Uberlegungen verstehen sich als ein Vorlauf zu dem eingangs angezeigten
Fragen.

1 Der Verfasser verkennt bei Weitem nicht, dass der - zumindest als moglich geschilderte - Standortverlust
der Geisteswissenschaften oftmals ein aufgezwungener ist. Das Zdhl- und Messbare wird den
Geisteswissenschaften von einer Verwaltung oktroyiert, die ernsthaft meint, das Schopferische lasse sich
auf solche Weise ,messen’ Das findet seine Entsprechung in einem Mangel an eigentlichem Denken,
der, anders als Martin Heidegger es meinte, weniger ein Kennzeichen der (Geistes-)Wissenschaften als
vielmehr einer Exekutive ist, die alles iiber einen Kamm scheren mé6chte.






»Das Pendel schldagt aus und trifft*
Anmerkungen zur Bedeutung der Lyrik
im Werk Joseph Zoderers

von Erika Wimmer (Innsbruck)

Die Anthologie Neue Literatur aus Siidtirol, 1970 von Gerhard Mumelter im Auftrag
der Siidtiroler Hochschiilerschaft herausgegeben, wird gemeinhin als nachhaltiges
Lebenszeichen und Dokument einer neuen Generation von Literatinnen und Literaten
in Sitidtirol gesehen. Der damals nicht mehr ganz junge Joseph Zoderer (geb. 1935)
trat darin mit experimentellen Texten auf', mit Ausziigen aus den Schlaglochern,
einer lose assoziierenden Prosasammlung aus den Jahren 1968/69, die so schnell
keinen Verleger finden sollte und die erst iiber 20 Jahre spiter, nachdem der Autor
sich langst tberregional etabliert hatte, zur Gidnze vertffentlicht wurde.? Obwohl nur
in Ausschnitten moglich, war Zoderer die Pridsentation seiner neuen Prosa in der
Anthologie offenbar wichtiger als die Publikation von Gedichten, was aus heutiger
Sicht vorausschauend war, ist der Autor doch nachher weit mehr als Prosaschriftsteller
denn als Lyriker bekannt geworden. Auch spater wird Zoderer immer wieder auf die
Publikation von Lyrik zugunsten seiner Prosa verzichten, nicht zuletzt, weil Lyrikbande
fiir einen Verlag wesentlich risikoreicher als etwa Romane oder Erzdhlungen sind. Auf
die Schlaglocher als Roman hatte indes schon etwas frither, im August 1969, Norbert
C. Kaser in seiner legendiren Brixner Rede aufmerksam gemacht. Gegen die Siidtiroler
Literatur der vergangenen Jahrzehnte polemisierend strich Kaser Zoderers Arbeit
heraus und sagte anerkennend: ,Zur Zeit wandert er [Zoderer] mit seinem Roman
,Schlaglocher’ von Redaktion zu Redaktion. Der Roman muB fiir Stdtiroler Begriffe
natiirlich schlecht sein. Ich kenne Ausschnitte davon: er ist herrlich.*?

Doch sind die Schlaglocher tatsdchlich ein Roman? Inwieweit sind sie tiberhaupt
der Prosa zuzurechnen, zumal jener im herkémmlichen Sinne? Oder anders gefragt:
Zeigt sich in diesem frithen Text Zoderers nicht eigentlich seine ausgeprégt lyrische
Handschrift, ein typisch lyrischer Formwillen, mag der Schriftsteller nun vornehmlich
als Erzdhler hervorgetreten sein oder nicht? ,das Ziinglein an der Waage schwillt
an [ das Pendel schlidgt aus und trifft / der Gesichtsverlust ist vollkommen |/ das
Traumgesicht ist zu Ende aber nun beginnt der Krisenherd heil zu werden“* - diese recht
willkiirlich herausgegriffenen Zeilen aus Schlaglocher stehen fiir zahlreiche dhnliche
Textstellen. Solche Zeilen, wie Verse untereinander gestellt und ohne Interpunktion
verkniipft, stehen in diesem Text immer wieder zwischen Absdtzen dichter, jedoch
letztlich fragmentarischer Alltagsschilderungen, in denen Zoderer iiberdies mit der
Sprache spielt, deren Normen bricht und durch vielschichtige Verfremdungstechniken
die in der Sprache sichtbar werdenden Herrschaftsanspriiche aufdeckt. Man kdénnte
bei Schlaglocher allenfalls von experimenteller lyrischer Prosa sprechen, von, wie es
Christoph Konig formuliert, gesammelten Kurztexten, die ,durch Haufung, Reihung,
Variation und Pointe raffen, verlangsamen, surreal montieren und solcherart ein



Konglomerat von Wirklichkeitselementen entstehen lassen“® So ist es denn kein Zufall,
dass der Autor selbst unldngst in einem Gesprédch spontan sagte, wolle man sich mit
seiner Lyrik beschiftigen, so miisse man die Schlaglocher mit einbeziehen.® Wenn dies
hier nicht geschieht, so deshalb, weil dieser Text, schon allein wegen seines Umfangs
und der zahlreichen enthaltenen Konnotationen, einer umfassenderen Untersuchung
bedarf. Zumindest soll aber hier gesagt sein, dass selbst da, wo Zoderer Prosa vorlegt,
die Lyrik ihre Hand oft stdrker im Spiel hat als dies - oberflachlich betrachtet - den
Anschein haben mag.

Schaut man sich andererseits Zoderers Veroffentlichungen an, so entsteht der
Eindruck, die Lyrik spiele in seinem Schaffen keine allzu groBe Rolle. Gedichtbénde
hat es in der frithen Publikationszeit, in den siebziger Jahren, gegeben, danach sind
fast dreiBig Jahre lang, bis 2007 namlich, keine Gedichte mehr in Buchform erschienen.
Auch verstreut publizierte Gedichte finden sich nicht sehr zahlreich, und so ist es
nicht verwunderlich, dass die Beachtung der Lyrik Zoderers bis heute im Hintergrund
bleibt, dass sowohl in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung wie auch in der
Literaturkritik die Befassung mit seinen Gedichten vergleichsweise diirftig ausfillt.
Dabei hat der Autor, eigenen Aussagen zufolge, nie aufgehort, Gedichte zu schreiben.
Er beginne jeden einzelnen Arbeitstag mit dem Verfassen eines Gedichts, damit schreibe
er sich warm, erzéhlt er’ und spricht von Sté8en von Gedichtmanuskripten, die sich
noch in seinem Besitz befdnden, wihrend der sonstige Vorlass bekanntlich vor einigen
Jahren vom Land Stdtirol gekauft und dem Forschungsinstitut Brenner-Archiv zur
Bewahrung, Ordnung und Auswertung iiberantwortet wurde. Was sich daraus ableiten
lésst ist: Die Lyrik nimmt keineswegs nur einen schmalen Platz im Werk Zoderers ein,
wie dies etwa Alexander Miiller, wohl in Unkenntnis dessen, was in der Schreibstube
des Autors noch verborgen ist, in einer Rezension zu Zoderers Liebesgedichten in der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom Janner 2008 suggeriert.® Zuganglich ist freilich
nur ein Teil dieser Lyrik, und so mag man, wenn hier von frithen oder spéten Gedichten
Zoderers die Rede sein wird, die Existenz weiterer 30 Jahre Lyrikproduktion mitdenken.
Zoderers aus einem Interview stammende Bemerkung, er sei kein Autor, der in Archiven
arbeite und sich in Dokumente versenke, dazu sei er zu egozentrisch bzw. von der
Begabung her mehr Lyriker als weitausholender Prosaist’, unterstreicht dies noch und
verweist auf die in seinem Fall zweifelsfrei gegebene starke Wechselwirkung zwischen
Lyrik und Prosa.

Das derzeit zugédngliche lyrische Werk besteht aus drei Gedichtbidnden, die zwischen
1974 und 1979 erschienen sind!°, weiters aus dem schon erwidhnten, im Jahr 2007 bei
Hanser herausgekommenen Band Liebe auf den Kopf gestellt."! Daneben kann man
wenige verstreut publizierte Gedichte'? und einige unveroffentlichte Gedichte der
frithen Zeit, z.B. lyrische Skizzen zu einem Zyklus mit dem Titel Die groBe Trauer,
datiert auf 1978/79 und Teil des Zoderer-Vorlasses, lesen. Dazu kommt allenfalls ein
1984 erschienenes Bandchen mit Bildern von Sandra Morello, Zoderers Frau und Mutter
dreier gemeinsamer Kinder, fiir das der Autor Tagebuchtexte, die in ihrer Knappheit als
Iyrische Momentaufnahmen gelten kdnnen, auswéhlte.'?



Joseph Zoderers erste Buchpublikation, der Dialektlyrikband S Maul auf der Erd (1974),
graphisch illustriert vom Siidtiroler Kiinstler Luis Stefan Stecher, entsprang ideologisch
einer Phase konsequenter politischer Beteiligung innerhalb der AuBerparlamentarischen
Opposition in Wien, wo Zoderer zwischen 1957 und 1963 studierte, des Weiteren bei
Kurier, Kronenzeitung und Presse als Journalist arbeitete.'* Damit ist die grundséatzliche
Schreibposition jener Zeit definiert und auch fiir die folgenden Jahre und Jahrzehnte
vorweggenommen. Zoderer ist von Anfang an ein politischer Schriftsteller gewesen, er
ist es bis heute, auch in der Lyrik. In seinem Erstling bediente er sich der Burggrifler
Mundart, einer Mundart, mit der er zwar nicht in Sidtirol, jedoch innerhalb der
Familie, die im Zuge der Option nach Osterreich kam und in Graz lebte, aufgewachsen
war. Andererseits war er mit seinem Dialekt unter den Grazer Schiilern und spéter
als Internatszogling in Widnau/Ostschweiz ein Fremder geblieben.!* Im Schreibprozess
mag Zoderer den Dialekt bis zu einem gewissen Grad als Kunstsprache begriffen
haben, dazu kam, dass der Einsatz von Mundart im Kontext der Wiener Gruppe mit
H.C. Artmann, Friedrich Achleitner und Konrad Bayer ein politisches Programm
zum Ausdruck brachte!®, nahm der Dichter doch damit den Blick von unten ein und
formulierte die Anliegen der Unterdriickten in ihrer eigenen Sprache. 1971 war Zoderer,
weil er eine Anstellung als Redakteur beim RAI-Sender in Bozen bekam, endgiiltig
von Wien nach Stidtirol zuriickgekehrt. Da er, wie er im Riickblick sagt'’, nicht wie
Celan oder Bachmann schreiben wollte, schien ihm das Idiom der eigenen Gegend wohl
tauglich fiir seine Lyrik, die unbedingt gehort werden wollte.

Die Resonanz auf diese Gedichte war denn auch groB, vor allem in Sidtirol selbst.!®
Sofort war klar, dass sich mit diesem Buch die junge Sudtiroler Literatur laut und
deutlich zu Wort meldete - eine Literatur, die nach ureigenen Ausdrucksmitteln rang, die
sich schnoddrig gab, um sich vom - als verlogen empfundenen - hohen Ton der dlteren
Autorengeneration zu distanzieren und den herkémmlich konservativen Gebrauch des
Dialekts zu unterwandern. Zoderer bezog Position und gab der einfachen Bevilkerung
Siidtirols eine Stimme. Mit groBer Selbstverstindlichkeit, ja Leichtigkeit skizzieren diese
Gedichte das gewohnliche Leben, mit Grimm auf der einen, einem Augenzwinkern auf
der anderen Seite dokumentieren sie das Leben, die Sitten der sozial und 6konomisch
Benachteiligten, freilich nicht ohne auf herbe Spitzen gegentiber den Privilegierten zu
verzichten.
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brusn kakau
um di roschpn hommer ins gschleint"

S Maul auf der Erd stellte vor allem eine Provokation dar, die unmissverstandliche
Kritik an einer sich abkapselnden und auf erstarrte Traditionen beharrenden Siidtiroler
Gesellschaft. Dies wird besonders anhand des derben und etwas raunzigen Tons dieser
Gedichte deutlich. Zoderer fing das Fiihlen und Denken der Menschen ein, artikulierte
ihre Wut und sensibilisierte fiir die Note jener, die sonst in der Literatur nicht unbedingt
vorkamen.

miad binni und
sierig

und boofn tu i
vor wuat?°

Der Ton dieser Gedichte hat aber auch Zitatcharakter: Er signalisiert Sprachskepsis
und den bewussten Umgang mit vorgefundenem Sprachmaterial, er verweist auf die
angemessene Schreibhaltung der ironischen Distanz des Autors gegeniiber seiner
Umgebung. An die Dichtung der osterreichischen Avantgarde ankniipfend setzt Zoderer
damit fiir die junge Generation im Stdtirol der 70er Jahre neue MaBstébe. Das Stuidtiroler
Milieu, dessen Sprache und Kultur ausschopfend zeigt er sich als ein Autor, der bereits
in den Anféngen die Grenzen der Heimat {iberschritten hat. Politische Einmischung und
Agitation gehorten im Zuge der 68er Bewegung und der Folgejahre zum guten Ton der
fortschrittlichen jungen Dichter. Das hier wiedergegebene Gedicht, das den Andreas-
Hofer-Mythos als Steckenpferd der sozialen Oberschicht andeutet und das Oben und
Unten in der Gesellschaft spielerisch umdreht, mag beispielhaft fiir den agitatorischen
Gehalt mancher Gedichte aus der Sammlung gelesen werden.
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de do obn huckn
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In Summe wurden Zoderers Mundartgedichte aus einer fiir die 70er Jahre typischen
linksintellektuellen Perspektive heraus verfasst und zielten in ihrer Kritik auf die
konkrete politische Realitdt in der Region ab. Das Buch nahm fiir die neuere Stdtiroler
Literatur eine Vorreiterrolle ein, ihre volle Wirkung entfalteten die Texte gewissermalen
erst im Zusammentreffen mit dem damals in Sudtirol herrschenden kulturellen
Vakuum. Es hatte, so stellte der Kritiker Gerhard Riedmann nach dem Erscheinen des
Buches fest, den Anschein, ,ein Paukenschlag” habe ,die literarische Stille Stidtirols
durchbrochen“? Die Neuauflage der Gedichte durch die Edition Raetia im Jahr 2001
eignete sich folgerichtig nur zu dem Zweck, Zoderers im Nachhinein verdffentlichtes
Frithwerk zu ergédnzen, es vollstindig zu dokumentieren, provozieren konnten die Texte
zu diesem Zeitpunkt nicht mehr.

Joseph Zoderer hatte gerade erst die literarische Biihne betreten, war aber offenbar
von Anfang an mit einem Gespiir fiir das, was in der Luft lag, fiir die brennenden
Themen der Zeit und deren Bewegungen in der Literatur ausgestattet. Gewiss verfolgte
er aufmerksam die literarischen Neuerscheinungen in Osterreich und Deutschland
und kannte die Schreibweisen seiner Kollegen auBerhalb Stdtirols. So spannend der
Gebrauch der Mundart in der Dichtung einerseits war, so sehr begrenzte er auch die
Moglichkeiten eines Textes, wahrgenommen zu werden. Zoderer iiberstrapazierte die
Auseinandersetzung mit dem eigenen Dialekt nicht, sondern legte ein Jahr spater mit
Die elfte Hdutung eine ganz andere, von personlicher Befindlichkeit gefarbte Lyrik
vor, eine Lyrik, die den inneren Spiegelungen duBerer Bedingungen folgte und mehr
philosophisch als politisch grundiert war. Hatte er mit S Maul auf der Erd noch
dezidiert auf den konkreten Stidtiroler Bezug gesetzt, so signalisierte er jetzt, dass er
nicht etwa als Siidtiroler Heimatdichter, und sei er noch so kritisch, festgelegt werden
wollte. Dieser Eindruck wird von der Tatsache, dass Zoderer in einigen Gedichten
zwischen Deutsch und Italienisch wechselte, noch unterstrichen - damit wurde zwar
die Suidtiroler Identitdt des Dichters ausgewiesen und bekriftigt, aber gleichzeitig eine
klare Abgrenzung zur konservativ-nationalistischen Seite hin vorgenommen. Auch die
Illustrationen stammten diesmal nicht von einem Siidtiroler: Das neue Buch brachte
graphische Beigaben von Turi Werkner, einem Wiener Experimentellen mit Tiroler
Wurzeln. Auch wenn Die elfte Hdutung nicht jenen Aufmerksamkeitsgrad erreichte,
den Zoderers erster Lyrikband wie von selbst auf sich gezogen hatte*; so war aus der
Sicht des Schriftstellers damit doch eine wichtige Spur fiir die weitere Arbeit gelegt.
Schon im Titel bringt diese zweite Lyrikveroffentlichung ein gebrochenes Ich zum
Ausdruck. Die von 1 bis 5 vorgenommene Gruppierung der Texte — die Abschnitte werden
jeweils von einem Motto angefiihrt — spielt mit den moglichen Héutungen, also mit der
Entwicklung des Subjekts in der Zeit, aber auch mit seinen Masken, Tarnungen und
Rollen. Das gesellschaftspolitische Engagement ist noch présent, ebenso der Anspruch auf



Verénderung der Verhéltnisse, jedoch etwas zuriickgenommen. Die Themen jener Jahre -
Aufriistung, Okologie, Rationalisierung - werden aufgegriffen, an die Stelle der Wut sind
aber Resignation und das Gefiihl des Versagens getreten. Politisches Engagement wird
in manchen Gedichten wie von auBen, mit Skepsis, betrachtet, zumal dann, wenn es als
schablonenhaft verdachtigt wird, allzu sehr von Ideologien bestimmt zu sein scheint.
Als wire jener ungebrochenen linken Sicht auf die Dinge, diesem SchwarzweiBblick auf
Oben und Unten die Luft ausgegangen. Das Motto des dritten Abschnitts etwa mag dafiir
stehen: ,,in meinem windbeutel / ist kaum noch wind fiir zwei tage“?* Die Formulierung
sich verfaule in meinem fauteuil“* bringt das Grundgefiihl des Stillstands, das in diesen
Gedichten zum Ausdruck kommt, auf den Punkt.

Das durchgingige Motiv in Die elfte Hdutung ist die Zeit, ihre libergeordnete Gesetz-
maBigkeit, ihr erbarmungsloses AuBerkraftsetzen der Bestrebungen des Individuums.
Der rote Faden ist das Motiv der Grenze zwischen AuB3en und Innen - die Haut als Hiille,
als Kontaktorgan hin zu einem Du oder als personlicher Schutz. Auf der objektiven wie
auf der subjektiven Seite werden die Fragilitidt der Existenz und die Briichigkeit der
Uberlebenskonzepte angesprochen. So etwa in dem folgenden Gedicht, das die Briiche
benennt, zahlreiche Fragen stellt, aber keine Antworten liefert.

warum die elfte

warum der fuB} in der sonne
warum die elfte

warum im regen

warum nicht im steinbruch
beim dammbruch

beim stimmbruch

warum zum elftenmal nichts als
erbrochenes

verbrochenes

lauter geile friedensspriiche

und immer
ein neuer aufbruch
zum elftenmal versprochenes*

Zoderer bedient sich in diesen Gedichten der Montagetechnik, er arbeitet mit den
Mitteln der Gegensetzung oder Pointe, der Reihung und Hiaufung. Auch wenn die Bilder
manchmal nicht eben treffend, etwas zu beliebig gesetzt sind, so ist doch der Impuls, eine
authentische Sprache fiir ein authentisches Problem zu finden, spiirbar. Das Problem
aber mag der unauflosbare Konflikt eines lyrischen Ichs sein, das die Missstinde im
AuBen nach wie vor wahrnimmt, den angebotenen Rezepten zu deren Beseitigung
jedoch nicht mehr traut. Die nicht mehr weg zu retuschierenden Irritationen des Subjekts
werden denn auch am besten durch sprachliche Brechungen zum Ausdruck gebracht. In



einem der Gedichte treibt Zoderer das Motiv der Haut sprachspielerisch auf die Spitze
und bricht damit programmatisch die Lanze fiir eine unbedingte Subjektivitit, fiir die
vorrangige Bedeutung der Ich-Identitit mit all ihrem Potential, ihrer Befindlichkeit und
Verletzlichkeit.

die hautaufgabe ist

von haut zu haut zu gehen
unter die haut gehen

die hautlast tragen
hautbdume fillen

den hautmast aufrichten
durch die hautstraf3e in die hautstadt
zum hautbahnhof wandern
[...]

hautsache aber ist

der hiutigam ist gesund

[..]7

Mit den in Die elfte Hédutung aufs Banner geschriebenen Themen und Leitmotiven
kann Joseph Zoderer am besten im Kontext der Neuen Subjektivitit, die die politisierte
Literatur der spaten 1960er Jahre abloste und in den 70er Jahren zunehmend in den
Vordergrund dringte*, verstanden werden. lhn, der sich gern als Osterreichischer
Autor mit italienischem Pass bezeichnet?, als aktiven Protagonisten einer engagierten
osterreichischen Literatur zu betrachten, die nach addquaten sprachlichen Mitteln
zur Erfassung einer komplexer werdenden Wirklichkeit suchte, bedeutet weder
Kategorisierung noch Kanonisierung. Es ist vielmehr an der Zeit, Zoderer aus dem allzu
engen Zusammenhang der Stidtiroler Volksgruppenthematik, auf die er seit dem Roman
Die Walsche®® allzu oft festgelegt wurde, zu befreien. Zoderer hat seine literarische
Entwicklung im weit groferen Kontext vollzogen, seine Themen und Schauplitze sind
Spielarten unter anderen moglichen Spielarten, und so tut man gut daran, Zoderers
Kernthemen zu universalisieren und von diesem Standpunkt aus neu zu bewerten. Den
Grundstein fiir eine Rezeption seiner Werke in einem mehrstimmigen Umfeld hat der
Autor, so scheint mir, bereits mit Die elfte Hiutung gelegt.

Zoderers Beitrag zu der in der Literatur der 70er Jahre bewusst gesuchten
Subjektivitdt und Innerlichkeit - die Konfrontation mit der Innenhauf’' - kommt auf
der Ebene der Lyrik am deutlichsten in Die elfte Hédutung, auf der Ebene des Romans
in Der andere Hiigel und Das Gliick beim Hindewaschen®* zum Tragen. Mit seinem
ersten, bereits 1966/67 verfassten, aber erst 1995 publizierten Roman Der andere Hiigel
orientierte sich Zoderer bewusst an den Techniken des Nouveau Roman.** Der Autor
erprobte sich hier mehr als Sprachkiinstler denn als Erzdhler, wobei er perspektivisch
einen stindigen Wechsel zwischen AuBen und Innen vornahm, was in der Summe ein
Sprechen iiber jene Grenze und iiber das Verschwimmen des Inneren mit dem AuBeren



ergab. In Das Gliick beim Hindewaschen hingegen war Zoderer, weitgehend traditionell
erzidhlend, der Erfahrung der Fremdheit des Ichs gegeniiber anderen und gegeniiber sich
selbst auf der Spur. Die Verteidigung von Autonomie und Souverinitit des Subjekts,
eines der zentralen Themen und Anliegen der modernen Literatur, ist zwar nur von
eben diesem Subjekt aus moglich, vollzogen wird dies aber allein in der - kaum je
konfliktfreien - Auseinandersetzung mit dem Kollektiv. Zoderer hat sich seit jeher
sowohl in der Lyrik als auch in der Prosa mit der Gratwanderung des Ichs zwischen
Abgrenzung und Akzeptanz, Distanzierung und Zugehorigkeit befasst.

Zu den frithen Gedichtsammlungen Joseph Zoderers zdhlen auch die 1979 in einem
Stdtiroler Kleinverlag erschienenen Pappendeckelgedichte** Zunichst fillt auf, dass
sich die Publikation nach auBen betont knapp und schlicht gibt, dass das Buch ohne
[lustrationen auskommt und die vier Abschnitte bloB angedeutet sind, jedoch keine
Titelzeilen oder Uberschriften aufweisen. Hatten die Gedichte der beiden vorangehenden
Biicher orthographische Normen ginzlich vernachléssigt, so verhilt sich der Dichter
jetzt moderater, er verzichtet zwar noch auf Interpunktionen, kehrt aber zur Norm der
GroB- und Kleinschreibung zuriick. Von der Form her sind die Gedichte geschlossener
als die friitheren, der avantgardistische Drang, sich gegen traditionelle Schreibweisen
unbedingt abgrenzen zu wollen, scheint tiberwunden zu sein. Dies deckt sich mit dem
Inhaltlichen, auch hier ist ein klarer Abstand zu den Dialektgedichten S Maul auf
der Erd festzustellen, die Abkehr von jenem rabiaten, letztlich aber optimistischen
Aufbruch der politisierten 68er Generation scheint endgiiltig vollzogen zu sein. Der
Ton der Gedichte ist reifer, die Bilder jedoch sind bis auf wenige Ausnahmen dunkel,
pessimistisch, bedrohlich.

Denn dieser Pfahl

roh und ungespitzt der

aus der Nachtangst treibt
durchbohrt am Morgen die Augen
und wéchst

blutlos und tréanenlos

durch meinen Tag*®

Das lyrische Ich ist beschadigt, und doch wirft es beharrlich sein beobachtendes Auge
aus, es stellt sich der Realitdt, auch wenn sie bedriickend ist - oder ist diese Realitat
nichts als der Spiegel der eigenen Gebrochenheit? Das Ich findet im AuBeren kaum
etwas anderes als Gefihrdung, Kilte und Schmerz, es antwortet darauf aus dem Inneren
mit Trauer, Verstorung und Zorn. Warten, Stillstand auf der einen Seite, Vergeblichkeit,
Verlorenheit und Entfremdung auf der anderen Seite bestimmen seine Befindlichkeit.

Mir traumte ich war mein Sohn
ein zerbrochener Wind



Mir traumte

ich war mein Bruder

eine durchlocherte Haut

erst zuletzt traumte mir ich war mein Vater
der mich verlieB

da konnte ich aufstehen und weggehen
von mir®®

JAlle ZufahrtstraBen mit Minen verlegt®, ,im seichten Wasser faulten Kiihe“¥ -
Zoderer beschreibt in den Pappendeckelgedichten eine von Tod und Aussichtslosigkeit
gekennzeichnete Welt. Neben den Gefidhrdungen auf gesellschaftlicher Ebene, die
der Dichter in der Wirklichkeit der spiaten 70er Jahre aufspiirt, etwa das Wettrlisten
der Supermichte in jenen Jahren, driickt sich darin auch die Absurditit einer
handlungsunfihig gewordenen Existenz aus. Nachdem die Anstrengungen zur
Verdnderung des Unrechts auf der Welt als vergeblich erkannt wurden und die
Aktivitidten eingestellt sind, ist alle Bewegung nur mehr ein Wanken von einem
Albtraum zum néchsten, ist alles Aussichtnehmen sinnlos geworden.

Es scheint nur ein Mittel gegen das Gefiihl der Leere, gegen die innere Leblosigkeit
zu geben, und das ist der Zugriff auf die Sprache selbst. Auf dieser Ebene holt sich das
Ich seine Autonomie und seine Wiirde zuriick, es nimmt wahr und artikuliert, es verhalt
sich zu den Dingen, lésst sie nicht nur einfach vorbei rauschen. Mit den Mitteln der
Sprache gestaltet es eine neue Welt, eine intensiv erlebte Existenz.

Horchen und schauen

auf die Teilung

des Wassers

auf das Brechen der Steine

Holz habe ich mit meiner Hand beriihrt
Schneeflocken angespuckt®

Mit diesen Gedichten entwickelt Zoderer eine Meisterschaft, die auch seine spitere
Lyrik auszeichnen wird: Aus der Negation heraus gewinnt das Ich - schreibend -
eine neue Selbstgewissheit, eine Bewusstheit, die die Befreiung schon in sich tragt.
Dieses dialektische Verfahren in der poetischen Gestaltung ist fiir Zoderers Lyrik
kennzeichnend. In Pappendeckelgedichte herrschen noch die Todesbilder vor, sie geben
den Hintergrund, vielleicht sogar den Boden dafiir, dass sich das Ich aufwirft und
beginnt, in der Sprache selbst die Losung aus aller Bedingtheit zu vollziehen. In den
spaten Gedichten werden sich Zoderers Wahrnehmungen beruhigt haben, beides wird in
der Wirklichkeit gefunden werden - Dunkles und Helles, Schmerz und Lust. Dann wird
aus dem Gegenséatzlichen, das allen Phdnomenen eignet, das dialektische Verfahren
beim Schreiben produktiv gemacht werden.



So etwa in einigen 1998 in der Literaturzeitschrift Akzente publizierten Gedichten:*
Wihrend eines ausgedehnten Griechenland-Aufenthalts im Jahr 1996 verfasste
Zoderer einen vollstindigen Gedichtzyklus*, der Herausgeber der Akzente, Michael
Kriiger, der zugleich auch Programmchef beim Hanser Verlag war und bis heute ist,
publizierte davon eine kleine Auswahl. In diesen zehn Gedichten montiert Zoderer
Momentaufnahmen siidlicher Landschaften und Orte - sie sind durchaus nicht nur
idyllisch - mit bruchstiickhaftem Erinnerungsmaterial, mit Selbsteinschitzungen und
Zuschreibungen. Der Blick von auBen, die Sichtweisen des Fremden, nicht Zugehérigen
sind fiir die Atmosphére der Texte bestimmend, Texte, die im Wechsel freudige und
traurige Momente aufgreifen, mit der Spannung zwischen den gegenséatzlichen
Polen spielen. Doch die AuBenperspektive scheint nicht nur zum Dichter, der sich
in fremder Gegend aufhilt und dort seine Beobachtungen anstellt, zu gehoren, sie
scheint dariiber hinaus auch eine bewusste Wahl darzustellen, eine Wahl, die fiir das
Schreiben entscheidend ist: ,Ich rede nicht ich bin hier ich habe / einen Tisch fiir
meine Fremdheit“, ,Es kiimmert mich / nicht mehr ob ich / zu ihnen geho6re“* Das
sproblematische Wechselspiel vom Eigenen und Anderen, das zu jeder Erfahrung
der Fremde und des Fremdseins gehort“#?, erscheint hier als integrativer Bestandteil
der dichterischen Existenz, als Voraussetzung fast fiir die Lust zu schreiben und im
Schreiben den Lebensalltag mit all seinen Liigen zu bewiltigen. Dass es aber nicht
nur um ein Uberleben, sondern um das Schreiben als Erkenntnisprozess geht, dass die
Existenz des Schreibenden ihren Sinn und ihre Wahrhaftigkeit aus dem Sprachlichen
bezieht, dass damit die Objektwelt letztlich im Dienste der immer wieder zu machenden
Anstrengung des Formulierens steht, wird im folgenden Gedicht deutlich.

Ich gebe nicht auf

bis meine Zunge das Schweigen
umriihrt in mir

diesen weiflen

Brei der erstarrt

in gipserner Milch

Ich gebe nicht auf

bis ich meine Sprache finde
bis ich

die Dinge hereinholen kann
in meine Worte*

Die Gestalt der immer schon existenten Worte, dieses a priori der eigenen Sprache,
stellt, so scheint Zoderer zum Ausdruck zu bringen, die Kraft dar, mit der das Leben,
wo immer es sich vollzieht und wie immer es aussieht, vom Schreibenden gelebt, ja
bezwungen wird.



1959 hatte Joseph Zoderer mit dem Verfassen von Haikus fiir seine erste Frau* seine
literarische Karriere begonnen, die Texte blieben unverdffentlicht. Erst 48 Jahre spéter
sind erstmals Liebesgedichte aus der Feder eines Autors erschienen, der in der Prosa
stets, namentlich in fast allen seinen Romanen, die Beziehung zwischen Mann und Frau
zu einem zentralen Thema gemacht hat. Den Auftakt machte ein Anfang Méirz 2006
verfasstes Geburtstagsgedicht fiir den Freund Horst Lothar Renner, danach hat Zoderer
bis zum August desselben Jahres nur noch Gedichte - Liebesgedichte - geschrieben.
Die Entstehung von Liebe auf den Kopf gestellt (2007)* verdankt sich also der Tatsache,
dass der Autor bereit war, die laufende Arbeit an einem groB angelegten Prosawerk, der
Arbeitstitel lautet Protokolle der Grausamkeit, voriibergehend zur Seite zu stellen, um
sich vollsténdig der Lyrik widmen zu kénnen.*® ,Ich bin eingetaucht in die Lyrik. Lyrik
verkiirzt alles - es ist so, als wiirde ein Sonnenstrahl in einem Brennglas fokussiert”,
sagte Zoderer 2007 in einem Interview.*

Die intensive, auf eine begrenzte Zeit angelegte Beschiftigung mit der lyrischen
Form ist der Sammlung denn auch anzumerken, sie ist aus einem Guss, die Gedichte
lesen sich wie an ein Du gerichtete Stunden- oder Tagesprotokolle und sind doch nicht
mit wenigen Worten zusammenfassend zu charakterisieren. Nur einige grundlegende
Gestaltungselemente - etwa die Strukturierung der Satze durch Schragstriche, wie Verse,
die in einem FlieBtext zitiert werden — und die Tatsache, dass sich das Spektrum der
Themen und Motive weit auffachert, sind rasch festzustellen: Das Titelthema schlieft
neben der Liebe zu einer Frau auch - und dies, obwohl Selbstzweifel und Selbstironie
allgegenwartig sind und sogar Ansidtze zur Selbstzerfleischung nicht ausbleiben
- die Liebe zum eigenen Selbst mit ein. Die zugeneigte, jedoch nie schonfiarbende
Wahrnehmung richtet sich tiberdies auf die Welt drauBen, meist auf die unmittelbare
Umgebung, den Wohnort des Dichters, oder auf die Natur, auf Tiere, Bdume und
Pflanzen.

Viel Alltégliches wird in diesen Texten mit besonderer Aufmerksamkeit bedacht:
»die winzigen Sonnenwolken/ zusammengebraut aus schrillen Kinderstimmen/ vom
Schulhof nebenan” finden sich neben ,Ladenbesitzern®, die ,,das Heucheln gewohnt“
sind, neben ,rosagrauen Pflastersteinen” und ,einer Partei der Freiheit“ in ein und
demselben Gedicht.”® ,Ausgetrunkene Bierdosen/ und ausgeleckte Pizzapappkartons“*
werden ebenso beschworen wie die ,Regenpfiitzen des Morgens* und die ,Ollachen
leckgefahrener Autos“®, doch Wahrnehmungen dieser Art werden angereichert und
im Vorgang des Anreicherns meist verfremdet. Indem Alltdglichem ungewdhnliche
Attribute zur Seite gestellt, indem Beobachtungen miteinander kombiniert, neu
gemischt oder in einen sonderbaren Kontext eingebettet werden, entsteht eine neue
Welt. Es ist keine korrekte und brav geordnete, sondern eine durchgertittelte, mitunter
auf den Kopf gestellte Welt, die hier vorgefiihrt wird. Zoderer exerziert hier, was Peter
von Matt die ,Asthetik des Gegenzugs“ nennt, das lyrische Ich lehnt sich gegen das
Bestehende auf, indem es eine neue, gegenldufige Sicht auf die Dinge einfiihrt.”! Das
Gesehene, oft nur beildufig Aufgegriffene trifft auf im Inneren gehegte, emotional
gefarbte Bilder, Worter und Erinnerungsfetzen, es wird dadurch verfremdet, verzerrt,



erhoht - je nachdem. So ist etwa das Blau des Himmels ,unverfroren” und das Griin des
Rasens ,,0bszon".*? Die Objekte der Wahrnehmung nehmen in der Verkniipfung mit dem
subjektiven Material eine neue Gestalt an, sie beziehen ihren poetischen Wert erst aus
der Verschmelzung mit dem, was im Inneren vorgefunden wird. Der Titel des Buches
trifft denn auch das Anliegen dieser Gedichte, Regeln und Konventionen hinter sich zu
lassen, stattdessen Eigensinn zu pflegen und allem den eigenen Stempel aufzudriicken.
Folgt man einer Aussage Zoderers, so steht diese Sammlung unter dem Primat der
Subjektivitat: ,Nichts ist konsequent auBer dem Echten und der Wahrheit, das ist die
Suche, die vorwirtstreibt, wir leben von Wahrheiten, in unserer jeweiligen Ehrlichkeit.“**
Das dialektische Verfahren besteht hier in der konsequent durchgezogenen Spannung
zwischen konkreter Wahrnehmung und innerer Voraussetzung. Und so erklért es sich
wie von selbst, weshalb etwa ,ein Tag der Nichtliebe/ gliicklich verbracht“>* wurde
und nicht das Ich sich an einen Baum anlehnt, sondern umgekehrt der Baum, eine
zwanzig Meter hohe Fichte, ans Ich.”® Die Liebe zu einer Frau ist kein Anlass, sich
behaglich einzurichten, und jene zur Natur kein Grund fiir Schwirmereien iiber deren
Schonheit. Die Liebe des lyrischen Ichs ist nicht unschuldig, nicht romantisch und
nicht verkldrend. Das Ich schopft seine Kreativitdt nicht aus Harmonie, sondern aus
Irritation, die Kraft zum Uberleben nicht aus der Affirmation, sondern aus dem Antrieb,
der Negation und dem Abgriindigen auBerhalb und innerhalb der Hautgrenze etwas
Stichhaltiges entgegen zu setzen.

Was mit diesem Verfahren mitunter nachteilig einhergeht, ist die metaphorische
Uberladenheit einiger Texte/Textpassagen. Dies mag immer dann der Fall sein, wenn
im Vorgang des Montierens oder Schichtens von Bildern die emotionale Voraussetzung
alle Disziplin verdréngt und das lyrische Ich sich ins allzu Ungeféhre versteigt. In der
Summe sind Zoderer jedoch eine Vielzahl sehr schoner Gedichte gelungen, die trotz
der surrealen Bilder, trotz der vielen Ausfliige in Traum-Sphiren immer wieder auf
den tragfdhigen Boden einer schlichten klaren Sprache zuriickkehren und damit auch
die Waage zwischen Imagination und konkreter Aussage halten. ,Die Oszillation®, so
Johann Holzner, ,ist das Signum der Poetizitdt“>® dieser Lyrik. Das folgende Gedicht -
es gehort nebenbei auch zu jenen Gedichten Zoderers, die von groBer Herzenswarme
gepragt sind - kann dafiir als Beispiel gelten. Dieses Gedicht mag zugleich als Beweis
gegen den in einer Rezension geduBerten Vorwurf, bei Liebe auf den Kopf gestellt handle
es sich um einen ,haarstraubend tiberkandidelten Band**’, ins Treffen gefiihrt werden.

Vor deiner nimmersatten Hingabe/ verfallt
meine Zerstreutheit ins Hiisteln/ Ich kénnte
wie du 6ffentlich oder geheim/ saftigen Waldklee
kauen/ dieses Wundermittel gegen Angstlichkeit/
und die Fichtennadeln - griin oder braun -/ helfen die
gegen das unerlaubte Gihnen/ der Phantasie?/
Was wenn jeder KuB/ eine Narbe hinterldBt/ auf
der Innenseite der Haut?/ VergiB nicht



die Tiefe/ aus der das Husteln steigt/ Unergriindlich
das Dunkel und doch rationiert/ wie Milch

und Brot zur Kriegszeit/ Wir werden uns eindecken
miissen/ auf dem Schwarzmarkt der Liebe®®

Holt das lyrische Ich auf der einen Seite Ausschnitte des alltdglichen Lebens
gewissermaBen von der Gasse herauf oder vom Fenster gegeniiber ins Gedicht herein,
so streut es daneben auch wie beildufig Signale, die an den gréBeren Rahmen der
internationalen Okonomie und Politik, der Gesellschaft und Geschichte des eigenen
Landes erinnern. Wie z.B. im folgenden Gedicht, wo dem politischen Geschehen eine
andere Offentlichkeit, die des Literaturbetriebs, gegeniiber gestellt wird.

[...]

Kurz nach Mittag hatte eine Regierung/ das Vertrauen
gewonnen/ Senatoren auf Lebenszeit/ Halbzeitbewohner

von unbezahlten Griabern/ wurden in ein Pfeifkonzert
verschleppt/ Ich hitte sie auf die Stirn gekiiBt/ aber ich betrat

das Zirkuszelt/ der Regen begann zu trommeln/
eiferstichtig wohl/ auf die schmelzenden Lippen der Frauen/

die WeiBwein tranken/ und mit mir tiber Reime redeten®

Das Gedicht, auch das Liebesgedicht, ist bei Zoderer schon frither immer wieder
ein Anlass gewesen, in einer Bar Zeitung zu lesen, damit die Bewegungen auf dem
politischen Parkett zu registrieren, sie aufzuschreiben und die eigene Position dazu zu
stellen. Auch wenn das lyrische Ich in Liebe auf den Kopf gestellt das Hereindrangen
dieser - objektiv relevanten - Themen kontrolliert und ihnen quantitativ einen deutlich
geringeren Stellenwert beimisst als friiher, so ldsst es doch, indem es Meinung abgibt,
sein politisches Bewusstsein aufblitzen. So etwa, wenn in einem Gedicht die Wut des
Dichters iiber das Unrecht des Irakkriegs zum Ausdruck gebracht wird:

[...]
Ich briauchte eine Lichtbrille/ verschwommen lese ich/
eine Titelzeile ,Bush und Blair: Der Krieg war rechtens®/ Ich
schiitte Zucker in den Mokka/ das wiirzt die Kraft
des Diabetes/ Und auBerdem liebe ich das Bittere/ Ich briite
Mordgedanken/ dazwischen liegt der Atlantik®

Neben der Tatsache, dass politische Themen fiir Joseph Zoderer immer schon wichtig
waren und noch sind - dafiir sprechen nicht nur seine Romane, sondern auch
zahlreiche offentliche Stellungnahmen zu Gesellschaft und Tradition, zu Kultur
und Politik im Land -, mag hier auch etwas anderes eine Rolle spielen: Wie viele
Autoren seiner Generation hat Zoderer aus der politischen Beteiligung einen Gutteil



des Selbstverstdndnisses bezogen, und zwar nicht nur als Privatmensch, sondern
auch als Schriftsteller. Politische Einmischung gehorte fiir die 68er Generation wie
selbstverstindlich zum Leben; Schreiben ist, nach diesem Konzept, schon per se aktive
Teilnahme. Mag der Dichter auch in Grenzbezirken oder gar auBerhalb der Gesellschaft
arbeiten, so strebt er in seiner Dynamik doch auf die Mitte der Gesellschaft hin. Politik
ist Teil der gesellschaftlichen Mitte und Gegenwart und daher immer Zielpunkt des
Interesses fiir einen Autor wie Zoderer. Wie er in einem Interview sagte, reize es ihn,
saus dem Gegenwartigen heraus zu schreiben“: ,Weil ich nur denken kann, wenn ich
schreibe, und nur, indem ich schreibe, mein Existenzbewusstsein erarbeiten kann.“®
Von dieser Warte aus betrachtet ist es selbstverstindlich, dass der Autor sich als ein
politisch Denkender ausweist und Politik auch dann in die Lyrik hineinspielt, wenn
diese nicht mehr zum dezidiert literarischen Programm gehort.

Was die Gedichte in Liebe auf den Kopf gestellt auszeichnet, ist das spontane
Zusammenfiihren verschiedener Wahrnehmungsebenen: In einem einzigen Rundblick
erfasst das lyrische Ich mitunter das Verhalten von Tieren, jenes von Menschen,
ein gesellschaftliches Problem, Licht- und Temperaturverhiltnisse sowie die eigene
Befindlichkeit - all die unterschiedlichen Facetten der Wirklichkeit werden zu einem
Ganzen verbunden, zu einer bestimmten Atmosphire verdichtet. Es ist schlieBlich die
Atmosphire - einmal warm, von Liebe durchflutet, ein andermal sperrig, kiihl und
auseinander splitternd -, in der die je eigene Schonheit eines Gedichtes sich enthiillt.
Zoderer ist sich dessen bewusst, dass Schonheit nicht aus Harmonie und Idylle oder aus
der naiven Affirmation der Verhiltnisse schimmert. Er wei3, dass im Zeitkontext das
allzu Schone verdéchtig ist, dass Schonheit in der Wahrhaftigkeit gesehen wird, dass
sie also Komplexitat, das Positive und Negative, das Wohltuende und das Schmerzhafte
der Wirklichkeit einschlieBen muss. Wo sich im modernen Gedicht Schonheit ereignet,
»ist sie das Ergebnis einer vorhergehenden Zertrimmerung®.*

Dass dieser Vorgang mit unbedingter Subjektivitat einhergeht, liegt auf der Hand:
Die Ordnungen der Natur werden vom lyrischen Subjekt immerzu auBer Kraft gesetzt.
Dieses Subjekt sieht sich nicht eingebettet in eine kosmische Ordnung, vielmehr behauptet
es unentwegt das Eigene, den ganz subjektiven Blick. Man spiirt in Zoderers Gedichten
den Drang des Ichs, sich gegen Ordnungen aufzubdumen und tiber sie zu triumphieren,
man spiirt den Trotz, die Abneigung gegen jede Art von Unterwerfung. Wo Harmonie
und ein Hauch von Unterwerfung ins Gedicht Eingang finden, wird daher vom Subjekt
auch gleich gegengesteuert. Wohl aus diesem Grund setzt Zoderer in seinen Gedichten
stets Widerhaken, er widerlegt ein schones Bild mit einem héasslichen Gegenstiick, fiihrt
den Leser vom Harmlosen oft unvermittelt in irritierende Zusammenhéange hinein. Etwa
in das Scheitern des lyrischen Ichs, dieses wird nicht unterdriickt, sondern klar benannt
und mitunter geradezu zum Eigentlichen, ndmlich zum eigentlich Lebendigen erhoben.
Das Scheitern ist, so sagt es der Dichter Christoph Wilhelm Aigner, dem dichtenden Ich
wesensimmanent: ,Ein Dichter steht auf seiten der Hilflosen, ob er will oder nicht, oder
er ist kein Dichter. Aber es ist auch klar, dass, auf der seite der Hilflosen zu stehn heift,
selber hilflos zu sein.“®



Hilflosigkeit, Hasslichkeit, Widerspriichlichkeit, Scheitern - all dies wird in das
nach Wahrheit strebende Gedicht aufgenommen. Die Widmung, die in dem Band Liebe
auf den Kopf gestellt vorausgeht, mag als ein weiteres Beispiel fiir diese Tendenz gelten:
Der Konigin der Ratten. Es ist, so scheint es, gerade das Héssliche, das Bedrohliche und
Abgriindige, das unter der Voraussetzung eines modernen Verstindnisses Schonheit
hervorbringt, oder, wie Peter von Matt es formuliert: ,Das nachweisbare Ereignis des
HaBlichen im Gedicht der Moderne widerlegt das Prinzip nicht, daB das Gedicht schon
sein will.“%

Diese Bemerkung fiihrt auf den Titel der Sammlung von Zoderers Liebesgedichten
zurilick. Das vorangestellte Signal, hier werde Liebe, damit auch das Liebesgedicht als
poetische Form, auf den Kopf gestellt, weist Zoderer als einen Schriftsteller aus, der
sich seiner literarischen Verfahrensweisen im Kontext der Zeit sehr bewusst ist. Auch
in seiner Prosa hat er sich immer als einer erwiesen, der nach dem Authentischen
und Wahren strebt und damit Schonheit erzeugt, der aber nicht gefdllig sein will. Es
zeichnet wohl wichtige Autoren generell aus, dass sie als Unbequeme geschétzt werden.

In seiner Lyrik, die naturgemaB nicht die breiten Leserschichten erreicht hat, ging es
Joseph Zoderer, so scheint mir, von allem Anfang an darum, keine Komplizenschaft
mit der Tradition einzugehen, jedoch nicht vollstindig mit ihr zu brechen. Der Bruch
mit den herkémmlichen lyrischen Mustern wird vollzogen, doch nicht absolut gesetzt,
sondern im Sinne einer Weiterentwicklung der Lyrik produktiv gemacht. Im ersten
Lyrikband, S Maul auf der Erd, hat Zoderer den Dialekt benutzt, jedoch durch die
politische Revolte verfremdet. In seinem zweiten Band, Die elfte Hidutung, hat er das
enge Wechselspiel zwischen gesellschaftlichem Leben und innerer Realitét ausgelotet
und dabei die herkdmmliche Grenzziehung zwischen Innen und AuBen aufgehoben.
In seinem dritten Lyrikband, Pappendeckelgedichte, hat er das Abgriindige zugelassen
und aus der Negation heraus eine Sprache des Lebendigen entwickelt. In Liebe auf dem
Kopf gestellt hat er dieses Verfahren weiterentwickelt, die grundséatzliche Dialektik um
viele Spielarten erweitert. Die Entwicklung einer eigenen lyrischen Handschrift ist bei
Zoderer denn auch durchaus ein Resultat der Reibung mit traditionellen Schreibweisen
auf der einen Seite, daneben ein Produkt der Auseinandersetzung mit den im deutschen
Sprachraum vor allem in den 70er und 80er Jahren vorangetriebenen literarischen
Neuerungen.
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Zurick zur Natur - und der Drang nach der Grossstadt
von Paul Engelmann (1891-1965)

Nicht hinter die Zivilisation, ja nicht einmal hinter die Rationalisierung wollen
und konnen wir zuriick, sondern wir miissen vorwirts zu einer harmonisierten und
realitdtsgerechten Form der Rationalisierung, zu einer wahren neuen Vergeistigung.

Ob nun verniinftig oder logisch unhaltbar, ob erwiinscht oder verachtet, ob
segensreich oder zerstorend - die nur halb verstandene Losung ,Zuriick zur Natur”
ist seit Rousseau in jene Tiefen des Weltbewusstseins hinabgesunken, wo sie durch
keine Argumente mehr bekdmpft werden kann - weil sie dort Wurzel gefasst hat,
wo Argumente nicht mehr hinkénnen. Und nach A. N. Whiteheads Erkenntnis
sind es instinktgewordene Losungen solcher Art, welche den ferneren Ablauf des
Weltgeschehens im Einzelnen ihre Richtung geben.

Um aber eine solche Richtung aus einem unerfiillbaren Wunschtraum in eine
gesellschaftsformende Macht umzuwandeln, muss ihr eine einigermassen haltbare
Formulierung gegeben werden. Der Mensch, der zur Natur zuriick will, muss doch
einmal erkennen, was er damit eigentlich will. Niemand hat sich damit wirklich und
dauernd der Natur gendhert, wenn er sie bloss als die, noch so liebliche oder erhabene,
Staffage gehobener Seelenzustidnde zu schitzen weiss. Erst wenn sie auch ein Teil seines
taglichen Lebens geworden ist, ist er der Natur ndhergekommen. Riickkehr zur Natur
bedeutet Arbeit in der Natur und an der Natur.

Gerade ein Volk wie Israel, dessen Bemiithungen um eine ,nationale Wiedergeburt”
noch vor wenigen Jahrzehnten ganz und gar von den Idealen der Selbstarbeit und der
Riickkehr zur Natur bestimmt waren, und das mit solchen Bemiithungen doch, alles in
allem, mehr Erfolg gehabt hat als irgend eine andere moderne Gemeinschaft, wire wohl
auch heute besonders fahig, der Welt diese Erkenntnis vorzuleben.

Der Mensch der Zukunft kann aber nur dann wirklich zur Natur, in diesem einzig
moglichen Sinn, zuriickkehren, wenn ihm Lebensbedingungen erschlossen werden (und
wenn er sie auch ausniitzt), durch welche die Trennung von Nutzen und Freude im
Leben der Massen, in der der Dichter Achim von Arnim (um 1800) die Hauptsiinde
der Rationalisierung erkannt hat, iberwunden wird. Das aber ist nur moglich durch
Auferstehung der lebendigen Arbeit im begrenzten, eigenen Bereich, durch die ernste
Spiel-Arbeit im eigenen, freien Stiickchen Natur. Ernst aber kann ein solches, im
bescheidensten Rahmen schopferisches Spiel auf die Dauer nur bleiben, wenn es auch
Nutzen bringt und einen lebensnotwendigen, 6konomischen Zweck miterfiillt. [...]

Die ,Riickkehr zur Natur” kann aus einem halb durchdachten literarischen
Schlagwort und aus einem unerfiillbaren Wunschtraum zu einer die Gesellschaft
umwandelnden Wirklichkeit werden. Aber nur dann, wenn der Mensch endlich aufhort,



zur Natur zuriickkehren zu wollen, indem er der Zivilisation entlduft und sie aufgibt;
denn die Zivilisation mitsamt ihrer Industrie, von der die heutigen Menschenmassen
leben miissen, kiimmert sich nicht um seine Aufforderung, ihm auf seinen Ausfliigen in
die Natur zu folgen. Er muss vielmehr versuchen, seine Stadte in Zukunft so anzulegen,
dass sie der Natur weit offen stehen und dass er diese mit Erfolg auffordern kann, ihn
zu Hause, auf seinem eigenen Grundstiick, seinem Nutzgarten und in seiner Wohnung,
ldge diese auch inmitten der Stadt, zu besuchen und sich dort so wohl und zu Hause zu
fiihlen, dass sie kiinftig bei ihm bleibt.

Ein verwandter Gedankengang liegt ja schon seit Jahrzehnten der Weltbewegung
der Gartenstddte zugrunde, der gewiss manches Gute zu verdanken ist. Und die Realitat
hat aus dem beabsichtigten Segen der Gartenstddte keinen Fluch gemacht, aber doch
eine schwere soziale Belastung [Text fehlt], so dass sich der Kampf dieses Bessern wie
immer so auch hier gegen die bisherige unzuldngliche Verwirklichung des Guten zu
richten hat. Die Idee der Gartenstadt kann das, worauf es hier ankommt, nicht einmal
halb erfiillen und verfehlt es damit ganz. Die Stidte der Zukunft diirfen nicht mehr als
hier und dort griin geschminkte Leichen das Meer der Natur unterbrechen, sondern die
Natur muss diese Inseln, auf denen auch in Zukunft, und in Zukunft mehr noch als
heute, die grosse Masse der Menschen leben wird, mit umfassen. Auch die Stddte selbst
miissen ein Stiick Natur werden, ohne dadurch aufzuhoren ein Stiick Zivilisation zu sein.

Diese, der grossen Mehrzahl der kiinftigen Menschen erreichbare Natur aber darf
nicht bloss Atemraum, nicht bloss Gegenstand der &sthetischen Betrachtung und
der Erholung sein, wie es die heutigen, selbst bei grosstméglichen Ausmassen ganz
unzulénglichen Parkanlagen bestenfalls konnen.

Und selbst die breiten Wald- und Wiesengiirtel, welche der moderne Stddtebau
zwischen die Grossstadt und seine ,Satellitenstadte” legt, sind in ihrer heutigen Form
eine unverantwortliche Vergeudung von Volksvermogen, und weit verderblicher noch,
von tédglich im grossten Mass vergeudeter Arbeitszeit und -kraft durch Fahrten vom
Wohn- zum Arbeitsort, denn Satellitenstddte leben von der Arbeit ihrer Bewohner in
der Gross[stadt] [Text fehlt]. Kein Volk der Welt ist reich genug, um seinen kostbarsten
Boden in der und um die Grossstadt herum bloss fiir hygienische oder &sthetische
Zwecke verwenden zu kénnen [Text fehlt], so liesse sich jeder der mehrfachen Zwecke,
denen diese Boden in Zukunft dienen miissen, am besten erfiillen.

Es wird ja nicht tberall, und nicht bei jedem o6konomischen Stand einer
Bevolkerung, gerade die Urproduktion der Lebensmittel das ein[zige] oder auch nur das
vornehmste Ziel sein - so vielleicht augenblicklich hierzulande, wo, vom Standpunkt
der Volkswirtschaft gesehen, eher zu viel als zu wenig zum Essen da zu sein scheint.
Aber es miisste ja auch und jederzeit ein grosser Teil aller heutigen, nicht larmenden
und unhygienischen Gewerbe- und Kleinindustriebetriebe in die ausgedehnten
baumbestandenen Parkanlagen inmitten der Stadt verlegt werden, zum Nutzen der
Handwerker wie ihrer Kundschaften; der riesige Luft- und [Lebens-]Jraum bliebe dabei
den Bewohnern doch ungestort erhalten.



Hitte nicht die Rationalisierung und ihr subalterner Geschmack [Text fehlt] durch
pseudo-praktische Erwdgungen beméntelt, die Stadt des Mittelalters und der Barockzeit,
das grosste Wunderwerk der Menschheit, auf den Misthaufen geworfen, so hitte sich aus
ihr und nach ihren zeitgerecht abgewandelten Prinzipien, ein brauchbarer Grossstaat
der Zukunft entwickeln kdnnen. Denn sie war auf dem Boden gewachsen nicht auf den
Zeichen- und Kalkulationstischen der Baudmter, und s[ie war] gross geworden unter der
eisernen Erziehung der wirklichen Lebensnotwendigkeiten, die noch immer gescheiter
sind als der kliigste Beamte oder Architekt.

In der alten Stadt lebte ein Teil der Bewohner, trotz der oft u[nglaub]lich beengten
Bodenverhiltnisse, als Ackerbiirger. [...] Die verderbliche Separierung von Nutzen und
Freude war damals noch nicht erfolgt. Aber auch die Landbevolkerung, besonders die der
darmeren Gegenden, kannte bis in die jlingste Gegenwart noch in grosstem Ausmass den
Typus des Hduslers, ohne [Text fehlt] den Europa spiter noch in den Wirtschaftskrisen
des [20.] Jahrhunderts verhungert wire. Dieser Typ ernéhrte sich durch bescheidenste
Urproduktion neben dem unzulénglichen industriellen Arbeitslohn. Dieser soziale Typ
muss und wird, in moderner, durch die Technik ermdéglichten Prosperitit, das Vorbild
der zukiinftigen Grossstadtbevélkerungen in der ganzen Welt werden.

Damit wird das Ziel, dem der Stidtebau und besonders der Bau der Grossstadt in der
Gegenwart und Zukunft in immer noch zunehmendem Mass zustreben muss, ein vollig
anderes, als das, welches dem heutigen Stidtebauer vorschwebt. Die Erkenntnis, von
der alle Planung auszugehen hat, lautet:

Der Mensch der Zukunft wird in Grossstidten wohnen. Aber die Stadt der Zukunft
wird aus hochkultivierten Dorfern bestehen.

Der Stadtebau der Zukunft wird die Aufgabe haben, die Auflésung der Stadte ins
Land hinaus, einerseits, und das unaufhaltsame Heranstromen der Landbewohner an die
Stadte andererseits, nicht, wie bisher, misszuverstehen und zu bekdmpfen, sondern zu
ermoglichen, so dass aus dem Ganzen ein neues Gebilde entstehen kann, das ein ebenso
angemessenes Gehduse der heute selbsttitig entstehenden neuen Gesellschaft werden
kann wie es die ehemals entstandenen Stadte und Dorfer gewesen sind. Der heute sich
unberechtigterweise modern nennende Stddtebau ahnt ein solches Ziel anscheinend
hier und dort in verschwommener Weise, aber so lange er es nicht klar erkennt, wird er
mehr Unheil anrichten als Nutzen bringen. Gerade wo er sozial zu denken meint, wirkt
er oft als ein Faktor der Stagnation und einer kulturellen Reaktion.

Der Grund seines Versagens vor der Realitdt liegt darin, dass er in Wahrheit
kein Ziel hat und keines haben kann. Denn das, was er selbst fiir seine Ziele halt,
wie die Auflockerung der Stiddte, die Schaffung von Luftriumen und Griinfldchen,
die Dezentralisierung der Bevolkerung durch Anlage von Satellitenstddten usw., sind
selbst nur Mittel zu Zwecken; solche Mittel konnen zum Guten wie zum Schlimmen
angewendet werden; der Hauptzweck selbst, die Forderung einer realistisch erfassten
sozialen Entwicklung zum Besseren, fehlt ihm und muss ihm heute fehlen.



Der Verfasser dieses Aufsatzes, der am Anfang seiner Betrachtungen vor der Gefahr
des ,wishful thinking” gewarnt hat, ist sich dessen bewusst, dass man seine eigenen
Ausfithrungen fiir ein extremes Beispiel einer solchen Denkart halten muss, solange
er nicht andeuten kann, wie er sich die Uberwindung der allseitigen, ungeheueren
Hindernisse vorstellt, die das hier Angeregte heute unméglich machen. Wie gross
sie aber auch sind, ihre Bekdmpfung kann diskutabel werden, wenn erst einmal das
einseitige und spezialisierte Denken der Rationalisierung als das eigentliche Hindernis
erkannt wird [Text fehlt]. Erst durch neue, auf Grund bisher tiblicher Denkgewohnheiten
iiberhaupt nicht in Betracht zu ziehende Mdglichkeiten kdme eine sinnvolle Planung
und Parzellierung grosserer Komplexe in Frage, und erst durch eine solche kdnnte eine
die kapitalistischen Eigentumsverhiltnisse respektierende, aber dennoch wirklich und
radikal soziale und eine die Bodenspekulation in antisozialen Ausmassen durchaus
verhindernde Bodenpolitik denkbar werden.

Aus: Paul Engelmann: Vom Wort zur Tat. Zettelkonvolut (teils Manuskripte, teils Typoskripte). Undatiert. Dem
Forschungsinstitut Brenner-Archiv von Elazar Benyoétz zur Verfiigung gestellt. Unverdffentlicht. In: Paul
Engelmann (1891-1965): Vom Wort zur Tat. Hg. v. Judith Bakacsy. Anhang zur Dissertation Paul Engelmann
(1891-1965): Eine Lebensdokumentation unter besonderer Beriicksichtigung Ludwig Wittgensteins.
Innsbruck: Phil. Diss. 2003, S. 55-63.



Zu Paul Engelmanns stddtebaulichen Betrachtungen
von Judith Bakacsy (Innsbruck)

Der méhrisch-jiidische Architekt und Kulturkritiker Paul Engelmann (1891-1965)' wird
meist im Zusammenhang mit Ludwig Wittgenstein und dessen Philosophie gesehen.
Engelmanns Auslegung des Tractatus logico-philosophicus in dem 1967 posthum
veroffentlichen Buch Letters from Ludwig Wittgenstein. With a Memoir* warf ein
neues Licht auf den frithen Wittgenstein. Hier soll ein weiterer Aspekt von Engelmanns
Arbeit im Vordergrund stehen, nidmlich seine gesellschaftspolitischen Uberlegungen
zum Stédtebau.

Engelmanns Ausfiihrungen zeigen deutlich, wie er verschiedenste Theorien seiner
Vorbilder, hinsichtlich des Stddtebaus vor allem Camillo Sitte und Adolf Loos, zu
eigenen Uberlegungen zusammenfiihrte. Dabei standen fiir ihn soziale Gedanken im
Vordergrund, ebenso wie die Vorstellung, durch Schaffung der richtigen Lebensumstinde
zu ,wahrer Geistigkeit“> hinzufiihren, die Herz und Verstand ausgewogen miteinander
verbindet.

Engelmann hatte sich seit seiner Mitarbeit am Stadtregulierungsplan fiir Wien, dem Plan
von Wien (1909-1912) des Architekten Adolf Loos, fiir Stadtplanung zu interessieren
begonnen, wobei fiir ihn die soziale Komponente eine bedeutende Rolle spielte. Er
zeichnete an Loos’ Plan mit und entwarf spéter Theorien zur Gesellschaftsreform auf
der Basis von Stadtplanung. Die Abhandlung Stddtebau statt Wirtschaftsplanung*
widmete er ,dem Andenken des Kulturkritikers und Architekten Adolf Loos, dessen
Gedankenwelt diese Arbeit entstammt“® Bei Loos’ Plan handelte es sich um ein
unrealisierbares Idealprojekt, das vom Baubestand Wiens von 1859 ausging. Er legte
darin eine neue RingstraBe an, die anstatt von Zinshausern von o6ffentlichen Gebduden
umsdumt sein sollte. Das zweite wichtige Anliegen von Loos war die Verldngerung
der wichtigsten RadialstraBen bis ins Zentrum hinein. Die Altstadt sollte relativ
unangetastet bleiben. Das Hauptziel war eine integrierende Verbindung von Altstadt
und umgebenden Bezirken, die durch die heute bestehende RingstraBe nicht realisiert
ist.® Loos verband in seinem Plan die Stddteplanungsprinzipien von Camillo Sitte und
Otto Wagner.

Camillo Sittes Vorstellung eines organischen Wachstums der Stadt von innen
nach auBlen, wie es sich auch an mittelalterlichen Stadten deutlich zeigt, beeinflusste
Engelmann. Er hatte dabei seine Heimatstadt Olmiitz vor Augen. Nicht umsonst war es
unter anderem Camillo Sitte, der seine Spuren in Bezug auf Stadtplanung in Olmiitz
hinterlassen hatte. Mit Otto Wagner wiederum verband Engelmann die Vorstellung
von der GroBstadt als Zentrum der Modernisierung und des Lebens der Zukunft. Auch
teilte er Wagners Ansicht, dass sich in jedem Bezirk der Stadt und nicht nur an einigen
konzentrierten Punkten in Form von riesigen Parkanlagen Griinflichen befinden
sollten. Damit sollte erreicht werden, dass die groBstadtische Struktur erhalten bleibt
und die Stadt nicht in ein Biiro- und Geschéftszentrum einerseits und Wohnbezirke



kleinstddtischen Charakters andererseits zerfillt. Diese Idee steht im Gegensatz zu
Ebenezer Howards Gartenstadt, die auf die Stadtplanung des 20. Jahrhunderts groBen
Einfluss hatte. Im Unterschied zu Wagner betrachtete Engelmann die Griinflachen
allerdings nicht als reinen Erholungsraum. Er dachte eher an Nutzflichen, die
fiir den Anbau von Kartoffeln und Gemise verwendet werden sollten, wie es bei
den Arbeitersiedlungen der Fall war. Damit sollten die Menschen einerseits einen
konkreteren Bezug zur Natur bekommen, andererseits sollte ihnen die Moglichkeit der
Eigenversorgung geboten werden, die sie von der allgemeinen wirtschaftlichen Lage
unabhéngiger machen sollte. Dass Engelmann diese wirtschaftliche Unabhingigkeit so
wichtig war, hat konkrete Griinde. Immerhin hatte er mit Loos am Stadtregulierungsplan
gearbeitet, als die wirtschaftliche Lage, gerade in Wien, héchst angespannt war. Die
Menschen litten an chronischer Untererndhrung. Ab 1915 war klar, dass von offizieller
Seite bei weitem nicht geniigend Nahrungsmittel und Unterkiinfte zur Verfiigung
gestellt werden konnten. Deshalb ergriffen die Bewohner selbst die Initiative. Sie
errichteten ihre eigenen notdiirftigen Behausungen und bauten auf offentlichem
Grund und Boden Nahrungsmittel an. Aus dieser Initiative entstand als Vorlduferin
und spateres Gegenmodell zum Gemeindebautenprogramm der Sozialdemokraten
(1919-1934) die unabhingige Siedlerbewegung. Die Sozialdemokraten verlagerten
Anfang der 1920er Jahre den Schwerpunkt ihrer Wohnungspolitik auf die Errichtung
von stindigen Wohnsitzen fiir die Stadtbevdlkerung. In weniger als fiinfzehn Jahren
wurde ein neues Bauprogramm durchgezogen, das unter anderem die Errichtung von
vierhundert Gemeindebauten vorsah. Diese Bauten umfassten eine ganze Reihe sozialer
und kultureller Einrichtungen und wurden jeweils rund um groBe Innenhéfe errichtet.
Die neuen Wohnblocke waren im Gegensatz zu den bisher konzipierten Wohnsiedlungen
monumental.’

Bei der Festlegung des architektonischen und ideologischen Charakters der
vorher entstandenen Gartensiedlungen spielten in Wien Kiinstler, Intellektuelle und
Architekten wie Margarete Schiitte-Lihotzky, Josef Frank, Gustav Scheu, Max Ermers
und Otto Neurath eine groBe Rolle. Auch Loos ibte, besonders als Architekt des
Siedlungsamtes von 1921-1924, einen entscheidenden Einfluss auf die Entwicklung
dieser Gartensiedlungen aus. Sein Konzept war aus der Analyse der Bediirfnisse eines
typischen Stadtbewohners entstanden, der acht Stunden in der Fabrik oder im Biiro
arbeitet und sich seine Grundnahrungsmittel im eigenen Garten selbst anpflanzt.
Aufbauend auf dieser Idee entstanden Reihenhduser mit Wohnkiiche und Nutzgarten.®

Engelmann nahm diese Gedanken auf und vertiefte sie in seiner Schrift Stddtebau
statt Wirtschaftsplanung in Richtung einer allgemeinen Gesellschaftsreform. Auf
der Grundlage seiner in Wien entstandenen Ideen arbeitete er seine langjihrigen
Erfahrungen mit ein, die er seit seiner Emigration 1934 in Israel gemacht hatte.
Gerade sein Leben in Tel Aviv, dieser rasch wachsenden GroBstadt, beeinflusste
sein Denken in dieser Richtung. Er entwickelte ein System, das im Gegensatz zu der
damals international herrschenden Tendenz zur Dezentralisierung stand und das er als
sein Fazit jahrzehntelanger intimster Kenntnis der hiesigen [in Israel herrschenden]



wirtschaftlichen und politischen Verhéltnisse*® sah. Jeder sollte ein Stiick Land vor
seinem Haus besitzen. Von Kollektivbesitz, wie er im Kibbuz verwirklicht ist, hielt
Engelmann offensichtlich nichts. Das Leben der Menschen sollte auf die GroBstadt
konzentriert bleiben, die den Anspriichen des modernen Menschen einzig gerecht werden
konne. Landflucht wére ohnehin unvermeidbar. Die ,Urproduktion“ béte neben den
bereits erwdhnten Vorteilen zusétzlich die Moglichkeit, der in modernen Gesellschaften
herrschenden Tendenz einer Entfremdung von der Arbeit entgegenzuwirken. Wieder
geht es um die sinnvolle Lebensgestaltung jedes Einzelnen und die idealistische
Hoffnung auf eine utopische Gesellschaft der Zukunft, in der das Leben fiir alle besser
sein konnte.

Vom Claassen-Verlag, dem Engelmann sein Typoskript 1963 angeboten hatte, kam
folgende Reaktion:

Ich will Thnen offen sagen, dass ich mir nicht dariiber im klaren bin, ob Ihre
Ideen hundert Jahre voraus, oder hundert Jahre zuriickgreifen. In der derzeitigen
Entwicklung der mitteleuropéischen Gesellschaft ist es unvorstellbar, dass der
Wunsch der Menschen auf Selbstversorgung hinzielt. Die Entwicklung lauft in
der genau entgegengesetzten Richtung. Vielleicht kommt hinzu, dass bei uns in
Deutschland der Begriff der ,Selbstversorgung” noch allzu sehr an die Hitler'sche
»Autarkie“ erinnert. [...] Die Gedanken, die uns in Deutschland heute in dieser Frage
bewegen, sind: sogenannte , Trabantenstddte”, Fertighduser, GroBraumsiedlungen.
Alles, was zu diesen Fragen kldrend beitragt, wird gierig aufgenommen. Ich
mochte annehmen, Ihre Forderungen gehen doch von anderen sozialen und
gesellschaftlichen Voraussetzungen und Maoglichkeiten aus. [...] Richard Neutra,
der aus Wien gebiirtige und an Adolf Loos und Frank Lloyd Wright geschulte
Architekt, baut - und dafiir ist auch wohl erst jetzt die Zeit gekommen - bei
uns Siedlungen, Theater und Biirohduser. Wir haben das Gefiihl, dass in dieser
Hinsicht vieles bei uns im Umbruch ist, sich umstrukturiert. Aber ich habe nicht
erkennen kénnen - das darf ich Thnen offen sagen - inwieweit Ihre Theorien uns
dabei niitzlich wéren. [...]

Mit freundlichen Griissen Dr. E. Gronewold™©

Fiir Engelmann muss diese Absage ein harter Schlag gewesen sein, hatte er sich doch wie
selten zuvor um die Publikation seiner Ideen bemiiht, die fiir ihn groBe gesellschaftliche
und reformatorische Relevanz hatten. Wohl nicht zuletzt aus diesem Grund entschied
er sich fiir ein Leben in Israel, bot das Land doch optimale Méglichkeiten, am Aufbau
einer Gesellschaft mitzuwirken.
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Annemarie Innerebner (1924-1970)
von Christine Riccabona (Innsbruck)

Die Gedichte im Nachlass von Annemarie Innerebner wiirden allenfalls einen schmalen
Band ergeben. Von einem ,Nachlass’ ist eigentlich nicht wirklich zu sprechen, denn
die Materialien fiillen nicht mehr als zwei groBe Kuverts. Diese hat Innerebners
amerikanischer Ehemann nach ihrem Tod Kristian Sotriffer tibergeben.! Es fanden
sich darin eine Sammlung von rund 60 Gedichttyposkripten sowie eine Sammlung
handschriftlicher Notizen, in denen die Autorin Beobachtungen, Gedankensplitter und
Sétze festgehalten hat, die als Fragmente und Entwiirfe zu verstehen sind.

Da und dort ist zu Lebzeiten Innerebners eine Handvoll ihrer Gedichte erschienen,
ist ihr Name aufgetaucht in Zusammenhang mit Lesungen oder kulturellen Ereignissen
- ein Name allerdings der damals wie heute unbekannten Autorin, deren Werk in
seinen Anféangen kaum sichtbar geworden auch schon wieder in die Dunkelkammer der
Vergangenheit verschwunden ist.

Annemarie Innerebner ist 1924 in Bozen geboren, maturierte 1943 in Deutschland,
wohin die Familie aus dem faschistischen Italien ,heim ins Reich’ ausgewandert war.
Die Abiturientin schickte sich an Dichterin zu werden und sandte erste Gedichte und
kleinere Prosatexte an das Bozner Tagblatt, das Sprachrohr des Dritten Reichs und der
,Deutschtumspflege’ in der Stdtiroler Heimat.

Nach 1945 studierte sie in Innsbruck Germanistik, Kunstgeschichte und Psychologie
und promovierte 1949. Wahrend der Besatzungszeit arbeitete sie als Pressereferentin im
Amerika-Haus in Innsbruck. Gleichzeitig begann sie sich als Autorin vermehrt zu zeigen,
war Mitglied des Innsbrucker Ring-Autorenkreises, wurde 1954 und 1957 auch zu den
Osterreichischen Jugendkulturwochen geladen. 1957 heiratete sie ihren amerikanischen
Kollegen Morton Van Duyke, der als Journalist fiir Radio Free Europe arbeitete. Mit ihm
lebte sie spiter abwechselnd in Wien, Paris und Miinchen. Ihren Innsbrucker Wohnsitz
gab sie jedoch nie auf, hier starb sie 1970, keine 46 Jahre alt, an Krebs.

Innerebner arbeitete als freie Journalistin und Autorin in einer Zeit, in der es
schwierig war, Identitdten zu entwickeln und neuen Lebensentwiirfen zu folgen, die
dem restaurativen gesellschaftlichen Klima der 1950er Jahre eher entgegenliefen, in
einer Zeit, in der es fiir die junge Kiinstlergeneration nicht eben leicht war, sich in
der kulturellen Offentlichkeit zu positionieren und das literarische Parkett zu betreten.
Was insbesondere Autorinnen zusétzlich einholte, waren Kollisionen sich verdndernder
Rollenverstdndnisse. Die Biografien jener Autorinnen, die heute als Aushdngeschild
dieser Zeit gelten, erzdhlen Bande dariiber: Marlen Haushofer, Ingeborg Bachmann oder
Hertha Kréaftner, Vera Ferra-Mikura. Einige sind weitgehend unbekannt geblieben wie
Hannelore Valencak, Dora Dunkel, Hermen von Kleeborn, die Liste lieBe sich unschwer
fortfiihren.

Innerebner gehorte zu dieser Autorinnengeneration, die, in den zwanziger Jahren
geboren, ihre Jugendjahre im Zweiten Weltkrieg mehr verloren denn erlebt und sich im
nationalsozialistischen Regime bzw. an dessen Ideologie Beschidigungen eingehandelt



hatte. Und die nach 1945 Orientierung suchte: Besuch von Universititen, Entnazifizierung
der politischen Anschauungen, Ideologiekritik, Aufbruch in eine offene, gleichwohl
unsichere Zukunft, kiinstlerische Gehversuche auf neu auszulotenden Terrains - auch
die Suche nach tragfdhigen Ausdrucksmoglichkeiten in der Literatur, der Versuch,
Befindlichkeiten zu benennen. Von Welt und Mensch, von Natur und Seele, von Verlust
und Dunkelheit sprechen die Gedichte dieser Generation, sehr oft nahe am Pathos und
viel zu wenig oft im Zorn.

Die zeittypischen Merkmale dieser Jahre kennzeichnen auch Innerebners Gedichte:
die Tonlage der Nachkriegszeit, eine Bilderschwere und eine dunkle Metaphorik, die
jener der jungen Ingeborg Bachmann oder auch von Hertha Kriftner nicht undhnlich
sind. Ihre zentralen Themen kreisen um Liebe und Tod und sind gegen den Schein
der Hoffnung gerichtet, Vergeblichkeit und Melancholie der Verlorenheit sind
wiederkehrende Motive dieser Gedichte. Der Versuch wenigstens ist spiirbar, Pathos
und den hohen Ton poetischer Feierlichkeit zu unterlaufen.

Anfang der sechziger Jahre hielt sich Innerebner mit ihrem Mann ldngere Zeit in Paris
auf, verdffentlichte weiterhin regelmiBig ihre journalistische Arbeiten im Feuilleton
der heimischen Zeitungen: Reiseskizzen, kaleidoskopische Momentaufnahmen aus der
Weltstadt Paris, Berichte tiber deren Kultur und Lebensart, Artikel etwa tiber die blinde
Schriftstellerin Helen Keller und {iber die Kunst Suzanne Wengers. In dieser Zeit jedoch
versiegt ihre literarische Prasenz, es scheint, dass sie in den letzten Lebensjahren kaum
mehr Lyrik geschrieben hat?, jedenfalls hat sie kein Gedicht mehr verdffentlicht.

Dennoch zeigen die Notizen, Entwiirfe und fragmentarischen Texte im Nachlass
eine bemerkenswerte Weiterentwicklung ihrer poetischen Sprache. Thre Texte, wie sie
sich in den handschriftlichen Notizen darbieten, werden konzentrierter, knapper, klarer
- niedergeschrieben vielleicht auch als Ausdruck der Selbstvergewisserung:*

Einzige Sicherheit / ist Unsicherheit. / In ihr ist Entdeckung, |/ Neuheit,
Auferstehung. /| Das Haus auf Sand / ist auf Theorien gebaut. / Die Tradition /
hat gestirkte Kragen |/ die Reformationen / sind kliglich in sich zerfallen / die
Utopisten haben / Ideen verhandelt. [ Der Fels, ohne Zeit und Raum / auf den wir
bauen, / ist der Eine, / sind wir.

Schon in den flinfziger Jahren hatte sich Innerebner mit der ferndstlichen Gedichtform
des Haikus beschéftigt. Und damit zusammenhdngend wohl auch mit dem damit
verbundenen philosophischen Hintergrund. 1954 schrieb sie in einem Essay iiber die
Haiku-Dichtung im Schlern:*

Man vergleiche ein Haiku mit einer Knospe im Friihling, die in sich geschlossen
bereits das Leben des ganzen Astes, der einzelnen Blitter und der Bliite birgt,
die erst durch bestimmte Voraussetzungen zur Entfaltung kommen. [..] Das
Wort verschweigt mehr, als es ausspricht. Aus dem Verzicht erwéchst die Fiille;
das nichtgenannte wird zum Medium, das den Reichtum erwachsen l4Bt. Das



Nachklingen ist hier das Umfassendere als das Wort selbst. Das Verschwiegene
wird eigentlich zum Existenten, oder: in der Pause lebt das Seiende.

Eine Sammlung von Herbst-Haikus ist ein Ergebnis der Auseinandersetzung mit dieser
Gedichtform. Naturbetrachtung, Meditation und Reduktion schulen ihre sprachliche
Genauigkeit, vielleicht auch Gentligsamkeit. Nicht der gesuchte, tiberbordende und
erzwungene Ausdruck, sondern jener, der fast aus der Leere flieBt, wird ihr MaB: ,Fiille
aus dem Verzicht. So klingen auch die wenigen Prosaminiaturen schlicht, einfach,
schnorkellos.

Ein unverdffentlichter Kurzprosa-Zyklus variiert Natur- und Seinserfahrungen in
kleinen bildhaften Gleichnissen und schlieBt sich zum Kreis einer lebensphilosophischen
Betrachtung des Werdens und Vergehens menschlichen Daseins: Der ,gefundene
Sonnenaufgang’ als Initiation des Bewusstseins, die ,bliihende Wiese’ als selbstver-
gessenes Kindsein, die Reife des ,schweren Holunders’ als Mitte des Lebens, die ,Nacht
des Leids’ als Ankiindigung des Todes und schlieBlich die Begegnung mit dem ,weisen
Alten’ als Ankunft.

,Fernostliches’ findet sich noch mehr im Nachlass: Innerebner bewahrte Abschriften
aus der nachdichtenden Ubersetzung des Taoteking von Laotse, die Carl Dallago unter
dem Titel Laotse. Der AnschluB an das Gesetz oder Der groBe AnschluB. Versuch einer
Wiedergabe des Taoteking 1921 im Brenner-Verlag Ludwig von Fickers publiziert
hatte. Das Buch wurde 1953 in einem entlegenen Verlag wieder aufgelegt — von der
Offentlichkeit kaum beachtet. Kristian Sotriffer erinnert sich an eine gemeinsame
Herbstfahrt mit Annemarie Innerebner durch die Dolomiten und wie er eines Nachts
mit ihr im VW zu einer ,Nebelfahrt ins Tirolische* aufgebrochen war.> Sotriffer war
der ,Lieblingsneffe’ von Hubert Mumelter und sehr wahrscheinlich fiihrte der Weg
auch nach Vols bei St. Konstantin nahe der Wolkensteiner-Burg Hauenstein, wo der
,Dichter des Schlern’ eremitisch hauste und seine kulturkonservativen, pessimistischen
Weltsichten ins Tal hinunter polterte. Vielleicht hatte Mumelter die junge Autorin, mit
der er tiberdies weitschichtig verwandt war, auf Dallago aufmerksam gemacht, vielleicht
ihr diese Abschriften aus dem Taoteking auch mitgegeben. Mumelter, der Dallago seit
den zwanziger Jahren durch die Treffen der Brenner-Gruppe um Ficker personlich
kannte, war begeisterter Kenner der dichterisch-philosophischen Werke Dallagos. Er
wollte nach dessen Tod 1949 nichts weniger als einen biografischen Roman tber den
kulturkritischen Landschaftsphilosophen verfassen.

Merkliche Spuren dieser Laotse-Lektiire bzw. der Nachdichtungen Dallagos finden
sich in Innerebners spéteren Notizen und Aufzeichnungen um 1965 sehr deutlich,
etwa in Sitzen wie folgenden: ,Das Ganze ist; / Nicht aus zusammengesetzten Teilen
ergibt die EINheit sich.“® Oder: ,Das ist das Himmelreich auf Erden, daB alles scheinbar
Geteilte EINS ist"’ Dass sie auBerdem mit Dallagos naturtheosophischem Denken
vertraut gewesen sein muss, zeigen ihre Gedichte bzw. Gedichtentwiirfe aus dieser Zeit.



Heraustreten aus der Schale
verkalktes Gehduse seit Jahrtausenden
aus der Haut,

durch Generationen

gedorrt und verrunzelt -

Und das Eigene

urplotzlich erkennen

als einziges Sein.

Kehr ein

in die Gleichgltigkeit des Tages,

in die Gleichgiiltigkeit der Blume oder Frucht,
in die Gleichgiiltigkeit der Sterne.

Schonheit und Vergessen -

nicht Sein mehr,

nicht Schein der Hoffnung!

Bewundernswert das Feuer der Diamanten,
der geballte Durchbruch der Titanen,

Tage aus Ewigkeit und Traum.

Aber rar -

rar und selten

sind Gewalten von Vulkanen.

Wunderbar ist und bleibt,

was im Schatten

dennoch zu blithen vermag.

In der Gleichgiiltigkeit des Tages,
in der Gleichgiiltigkeit der Sterne.

1957/Mirz

Wir tragen keine Schleier.

Wir schiitzen und verbergen nichts.
Du bist wie ich,

auch einer -



einer von denen,

die miidlos wandern,

miidlos im Licht der kahlen Sonne,
mit der Selbstverstéandlichkeit
der Zeit.

Vorwirts - zuriick?

Wer fragt den Weg?

Wir gehen -

fremd uns allen.

Der Giite bar ist die Erde.
Und die Barmherzigkeit
héngt langst am Kreuz.
Wenn wir tot sind

brauchen wir kein Hemd.

Wir gehen zu uns selbst

und Orpheus’ Leier

holt uns nicht zuriick.

Der Mond bliiht im Apfelbaum
Der Roggenménner lange Schatten
liegen im Stoppelfeld.

Wer weill wo wir zuhause sind?
Im Roggenfeld,

im Apfelbaum.

Naechte:

Wie fahle Kohlweisslinge
mit geisterhaften Schuppen,
vorbeifliegend - geflogen.
Kreisende Stunden

Um puppenhafte Figuren
Im mystischen Licht.

Naechte:

gehoben aus Verlorenheit

von durchsichtigen Gesten

zum entfremdeten Ich;

begleitet von traenenloser Wehmut



und dem erregenden Schlag
der Gegenwart.

Naechte:

wie Steine hart

ohne Sein.

Ausgehoehlte Gletschermuehlen
vom gleichgueltigen Sturz.
Wiederkehrend in der Drehung.
Voll Ironie.

Erst wenn du voll davon bist -
voll von diesem Leben.

Erst wenn du drinnen steckst —
im Beginn und Endlosen
kannst du es wegwerfen,
verlassen,

dich herausschilen

wie am wolkenlosen Maimorgen
die Otter sich

aus der einst eigenen

alten Haut schalt.

9.5.1967

Auf den Stufen des alten Hafens -
der Abend im Wasser

und du neben mir,

durch nasses Gras am Morgen

Tranen schicke ich dem Heimeilenden nach,
sinkt hinter den Berg

verdunkelt den See

der Mond - der stumme Freund.
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Es ist immer die ganze Welt

die im Herzen des Ichs

nistet, briitet, ausfliegt

Reisen tiberm Horizont.

Welt: Meer voll bliihendem Lowenzahn
unter fohngestreiftem Himmel -
Diisternis des Universums

Tiefe der Nacht aus Millionen Meilen
und Lichtjahren.

Tieraugen - Kalb - Hund - Pferd -
es ist die Welt

erschaffen und gelebt

aus dem was Ich ist und

als Ich sich entfaltet.

7.5.67

Im Herbst 2008 iibergab Frau Prof. Gritli Sotriffer, die Witwe des Autors und Kunsthistorikers Kristian
Sotriffer, die Manuskripte von Annemarie Innerebner dem Brenner-Archiv.

Vgl. Raoul Henrik Strand: Eine ,,Unvollendete” fiir Saitenspiel. In memoriam Annemarie Innerebner-Van
Dyke. In: Wort im Gebirge 13, 1972, S.153.

Manuskript, handschriftlich, unveroffentl. Nachlass Innerebner, Signatur 192/1.2.

Die Haiku-Dichtung. In: Der Schlern 10, 1954, S.469.

Vgl. Kristian Sotriffer, Manuskript, unversffentl. Nachlass Innerebner, Signatur 192/1.12.

Vgl. Anm. 3.

Manuskript, handschriftlich, unveréffentl. Nachlass Innerebner, Signatur 192/1.1.

Manuskripte u. Typoskripte, teilw. unverdffentl. Nachlass Innerebner, Signatur 192/1.1.-1.9.






»,Drum ist es fiir die Gnade ldngst zu spat ...“
Christine Bustas Lyrik von 1945 bis 1951

(mit neun unveroffentlichten Gedichten)

von Judith Bakacsy, Ursula A. Schneider, Annette Steinsiek,
Christine Tavernier und Verena Zankl (Innsbruck)

Seit Frithjahr 2008 wird am Forschungsinstitut Brenner-Archiv an der Erfassung und
Erforschung des Nachlasses von Christine Busta gearbeitet. Die Sichtung von Bustas
Notizen ergab ein erstes Bild ihrer Arbeitsweise, die Lektiire der Korrespondenz einen
Eindruck ihrer Positionierung im kulturellen Kontext. Durch biographische Recherchen
klarten sich viele bisher verschwommene Zusammenhdnge, besonders was ihr
Verhalten in der Zeit des Nationalsozialismus betrifft.! Auch Bustas Bekenntnis zur
,Gottglaubigkeit’ zwischen 1940 und 1945 war Thema einer Publikation.?

Das fiir den vorliegenden Beitrag untersuchte Textkorpus umfasst samtliche
Gedichttyposkripte zwischen 1945 und 1951% die sich im Nachlass Christine Bustas
am Forschungsinstitut Brenner-Archiv befinden.* Es handelt sich dabei um etwa 200
Gedichte, von denen nur eines aus dem Jahr 1945 stammt; das Jahr 1948 ist mit 60
Gedichten zahlenmaBig am stirksten vertreten. Der behandelte Zeitraum schliet an die
bisherigen Projektforschungen an und endet mit Bustas erster Buchver6ffentlichung
1951 (Der Regenbaum). Vor dem Regenbaum waren bereits Gedichte erschienen: 1950/51
das Heftchen Jahr um Jahr, das der Herder-Verlag an seine ,Mitarbeiter und Freunde”
zu Weihnachten und Neujahr verschenkte®, auBerdem Einzelvertéffentlichungen etwa in
der Furche 1946, in der von Otto Basil herausgegebenen Kulturzeitschrift Plan 1947, in
Hans M. Loews Sammlung 1947 und in Hans Weigels Stimmen der Gegenwart 1951.°
Fiir den untersuchten Zeitraum kann erstmals ein Verhiltnis von unverdffentlichten
(betreffend den Nachlass im Forschungsinstitut Brenner-Archiv) zu verdffentlichten
Texten angegeben werden: Es betrigt ungefahr 2:1.

Christine Busta kehrte nicht, anders als es eigene AuBerungen zu ihrem literarischen
Werdegang nahelegen konnten, 1945 aus der literarischen Enthaltsamkeit in einen sich
neu bildenden Kulturbetrieb zuriick. Dazu seien hier kurz, auch um der Einschitzung
der im Folgenden vorgelegten Gedichte willen, einige Hinweise gegeben. In einem
Lebenslauf aus dem Jahr 1949 schreibt Busta:

Seit frithester Jugend habe ich immer wieder literarische Versuche unternommen
und trat 1932 zum ersten Male mit einer Lesung im Wiener Frauenklub in die
Offentlichkeit, der 1933 eine weitere Lesung im Rahmen der ,Stunde der Jungen*
im Radio Wien und 1934 eine in der Urania folgte. Danach unternahm ich 12
Jahre lang keinerlei Veroffentlichungsversuche und trat erst im Herbst 1946
wieder hervor.”



Auch in anderen Dokumenten betont Busta, sich zwischen 1934 und 1946 ein strenges
Publikationsverbot, zu dem sie offenbar auch Auftritte in der Offentlichkeit zihlt,
auferlegt zu haben.® An anderer Stelle spricht sie sogar von einem Schreibverbot, wie
ein Brief an Johannes Urzidil, der wegen seiner jlidischen Herkunft emigrieren musste,
aus dem Jahre 1958 bezeugt:

Neulich hat mich eine alte Lehrerin daran erinnert, daf ich als 18jdhrige in meiner
ersten groBeren Schreibperiode - ich hab mir das Schreiben spater zwischen 1934-
1946 aus eigenem 12 Jahre lang streng verboten - gesagt hitte, ich wiinsche
mir nur eines, da mir 12 Gedichte geldngen, die bleiben, dann hétte ich nicht
umsonst gelebt.’

Dass sie das Schreibverbot ,nicht immer durchgehalten” hat, wie sie einriumt', zeigen
die knapp 130 Gedichte im Nachlass, die sie selbst auf den Zeitraum zwischen 1934 und
1946 datiert hat. Einige dieser Gedichte finden sich sogar in spéteren Gedichtbdnden
wieder: Das Gedicht Morgenbitte aus dem Jahr 1943 wurde unter dem Titel Dem lieben
Gott in Der Regenbaum (14), Das andere Schaf (1959, 73) und im Regenengel (1978, 7)
veroffentlicht; An den Regen aus dem Jahr 1944 in Der Regenbaum (81) und Das andere
Schaf (87). Im Nachlass befindet sich zudem ein Konvolut mit 36 (sdmtlich undatierten)
Gedichten, die von Josef Weinheber im Zuge eines ,Kolloquiums fiir Dichtung*“ im Juli
1944 begutachtet worden sind" und Korrekturen des von Busta verehrten Dichters
tragen, dessen Rolle im nationalsozialistischen Kulturbetrieb hinreichend beleuchtet
worden ist.'> Auch von diesen Gedichten finden sich manche - nicht immer wurden
Weinhebers Korrekturen beriicksichtigt — in spédteren Publikationen wieder: April wurde
im Frithjahr 1943 verfasst und mit der Widmung ,Meiner Mutter” in Der Regenbaum (9)
publiziert, Jinner aus dem Jahr 1944 in Der Regenbaum (7) und Bitte aus dem Jahr 1943
in Der Regenbaum (93) und Das andere Schaf (82). Aufgrund der widerspriichlichen
Angaben das Schreibverbot betreffend wird man genauer priifen missen, ob es
tatséchlich weder Publikationen noch Publikationsabsichten gegeben hat. Tréfe das zu,
besteht die Frage, warum Busta zwischen 1934 und 1945 nicht publiziert hat, obwohl
sie in diesem Zeitraum die bereits erwdhnten 130 Gedichte verfasst hat.

Eine genauere literaturgeschichtliche Einordnung von Bustas Lyrik, anfangend mit
dem ersten Auftritt 1932, steht noch aus, eine Darstellung, die einerseits die Einfliisse
und Traditionen, andererseits den im zeitgeschichtlichen Zusammenhang spezifischen
Ausdruck herausarbeitet. Dazu miisste gehoren, die Rezeption etwa auch der Naturlyrik
der Romantik und des Biedermeier, der literarischen Moderne mit Expressionismus und
Symbolismus sowie der literarischen Vorbilder und Vorgaben im Austrofaschismus und
im Nationalsozialismus zu betrachten. Daran kniipft sich die Frage, ob die historischen
Einschnitte Auswirkungen hatten, also ob sich die Vorbilder, ob - und gegebenenfalls
wie - sich Form und Thematik vor 1934, zwischen 1934 und 1938 (Mitglied der
Vaterldndischen Front), zwischen 1938 und 1945 (Mitglied der NSDAP) und nach 1945
andern oder ob ihr Schreiben im Wesentlichen konstant bleibt.



Hier soll - im ersten Teil - untersucht werden, ob das Jahr 1945 eine Zisur
im Schaffen Christine Bustas darstellt und ob und wie personliche und politische
Rahmenbedingungen nach 1945 Bustas Schreiben beeinflussten.

Im Zuge der Beschiftigung mit den Gedichten aus dem angegebenen Zeitraum trat
das Thema ,Gerechtigkeit’ in den Vordergrund. Im zweiten Teil dieses Aufsatzes werden
die Entwiirfe von Gerechtigkeit, die oft in enger Verbindung mit dem Thema ,Schuld’
stehen, genauer betrachtet, und auch die ,Gnade’ als ,komplementéres’ Element der
,Schuld‘ wird einbezogen. Die ,Schuld’ ist in der Sekundérliteratur bereits als wichtiges
Thema der Gedichte genannt worden.”” Vor dem Hintergrund der biographischen
Kenntnisse, wie sie im Forschungsprojekt zu Christine Busta inzwischen erarbeitet
wurden, ist eine weiterreichende Erfassung moéglich geworden.

(die Gedichte der NS-Zeit sind noch nicht genau erschlossen) ergibt sich die
folgende: Nach dem Ende der NS-Diktatur &ndern sich Form und Thematik von Bustas
Gedichten nicht grundlegend. Sowohl in der NS-Zeit als auch nachher finden sich
Naturgedichte, Gedichte tiber menschliche Begegnungen und Gefiihle sowie (para-)
religiose Gedichte, die fast immer als Beschreibung eines personlichen Erlebens
gestaltet sind. Nach 1945 ist eher eine Entwicklung in der Darstellungsweise spiirbar -
die Gedichte werden differenzierter, die Sprache wird knapper, bildhafter und reicher
an Metaphern und Symbolen. Busta kniipft an Vorbilder wie Rainer Maria Rilke und
Georg Trakl an, auch an das klassizistische Formprinzip von Anton Wildgans und Josef
Weinheber, der von ihr 1947 noch ,hochverehrt* wird."* Eine ,Stunde Null‘ oder der
in Deutschland diskutierte ,Kahlschlag' haben in ihre Lyrik nicht Eingang gefunden."
Abgesehen davon, dass nach 1945 die Bibel zu einer zentralen Vorlage im Motivischen
wird, scheint sich erst spiter, ndmlich ab 1948, eine Anderung im Hinblick auf die
Thematik der Gedichte abzuzeichnen.

Dieser literarische Befund deckt sich mit der Beobachtung von Historikerinnen
zur Triimmerfrauen‘-Generation in Osterreich (der Busta angehérte). In einigen
Untersuchungen wurde festgestellt, dass das Jahr 1945 zwar fiir Méanner einen
lebensgeschichtlichen Bruch bedeutete - sie erlebten den kompletten Verlust der
militdrischen Strukturen, in die sie eingebunden waren -, jedoch nicht fiir Frauen,
deren Lebensumfeld mehr Kontinuitit aufwies: ,Im Hinblick auf die Bedeutung des
Kriegsendes sind weibliche Biographien also wesentlich differenzierter zu betrachten
und nicht mit der minnlichen Kriegsgeneration ident zu setzen.“'® Zudem wirke bei der
osterreichischen ,Triimmerfrauen‘’-Generation ein ,doppelter Opfermythos®: ,einmal
waren sie aufgrund ihrer Staatsbiirgerschaft, einmal aufgrund ihres Geschlechts von
jeder Verantwortung ausgegrenzt. Diese (auch: Selbst-)Einschitzung wurde durch die
ménnlichen Zeitgenossen geformt und verstiarkt: Sowohl von ihren Ménnern als auch
von den durchwegs miannlich geprigten Besatzungsbehorden wurde die Mitwirkung
der Frauen an der nationalsozialistischen ,Heimatfront' als ,scheinbar unpolitische
Tatigkeit begriffen”. Die - auf Abwertung beruhende, doch im Effekt exkulpierende



- Fehleinschitzung vertraten die Frauen, wie Oral-History-Untersuchungen zeigen,
vielfach selbst. Die an ménnlichen Lebensgeschichten orientierte traditionelle
Geschichtswissenschaft stellte diesen Mythos nicht in Frage, und erst Ende der 1990er
Jahre begannen feministische Historikerinnen die zu Unrecht ,vollig entpolitisierte
Alltagsgeschichte® der 0sterreichischen ,Trimmerfrauen‘-Generation genauer zu
untersuchen.

Bevor wir ndher auf ihre Gedichte zwischen 1945 und 1951 eingehen, sollen
zwei Ereignisse im Leben Christine Bustas nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges
vorgestellt werden, die zeitlich mit der oben erwadhnten Anderung zusammenfallen: Im
Jahr 1948 fillt sie - ehemaliges Mitglied des NS-Lehrerbundes, der NSDAP und Leiterin
einer Kindergruppe der NS-Frauenschaft - unter die ,Minderbelastetenamnestie®.!” Im
Jahr zuvor waren Gedichte von Busta im Plan veroffentlicht worden, in der Zeitschrift,
die fiir sich in Anspruch nahm, mit dem ,6sterreichischen NS-Parnaf* abzurechnen.'®
Diesem zugezéhlte Schriftstellerinnen und Schriftsteller wurden namentlich genannt
und dezidiert nicht publiziert. Nur jungen und politisch unbescholtenen Dichterinnen
und Dichtern sollte eine Veréffentlichungsplattform geboten werden.!* Damit war Busta
sowohl offiziell und amtlich als auch in der literarischen Offentlichkeit entlastet.

Als im Mai 1948 die Minderbelastetenamnestie in Kraft trat, hatte Christine Busta
bereits eine lingere Korrespondenz mit den zustidndigen Behdrden hinter sich. Gemein-
sam mit dem ,Meldeblatt zur Registrierung der Nationalsozialisten“, das ,,[a]lle Personen
[...], die zwischen dem 1. Juli 1933 und dem 27. April 1945 der NSDAP oder einem ihrer
Wehrverbinde (SS, SA, NSKK, NSFK) angehort haben [...], ferner alle Parteianwirter
und Personen, die sich um die Aufnahme in die SS (Schutzstaffel) beworben haben®,
zwischen dem 4. und 27. Juli 1945 bei den fiir die Registrierung zustidndigen Stellen
einbringen mussten®, reichte Busta am 6. Juli 1945 ein ,Nachsichtsgesuch® ein - wie
85,65 Prozent der Nationalsozialistinnen, obwohl das Gesetz Einzelfille ansprach:
»~Ausnahmen von der Behandlung nach den Bestimmungen der Artikel II, III und IV
sind im Einzelfalle zuldssig, wenn der Betreffende seine Zugehorigkeit zur NSDAP oder
einem ihrer Wehrverbidnde (SS, SA, NSKK, NSFK) niemals missbraucht hat und aus
seinem Verhalten noch vor der Befreiung Osterreichs auf eine positive Einstellung zur
unabhingigen Republik Osterreich mit Sicherheit geschlossen werden kann.“” Busta
argumentierte, sie habe sich im Juni 1938 - die Machtergreifung der Nationalsozialisten
in Osterreich hatte bekanntlich am 13. Mirz 1938 stattgefunden - um die Mitgliedschaft
bei der NSDAP beworben. Nachdem sie seit dem 14. Lebensjahr fiir sich und ihre
kranke Mutter habe aufkommen miissen, habe sie darin eine Chance gesehen, von ihrer
finanziellen Notlage befreit zu werden.? Das Nachsichtsgesuch wurde abgelehnt.

Ein Jahr spéter erhielt Busta erneut ein Schreiben, datiert mit 31. Oktober 1946: Sie
habe falsche Angaben iiber die Dauer ihrer Parteizugehorigkeit gemacht und sei bereits
im Dezember 1937, also vor der Machtiibernahme der Nationalsozialisten, Mitglied
der damals in Osterreich verbotenen NSDAP und demnach eine sogenannte ,Illegale’
gewesen.” Busta reichte am 4. November 1946 einen Einspruch ein:



Beim Umbruch im Jahre 1938 hatte ich 7 Semester Philologie an der Wiener
Universitdt absolviert. Ich bereitete mich auf die Lehramtspriifung vor u. befand
mich in einer selbst fiir die damaligen Krisenverhéltnisse auBergewdhnlichen
Not- u. Zwangslage, mit deren Einzelheiten ich Sie nicht ungefragt beldstigen
mochte. [...] In den Umbruchstagen riet mir ein Bekannter, mich sofort beim Wr.
Gremium um eine Stelle als Hilfslehrerin (im Prifungsstadium) an irgendeiner
Kfm. Lehranstalt zu bewerben.

Meine Lage war verzweifelt, meine Aussicht unterzukommen schien mir gering,
da ich zwar gute Studienerfolge nachweisen aber keine Abschlulzeugnisse
vorlegen konnte. So dachte ich in der reichlich uniiberlegten Uberstiirztheit, in
der sich alles vollziehen muBte, um das Rennen im ersten Andrang, der einsetzte,
zu gewinnen, meine etwaigen Chancen zu vergroBern, wenn ich meine Zuflucht
zu fingierter ,Illegalitdat* nahm.

Als ich die Stelle fast wider Erwarten tatsdchlich zugesprochen bekam, mufite ich
nun notgedrungen bei meinen einmal gemachten Angaben bleiben, u. um meinen
Posten nicht zu verlieren, in der Flut der Fragebogen, die in den folgenden Jahren
iiber jeden oOffentlichen Angestellten hereinbrach, meine Behauptungen immer
wieder erneuern.

Es kam sehr bald die Zeit, wo man forderte, meine ,Illegalitiat* durch einen Beleg
zu beweisen. Ich wandte mich in meiner Verlegenheit an den Vater einer ehem.
Schulkollegin, der meine Verhéltnisse kannte, gestand ihm die Klemme, in die ich
geraten war, u. er versprach mir, da er als Arzt mancherlei Beziehungen hatte,
einen kleinen Schwindel zu drehen, um mir eine Vordatierung zu verschaffen.**

Nach Inkrafttreten des Nationalsozialistengesetzes 1947 erneuerte Busta am 12. Juni
1947 im ,Meldeblatt zur Verzeichnung der Nationalsozialisten“ ihre Angabe, im Juni
1938 erstmals um Aufnahme in die NSDAP angesucht zu haben.”® Am 30. Juni 1948
wurde ihrem Einspruch vom 4. November 1946 stattgegeben, Christine Busta somit
nicht als illegale Parteiangehorige registriert.*® Am 30. Oktober 1948 wurde sie von der
Registrierungsbehorde als ,minderbelastet” geméB dem Nationalsozialistengesetz 1947
eingestuft’” und fiel somit unter die Amnestie, die seit Mai 1948 in Kraft war und den
Abschluss der Entnazifizierung fiir ,Minderbelastete* bedeutete.?® Am 13. Juli 1949
wurde vom Nationalrat einstimmig die Streichung der minderbelasteten ehemaligen
Nationalsozialisten aus den Registrierungslisten beschlossen, Minderbelastete waren
somit den iibrigen Bundesbiirgern gesetzlich gleichgestellt (wobei bestimmte Auflagen
auch dartber hinaus galten).?®

Noch in die Zeit des Briefverkehrs mit der Entnazifizierungsbehorde fillt die
Veroffentlichung von Bustas Gedichten im Plan.*® Mit dem Hinweis des Herausgebers
Otto Basil, dass ihre Verse ,ohne Zweifel noch manche Abhéngigkeiten von Trakl und
Weinheber verraten“, wurden ,,mit Absicht in gr6B8erem Umfange“ - ndamlich sieben -
Gedichte gedruckt, ,weil wir glauben, in Christine Busta ein besonders starkes neues
Talent begriiBen zu kénnen*“>*!



Wieso Busta im Plan veroffentlichen konnte, ist unklar. In einem Brief an Otto Basil
vom 1. November 1946 schreibt sie, dass sie ,bekennen muB, daB ich die geforderte
eidesstattliche Erklarung leider nicht abgeben kann“?? Die Tatsache, dass sich unter den
abgedruckten Gedichten eine ,Ode” befindet, die eine Hommage an Josef Weinhebers
Ode an die Buchstaben darstellt®®, war offenbar kein Problem; die politische Identitét des
Widmungstragers Max Dimt, ihres Ehemannes, der illegales NSDAP-Mitglied seit 1934,
bei der SA, SS und HJ-Fiihrung gewesen war?*, diirfte nicht bekannt gewesen sein. Bustas
oben zitierte Formulierung darf jedoch durchaus als Mitteilung ihrer Mitgliedschaft
gelesen werden. Vielleicht war Basil - oder einer der anderen Redakteure - von dem
Bekenntnis einerseits und dem moralischen Hinweis auf die etwaige Uberheblichkeit
und Fehleinschiatzung der Urteilenden andererseits entwaffnet. Busta schreibt im
letzten Absatz: ,Es kann einer durch eine unselige Verwechslung od. aus Not in die
Kleider eines Gehenkten geraten u. dabei doch ein anstédndiger Kerl sein u. es kann sich
einer die Kutte eines Heiligen borgen u. zeitlebens als Lump darin herumlaufen.” Der
Einwand ist so berechtigt wie vage. Zweifellos bedeutete die Publikation im Plan fiir
Busta den ,Persilschein’ fiir den Literaturbetrieb, fiir ihre weitere Laufbahn.?*® Sie kam
dadurch mit wichtigen Literaturvermittlern in Kontakt, was wiederum Publikationen
in weiteren Nachkriegsanthologien und -zeitschriften zur Folge hatte. Im Frihjahr
1948 lernte sie den Lynkeus-Herausgeber Hermann Hakel ndher kennen, der zu dieser
Zeit einen Kreis von Plan-Autorinnen und -Autoren um sich sammelte*® und in drei
Ausgaben seiner Zeitschrift auch Texte von ihr abdruckte.’” Im Sommer 1948 begegnete
sie auBerdem Rudolf Felmayer, in dessen Tiir-an-Tiir-Anthologien sie ebenfalls
aufgenommen wurde.*® Sogar im kommunistischen Osterreichischen Tagebuch war sie
1949 vertreten.*

Betrachtet man nun das Textkorpus von 1945 bis 1951, so finden sich ab 1948 neue
Themen in Bustas Lyrik, auf die mit ausgewéhlten Gedichten hingewiesen werden soll.

0 Jahrhundert, schrecklich umtost vom Gesange
Erzner Végel, flammenrauschender Fligel

Und erstarrt von Stille trinkender Erde

Endlos diirstend nach den Strémen des Bluts!

Néchte voll vom brodelnden Laut der Siimpfe:
Gier und Gold! O wildes Heulen des Hungers!
Orgeln Gottes drohnend im Schwall der Stiirme,
Doch wer hort sie? Wirbel verschlingender Flut!



Ist ein Eiland? Aber noch wandeln Traumer
Furchtlos iiberm Rachen reiBenden Abgrunds,
Und der ergreifende Zorn verleugneter Seher
Schleudert stiirzende Sterne in neue Bahn.

Letzte Hoffnung* ist laut Bustas Datierung am 7. Februar 1948 entstanden; es ist
das erste Gedicht, in das der Schrecken des Krieges einbezogen ist. Mit dem strengen
VersmaB, der Wahl heroischer Sprache, zahlreicher Alliterationen und auch der Figuren
der ,Traumer” und des ,Sehers" verwendet Busta vertraute Mittel, das Apokalyptische
des Jahrhunderts lyrisch zu gestalten: Die Ndhe zum Expressionismus und zu Trakl ist
deutlich spiirbar.*’ Handelnde Menschen sind durch literarische Archetypen ersetzt und
das Kriegsgeschehen ist Teil einer Natur-Katastrophe. Wie auch in anderen Gedichten
bricht Busta am Ende das Destruktive durch ein Zeichen der Hoffnung und Erneuerung,.

Das von ihr mit 18. Mérz 1948 datierte Gedicht Von der anderen Seite* hat eine fiir
Bustas Lyrik ganz neue Thematik: das jiidische Volk.

Der Widmungstridger Hermann Hakel, 1911 in Wien geboren, jidischer Abstammung,
war - nach Flucht und Internierung in verschiedenen Lagern in Siiditalien und einem
Aufenthalt in Paldstina - im Herbst 1947 wieder nach Wien zurlickgekehrt, wo er eine
Aktion zur Férderung junger Autorinnen und Autoren ins Leben rief und mit Busta in
einen Kontakt kam*, der zeitweilig auf personlicher Ebene auch enger war.

(Fiir Hermann Hakel)

Die Kinder des alten Volks haben dunklere Augen.
Abends stehn sie am Wasser mit dem Blick aus der Fremde
Vieler Jahrtausende. Schaun aus nach dem anderen Ufer.

Und die Boote im Strom ziehn hin und wider. Es fallen
Driiben lichtere Locken iiber den Spiegel der Nacht.

Hier und dort aber rinnen Trinen eintdnig wie Regen.
Und auf silberner Furche iiber der Schwirze des Abgrunds

Hort der schlaflose Fidhrmann fern die Miindung, das Meer.

Auf der einen Seite eines Flusses (des Styx, wie die Erwdhnung des Fihrmanns nahelegt)
stehen die ,Kinder des alten Volks“, die ,dunklere[n] Augen* und der ,Blick aus der
Fremde |/ Vieler Jahrtausende bekriftigen, dass es sich dabei um das jiidische Volk
handelt. Die ihm Zugehorigen stehen am Wasser und schauen auf die andere Seite des



Ufers, wo jene mit ,lichteren®, helleren ,Locken“ stehen, nationalistischer Inbegriff
fiir die ,germanische Rasse’. Die hellen Locken sind hier jedoch nicht an ,stahlblaue
Augen' gekoppelt, sondern korrespondieren im Bild mit den ,dunklere[n] Augen®, sie
bilden das Gegeniiber. Trotz der duBeren Unterschiedlichkeit teilen die Menschen auf
beiden Seiten dasselbe Schicksal, den Schmerz. An beiden Ufern warten sie darauf,
dass die ,silberne Furche tiber der Schwérze des Abgrunds” zur Erlésung fiihrt, die eine
gemeinsame wére. Mit dem ,Aufbruch’ und der ,Ausfahrt’ verwendet Busta dabei ein
nach 1945 nicht uniibliches Motiv.**

Jahr um Jahr bin ich unter dem Himmel gegangen

und ich freute mich, wenn der Wind und die Vogel sangen
und mir Worte des Lobs, des Trosts und der Liebe gelangen.
Unterdes ist der Mensch in den finsteren Berg gegangen,
wo die Worte wie Glas am schweren Gestein zersprangen:
Jahr um Jahr lern ich nun mit der stummen Tat anfangen.

Das Gedicht Jahr um Jahr, das auf einem Lebenslauf Bustas vom 21. Dezember 1949
iberliefert ist**, beschaftigt sich mit der in dieser Zeit virulenten Frage, ob und wie man
nach 1945 Gedichte schreiben konne (dazu auch in Teil II).

Es wirkt fast unbeholfen, wie das lyrische Ich seine ,,Worte des Lobs, des Trosts und
der Liebe“ angesichts des Schreckens gegen die ,stumme Tat“ eintauscht. Es reagiert auf
Geschehenes, grenzt sich dabei von den kollektivierten Tétern (,der Mensch*) ab. Einzig
das (naiv wirkende) Reimschema a-a-a-a-a-a konnte signalisieren, dass das lyrische
Ich sich einer eventuellen Mitverantwortung nicht entzieht, denn damit werden die
unterschiedlichen Positionen zwischen dem lyrischen Ich und dem Kollektiv in der
Form eingeebnet.

Gut ein Jahr spiter, im Janner 1951, nimmt Busta im Poetischen Testament das
Thema erneut auf.*® Die scheinbare Naivitdt aus Jahr um Jahr ist zu Resignation und
Zynismus geworden, das Vokabular weist schon auf die spitere Lyrik Bustas voraus.

Dies ist mein letztes Lied!

Aber man kann es nicht singen.

Hin ist die Kantilene der falschen Liebe.

Das aufrechtgidngige Tier hat die StraBen des Sterns besudelt.
Briinstig johlt nun der Ekel in den verpesteten Wind.



Ich habe mich selbst betrogen:

ich hielt es mit Z6llnern und Schéchern.

Aber die Pharisder sind frommere Schurken geblieben.

Die wollten Gott nur iiberlisten mit Heuchelei, nicht mit Liebe.
Ich jedoch mischte mich eitel ins Amt der Gerechtigkeit

und wollte das Wunder erzwingen,

Kot in Ambra verwandeln.

Aber ein jegliches bleibt, was es ist. Keine Macht der Erde
dndert daran ein Jota. Den Gerechten hohnt alles,
denn er selber hohnt Gott mit seiner miBbrauchten Demut.

Steht nicht: ,Du sollst nicht toten"?

Dies gilt nicht fiir die Hoffnung.

Sei barmherzig, erschlag sie wie einen lahmen Hund!
Und fiir den Rest des Lebens nimm dir kréftige Spriiche
als Begleiter. Zum Beispiel:

»Sei einsichtig, die Blinden werden dich leichter erschlagen!
Lern verzichten, das mistet die Gier der andern,

tatig sei, das vermehrt die Schar der Trigen,

leide nur, das gibt ein gutes Geldchter.“!

Gut und weise! Wer ist’s? Nur der sich Augen und Lippen

nie mit Sanftmut verklebte.

Spét erst wurde ich reinlich.

Briider! Wo? In den S&uen suhlt zufrieden der Teufel.

Singen! Wozu? An den Trogen des Lebens wird nur gegrunzt.

Das lyrische Ich ist eine Dichterin oder ein Dichter. Bestimmte Erfahrungen (,Das
aufrechtgéingige Tier hat die StraBen des Sterns besudelt”) haben es verdndert. Aber
die Menschen, die sich nicht verindert haben, verstehen es genau deshalb nicht (mehr).
Das ,poetische Testament* des dichtenden Ichs ist in seinem ,letzten Lied“ festgehalten,
das seine Desillusionierung kiindet: Das Dichten ist sinnlos, wenn niemand (mehr) da
ist, der es versteht, der seine Wiirde und seine Werte, der Mahnung oder Appell zu
schitzen weiB. Der poetologische Hintergrund dieses Gedichts ist das Grundverstindnis
vom Gedicht als Kommunikationsmittel. Dies zeigt das Verstdndnis seiner Autorin.
Ob und inwieweit diese Poetologie bereits von Anfang an Teil von Bustas lyrischem
Schaffen war, ob sie sich erst in der Zeit nach 1945 ausdriickt oder ob sie sich in dieser
Zeit besonders auffillig darstellte, wird an anderer Stelle zu untersuchen sein. Anders
als Adorno, der dem Asthetischen 1949/51 sein tiefstes Misstrauen aussprach, weil
es angesichts bestimmter Erfahrungen nur inkommensurabel sein kénne (vgl. Teil II),



bedauert Busta, dass ihr die literarischen Moglichkeiten, mit denen sie ,Gerechtigkeit’ zu
schaffen vermeint(e), von der allgemeinen Verrohung aus der Hand geschlagen seien.

Es ist jedenfalls auffillig, dass die angesprochenen Themen ,Apokalypse/Krieg’,
,das judische Volk‘, ,die Berechtigung des Gedichts’ samt der Frage nach einer
Mitverantwortung gerade in der Zeit des Briefwechsels mit der Entnazifizierungsbehorde
und der durch die ,Minderbelastetenamnestie’ neu gewonnenen Freiheit von groBer
Relevanz fiir Busta waren.

das Christine Busta in ihrer Lyrik zwischen 1945 und 1951 von Gerechtigkeit
zeichnet, legt nahe, dass Schuldgefiihle in ihre Lyrik Eingang fanden, vielleicht Gedichte
anregten. Das fiihrt, vor den neuen Kenntnissen iiber ihre politische Biographie,
zu der Frage, ob in diesen Gedichten etwas wie ,Aufarbeitung’ stattfindet. Es ist zu
untersuchen, welche und auf welche Weise Konzeptionen von Gerechtigkeit (und damit
zusammenhingend auch von Schuld und Gnade) sich in den nachfolgend betrachteten
Gedichten literarisch spiegeln. Auch wenn Bustas Gedichte an dieser Stelle nicht mit
anderen thematisch verwandten literarischen Texten aus der Zeit verglichen werden
konnen (im Sinne synchroner Betrachtung), mochten wir diese Lektiire hier immerhin
anregen.

Bustas Beschiftigung mit dem Thema ,Gerechtigkeit’ wéhrte lebenslang, was
anhand eines Ausschnitts aus einem Interview von 1985 deutlich wird:*

Ich hab - hab viele Jahre also an der - an dem herumgebissen, dass, was ich zum
Beispiel noch als Gerechtigkeit fiir mich oder auch fiir jemand anderen empfinden
kann, fiir einen andern schon wieder Unrecht sein kann. Und hab dann mich tiber
dem beruhigt, dass ich oft, wenn ich das Gefiihl gehabt hab, es gibt tiberhaupt
gar keine Gerechtigkeit in der Welt, es ist alles abscheulich und ungerecht und
das Gute kommt immer nur an die Falschen und so weiter, ist mir eines Tages
irgendwie aufgeddmmert: Es gibt schon Gerechtigkeit in der Welt. Und wenn’s
keine andere gibt: aber so viel Gerechtigkeit, als du in diese Welt hineinzugeben
bereit bist, von dir aus - nicht die, die du von andern forderst, sondern dass du sie
von dir gegen andere forderst. Und diese Gerechtigkeit, die kann niemand wehtun,
die kann niemanden verletzen. Und je mehr aus dem - je mehr an Gerechtigkeit
du von dir aus und nach Vermégen in die Welt hineinzugeben bereit bist, desto
mehr wird da sein. Und jedenfalls, wenn jeder a Stiickl Gerechtigkeit in die Welt
hineingibt, dann wird sie mehr und dann ist sie vorhanden und dann ist es eine
Gerechtigkeit, die nicht wegnimmt, sondern die mehrt.

Es spricht viel dafiir, Bustas Gefiihl, es gibe ,gar keine Gerechtigkeit in der Welt“, und
ihre Gedanken, schuldlos mit ungerechten Verhéltnissen konfrontiert worden zu sein,
auf ihre Kindheit zuriickzufiihren. Vermutlich steht das Thema ,Gerechtigkeit’ schon
seit ihrer Kindheit in Zusammenhang mit der Frage nach personlicher Schuld. Als



uneheliches Kind konnte sie sich mitschuldig an der Misere ihrer Mutter gefiihlt haben.
Da sie in Armut aufwuchs und ihre Mutter berufsbedingt fast keine Zeit fiir sie hatte,
fiihlte sie sich - wie etlichen Selbstaussagen zu entnehmen ist - schon friih einsam und
sozial benachteiligt. Ihre Anfélligkeit fiir faschistisches Gedankengut resultiert daraus
vermutlich ebenso wie ihre spitere Solidaritdt mit Randgruppen und ihr Wunsch nach
,Gerechtigkeit in der Welt. Nach dem Ende der nationalsozialistischen Diktatur bekam
das Thema der Schuld ein zusatzliches Gewicht, ein Gewicht, das sie zeitweise kaum
tragen konnte und das im Laufe ihres Lebens unterschiedliche Reaktionen ausloste.

Bustas Aussage im obigen Ausschnitt aus dem Interview wirkt mehr durch die
Suggestivkraft der Worte als durch eine iiberzeugende Art der Betrachtung. Sie hat Wert
als ein personliches Fazit, die Losung jedoch ist nur eine scheinbare. Das zu Beginn
angesprochene Problem, dass die Gerechtigkeitsvorstellung einer Person von einer
anderen als ungerecht empfunden werden kann, wird durch den persénlich definierten
Ansatz weniger gelost als vielmehr pointiert. Der Widerspruch bleibt — wie auch die
Tatsache, dass es damit nicht mehr Gerechtigkeit auf der Welt gibt. Bustas Aussage hat
gefiihlsmiBige Geltung, allerdings nur fiir sie personlich.

Das Problem ist ein Dilemma, Gerechtigkeit ist immer von unterschiedlichen
weltanschaulichen Vorstellungen, von den in der jeweiligen Kultur und Gesellschaft
etablierten Werten oder sogar von der eigenen Lebenssituation mitbestimmt, sie ist
relativ. Die theoretischen Anndherungen an den Begriff teilen sich in zwei Stromungen:
Einerseits wird Gerechtigkeit metaphysisch begriindet. Ein theologischer Zugang wird
die Bibel nach Modellen befragen, wobei einzig Gott selbst als hochste Instanz als
wahrhaft gerecht begriffen werden kann. Die Gerechtigkeit kann als eine in der Natur
vorhandene Ordnung verstanden werden, die auf goéttlichen Ursprung zuriickgeht.
Auf der anderen Seite steht die Auffassung, dass Gerechtigkeit nicht von einem
hoheren Prinzip abgeleitet werden kann, sondern ein Produkt der Vernunft ist.*®
Dem Naturrecht liegt die Uberzeugung zugrunde, dass jeder Mensch von Natur aus
mit unverduBerlichen Rechten ausgestattet ist. Positives Recht wird durch soziale
Normen gesetzt und geregelt, wofiir geschichtlich gewachsene Rechtstraditionen,
darunter auch das Gewohnheitsrecht, herangezogen werden. Gerechtigkeit ist Thema
philosophischer, ethischer, theologischer, psychologischer und sozialwissenschaftlicher
Diskurse, die die Bereiche des menschlichen Handelns sowie Urteile dariiber, soziale
Regeln und Beziehungen zwischen Personen beriihren sowie unterschiedliche Modelle
wie Gleichberechtigung, politische Gerechtigkeit, juristische Gerechtigkeit, soziale
Gerechtigkeit und Geschlechtergerechtigkeit formulieren. Die Auseinandersetzung ist
vielfiltig - aber sie fand und findet statt. Ein Riickzug auf eine privat definierte Form,
auf personliches Empfinden kapituliert vor jedem Versuch von Vereinbarung.

Ein vorwegnehmender Blick zeigt, dass Bustas Auseinandersetzung auch in ihren
Gedichten intuitiv ist, dass im Begriff der Gerechtigkeit und auch in seinen Ableitungen
Unterschiedliches, ja Widerspriichliches Platz findet. Dahinter steht eine Weltsicht,
die sich kleinen wie groBen Wundern der Natur 6ffnet und auf kausale Erkldrungen



verzichtet. Das dirfte die These von einer ,Theologie des Staunens“® bei Busta
begriindet haben.

50

Rosig und feist und feiler noch als Dirnen

hilt er das Recht der Armern zum Verkauf.

Er schitzt den Preis des Lasters an den Stirnen
und lenkt dem Unrecht den bezahlten Lauf.

Moral macht unfrei, zimperlich und kleinlich,
drum wahrt er kaum den biirgerlichen Schein.
Ansonsten ist er sauber - sogar peinlich -
und mit der Not macht er sich nie gemein.

Zwar - manchmal schrumpft ihm die gepflegte Leere
des Abstands, jah von Wehrlosen durchschaut,

und des Gewissens ausgetilgte Schwére

juckt hochst befremdlich unter glatter Haut.

Doch er beherrscht sich klug. Daran zu kratzen,
war schédlich und dem Stande nicht gemés.
Drum blinzelt er nur irritiert wie Katzen

und stiitzt sich stattlicher auf sein GesaB.

Der Rechtsanwalt vertritt an sich die Gerechtigkeit in ihrer institutionalisierten Form
(Recht). Diese wird hier - und zwar positiv - als Ausdruck von ,Moral®, als Einigung
der ,biirgerlichen® Kultur vor dem Hintergrund des ,Gewissens” prasentiert. Dieser
Anwalt jedoch - assoziativ und sozialromantisch verkniipft mit der Vorstellung vom
,LAnwalt der Schwicheren® — nutzt seine Position dazu, Kapital aus ihr zu schlagen. Das
Wort ,,GesdB®, am Schluss positioniert, wirkt wie eine Zusammenfassung des ,Portrats®
Das Gedicht ist bissig-humorvoll, findet seine Grenze in der Karikatur.

Das Gedicht Christenklag auf Golgatha® aus dem Jahr 1949 (publiziert 1951 in
Stimmen der Gegenwart) bekommt im zeitgeschichtlichen Kontext der Entnazifizierung
seine besondere Bedeutung.

Sie wissen immer noch nicht, was sie tun!

Und statt nach Richtern schreien sie nach Riachern.
Der Galgenberg hingt voll von linken Schiachern.
Wer darf da noch im Paradiese ruhn?



Sie wiirfeln selbst noch um das Lendentuch
des Nackten und miBgénnen ihm die Galle.
Und tiickisch wéchst an ihrer Hand die Kralle,
im Herzen MiBtraun und am Mund der Fluch.

Wer bleibt da rein, daB er’s noch wagt und liebt?
Und wer verriet den Frieden nie vorm Schwerte?
Wo ist, der nachzufolgen noch begehrte,
auf daB er zeuge, daB es uns noch gibt!

Die Verszeilen 1-6 beziehen sich auf das unmittelbare Geschehen der Kreuzigung Jesu
auf Golgatha.>”> Busta greift in der Anlage der Szene auf die Kreuzigungserzédhlung im
Evangelium von Matthéus zurtick (Mt 27,31b-41). Die Menschenmenge verhohnt Jesus:
~Wenn du Sohn Gottes bist, hilf dir selbst, und steig herab vom Kreuz!“ (Mt 27,40),
und auch die beiden Rduber (nur in alten Bibeliibersetzungen heiBen sie ,Schicher,
und Busta bleibt durchgingig bei diesem Begriff), die gemeinsam mit ihm gekreuzigt
werden, tun dies. Die nur im Evangelium von Lukas (vgl. Lk 23,39-43) berichtete
Unterscheidung zwischen dem einen ,Schicher®, der sich von Jesus abwendet, und dem
anderen, der sich Jesus zuwendet — die in der auBerbiblischen Uberlieferung offenbar zur
Geschichte vom ,linken‘, dem bosen, und vom ,rechten’, dem guten ,,Schécher” wurde -
gibt es bei Matthius nicht, ebensowenig wie die Aussage Jesu zum ,rechten Schécher:
»Heute noch wirst du mit mir im Paradies sein“ (Lk 23,41) - vgl. die Anspielung in
V. 4. Die Soldaten wiirfeln um das Gewand des Verurteilten - ein Untergewand ist
nur bei Joh 19,23 erwidhnt -, und man bietet ihm Wein an, der ,mit Galle vermischt
war; als er aber davon gekostet hatte, wollte er ihn nicht trinken* (Mt 27,34). Der
Kommentar zu dieser Bibelstelle vermerkt unter anderem, dass es sich dabei um einen
Betdubungstrank handelte. Dass man dem Gekreuzigten selbst die Galle missgonnt
(V. 6), ist also dichterische Ubertreibung und verweist auf das VerflieBen von Vorlage
und freier Ausgestaltung. Das ,uns“, in das sich das lyrische Ich mit einschlieBt - wie
man es in Bustas Gedichten vielfach findet (vgl. dazu auch die folgenden Ausfiihrungen)
-, ist dadurch umso mehr in Opposition zu jenen habgierigen, verrohten Menschen
gesetzt, die Zeuginnen und Zeugen, Mitprotagonistinnen und Mitprotagonisten des
Kreuzestodes Christi sind. Versteht man dieses ,,uns® als christliches Kollektiv, so schlieBt
sich das ,Ich“ aus einer Mitschuld nicht aus.>®* Versteht man es auf einer Bildebene als
Metapher fiir ein wie auch immer definiertes historisches Kollektiv, so weicht das Ich
im Wir einer konkreten Schuldzuweisung aus.

Die Klage ist wenig mehr als resignative Rhetorik: Kann man denn ausschlieBen,
selbst so zu reagieren wie die Meute, ist man nicht nur zufillig verschont von der
Versuchung, hat man noch das Recht, im Namen der Liebe zu handeln? Dem lyrischen Ich
ist die Kraft zur Nachfolge gebrochen, es hilt Ausschau nach jemandem, der unter diesen
Bedingungen noch zur Nachfolge Jesu bereit ist. Im Kontext der Nachkriegsgeschichte
gelesen, scheint das Gedicht auch einen Appell an die Richter zu beinhalten, sich nicht



als Richer zu betdtigen, sondern als Christen zu handeln. Indem sie den guten Willen
anderer Christen wahrnehmen, kénnten sie eine Art Nachfolge antreten. Darin lieBe
sich wiederum ein Bemiihen um die eigene Entschuldung lesen.

Die folgenden drei Gedichte stammen aus dem Jahr 1950. Cordelia** wurde 1951 im
Regenbaum veroffentlicht, die beiden anderen sind unversffentlicht.

Ich weif nicht, ob es gut war, daB ich schwieg:

wen Ekel stumm macht, wer’s verschméiht hat, sich zu wehren,
ist schuldig, wenn sie Schritt fiir Schritt das Recht verkehren
er weckt Gewalt, am Ende briillt der Krieg.

Ich hitte bleiben miissen: betteln gehn,

um Wahrheit wider Trug Verblendeten zu weisen.
Ich lieB sie rollen in den abgrundsichern Gleisen
jetzt ist’s zu spét, das Rad zuriickzudrehn.

Ich stiirze mit: ein Ende ohne Ruhm,

nur hell von Einsicht und nicht ganz bedeckt von Schande.
Mit meinem Untergang bezeuge ich dem Lande

des alten Rechtes neues Heiligtum.

Wie bei Christenklag auf Golgatha werden drei Gruppen von Akteuren gebildet: ,Sie®
(die anderen), ,Ich*“ und - ,wer". Das lyrische Ich versichert sich des ,Wers“, einer
unbestimmten Allgemeinheit, bevor es sich schuldig bekennt, dass es geschwiegen
hat. Es bezichtigt sich selbst des Nicht-Handelns, als ,Schritt fiir Schritt“ ,das Recht
verkehrt”, ,,Gewalt” veriibt, der ,Krieg” angebahnt wurde. Im geschichtlichen Kontext
wire dies als Schuldgestindnis einer Mitlduferin zu sehen (mit dem Titel ist auf eine
Frau als Protagonistin verwiesen). Die letzten beiden Zeilen bringen - dies wurde
schon anfinglich als ein Merkmal von Bustas Gedichten erwidhnt - eine positive
Wendung: Der ,Sturz* des Ich, sein ,Untergang“ bezeugt ,des alten Rechtes neues
Heiligtum®, Historische Bezugsebene ist die staatliche Gerechtigkeit, das ,alte Recht®
hatte einen Namen: Demokratie. Diese wurde durch Erméichtigungsgesetz, Gewalt
gegen Andersdenkende, die Vernichtung ganzer Menschengruppen, den ,totalen Krieg'
wihrend der nationalsozialistischen Diktatur ,verkehrt®

Interessant sind Wahl und Darstellung der Titelfigur. Cordelia (in Shakespeares
Konig Lear) hat nicht geschwiegen, sondern, wihrend ihre beiden Schwestern dem
Vater geschonte Worte sagen, um sich als Erbinnen zu empfehlen, als einzige der drei
Schwestern aufrichtig, wenn auch in knappen Antworten, ihre Liebe bekundet. Sie hat
es nicht verschméiht zu sprechen, und sie nimmt fiir die Aufrichtigkeit Nachteile in Kauf
(Enterbung, VerstoBung). Wenn die Vorlage nicht eine andere war als das Drama von



Shakespeare, so liegt ein sehr freier Umgang damit vor. Die Modifikation ist markant,
es entsteht geradezu ein Widerspruch zwischen Titel und Gedicht.

Cordelia formuliert die Einsicht in ihre personliche Schuld am Untergang, und
ihre Erkenntnis und Akzeptanz ist Zeichen der Hoffnung auf eine Riickbesinnung. Sie
ist letztlich als ,Mitlduferin® aufgebaut, die als Einsichtige den Neuanfang besonders
begriift. 1950 entstanden, arbeitet das Gedicht geradezu an der Legitimierung der
Kategorie des ,Mitldufers' - diese hatten in Osterreich zu dem Zeitpunkt als ,amtlich
Minderbelastete* wieder sdmtliche staatsbiirgerlichen Rechte erhalten (vgl. Teil I). Die
Kategorie des ,Mitldufers' ist, sowohl was die zeitgenossische politische Skala wie auch
was die moralische Einstufung anbelangt, noch immer zweischneidig und zwielichtig,
sie ldsst sich nach entgegengesetzten Seiten hin dehnen: was die einen als hochst
inkriminierend empfinden, nehmen andere gerne als schuldbegrenzend an.

In Tagebuchblatt. Um die Mitte des XX. Jahrhunderts® steht nicht die institu-
tionalisierte, staatliche Gerechtigkeit im Zentrum, sondern die ,Gerechtigkeit Gottes*®
Die Erkenntnis des Menschen ist als nachhinkend und bruchstiickhaft, sein Blick als so
eingeschrankt charakterisiert, dass die Einschdtzung eines Menschen einer Handlung
niemals ,gerecht” werden kann.

Wir wissen noch lange nicht alles, was geschah und geschieht.
Ob uns das einmal entschuldigt?

Nur ein Heiliger konnte die Chronik unseres Jahrhunderts schreiben und
gerecht bleiben. Uns aber wiirde grauen vor seiner Gerechtigkeit. Wir
andern diirfen nur manchmal eine Zeile eintragen: nicht in das Buch der
Schuld, nur ins Buch der Erkenntnis.

Da ist vor Jahren mitten im Winter ein Zug von Wien nach einem Ort
in Polen abgefahren. Die Reisenden fuhren nicht gern. Man hatte sie
aus ihren Wohnungen und Verstecken geholt, zusammengetrieben und
verladen wie Vieh. Sie hatten aufgehort, Manner, Frauen, Kinder und
Greise zu sein. Sie waren Menschen, unterschiedslos, mit bleichen,
entsetzten Gesichtern.

Der Zug ist nicht angekommen. Mitten auf der Strecke wurde er
aufgehalten, auf ein Nebengeleise verschoben und blieb dort stehn.
Tagelang. Da war keine Stadt und kein Dorf, nur Ebene, Sturm und
Schnee. Als die Waggons wieder rollten, waren sie leer. In der weiBen



Ebene aber lagen groBe, hissliche, dunkle Flecken. Sie sind bald wieder
verschneit.

Das hat mir ein Mensch erzihlt, der nicht mehr gerecht sein will.
Er lebt seit Jahren nur noch mit Toten. Fiir die kann keiner verzeihn.

Ich aber weif} jetzt endlich, warum ich immer so friere, dafB selbst die
Liebe nicht wérmt.

Die Gerechtigkeit Gottes hat einen langen Atem. Und wehe, wem der ins
Herz trifft!

Der Vergleich zwischen der menschlichen und der gottlichen Gerechtigkeit umschlieft
eine Textpassage, die von einem Todestransport in ein KZ erzihlt, in einer Deutlichkeit,
wie sie sonst bei Busta kaum zu finden ist. Ein Text wie dieser diirfte zu den schwierigsten
Aufgaben einer/s Schreibenden um 1950 gehdren. War das Busta bewusst, wenn sie
ihn als ,Nacherzihlung' (vgl. V. 16) ausgibt? Hat sie deshalb als Gattungsbezeichnung
sTagebuchblatt” hinzugefiigt, um den Text als (lyrische) Prosa zu charakterisieren?
Adornos vielzitiertes Diktum, ,nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch®,
aus dem 1949 geschriebenen und 1951 erstveroffentlichten Essay Kulturkritik und
Gesellschaft*®, lag als Ahnung und Frage in der Luft.

Das Ergebnis wirkt, zumindest heute, ambivalent. So hat gerade der erzdhlende
Tonfall eher verharmlosenden Charakter. Die euphemistische Formulierung ,Die
Reisenden fuhren nicht gern“ wirkt mehr als deplatziert. Bustas Verwendung des Wortes
»,Menschen“ in der ,Nacherzihlung' ist ambivalent, einerseits bringt es eine Opposition
zu ,Vieh” und macht die ,Ent-menschlichung’ damit umso deutlicher, andererseits
nimmt es diese auch zuriick, denn Missachtung und -handlung dieser ,Menschen®
waren zuvor beschrieben worden - das wirkt wie ein unterbewusster Riickgriff auf eine
Normalitit, der sich der Totalitdt der Grausamkeit nicht stellt.

Zuriickkommend auf den Anfangsteil: Er beginnt mit der Feststellung, dass ,wir* -
das lyrische Ich ist wiederum durch die ,lyrische Gruppe‘ ersetzt — ,noch lange nicht alles
wissen, was geschah und geschieht*: Das Imperfekt spielt auf die Verbrechen in der NS-
Zeit an, das Présens ist zu deuten: Es kann auf die politisch motivierte Nachrichtensperre
(betreffend Hiroshima) anspielen, auf politisch sanktionierte Verbrechen zur Zeit der
Niederschrift (etwa im Koreakrieg), es kann aber auch jegliche Zeiteinteilung entlang
historischer Zasuren in Frage stellen. Mehr als um den Inhalt scheint es um die Absicht
zu gehen, den Leserinnen und Lesern nahezulegen, dass sie immer tiberfordert sind
und das auch nicht anders sein kann. Das ,einmal“ in der zweiten Zeile bleibt offen -
meint es die historische Ebene (und damit die Zukunft) oder die ,jenseitige“? Nehmen
wir das Wort als literarisch eingesetzt und bewusst offen gelassen, dann verzichtet das
Gedicht darauf, Position zu beziehen. Auch geht Bustas Schreiben ,vom Menschen an
sich‘ zu Lasten der historischen Ebene, von der im Gedicht die Rede ist, womit es an
Uberzeugungskraft verliert. ,Schuld“ und ,Erkenntnis* werden geschieden (,nicht in das



Buch der Schuld, nur ins Buch der Erkenntnis“): Diese Dichotomie ist unscharf, denn
es werden historische und moralische Ansédtze miteinander verquickt. Die ,Erkenntnis”
von Schuld, selbst wenn diese als unweigerliche Konstante allen menschlichen Seins
und Handelns verstanden wird, konnte immerhin bedeuten, eigenes Tun im historischen
Kontext zu priifen. Die NS-Zeit wird nicht als historisch spezifisch anerkannt, sie ist
eine Phase in der ewigen Wiederkehr des Unrechts. Als Hinweis des Gedichtes bleibt
iibrig: Der Mensch hat kein moralisches Recht darauf, Schuld zuzuweisen.

Erst bei einer genauen Betrachtung der abschlieBenden kommentierenden
Passage kommt die Frage auf, deren Beantwortung den Blick auf das gesamte Gedicht
verdandert: Wer ist der ,eine Mensch“, der das dem ,lyrischen Ich‘ erzidhlt hat? Wir
bewegen uns jetzt auf einer personalen Ebene, wiewohl auch dieser ,Mensch® unter
die anthropologischen Bedingungen fillt, die im ersten Teil mit dem ,wir* ausgedriickt
waren. Woher hat dieser ,Mensch® seine Kenntnis und warum gibt er sie weiter? Die
,Nacherzdhlung' legt nahe, dass die ,Menschen, die in den ,Waggons* waren, um
ihr Leben gekommen sind und also kein Zeugnis geben konnten. Das hieBe, dass der
Erzéhler in anderer Rolle dabei gewesen sein muss. Die Erzdhlung kann nur von einem
Téter oder von einem un-titigen Augenzeugen stammen. Die Wendung ,nicht mehr
gerecht sein“ diirfte bedeuten, dass jemandem das angemessene Reagieren auf die
historische Gegenwart etwa durch einen traumatischen Moment verloren gegangen ist.
Irritierend ist das ,,will“, wo es doch dann eigentlich heiBen misste: ,kann“ Damit wird
immerhin an dieser Stelle die Moglichkeit zur Entscheidung eingerdumt. Gleichwohl
darf ihn (laut Busta) auf historischer Ebene niemand schuldig sprechen und es kann
ihm auch niemand verzeihen - die es konnten sind einzig jene, an denen er sich ,vor
Jahren* schuldig gemacht hat. Er ist ausgeschieden aus der Gemeinschaft der Lebenden:
Die ,,Gerechtigkeit Gottes* hat zu wirken begonnen - und zwar als Strafe. Diese Strafe
kann auch menschliche Liebe nicht mildern.

In Bustas Gedichten trifft man immer wieder auf das Thema des Jiingsten Gerichts
und auf das biblisch-theologische Verstdndnis von der Gerechtigkeit Gottes als ,,Aus-
druck seines richterlichen Handelns im (End-)gericht“*’, das paulinischen Ursprungs ist:
Paulus stellt der ,Gerechtigkeit aus dem Gesetz" (Phil 3,9; vgl. Gal 3,21) eine Glaubens-
Gerechtigkeit gegentiber: nicht aufgrund von Gesetzen, sondern im Glauben an
Christus wird der Mensch der Gerechtigkeit teilhaftig. Nach Paulus ist die Gerechtigkeit
ein Geschenk Gottes.”® Der Mensch kann sie nicht fiir sich beanspruchen. Durch den
Glauben, der durch die Liebe wirkt, wird dem Menschen von Gott Gerechtigkeit zuteil.
Diese kann dem Betroffenen selbst grausam erscheinen - dass und wie sie mit Gottes
Liebe vereinbar ist, ist mit der Vernunft, die im Vergleich zum Glauben beschriankt ist,
nicht zu erfassen. ,Gottes Gerechtigkeit” umfasst im paulinischen Verstindnis aber
neben Gottes alleiniger ,Urteilskraft’ auch seine Barmherzigkeit und Gnade, derer der
einzelne Mensch im Glauben versichert ist.

Die abschlieBenden Zeilen des Gedichtes vertiefen den Begriff der ,Gerechtigkeit
Gottes” literarisch noch weiter, indem er mit der sprichwortlichen Wendung ,einen
langen Atem haben“ vermischt wird: dieses Bild fiir ,Ausdauer haben®, aber auch



Jlanger warten konnen als der Gegner* illustriert Gott als ewig Uberlegenen. Sein Atem,
der ,0dem’, der eigentlich Ursache des Lebendigen ist, wird zum schmerzhaften Angriff
und zum Hinweis auf eine unaustilgbare Schuld, die wiederum den Todeshauch in sich
tragt. Von Gottes ,Atem” ,ins Herz" getroffen zu werden, hieBe nach paulinischem
Verstidndnis, ihm im Glauben und in der Gnade verbunden zu sein - hier jedoch ist mit
~wehe“ nur die Strafe angekiindigt, die Verdammnis prasent: Von Gottes ,Atem” ,ins
Herz" getroffen zu werden, ist eine eindeutige und furchtbare Begegnung mit Gott, die
das Leben vollig dndert.

So bleibt von dem Prosagedicht — mit der Erz&dhlung des Schrecklichen in seinem
Zentrum - die Absage an jedes menschliches Richten, da niemand frei von Schuld ist
(man kann auch unwissentlich schuldig werden), und, vor allem, der Hinweis, dass die
Schuldigen mit der ,Gerechtigkeit Gottes* - der letzten und, wie hier deutlich gemacht
wird, der einzigen Instanz - schon gestraft genug sind.

Im Gedicht Die Ehebrecherin zu Jesus wenn er heute wiederkidme wiederum wird
radikale Kritik an den Scheinheiligen getibt: Sie verurteilen moralisch, wollen aber auf
der menschlichen Ebene keine Gerechtigkeit verantworten, weil sie (zu Recht) fiirchten,
selbst gerichtet zu werden (V. 5-7).

Schreib in den Sand:

Sie denken nicht daran, sie zu verklagen,

sie wissen lidngst, daB ihnen das nicht zusteht,

sie heucheln Einsicht, doch sie sind nur trag.

Wer einen anklagt, stellt sich selbst dem Richter,

wer noch den Schein wahrt, bleibt dem Recht verpflichtet,
wer fordert, wird noch selbst damit gemeint.

Erbarmlich sind sie: liistern ohne Lust,
ihr Herz und Geist sind lau wie ihre Betten,
und ihre Tugend schmeckt nach altem Fleisch.

Schreib in den Sand:

Sie selber muBite gehen und sich verklagen,
daB sie noch immer schlidft mit den Erkannten,
daB sie noch immer liebt, wo sie verachtet,
daB sie noch immer sucht, wo sie nicht hofft.

Schreib in den Sand!
Und wenn du das geschrieben,
erlose mich:



heb du den ersten Stein auf
und triffl

Noch offenkundiger als in Christenklag auf Golgatha und in jener Manier, die an
anderen Gedichten bereits untersucht wurde®, schreibt Busta hier eine biblische
Erzdhlung um, die im Titel genannt ist: ,Jesus und die Ehebrecherin“ (Joh 7,53-8,11).
Die im Evangelientext ritselhafte Tatigkeit Jesu - ,schrieb mit dem Finger auf die
Erde“ (unter anderem Joh 8,6) - bekommt als Entsprechung ,schreib in den Sand*,
wobei die inzwischen allgemeine Bedeutung der Metapher ,in den Sand schreiben®
fiir Vergénglichkeit wesentlich fiir das Gedicht ist. Nicht nur, dass die menschliche
Gerichtsbarkeit an der mangelnden Bereitschaft der Einzelnen scheitert, sich ihr zu
fligen, sie ist auch zeitgebunden und verginglich.

Dass Strafe auch als Ent-schuldung und Erlésung begriffen werden kann, zeigt die
paradoxe Situation der Ehebrecherin. Sie klagt sich vor Jesus, dem Gesandten ,h6herer*
Gerichtsbarkeit, selbst an, wissend oder berechtigt hoffend, dass seine Reaktion eine
gerechte sein wird. Konsequent wird Jesu Satz zuende gedacht: ,Wer unter euch ohne
Siinde ist, der werfe den ersten Stein auf sie.“ Er kdme als einziger iiberhaupt in Frage.
Diese Modifikation ist bedeutsam, und es liegt eine Obszonitit darin, Jesus, der als
Christus unschuldig sterben muss um der Erlosung aller Menschen willen, diese direkte
Totung abzuverlangen.

Die Nachtepistel an den Heiligen Paulus® bezieht sich laut Untertitel auf Kor 1,13:
»,Nun aber bleiben Glaube, Hoffnung, Liebe, diese drei; aber die Liebe ist die groBte
unter ihnen.“ Die letzte Strophe greift abschlieBend und wertend diese Trias auf.

Dies schreibt ein Heide aus dem Abendland,
der schlaflos ist und dunkel und allein;

so spét kehrt sonst die Angst nur bei ihm ein,
heut hast du ihm ein Botenlicht gesandt.

Er war nicht bei der Steinigung dabei,

doch hat auch er der Schergen Kleid bewacht.
Erst nach Damaskus stiirzte er in Nacht;
verstummt und tot war des Verfolgten Schrei.

Drum ist es fiir die Gnade ldngst zu spit,
verwehrt bleibt aus dem Glauben ihm das Heil.
Nur an der Liebe sucht er noch sein Teil,

die ohne Hoffnung alles duldet und versteht.



Der ,Heide aus dem Abendland“ schreibt an Paulus von sich selbst in der dritten
Person, was antikisierend wirkt, wodurch er aber zugleich den auktorialen Status eines
Beobachters bekommt. Wir sehen ihn vor uns und horen das Eingestidndnis seiner Schuld.
Er hat nicht getotet, er war kein ,Scherge”, keiner der mordenden Befehlsempfanger
(der ,Scherge” ist ein Synonym fiir den ,Hascher', der Begriff wird in der Bibel nicht
gebraucht; Busta diirfte hier auf den zeitgendssischen Diskurs zugegriffen haben, der
ihn fiir die Nazis verwendet hat). Er — aber nicht nur er, wie er uns wissen macht — hat
»der Schergen Kleid bewacht Seine Einsicht (auf die mit ,Damaskus” angespielt wird,
vgl. Apg 9) kam zu spit. Noch immer bezeichnet er sich als Heiden: die Bekehrung vom
Saulus zum Paulus hat nicht stattgefunden, wurde nicht gewagt. Er selbst geht davon
aus, dass er ,die Gnade“ und also den Glauben verwirkt habe. Der Glaube ist ein Teil der
Gnade, also nicht: wer glaubt, dem wird Gnade zuteil. Von der Trias bleibt ihm nur die
Liebe, die von ihm Duldung und Verstdndnis fordert. Damit scheint er gestraft genug.
Die Ubertragbarkeit auf den politischen Hintergrund ist selten so greifbar wie hier; dies
auch, weil die Figurenrede durchgehalten ist.

In Verlorener Hades (datiert mit Oktober 1951) mochte das lyrische Ich gern ins
Vergessen geholt werden, was ihm verwehrt bleibt.
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Tagelang hock ich am Ufer und starre hiniiber, rufe.
Aber Charon, der Alte, ist taub und sdumig geworden.
Oder weiB er, daB ich den Totenpfennig nicht habe?

Keiner will ihn mir geben, sie zahlen ldngst fiir ein andres
Jenseits. Doch mir sind in Himmel und Hélle schon vielzuviele,
die auf Erden zu kennen, mir fiir ewig gentigte.

Uber hol ins Vergessen! Mir graut vor dem kliglichen Bettel
Lohn und Strafe, dem AngstschweiB} dirftiger Tugend, dem Brunftruch
armer Siinder, zumeist jedoch vorm eigenen Mitleid.

Fiahrmann, 16se dein Boot und nimm die rastlose Hummel
Schwermut, die mich nicht 148t; sie tont und duftet nach Leben.
Aber es ist verwehrt! Bleib und schlafe. Ich weiB ...

Erneut geht es um Bigotterie: Das Feilschen der anderen um Gerechtigkeit, wie ,,sie” sie
gerne hitten, ist dem lyrischen Ich ein Grauel. Am meisten verurteilt es ,eigenes‘ Mitleid
als Anlass, wobei nicht klar wird, ob das Selbstmitleid der anderen oder das eigene
gemeint ist. Zentral ist das Ausbrechen aus dem christlichen Gefiige von Lohn und
Strafe (,Himmel und Hoélle*) und der Rickgriff auf den antiken Mythos: Charon hatte
gegen einen obligatorischen Beitrag (,Totenpfennig”) die Toten iiber den Totenfluss



(Anspielung auf den Fluss Lethe als Fluss des Vergessens, s. V. 7) in das Reich des Hades
gebracht. Das lyrische Ich aber ist nicht tot, sein Anliegen also nicht gerechtfertigt. Der
Fahrmann kann es nicht von der Schwermut befreien, die das Leben anzeigt, wenn
auch auf schmerzliche Weise. Die lyrische Position ist durchgehalten, was das Gedicht
authentisch wirken lasst.

Zunichst wurde der Versuch unternommen, biographische Kenntnisse und
literarische Produktion zu verbinden und zu untersuchen, ob und welche und wie
neue Entwicklungen mit personlichen Erlebnissen zusammenfallen. Dafiir wurden der
Beobachtungszeitraum eingegrenzt (1945-1951), die biographische Recherche vertieft
und Gedichte ausgewéhlt. Es wurde gezeigt, dass weniger das Jahr 1945 eine Zisur
darstellt als das Jahr 1948: Bestimmte Themen wie die Apokalypse bzw. der Krieg, das
judische Volk und die Frage nach der Berechtigung des Schreibens von Lyrik treten erst
um 1948 auf, als Bustas Entnazifizierungsprozess beendet wurde.

Die inzwischen gewachsene Kenntnis von Bustas politischem Verhalten erméglicht
und erzwingt einen neuen Blick auf die Gedichte. Es sollten keine Gedichtinterpre-
tationen im klassischen Sinne angeboten werden, sondern es wurde besonderes
Augenmerk auf die literarische Behandlung des Themenkomplexes Gerechtigkeit/
Schuld gelegt, wobei die Frage nach einer ,Aufarbeitung’ und: ob und wie diese gelingt
oder warum sie nicht gelingt, mitgefiihrt wurde.

Adorno relativiert im Essay Jene zwanziger Jahre (erstveroffentlicht 1962) sein ,Apo-
Diktum‘ von 1949/51 dahingehend, dass Kunst als Zeugnis denkbar ist: ,,Weil jedoch
die Welt den eigenen Untergang iiberlebt hat, bedarf sie gleichwohl der Kunst als ihrer
bewuBtlosen Geschichtsschreibung. Die authentischen Kiinstler der Gegenwart sind
die, in deren Werken das duBerste Grauen nachzittert.“®® Busta erfiillt diesen Anspruch
nicht, aber die Formel von der Kunst als einer ,bewuBtlosen Geschichtsschreibung® auf
ihre Gedichte anzuwenden erlaubt es, darin Reflexe auf die Geschichte und auf den
zeitgenossischen Umgang mit der Geschichte zu erkennen.

Als Ergebnisse sollen festgehalten werden: Zumeist werden die Positionen nicht
konsistent durchgehalten: Sowohl individuelle als auch politische bzw. soziale
(menschliche) und christliche (hohere, gottliche Instanz) Konzepte von Gerechtigkeit
oder Schuld bleiben, obwohl vielfach thematisiert, letztlich verschwommen, wobei das
eine jeweils am anderen desavouiert wird. Der Begriff der ,Schuld‘ in den Gedichten
bleibt allgemein, aus ihnen spricht eher als ein erforschender Ansatz die Sehnsucht
nach einer Gerechtigkeit, die jenseits vorschneller Urteile den einzelnen Menschen in
seiner Ganzheit sieht und meint. Es muss fiir jede Person, die sich mit ihrer eigenen
Schuldfrage auseinandersetzen wollte, in den Nachkriegsjahren, aber auch weit
dariiber hinaus, sehr schwer auszuhalten gewesen sein mit anzusehen, wie Tater sich
,abputzten’, ihre Positionen weiter besetzt hielten, wie nicht Erfasste keine Anstalten
zum Bekenntnis zeigten, worin sich die belasteten Protagonisten der Justiz als besonders
geschickt erwiesen. Doch der Blick darauf linderte nicht die personliche Last. Die Suche



nach gerechteren ,Siihne-Instanzen® fiihrte Busta zur Bibel. Bustas Bearbeitungen
von Textvorlagen, meistens aus der Bibel, in eine eigene Version fiihren zu einer
zeitgenossischen, aber selten zu einer plausiblen Adaption, was auf die Ungeldstheit
der Problematik sowie den damit verbundenen psychischen Problemdruck verweist.
Das spiegelt auch die Inkonsistenz in der Figurenrede, die hiufig briichig ist. Manche
Gedichte zerfallen in der Aufteilung auf ein lyrisches Ich, eine ,lyrische Gruppe’ (,wir®),
eine unbestimmte Allgemeinheit (,wer"), eine auktoriale Position (,sie”, ,er").

Das lyrische Subjekt wird selten als handelnd begriffen, ist eher rezeptiv, die
Position des Téters bleibt unbesetzt. Eine Aufarbeitung ist damit nicht méglich, fiir diese
hat Busta, so scheint es nach der Beobachtung dieser Gedichte aus dem bestimmten
Zeitabschnitt, keine eigene Sprache gefunden. Die Identifikation mit Leidenden oder
sozial Schwachen oder Benachteiligten gelingt. ,Schopfung’ und ,Geschopfe’ sind
libriggeblieben, der ,Schopfer' bleibt bei dieser Konstruktion ebenfalls abwesend, und
seine Gnade bleibt verwehrt.
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Zu Trakls Humor: allerdrmster Krosus
von Mathias Mayer (Augsburg)

LJmmer wieder kehrst du Melancholie® - dies ist der Tonfall, den man von Trakl im Ohr
hat, den er der modernen Lyrik gleichsam ins Stammbuch geschrieben hat. Schwermut
und Dunkelheit seiner Texte, die Ernsthaftigkeit der Klage, die vielfache Wahrnehmung
von Verfall, Untergang und Zerstérung - sie alle machen es eher unwahrscheinlich,
dass Trakl fiir den Humor Raum geboten héitte. Auch die Umstinde dieses von
Kindheit an belasteten, dann frithvollendeten Lebens waren, wie die erhaltenen Briefe
vielfach dokumentieren, nicht zu humorvoller Bewiltigung angelegt. Dennoch gibt
es in den Zeugnissen aus Trakls Umkreis Stimmen, die auch seinen Humor belegen.
Erwin Mahrholdts erste umfénglichere Beschreibung des Menschen und Dichters Trakl
berichtet davon: ,Einfache Leute und Freunde horten von ihm manchmal Worte so
voll dieses seines wunderbaren Humors, daB sie Tranen lachen konnten. Durch ihn
l6ste er manche Spannung auf und befreite sich fiir die Stunde von bedriickenden
Erfahrungen®'! Und Karl Borroméus Heinrich spricht noch etwas genauer davon:
L~und wie konnte er scherzen! Aber anders als aller anderen Scherz war der seine, im
Kindlichsten noch grof und von geheimster Bedeutung“? Aber es diirfte schwer fallen,
fiir diese Erfahrungen in den Texten Trakls auch nur Ankniipfungspunkte zu finden.
Selbst da, wo er einmal vom ,Lachen” spricht, ist es durch seine Umgebung verschattet
- etwa in der Schlusszeile des Gedichts Trompeten: ,Fahnen von Scharlach, Lachen,
Wahnsinn, Trompeten“? Als er es im November 1912 an Erhard Buschbeck schickte,
gab er noch der Hoffnung Ausdruck, es moge ,nicht zu sehr aus dem Rahmen einer
kriegerischen Nummer des Rufs* herausfallen. Kurze Zeit spéter heift es aber von dieser
Zeile, sie sei ,eine Kritik des Wahnsinns, der sich selbst tibertont*.*

Um so eher verdient ein Gedichtentwurf Beachtung, der im Mai 1914 entstanden ist
und im Band IV.2 der Innsbrucker Trakl-Ausgabe veroffentlicht ist:®

DaB ich, bittre Welt, von Bitterkeiten
rings umfangen bin, ist dein Gewinn.
Keine xxxxx kann dir das

DaB ich, allerarmster Wicht, inmitten
Aller Bitterkeit, ein Krosus bin,
Dies, o Welt, auch dies bleibt unbestritten

Der Entwurf ist nicht zu Ende gefiihrt, wobei vielleicht das im dritten Vers an zweiter
Stelle stehende, wohl einsilbige Substantiv - ich halte die Lesung ,Haupt” fiir moglich
- den fiinfhebigen Trochius, wie er fiir V.1,4 und 6, also vermutlich auch fiir V.3 gelten
sollte, noch gestort hat. So ist dann noch das zu erwartende Reimwort am Ende von V.3
Lbestreiten” gar nicht festgehalten worden.



Es handelt sich um einen humorvollen, gleichwohl bissigen Dialog zwischen
Iyrischem Ich und der ,bittern Welt*, wobei dieses Motiv in den nur sechs Versen gleich
dreimal angesprochen wird. Es mag dabei, wie die Erlauterung der Herausgeber vorgibt,
eine Formulierung Paul Verlaines (in der Ubersetzung Richard Dehmels) aufgreifen,
fraglos ist aber ebenso, dass die Bitterkeit der Welt eine christliche Erfahrung des
Diesseits in seiner Unzuverldssigkeit, Fliichtigkeit und Schmerzlichkeit ist. Originell
wird dieser Topos durch seine Wendung ins Okonomische - im Zynischen ,ist dein
Gewinn“, in der Selbstcharakteristik des Ich als ,allerirmster Wicht* und schlieBlich als
,Krosus“. Somit gibt es in dieser bitteren Welt Reichere und Armere, wobei aber nicht
nach dem materiellen Besitz, sondern nach dem ,Besitz an Bitterkeit’ gemessen wird.
So kann das lyrische Ich, umfangen von der Bitternis der Welt, diese Befindlichkeit als
den ,,Gewinn®, als Ergebnis wie auch als den Vorteil dieser Welt verstehen, die als seine
Gegenspielerin dadurch stirker wird, dass das lyrische Ich noch mehr Bitternis erfahren
muss. Er ist daher, paradoxer Hohepunkt des kleinen Textes, ebenso ein ,allerdrmster
Wicht“ wie auch ,ein Krosus“, also der Reichste im Besitz des Bitteren. Mit dieser
Doppelung wird die bittere Erkenntnis umso schérfer formuliert: Das Ich ist zugleich
der Armste und der Reichste, denn wer reich an Bitterkeit ist, ist zugleich ginzlich arm
und bemitleidenswert, nur dass dieser Gestus, weit entfernt von aller Sentimentalitit,
hier als humorvolle ZerreiBprobe erscheint, als Spott des Ich {ber sich selbst, das der
bitteren Welt Triumph und Gewinn zugesteht, indes fiir es selbst nur die Rolle dessen
bleibt, der in einer Art Passion den bitteren Kelch bis zur Neige trinken muss.

Es wire wohl nicht ganz verfehlt, hier von einer Art negativer Okonomie zu
sprechen, analog zu den Momenten negativer Theologie in anderen Texten Trakls. Aber
dass sich die Selbstcharakteristik eines lyrischen Ich auf solche Weise ins Sarkastische
bewegt, ist bei Trakl nicht selbstverstindlich, und schon gar nicht war er die Rolle
des Reichen, des Krosus gewohnt. ,Wozu die Plage. Ich werde endlich doch immer ein
armer Kaspar Hauser bleiben“, hatte es in einem Brief vom Frithjahr 1912 an Erhard
Buschbeck geheifen.® Und deshalb ist der ,allerdrmste Wicht* in diesem Gedicht soviel
weniger liberraschend als der Krdsus.

Auch hierfiir bietet die Innsbrucker Trakl-Ausgabe einen wichtigen Hinweis’ - den
Vers ,Der Krosus schlummre sanft“ aus Johann Senns Gedicht Nokfurne hatte Trakl am
15. Mai 1914 im Brenner lesen konnen, unmittelbar vor zwei daran anschlieBenden
Texten von ihm selbst. Dennoch ist es nicht selbstverstiandlich, dass Trakl auf eine
Figur der antiken Geschichte zurtickgreift - schon in der Schule hat sich seine
Abneigung gegen die alten Sprachen ausgewirkt, und die Berufungen von Orpheus
(in der Passion) oder dem Sohn des Pan (im Psalm) sind, neben anderen Zeugen
mythologischer Anspielung, insgesamt wohl tberschaubar. Auf Krosus, den letzten
Konig des lydischen Reiches (in Kleinasien), kommt Trakl nur an dieser einen Stelle
zu sprechen. Sein sagenhafter Reichtum, von Herodot zwischen Historie und Mérchen
changierend iiberliefert, hingt mit dem Ubergang vom Tauschhandel zum Geldverkehr
zusammen. Aber seine die Phantasie der Literatur befliigelnde Rolle spielt Krosus vor
allem aufgrund seiner tragischen Blindheit gegeniiber den Botschaften des (von ihm



unterstiitzten) delphischen Orakels; so verliert er nicht nur seinen Sohn Atys, sondern
er zerstort auch seine eigene Macht. Wenn er den Grenzfluss Halys tliberschreite, werde
er ein groBes Reich zerstoren - so hatte Krosus gehort und irrtiimlich gemeint, es werde
ihm der Sieg {iber den persischen Gegner gelingen, doch stattdessen zerstorte er das
eigene Reich. Gerade die Gegeniiberstellung des zu spit einsichtig werdenden Krosus
und des Kyros II., der um die Unzuverlassigkeit des Besitzes weiB, hat die Krésusfigur zu
einer Erkenntnisgeschichte werden lassen. Nicht nur Xenophon und Plutarch, sondern
vor allem das christliche Schrifttum, beginnend mit Boethius’ Trost der Philosophie,
greift auf das Negativbeispiel des Krosus dankbar zuriick. Die mit seinem Schicksal
schon sprichwortlich verbundene, im Barock leidenschaftlich dargestellte Nidhe von
Besitz und Verlust kippt Trakl in seinem Gedicht in die ,bittere“ Aporie von Reichtum
und Armut. Mit der bitteren Welt zitiert er damit eine christliche Vorstellung, um Antike
und Christentum, Humor und Sarkasmus auf eine ebenso originelle wie bezeichnende
Weise zu verbinden.
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Rezensionen und Buchzuginge

Der Tenor muss sich rauspern, dort, wo er das erste Mal singen soll ,Freude® So ist es
in etwa, wenn ein Sammelwerk der Werke Altenbergs in drei Banden unter dem doppelt
falschen Titel erscheint Das Buch der Biicher von Peter Altenberg.

Es sind drei Biicher, in denen Sachen von Altenberg gesammelt sind und das von
lasst uns im schrecklich Ungewissen, wes’ Genetiv es nun sei: das der Biicher oder das
des Buches. Doppelter Missgriff. Das wire dem Kraus nicht passiert.

ist der Bangert! eines Schmuckschubers: anders als jener, der meist aus festem
Karton gefertigt ist und nur einen Eingang fiir das in ihm zu bergende Buchgut hat,
ist die Schmuckhiilse eine bunte Schleife aus etwas festerem Buchdruckpapier, aus
der die Biicher hinten wieder hinaus fallen, wenn die Schmuckhiilse nicht fest steht.
Allenthalben ein Programm.

Man muss nicht Lavater sein, um einen Walfisch mit Zwicker auf einer Schmuckhiilse
fiir eine unverdiente literarische Drohung zu halten.

Man durchwandert das Altbekannte und geht immer iiber dieselben Gassen. Uber den
Graben und iiber den Kohlmarkt. Dabei sieht man in immer dieselben Auslagen und
aus immer denselben Auslagen schauen - fast - immer dieselben Biicher heraus. Da
denkt man bei sich, welchen Sinn es denn haben solle, wenn nun, schon wieder, von
einem Autor, der schon lange vergessen ist, eine Werkauswahl erscheint, gar nach
Anweisungen eines anderen Toten, an den man sich besser erinnern kann, ndmlich
nach Anweisungen des Karl Kraus. Und schaut vorbei am Grabenhotel. Oder imaginiert
sich ein Grabenhotel. Und imaginiert sich in die drei Bande hinein, blaues Leinen mit
einem roten gepriagten Rickenschild und goldenen Lettern. Und vergewissert sich iiber
das Blau der Bénde. Sie sind violett.



Federkiele muss man haben, wenn man kurze Formen schreibt. Diinne Federkiele, die
nicht kratzen und keine Streifen machen, keine Schlieren und keine Patzer. Der Haar-
und der Schattenstrich miissen stimmen; tiberhaupt: auf den Strich kommt es an. Das
sage ich ganz ohne jede Malizitsitdt. Sonst werden die kurzen Formen plump und die
Patzer iibergroB, tiberdeutlich und untibersehbar. Es gibt auch goldene Génse. Deren
Federkiele kratzen nicht, aber sie machen Leuchtschriften.

Vor einigen Jahren erschien ein Photoalbum aus der Sammlung Altenberg. Es enthielt
dutzende Aufnahmen manches Mal sehr junger Midels, manches Mal auch reiferer
Damen und ,Damen’. Gar nicht federkielige Unter- und Umschriften des Collecteurs
umflorten die Collectaneen. Sah einmal auch eine Aufnahme der vielen gerahmten
Aufnahmen, die im Grabenhotel Aufnahme fanden.

Herr Peter Altenberg und Herr Karl Kraus an einem italienischen Strande, vielleicht
in Venedig. Herr Peter Altenberg tragt ein groB gestreiftes Badedress; Herr Karl Kraus
idem, nur seines ist monocolor.

Herr Peter Altenberg und Herr Karl Kraus tragen ihren Zwicker auch am Meer.
Der Visus des Krausschen Zwickers ist {iberzeitlich: er erscheint nun in Gestalt einer
Auswahl, einer Auswahl, die fast aus dem Jenseits getroffen wurde. Das hétte Canetti
furchtbar verdrgert; dagegen wére es ganz auf der Ebene von Eva Herrmann gelegen.
Diesen Hinweis nur fiir Eingeweihte muss ich stehen lassen.

Uber Fickers Betreiben gelang es, Altenberg aus Steinhof zu holen. Ein gemeinsamer
Aufenthalt in Tirol: Ficker, Trakl, Altenberg. Das geht {iber jede Vorstellungskraft. Der
nahende Tod. Haydns Schopfung, die sich in ihr Gegenteil verkehrt: Die Nacht, die
begann.

Da sind sie nun, in der Auswahl des Karl Kraus - oder dem, was von kundiger Seite
dafiir gehalten wird - die ausgewihlten kurzen Schriften des Peter Altenberg in drei
Bénden.
Von Mund zu Mund muss man sie beatmen, damit sie wieder zum Leben kommen.
Das Jahrhundert, das abgelaufen ist, hat ihnen Herz und Seele ausgeblasen. Aber,
es lohnt sich, allenthalben.

Manches steht wieder auf, fasst sich am Portepee oder am Rockzipfel und wird wieder
Lebtum und Spur. Lebtum meine ich hier in dem Sinne, den Else Lasker-Schiiler in ihren



Gedichten an Giselheer anspricht. Spur meine ich hier in dem Sinne des franzésischen
Titels des Briefwechsels zwischen Paul Celan und Gisele de Lestrange, seiner Frau - sur
la trace de tes mains. Das kann man auf Deutsch nicht so schén sagen.

Aber es soll einen nicht tduschen: das sind keine siiBen Médel. Und da sind auch nicht
die doch sehr sophistizierten Hochseilkopulanten Schnitzlerscher Pragung, die ihren
ennui hinter prononciertem Geschlechtsverkehr zu verbergen suchten. Post coitum
omnis animal triste.

Das wusste Altenberg aus einer bodenndheren Perspektive als Schnitzler. Schnitzler
lieB beischlafen. Altenberg nicht.

Der Tod ist hintersinnig und roh bei Altenberg. Und Altenberg ist weniger zornig, als
dass er ein Seher ist. Er hat die tausendundnocheinpaarhundert Seiten der letzten Tage
der Menschheit in vier Zeilen komprimiert. Auf solche Weise die lieblosen Legenden
Hildesheimers vorweg genommen und sich einen Platz gesichert: bei den BlitzgneiBern.?

Die Kiirze der Altenbergschen Sitze - es sind musikalische Sétze, Fugen und Passacaglien
- steht in einem auffallenden Gegen-Satz zu einer Sammel-Edition mit drei Bénden.
Da kommt soviel Wurst auf das Brot, dass man vor lauter Wurst das Brot nicht mehr
sehen kann.

Eine Bauchbinde sei empfohlen: Nur zum prisenweisen Gebrauch geeignet!

Das Sammelschiff in seiner schonen lilanen Farbe kommt bedichtig daher. Seine
Schraube ist das Nachwort eines Philologen. Wenn das der Altenberg noch erlebt hiitte.
Hier gilt ein wesentliches Paradox, mit dem kein wissenschaftlicher Germanist zu
erfreuen sein wird: Altenberg kann man nicht aufschliefen.

Was hat der Semmering nicht alles erlebt: die Leiden der leicht tiberjdhrigen Damen
aus der Wiener Gesellschaft, die Stefan Zweig wie kein anderer zu schildern wusste;
manchen Winteraufenthalt von Thomas Bernhard mit seiner Tante und Altenbergsches
Kiirzestbrauchtum. Er wiirde mich wohl einen Schmock® nennen; aber sei’'s drum. Es
stimmt trotzdem.

»Ja, aber auf’s Ganze gesehen®, sagte der Herr Lehrer, ,auf’'s Ganze gesehen ist es
durchaus eine passable Leistung®



Dem kann ich mich nur anschlieBen, auch wenn ich der Meinung bin, hier wird den
Eingeweihten nochmals offeriert, was sie schon kennen. Halt, dass diesmal die Suppe
vor der kalten Vorspeis kommt, und nicht danach.

Michael Sallinger (Innsbruck)

“l

,Moge Theodor Haecker aushalten, was ich Nachkommender ihm zu sagen habe“!,
schreibt Paul Wiihr im Begleittext zu seinen Ubertragungen ausgewihlter Gedichte
von Francis Thompson (1859-1907), die in der Publikationsreihe der Stiftung ,Lyrik
Kabinett in Miinchen erschienen sind und die wohl treffender als ,Nachdichtungen’
bezeichnet werden kénnten. Die Ubertragungen Wiihrs sind auf der Basis der
Interlinearversionen von Holger Klein, dem emeritierten Professor fiir Anglistik an der
Universitit Salzburg, entstanden. Erwdhnenswert sind auch die im Band abgedruckten
biographischen Notizen zu Thompson von seinem Forderer Wilfrid Meynell sowie ein
Auszug aus dem Essay Haeckers iiber Thompson. Wiihrs Ubersetzungen faszinieren u.a.
dadurch, dass in ihnen der hymnische Gestus der Gedichte Thompsons in zeitgemaBer
Form erscheint und der ,rebellische Ton“? ins Deutsche hinein klingt.

Der englische Dichter Francis Thompson wurde 1859 in Preston geboren und starb
1907 in London an Tuberkulose. Er erhielt im College und im Elternhaus eine katholische
Erziehung und lebte, nachdem er einige Semester Theologie und Medizin studiert hatte,
vollig verarmt und drogenstichtig in London. Als er einige seiner Gedichte an Meynell,
den Herausgeber der Zeitschrift Merry England schickte, begann sich dieser Thompsons
anzunehmen und vermittelte ihm Aufenthaltsméglichkeiten im Kloster. Wahrend eines
dieser Aufenthalte im Kloster Storrington in Sussex verfasste er einige seiner schonsten
Gedichte wie die Ode to the Setting Sun, To Daisy oder auch The Hound of Heaven,
Thompsons beriihmtes Langgedicht, das dem Band Der Himmelhund den Titel gibt.

Der Klappentext des Bandes verrit, dass Wiihr mit seinen Ubertragungen ein
Versprechen einldst, das er bereits in den 1940er Jahren gegeben hatte, ndmlich ,diesen
Autor in Deutschland bekannt zu machen® Denn sein erster Ubersetzer, Haecker, so
schreibt Wiithr im begleitenden Essay tiber Thompson, ,verhinderte wahrscheinlich
eine breitere Rezeption, da er Thompson ausdriicklich zum Dichter der Riickkehr
zum dreifaltigen Gott der rémisch-katholischen Kirche erklirte*? Dementsprechend
geht es Wiihr in seiner Thompson-Ubertragung darum, das literarische Potential des
spitromantischen Dichters, der in Haeckers Ubersetzung zum ,Hofpoeten des Vatikans“
beférdert worden war, ins Deutsche heriiber zu retten. Wiihr erldutert in seinem Essay,
dass er jenes von Haecker vermittelte Profil des Dichters korrigieren mochte, dass



er Thompson aus dem engen Rahmen einer strikt katholischen Lesart herausholen,
die verengende Perspektive der Theologie 6ffnen, den Deutungs-Horizont erweitern
mochte. Denn, so schreibt Wiihr in seinem Begleittext, ,von Dichtern hat diese Kirche
mit all ihrer Theologie schon immer gestohlen. Das bringt mich darauf, daB Francis, der
fromme, sich doch nur wiedergeholt hat, was der Poesie schon immer gehorte®.®

Wiihr kam mit Thompsons Gedichten, Oden und Hymnen erstmals durch den
Brenner in Kontakt. In der neunten Folge des Brenner veroffentlichte Ficker 1925 die
Orient-Ode in der Ubersetzung Haeckers. Im selben Jahr erschien im Brenner-Verlag
der Band Francis Thompson: Shelley. Ein Korymbos fiir den Herbst. Der Jagdhund des
Himmels. Ubertragen und mit einem Essay Uber Francis Thompson und Sprachkunst
von Theodor Haecker. Wiihr kannte nicht nur die im Brenner-Verlag erschienenen
Ubersetzungen, er besaB auBerdem die Brenner-Binde aus den Jahren 1922 und 1925.
Nach dem Krieg, im Janner 1948, erkundigte sich Wiihr bei Ludwig von Ficker nach
neuen Brenner-Banden: ,Ich habe in ihnen zweifellos Unersetzliches kennengelernt.
Namen wie Trakl, Haecker, Dallago, Ebner, Leitgeb usw sind mir in [hren Banden zum
ersten Mal zu Gesicht gekommen und dann durch ihre Werke immer unvergefBlicher
geworden.“® In einem weiteren Brief driickte er aus, von welch groBer Bedeutung diese
Biicher fiir ihn waren.

Zu dieser Zeit, Ende der 1940 Jahre, begann der 1927 in Miinchen geborene Paul
Wiihr zu schreiben. Es war dies seine ,,0den- und Hymnenzeit*’, die insbesondere von
religioser Thematik bestimmt war. Seine ersten lyrischen Werke, eine Sammlung mit
dem Titel carmina occidentalis, sandte Wiithrs Schulfreund Rudolf Volland an Ficker.
Dieser lieB sich, wie sein Antwortschreiben beweist, zwar intensiv auf die Texte Wiihrs
ein, konnte aber dennoch nicht viel mit ihnen anfangen, ,gehabte sich zart und
altersschwach wohl und lieB mich den Fahrenden sein“®, erinnert sich Wiihr.

Wiihrs frithe Texte sind, um mit Lutz Hagestedt zu sprechen, ,als eine Art
Zwiegesprach mit Gott zu verstehen“® Wiihr selbst interpretiert sein Schreiben u.a. als
eine Auseinandersetzung mit dem Géttlichen, in seinen 1993 erschienenen Uberlegungen
zum Schreiben sagt er von sich selbst: ,im Grunde seh ich auch Schreiben als einen
religiosen Akt an. Als Offenbarung®'®© Wiihrs Lyrik ist auch in spéteren Phasen von
einem ,eigensinnig religiosen Impetus“' getragen. Kein Wunder also, dass der Dichter
wieder zurlickkehrt zu den wichtigen und einpragsamen Lektiiren der ersten Jahre, und
dass er diese — nach ihrer eigentlichen poetischen Essenz suchend - auch kritischen
Relektiiren unterzieht, schreibt Wiihr doch in einem seiner Tagebiicher: ,Wenn Neues
Altes vernichtet, war dieses Alte keine Poesie. Diese stirbt mit keiner neuen Erfindung.
Erfindungen sterben. Was bleibt, ist Poesie, in welcher Erfindung auch immer sie
auftritt, diese bleibt mit ihr am Leben®.'?

Bei Thompson fand Wiihr ein Symbol fiir seine Poetologie, das er mehrmals
aufgreift, etwa in den Wiener Vorlesungen fiir Literatur, die 2002 erschienen sind. Hier
schreibt Wiihr mit Blick auf die groBen religiésen Uberlieferungen: ,Wie die Poesie
wieder umspringt mit hochherrschaftlichen Angelegenheiten, aber auch lacht, als ein
mit seiner Mutter wirren Flechten spielend’ Kind, singt Francis Thompson, der groBe,



vergessene und auch katholische Dichter, an dem ich mich hier - fehlerhaft zitierend
- vergehe.“!?

In seine Wiener Vorlesungen flieBen Postulate fiir die unbedingte Freiheit des
Poetischen, als Primisse seines literarischen Ansatzes: ,Poesie ist [...] immer abseits,
keinesfalls [...] im Diskurs“!* Oder: ,,0bwohl ich hier, in dieser Art Poetologie, von der
Erfahrung ausgehe, da von allen Systemen, von welchen auch immer - und wo ist
keines? - die freie Rede, gar auch noch eine falsche, zwar weder dem Wahn entsprungen
(mit der Zunge), nein schlimmer - noch von ihm gefangen (mit den Lippen), nein: feige
nicht, aber doch unbestimmt, oft unentschieden, das muf} ihr nachgesagt werden, vor
allem aber (mit Francis Thompsons von mir verdrehter Zeile behauptet) eine bis zur
Unertraglichkeit spielende, ein mit ihren, der Poesie, wirren Flechten spielend Kind:
nicht zugelassen werden kann, heute weniger denn je — nur die Strafen sind milder,
aber das auch nur bei uns - also wenn das so ist, ibergebe ich mich in furchtsamer
Frechheit dem Wohlsinn.“!> An einer anderen Stelle seiner Poetologie kommt er direkt
auf die dichterische Adaption des Bibelstoffes bei Thompson zu sprechen: ,Hier fallt mir
Francis Thompson ein, der vergessene Dichter. Deshalb vergessen, weil er katholische
Oden schrieb? Er fand einfach diesen Stoff vor, nicht den schlechtesten: Theologia
gehort zu den monumentalsten Gedichten unserer Welt und ihrer Geschichte, freilich
geschaffen von einem gewaltigen Team, darunter gewaltige Geister. [...] Ich wollte
sagen: diesen gewaltigen Stoff, den schon Francis Thompson, der groBe Poet, einfach
weiter[schob]. Wohin. Dorthin sollten Sie lesen.“'®

Wiihrs Thompson-Ubertragung ist ein spites und spannendes Zeugnis fiir die
Brenner-Rezeption. Und zwar geht es um jenen Brenner, der von der Forschung
bisher nur wenig beachtet, bei vielen Einzelnen, zumeist im Verborgenen, aber eine
starke Wirkung gezeitigt hat. Der seit 1919 wieder erscheinende Brenner stellte in
den Mittelpunkt seiner Betrachtung das Christentum, dem eine Mitschuld an der
Katastrophe des Weltkriegs gegeben wurde. 1921 war Haecker unter dem Eindruck der
Schriften von Kardinal Newman zum Katholizismus konvertiert und leitete mit seinen
Beitragen die katholische Wende der Zeitschrift ein. Der streng dogmatischen Haltung
des Konvertiten Haecker stellte Ficker in seiner Zeitschrift die Ansichten von Ferdinand
Ebner und Carl Dallago gegentiber. Diese stark gegensatzlichen Charaktere brachten mit
ihren Auseinandersetzungen das Fortbestehen der Zeitschrift mehrmals ins Wanken.
Bei einer vom Brenner veranstalteten Lesung 1924 in Innsbruck, bei der Haecker auch
schon Thompson vortrug, traf er mit Dallago personlich zusammen. Dabei soll Haecker,
selbst pépstlicher als der Papst, zu Dallago, der im Katholizismus nichts Christliches zu
finden vermochte, gesagt haben: ,Wenn Sie Ihre Auffassung konsequent durchhalten,
werden Sie am Ende Ihr eigener Papst!“!” Das Jahr 1925, in dem Haeckers Thompson-
Ubertragung erschien, markierte den Ubergang von der christlichen zur katholischen
Phase des Brenner. Die Literatur verlor damit in der Zeitschrift an Bedeutung und kam
in der Folge nur mehr zum Zuge, wenn sie sich den religiosen Zielen unterordnete.
Auch Trakl wurde nun, wie vorher schon Thompson, zum christlichen Dichter stilisiert.
Dies fiihrte dazu, dass mehrere Mitarbeiter, u.a. Dallago, Leitgeb, Punt und Sander, die



Zeitschrift verlieBen. 1932 formulierte Haecker im Brenner die radikale These, wenn
Luther verbrannt worden wire, wire das Imperium Romanum nicht untergegangen
und den Deutschen das Hakenkreuz erspart geblieben.'® Da war es mehr als folgerichtig,
dass Ficker, der diese Zeilen in seiner Zeitschrift druckte, 1933 zum Katholizismus
rekonvertierte. Selbst in einem der wichtigsten Beitrige des Nachkriegs-Brenner,
ndmlich Ignaz Zangerles Die Bestimmung des Dichters, taucht Thompson in der Sicht
Haeckers noch einmal auf. Als sich Withr nach dem Zweiten Weltkrieg bei Ficker
meldete, war dieser zwar nach wie vor offen fiir die Werke der jungen und jlingsten
Kiinstlergeneration, in seiner Zeitschrift war allerdings fiir sie kein Platz mehr.

Der Himmelhund ist ein sehr schon und bibliophil ausgestattetes Buch, das nicht
nur Lyriklesern eine Freude machen wird, es ist vor allem auch fiir jene interessant,
die Thompsons Originaltexte in ihre Lektiire einbeziehen wollen. Diese ndmlich sind im
Band ebenfalls abgedruckt. Im Vergleich mit Haeckers Ubertragungen erscheinen die
vorliegenden neuen Ubersetzungen fiir die heutige Leserschaft wesentlich eingingiger
und neu erschlossen. Ob Wiihr ohne jene frithe Begegnung mit dem Brenner auf
Thompsons Texte je gekommen wire, darf indessen offen bleiben.

Christine Riccabona / Anton Unterkircher (Innsbruck)
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Armin A. Wallas, der im Jahr 2003 im Alter von 41 Jahren verstorben ist, hat an der
von ihm begriindeten (und nach seinem Tod rasch wieder aufgelosten) Forschungsstelle
,Judische Literatur in Mitteleuropa® am Institut flir Germanistik der Universitit
Klagenfurt Editionen, Dokumentationen und Interpretationen der deutschsprachigen
judischen Literatur des 20. Jahrhunderts zusammengestellt, die inzwischen durchwegs
und mit Recht als Standardwerke der 6sterreichischen Literaturwissenschaft gelten. Dass
nun die wichtigsten seiner Arbeiten gesammelt vorliegen, ist seiner Lebensgefdhrtin
Andrea M. Lauritsch zu verdanken, die seinerzeit mit ihm gemeinsam die Zeitschrift
fiir jiidische Kultur Mnemosyne und eine gleichnamige Schriftenreihe herausgegeben
hat; Hans Otto Horch hat zu dieser mit Umsicht und Sorgfalt zusammengestellten
Sammlung ein schones Geleitwort beigesteuert.

Wallas hat immer und ausgesprochen rastlos Grundlagenforschung betrieben,
Quellen aufgesucht, Texte studiert und ediert, Fakten festgehalten. Er wusste iiber die
Wiener Moderne, iiber den Expressionismus, iiber die jlidische Kultur im Exil, iiber die
Zeitschriften und Anthologien der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts sowie tber die
deutschsprachige Literatur in Israel Bescheid wie kaum sonst einer, wobei er stets und
beharrlich auch die eher am Rand stehenden Figuren des kulturellen Lebens aufmerksam
mit in den Blick nahm, wenn sie nur versucht hatten, an den &sthetisch-ethischen
und politisch-sozialen Umwandlungen ihrer Zeit mit ihren Kréften mitzuwirken.
Seine exemplarischen Analysen galten denn auch neben einzelnen Werken bekannter
Autoren wie Stefan Zweig, Albert Ehrenstein, Soma Morgenstern oder Franz Werfel
vielfach mehr oder weniger Vergessenen; deren Arbeiten angemessen in Erinnerung zu
rufen und zu wirdigen, setzte jeweils aufwiandige Archiv- und Bibliotheksrecherchen
voraus, vor allem aber: kritisches Urteilsvermégen, wo doch kaum auf einschligigen
Vorarbeiten aufzubauen war.



Man muss jetzt nur nachpriifen, wie Wallas Else Lasker-Schiilers Hebrierland
als Beispiel fiir die literarische Mythisierung eines religios und politisch gepréigten
Palastina-Erlebnisses beschreibt oder wie gestreng er auch mit bestimmten Passagen des
Werkes von Max Zweig verfahrt, um feststellen zu kdnnen, dass er tatsdchlich {iber ein
solches Urteilsvermogen verfiigte. Darliber hinaus aber beherrschte er zwei Strategien
der Darstellung, die man auch in Standardwerken oft und oft vermisst: Er konnte zum
einen kurz und prignant Ubersicht vermitteln; seine ,Bemerkungen zu Uriel Birnbaums
Frithwerk® ero6ffnet er zum Beispiel mit einem Statement {iber das Erscheinungsbild der
Wiener Moderne, das seinesgleichen sucht. Und er konnte zum anderen auch erzidhlen;
unnachahmlich, wie Wallas den Tag charakterisiert, an dem Simon Kronberg in Wien,
in der Leopoldstadt das Licht der Welt erblickte. - Was Wallas beschiftigte, war ihm nie
bloB ein Geschift, es war ihm weit mehr: ein personliches Anliegen; es war aus seiner
Sicht, es ist aus unserer Sicht allerdings auch ein zentrales gesellschaftliches Anliegen.

J.H.

dass Karl Kraus heutzutage verzweifeln wiirde, dass er,am Ende, doch noch sprachlos
geworden wére. Das aber hat nicht wenig damit zu tun, dass zwischen seiner Welt und
seiner Zeit und unserer Welt und unserer Zeit ein nicht mehr zu tiberwindender Riss liegt.
Es ist der Widerruf des dreiBigsten Januars EintausendneunhundertdreiunddreiBig. In
vielem mag man Hans Mayer nicht folgen und nicht gefolgt sein, hier ist ihm zu folgen.
Je dlter ich, Angehoriger einer Generation von Nachgeborenen, werde, desto deutlicher,
desto unverschiebbarer, desto schwerer und gewichtiger wird mir diese Einsicht. Sie
reicht in alle Bereiche des Lebens hinein, in die Seele, selbst in das Koérperliche und in die
Lebensverhiltnisse, was immer man unter einem solchen Begriff, der nur schattenhaft
andeuten kann, verstehen will. Nein, hier wird nicht die billige Miinze eines wohlfeilen
Gedenkdienstes geschlagen und hier wird auch nicht die in deutschen Landen so haufig
bemiihte, weil so einfach zu bemiihende Betroffenheit aus zweiter Hand getibt. Es ist
viel einfacher, viel deutlicher, viel schéarfer: Wer die Welt bisweilen durch das Auge der
geschichtlichen Erfahrung betrachtet, Materie auch sie, wird bald an Herz und Hirn
erkennen, dass die Shoa nicht wegzudenken ist: nicht aus unserem Leben, nicht aus
unserem Erbe, nicht aus unserem Atmen und nicht aus unserer Zeit. Niemals wird sich
die Wunde schlieBen, die mit dem Widerruf jenes Tages eingeldutet wurde; niemals
wird sich die Erfahrung dieser Jahre mehr wegschieben lassen. Da geht es nicht um



den beinahe ldcherlichen historischen Disput, ndmlich darum, ob es sich um eine
einzigartige Erfahrung und um ein weltweit einzigartiges Verbrechen handle, das da
geschehen ist - ich wiirde die Frage im Ubrigen vorsichtig bejahen - sondern etwas viel
Tieferes: uns, unserem Land, unserer Welt wurde durch Vertreibung und Ermordung der
Juden und durch die Vernichtung des alten Europa die geistige Lebensschnur abgerissen
und ausgerissen. Punktum. Es vergeht kein Tag, an dem nicht aktuelle AuBerungen
der so genannten politischen Klasse daran gemessen werden miissen, ob aus ihnen
nicht etwas von dem Ungeist spreche, der damals mdglich gemacht hat, was wir heute
verstehen und nicht verstehen kénnen, was einen bis zur Verwirrung mitnimmt und
was doch nicht ,aus’ im Sinne von zu Ende gedacht werden kann. Wir gelangen zu
Thomas Bernhard und seinen vermeintlichen Obsessionen; einstweilen, das enthillt
sich erst dem Alteren, war er nichts als ein Realist ohne grofe Gnade. Oftmals ertappe
ich mich dabei, mir auszumalen, wie es wire, wenn ich in einem Lande leben konnte,
das tiber diese Erfahrung nicht verfiigt. Und fast ebenso oft empfinde ich Bedauern
dariiber, dass eine solche Flucht nicht méglich sei; ein Anfang ohne die Schwere des
Gedankens, ohne die stindige Versuchung, die duBersten Folien des Erlebten von den
StraBen abzuziehen und noch einmal das grausige Bild einer Erhebung zu sehen, die
so vieles vernichtet hat und unsere Armut begriindete. Dem vermag kein Andenken zu
geniigen, keine - versatzte - Erinnerung etwas zugute zu tun. Es ist, wie es ist, und
darin sind wir und darin ist das Gedachte.

so oder so dhnlich l&sst es uns die Marschallin wissen, nachdem sie in den Spiegel
gesehen hat und die Uhren alle angehalten hat. Hofmannsthal hat in diesem - dem
tiefsten seiner Texte - etwas aufgewiesen, was ihm sonst fremd war: unvermittelte,
wenig parfimierte Lebensklugheit, Einsicht, Melancholie in Einem. Da ist etwas
geronnen, was noch fasslich ist, auch nach Jahrzehnten. In diese Erfahrung hinein
schieBen gute Editoren ihre Pfeile ab und errichten die Epitaphe der vergangenen Zeit.
Wiederholt hatte ich die Gelegenheit, die Arbeiten Friedrich Pfafflins, auch an dieser
Stelle, zu loben und vorzustellen; eine Gelegenheit, die ich ebenso gerne, wie vor allem
auch dankbar wahrgenommen habe. Wir sprechen von der Bibliothek Janowitz, die, vor
allem in den Verlagen Wallstein und Keicher erschienen ist. Der jingste, bei Wallstein
erschienene Band dieser Reihe, wiederum Pfafflin zu verdanken, zeichnet das Bild Karl
Kraus’ im Lichte seiner Zeitgenossen. Das Lob der duBeren Erscheinung kann ich nur
wiederholen (dieweil ich auch nicht zu jenen Lesern gehore, die Biicher mit der Leselupe
auf Druckfehler untersuchen; mir gentigt das Haptische, der Griff, der Eindruck, das
Gesamtbild, wie es eben ist, wenn ich das Buch in die Hand nehme, wie es ist, wenn
ich es lese, wenn es mir vor Augen kommt, wie der Satzspiegel ist und das Spiel der
Sitze, der Apparat und dergleichen mehr, die Verzeichnisse, die Seitendste und die
Nebenginge, wo man auch gerne geht, auch dann, wenn das Licht schlechter wird).



Ein (neues) Buch tiber Karl Kraus. Ein neues biografisches Buch tiber Karl Kraus,
der seinen Zeitgenossen zwiespéltig erschienen ist und seinen Schiilern mehr als ein
Herold, fast ein Heiland der Sprachbildung war. Wenn man sich eine Minute lang
auf den Hosenboden, will sagen das Fundament, des Geistes setzt, dann wird man,
beinahe zwangsldufig, dariiber nachdenken, was das heiit ,zwiespéiltig* und was
sich in einem solchen Wort verbirgt. Das Adjektiv zu ,Zwiespalt® sagt ndmlich mehr
aus als die bloBe Gebrochenheit, das doppelte Antlitz, auch die Zerrissenheit, gar das
Schizothyme. Der Zwiespalt geht bis in die Wurzel hinunter, reift das Einfiltige, das
Ganze, das Harmonische auseinander bis in die Wurzel, bis an jenen Ort, an dem es
keine Klitterung mehr gibt, an jenen Ort, wo nichts mehr gut und nichts mehr Eins ist.
Der Zwiespalt ist das Gegenteil der unio mystica. Das ist der Ort Karl Krausens; weit
iiber die bloBe Ablehnung oder den Zuspruch seiner Zeitgenossen hinaus hat Kraus
diesen Riss gezeichnet. Und, er hat ihn nicht bloB hingeschrieben, wie unsereiner. Er hat
ihn Tag und Nacht, Stunde um Stunde, in die roten Umschldge seiner Fackeln hinein
geschlagen, gepunzt, gestanzt, vorgelesen, vorgetragen in der ausladenden Geste des
Hochstemporten; man kann es ja noch héren. Das tat er im Wesentlichen und in seiner
erwachsenen Zeit, ganz allein. Schrieb’s nieder in seiner kleinen Handschrift, tiber die
Bogen geneigt, lieB es setzen, arbeitete es durch, producierte den Zwiespalt und den
Riss. Legte seine Feder auf das Uble; die Letzten Tage der Menschheit bezeugen es,
besser als der gesprochene Text ist der gelesene. Aus ihm zeugt, was Karl Kraus sah,
als die ihn umgebende Welt blind und wiitig war, blindwiitig, beinahe ohne Ausnahme.

so viele unterschiedliche Geister haben sich an Kraus gerieben, haben ihn als
ihren Lehrmeister erkannt, aber das war schon: postum. Auch zu Lebzeiten hatte er
Resonanzen, nicht geringe. Resonanzen des Zwiespaltes in dem eben entwickelten Sinne.
Es ist Pfafflins neuerliches Verdienst, diese Resonanzen gesammelt und in unsere Zeit
heriiber getragen zu haben. Widersacher und Weggefihrten sind es, deren Zeugnisse aus
groBer Nihe hier kenntnisreich versammelt werden; das Verdienst der Ordnung und der
Sammlung hat der Herausgeber, der seine Ndhe zu Kraus nicht verleugnen kann und es
auch gar nicht will. Locker in zw6lf rémisch bezifferten Abschnitten chronologisch und
sachlich geordnet begegnen uns diese Zeugnisse in Ausschnitten. Es sind - man darf es
sagen - kenntnisreiche Scherenschnitte aus den tiberlieferten Zeugnissen, die Pféfflin
da hergestellt hat; manche sind darunter, die noch unveréffentlicht sind, mehr als 350
Zeugnisse im Ganzen. Vor allem die eindriickliche Schilderung eines langen Sterbens,
einer kommenden Sprachlosigkeit beriihrt; beriihrt wie auch die Zeugnisse der wenigen,
die Kraus selbst dazu berufen hat, sein Andenken zu pflegen. Die Stimmen, die Karl
Kraus aus Anlass seines sechzigsten Geburtstages gratulierten und deren Erzeugnisse
auch gedruckt wurden - ich besaB das Heft einmal, ehe ich es einem Unwiirdigen
weitergab — waren nicht viele.



des neuen Buches iiber Karl Kraus: es liegt in der Unmittelbarkeit, mit der sein
Zwiespalt — schopferische Grundlage wie Grundlage seiner Rezeption schon zu Lebzeiten
- offensichtlich wird. Dieses Verdienst ist mehr als ein literarhistorisches; es ist auch ein
wirkungsgeschichtliches. Noch einmal 14sst sich in allen Seiten- und Saitenésten, in allen
Verzweigungen nachzeichnen, wie der Anklang des Menschen und des Autors Kraus, des
Vorlesers Kraus war. Es ldsst sich seine Wirkung erahnen. Ich gehorte nie zu jenen, die im
Falle plotzlicher Melancholie einige Sétze oder einen ganzen Aufsatz aus der Fackel zur
Hand nehmen und daran genesen. Abgesehen davon, dass ich dann mein ganzes Leben
lang nur die Fackel hitte lesen konnen, hat mich dieser Trost nie beriihrt. Allzumanchesmal
schien mir Krausens Donnergegroll zu akzentuiert und seine Sprache, bei aller Einsicht in
ihre Schirfe, zu gewollt. Sie {iberschlug sich, manches Mal, will mir scheinen, wie auch ihr
Autor als Vorleser und Gestikulierer sich bisweilen iiberschlug; immer auf dem Sprunge,
auch hinter dem Katheder. ,Bauz®, sagt das Kinderbuch, dann war’s ,perdu®. In und aus
vielen Spiegeln sehen wir auf die Gestalt von Karl Kraus und - so zumindest bei den
unmittelbaren, vielen guten Texten — dringen wir in die Mitwelt der Rezeption ein.

Das klingt nach Kauderwelsch und soll es doch nicht sein. Es gehort zu den
Kennzeichen der guten Biicher und der guten Texte, dass sie die Zeit aufheben. Man
nimmt einen Roman von Doderer zur Hand, schldgt auf einer beliebigen Seite auf, nach
wenigen Augenblicken beginnt man den Salon zu riechen, die Menschen zu sehen, das
Leder des Sofas zu reiben, man riecht den Tabak - es sind Cigaretten ohne Filter - und
selbst der Lavendel kommt iiber den Umweg des Kopfes in die Nase. Das ,funktioniert’
nur bei den Autoren, denen es gelingt, zu erzihlen. Die Mitwelt der Rezeption: man
iberwindet die Zeit durch die aus der Lektiire entziindete Erfahrung des scheinbar
Vergangenen. Man stoBt Tiiren auf zu Welten, die zwanzig, dreiBig, fiinfzig, ja hundert
Jahre zuriick liegen.

Diese Mitwelt der Rezeption hat Pfafflin mit dem von ihm herausgegebenen Band
Aus groBer Nihe kenntnisreich fiir uns aufgestoBen. In und aus ihr wird es beinahe
moglich, noch einmal direkt hin auf Karl Kraus zu sehen: auf seine Vorziige, seine
Einsamkeit, seinen ungeheuren FleiB, seinen sich steigernden Eifer, seine Eifer-Sucht
gegen das Schlechte, seine Ubertreibungen, seinen Ruhm und seine Sprachlosigkeit; im
Ubrigen auch auf seine GroBmiitigkeit und seine Hilfsbereitschaft. Das ist das Verdienst
des angezeigten Bandes wie seines Editors.

Gewiss, umso schmerzlicher ist es, nach getaner, nein, nach genossener Lektiire
den Band zu schlieBen. Man fallt, nicht unmerklich, sondern hart, in jene Welt, die ich
eingangs beschrieb.

So bleibt es beim Zwiespalt, jenem des Autors Karl Kraus und jenem unserer Tage.
Beide waren und sind - je auf ihre Weise - nicht tiberwindlich. Was wir - indes -
verloren haben, zeigt sich auch hier.

Michael Sallinger (Innsbruck)



Im jiingsten Band der Schriftenreihe der Elias Canetti Gesellschaft sind die Ertrage einer
internationalen Konferenz versammelt, die sich mit der dsterreichischen Literatur (von
der Moderne bis zur Gegenwart) vorwiegend unter dem Aspekt der Transkulturalitit
befasst hat: An die Stelle alter Rubrizierungen, die nationale oder kulturelle Grenzen
in der Regel betont und damit den oft grenziiberschreitenden Charakter der Literatur
eher in den Hintergrund gedringt haben, werden hier also Analysen gesetzt, die
davon ausgehen, dass die traditionellen Modelle von Heimat und Identitit in einer
globalisierten Welt nicht mehr ldnger Giiltigkeit beanspruchen dirfen.

Das schonste Musterbeispiel dafiir bieten die Biicher von Dimitré Dinev (der in der
osterreichischen Literaturszene inzwischen etabliert ist, und zwar in der ersten Reihe,
wihrend man in Bulgarien erst damit begonnen hat, seine Arbeiten zu tibersetzen).
Diesem Werk sind deshalb hier etliche, durchwegs sehr lesenswerte Untersuchungen
gewidmet (unter anderem von Nikolina Burneva, Iris Hipfl und Ana Dimova, die
Dinevs Sprachmelodie sogar mit jener Joseph Roths vergleicht). - Weitere Beitrige
beschiftigen sich u.a. mit Musil, Broch, Canetti, mit Ernst Jandl, Peter Handke und
Barbara Frischmuth. Der ausfiihrlichste Aufsatz aber stammt von Klaus Zeyringer, der
(auch in diesem Buch) gegen einen Kunstbetrieb, in dem nur das Schwerverstindliche,
die Literatur der Avantgarde Anerkennung erfihrt, ganz vehement fiir die derzeit
aktuellen Bestseller votiert, die das Erzéhlen von Geschichten wieder hoffdhig gemacht
haben; er bespricht demnach vor allem Biicher von Daniel Kehlmann, Thomas Glavinic,
Norbert Gstrein, Paulus Hochgatterer, Vladimir Vertlib und - selbstverstdndlich auch
von Dinev, dem Wanderer zwischen den beiden Welten, deren Kulturlandschaften im
Mittelpunkt dieses instruktiven Sammelbandes stehen.

J.H.






Bericht des Institutsleiters

Im Studienjahr 2008/09 wurde die Philologisch-Kulturwissenschaftliche Fakultit der
Universitdt Innsbruck, somit also auch das Forschungsinstitut Brenner-Archiv, im
Hinblick auf sdmtliche Forschungsleistungen der letzten vier Jahre evaluiert. Die fiir
das Brenner-Archiv zustindige Kommission, der Prof. Dr. Ulla Fix (Leipzig), Prof. Dr.
Karlheinz Rossbacher (Salzburg), Prof. Dr. Barbara Sandig (Saarbriicken) und Prof.
Dr. Hans-Jirgen Schrader (Genf) angehorten, stellte in ihrem Bericht u. a. fest, das
Institut sei in diesen letzten Jahren ,zu einem der groBen literarisch-archivalischen
Forschungszentren angewachsen [...] (damit durchaus vergleichbar dem Osterreichi-
schen Literaturarchiv in Wien, den Literaturarchiven in Weimar und Marbach, dem
Schweizerischen Literaturarchiv in Bern und Neuchatel, dem Freien Deutschen Hochstift
| Goethe-Museum in Frankfurt oder dem Frithneuzeit-Forschungszentrum der Herzog
August Bibliothek in Wolfenbiittel). Wie bei diesen vergleichbaren (in der Zustindigkeit
fiir einzelne Nachlisse im Einzelfall konkurrierenden) Institutionen verbinden sich auch
hier mit der Akquisition von Nachléssen und (in stetig steigendem Umfang) Vorldssen,
ihrer konservatorischen Pflege, ErschlieBung und Bereitstellung fiir Forschende und
mit den daraus hervorwachsenden Werkausgaben, Kolloquien und Buchpublikationen
breite Dienstleistungen der Publikumsarbeit, auch fiir den aktuellen Literaturbetrieb.
Starker als bei den anderen macht aber eine teils institutionalisierte, teils fallweise
vereinbarte Einbeziehung in die Lehre am Institut fiir Germanistik eine produktive
Besonderheit und auch Stirke des Brenner-Archivs aus.”

Nach einem Uberblick iiber die diversen Forschungsprojekte des Instituts kam die
Kommission zu dem Schluss:

»Neben abgeschlossene Kolloquien- und Forschungsbinde (Schattenkimpfe. Litera-
tur in Osttirol, Osterreichische Jugendkulturwochen 1959-1969) treten die in Arbeit
befindlichen Dokumentationen, Datenbanken, Online-Lexika [..]. Eine spezifische
Dienstleistung fiir die Organisation und Forderung des literarischen Lebens und seine
Vermittlung an ein breiteres Publikum ist die als ,Dritte Sdule des Brenner-Archivs’
bezeichnete Organisations- und Offentlichkeitsarbeit fiir das vom Land Tirol getragene
Literaturhaus am Inn (mit den typischen Aufgabenstellungen der Organisation und
Durchfithrung von Lesungen, Vortrigen und sonstigen Veranstaltungen sowie
der Autorenforderung, wie sie die in letzter Zeit an vielen Stellen gegriindeten
,Literaturhduser’ wahrnehmen [...]). Durch Vortrige und Tagungen, insbesondere auch
eine sich an die Studierenden wie an die Offentlichkeit richtende Poetik-Professur,
tragt auch das Literaturhaus gewichtig zur studentischen Motivation und fachlichen
Blickweitung bei. [...]

Wie bei allen Institutionen vergleichbarer Art ist auch im Brenner-Archiv das
Verhiltnis von Planstellen und Drittmittelstellen unbefriedigend [...]. Die auferlegten
Vertragsklauseln fiir die Mitarbeitenden produzieren nicht allein Zukunftsingste,
sie verhindern oft, dass miihsam eingearbeitete Fachkrifte ihren Erfahrungsschatz
den Projekten bis zu deren Abschluss zur Verfiigung halten kénnen oder in neue



Aufgabenfelder mit vergleichbaren Qualifikationsvoraussetzungen einbringen konnen.
Fatal ist dabei, dass diese strukturellen Probleme sich steigern, je anstoBgebender,
fruchtbarer und erfolgreicher das Institut arbeitet: Fiir jedes Neuprojekt [...]
miissen neue Krifte akquiriert und eingearbeitet werden, die dann nach Ablauf der
Hochstbeschaftigungsdauer vollends qualifiziert wieder auf die StraBe gestellt werden
miissen. Vertrage von Planstelleninhabern laufen in 2, 3, 4 Jahren aus. Solche Probleme
lassen sich durch eine von der eigenen Person absehende Sachzugewandtheit in jenem
;wundervollen Team’, das der Institutsleiter unter schwierigen Bedingungen zu formen
vermochte, natiirlich nur verdrangen, nicht aber l6sen. Fiir eine kontinuierliche Weiter-
fiihrung der Archivarbeit und insbesondere auch die Einarbeitung und Aufsicht der
Projekt-Kriafte und die Betreuung von wissenschaftlichen Nachwuchsarbeiten, die
sich auf Material des Archivs beziehen, werden drei weitere Planstellen dringend
erfordert, die zugleich in den Projektleitungen besonders qualifizierten Fachkréiften
eine Verstetigungsgarantie geben konnen. Entschieden wiinschenswert wére es, die mit
besonderem Erfolg am Germanistik-Institut durchgefiihrte Lehrveranstaltung ,Arbeiten
im Archiv’ regelméBiger anbieten zu konnen, womdoglich als dauerhafte Option im
Studienplan zu verankern. [...J.“

Das Rektorat der Universitit hat auf diesen Bericht der Evaluationskommission
erfreulicherweise rasch und groBziigig reagiert. Seit Mai 2009 arbeiten Mag. Dr.
Christine Riccabona und Mag. Dr. Ursula A. Schneider (die beide seit vielen Jahren mit
verschiedenen Projekten des Brenner-Archivs beschéftigt gewesen sind) als Angestellte
der Universitit (weiter) am Institut.

Zu den wichtigsten Neuerwerbungen sind zu zéhlen:

Sammlung Margarete Stonborough/Wittgenstein, Nachlass Annemarie Innerebner,
Teilnachlass Karl Wawra, 67 Werk-Tagebiicher (1981-2008) von Hans Augustin,
Sammlung Helene Floss (mit Dokumenten von N. C. Kaser und Walter Schlorhaufer).

Der Nachlass Schlorhaufer ist vorerst nur in digitaler Form am Brenner-Archiv
geschlossen archiviert. Ebenfalls in das Digitale Archiv eingegliedert sind inzwischen
die Tagebiicher von Karl Rock, die Sammlung Margarete Stonborough/Wittgenstein
und der Nachlass von Franz Kranewitter.

Eine bereits umfangreiche Sammlung aus dem Vorlass von Hans Haid, die im
Sommer 2009 ans Brenner-Archiv gekommen ist, wird kontinuierlich erweitert.

http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/projekte/



Die AG Archiv, u. a. auch zustindig fiir alle Intranet/Internet-Unternehmungen
des Instituts (Leitung: Dr. Annette Steinsiek), plant eine engere Kooperation mit der UB
Innsbruck und mit den anderen groBen Archiven der Universitit (Univ.-Archiv, Archiv
fiir Baukunst).

Dem Interesse an der im Archiv aufgehobenen literarischen Uberlieferung, das sich
u. a. in der stindig steigenden Nachfrage nach Betreuungen diverser Forschungsarbeiten
und in zahlreichen Anfragen zeigt, wurde ebenso Rechnung getragen wie dem Interesse
einer breiteren Offentlichkeit, zu sehen, was im Brenner-Archiv alles zu entdecken
ware:

Dies verrit u. a. die Serie , Kulturelles Erbe auf Papier” in den ,Dolomiten® (2008/09),
die inzwischen auch im Internet zugénglich ist:
http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/publikationen/

Die FLD Brenner-Archiv informiert tiber samtliche Publikationen, auch {iber
die Kooperationen mit Forschungsschwerpunkten und -plattformen der Universitét
Innsbruck sowie iiber die Vortrags- und Gutachtertdtigkeit aller Institutsmitglieder:
http://www.uibk.ac.at/brenner-archiv/

1. Franz Tumler Symposion (Bozen [ Laas, 16.-17.10.2008)

2. Symposion: Religiositit, Humanitit, Asthetik (Innsbruck, 9.-10.12.2008)

3. Bonjour Autriche. Franzosische Kulturpolitik in Westosterreich 1945 - 1955
(Bregenz, Foyer des Kornmarkttheaters, 5.2.2009)

4. Graduiertenkonferenz des Instituts fiir Germanistik und des
Forschungsinstituts Brenner-Archiv (Innsbruck, 30.-31.3.2009)

5. Triumph der Provinz. Geschichte und Geschichten 1809 - 2009
(Innsbruck, 4.-6.11.2009)

Wir danken unseren Kooperationspartnern, dem Kreis Stidtiroler Autorinnen & Autoren
im Stidtiroler Kiinstlerbund, der Forschungsplattform Weltordnung - Religion - Gewalt
sowie dem Forschungsschwerpunkt Politische Kommunikation und die Macht der Kunst
(Universitat Innsbruck) und dem Franz-Michael-Felder-Archiv (Bregenz), die diese
Tagungen unterstiitzt bzw. mit uns gemeinsam durchgefiihrt haben.

Auf einer ganztigigen Institutsversammlung des Brenner-Archivs am 15.9.2009
wurden die Generallinien in den Bereichen Sammlung und Forschung erortert,
gemeinsam diskutiert und festgelegt. Vor allem die in den letzten Jahren neu
aufgenommenen Bestinde (aber auch einige der dlteren Sammlungen) sind nur mehr
in interdisziplindr ausgerichteten Forschungsprojekten umfassend zu bearbeiten
(Arbeitsfelder: Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft / Germanistik /
Italianistik / Editionswissenschaft / Volkskunde |/ (Kultur-) Geschichte / Philosophie /
Kunstgeschichte).



Hier sei noch ein weiteres Wort des Dankes ausgesprochen: Die Archivierungs- und
Forschungsarbeiten des Brenner-Archivs wurden im Studienjahr 2008/09 maBgeblich
gefordert durch Vizekanzler a. D. Dr. Erhard Busek, Pierre und Frangoise Stonborough
sowie Prof. Dr. Adam und Dr. Sophie Zielinski.

AbschlieBend eine Vorankiindigung in eigener Sache. Am 10. Juni 2010 wird im
Museum Ferdinandeum eine Ausstellung erdffnet, die an ein denkwiirdiges Ereignis
erinnern soll: Im Juni 1910 ist das erste Brenner-Heft erschienen.

J.H.



Neuerscheinungen

Der Nachlass von Niklaus Mazohl (1924-1995) enthilt u. a. die umfangreiche, von der
Dichtkunst des alten Japan inspirierte Gedichtsammlung mit dem Titel ,An Izumi® Die
Texte dieser Sammlung sind Beispiele einer weitverbreiteten Faszination fiir Japan, fiir
seine Dichtung und Kultur. Sie sind in freier Anlehnung an die Tankas der japanischen
Hofdichterin Izumi Shikibu (ca. 974-1033) entstanden, entwickeln diese weiter und
weben ein eigenes Netz von Texten, die dialogisch zueinander in Bezug stehen und die
Themen Liebe, Vergédnglichkeit, bedrohte Seins- bzw. Zeiterfahrung aufgreifen.
Niklaus Mazohl, Pseudonym des Journalisten Klaus Webhofer, war neben seiner
beruflichen Tatigkeit als Redakteur der RAI Schriftsteller und Fotograf. Der gebiirtige
Meraner, der mit seiner Familie ab den 50er Jahren bis zu seinem Tod 1995 in Bozen
lebte, verfasste Biihnenstiicke sowie Hor- und Fernsehspiele. Das bekannteste Stiick,
sFast ein Hamlet“, wurde 1969 am Theater in der Josefstadt in Wien uraufgefiihrt.
Daneben enthélt der Nachlass einen unveréffentlichten Roman mit dem Titel ,,Herz und
Karo® Die Sammlung ,An Izumi* entstand in den letzten Jahren vor seinem Tod.

Blut flieBt nur am Cover aus der selbst geritzten Stirn von Rainald Goetz, der 1983
das iiberwiegend von jungen Frauen betriebene Cutting als Publicitygeste vor den
Klagenfurter Kameras inszenierte, was damals noch einen Aufreger wert war. Man kann
mit Herzblut schreiben oder sich mit Stirnblut ins mediale Gedéichtnis einschreiben -
das sind zwei zentrale Pole im weiten Feld des Literaturskandals, zu dem die beiden
Innsbrucker Germanisten Stefan Neuhaus und Johann Holzner einen monumentalen
Sammelband mit 64 Beitrigen zusammengestellt haben. Der Ziegelcharakter macht
das Buch zwar fiir eine Bettlektiire aus Format- und Gewichtsgriinden ungeeignet, aber
dafiir ist es zweifellos ein fundamentaler Baustein zum Thema.

Evelyne Polt-Heinzl (Literaturhaus Wien)



In Osterreich, der Heimat von Elfriede Jelinek und Thomas Bernhard, kennt man sich
mit intellektuellen Ruhestérern ganz besonders gut aus. So verwundert es auch nicht,
dass zwei Innsbrucker Germanisten zum Thema , Literatur als Skandal® einen schweren
Sammelband vorlegen. Stefan Neuhaus und Johann Holzner haben gleich mehrere
Dutzend Kollegen durch die Literaturgeschichte geschickt mit dem Auftrag, alles ans
Tageslicht zu befordern, was je das Nervenkostiim der Rezipienten besonders strapazierte.
Das Spektrum der Félle reicht von der ,Unsittlichkeit in Gottfrieds von StraBburg Tristan*
in der Wahrnehmung des neunzehnten Jahrhunderts bis zur Verunglimpfungsfehde
zwischen Heine und Platen, von Nabokovs ,Lolita* als padophilem ,Nymphchen-
Mythos* bis hin zu Binjamin Wilkomirskis vor einigen Jahren erschienener fingierter
Autobiographie tiber seine angebliche Kindheit im Konzentrationslager.

Roman Luckscheiter (FAZ)

Mit seinen tiber flinfzig Einzelaufsidtzen prasentiert das Handbuch so nicht weniger als
eine Mentalitdtsgeschichte 6ffentlicher Wallungen.

Vom durch die Germanistik des 19. Jahrhunderts als unsittlich beleumundeten
sTristan“ [...] bis hin zu den ganz unterschiedlich gelagerten Debatten um Martin Walser,
Peter Handke und Giinter Grass in diesen Jahren wird von Fall zu Fall nachgestellt, wie
die Gesellschaft ihre eigenen WertmaBstibe anhand der Erregung durch Skandale neu
justierte - oder wenigstens hitte neu justieren kénnen.

Florian Kessler (Stiddeutsche Zeitung)

Der Philosoph und Schriftsteller Carl Dallago (1869-1949) war ein Einzelginger; er
kdmpfte nicht nur gegen die Philister und gegen alle Institutionen, die aus seiner
Perspektive die Natur ruinierten, er fand auch am Dekadenzbewusstsein seiner Zeit
keinen Gefallen, und dem Fortschrittsglauben der Moderne stand er ebenfalls mehr als
skeptisch gegeniiber. Als erster Weggefahrte Ludwig von Fickers, als wichtigster Beitrager
der Zeitschrift Der Brenner in dessen Anfangsphase, als Autor héchst merkwiirdiger
philosophischer und kulturkritischer Arbeiten, als tiberzeugter Pazifist und Gegner des
Faschismus, des falschen Spiels von Staat und Kirche, wie er es nannte, blieb Dallago
doch die meiste Zeit allein, in seinem Verstindnis: ausgesetzt. Ein Rebell, in einem
sozialmoralischen Milieu, in dem Rebellion noch keineswegs als geradezu konstitutives
Element des kulturellen Systems gesehen worden ist. Die Beitrage dieses Sammelbandes
unterziehen das Werk und die Bedeutung Dallagos einer interdisziplindren Betrachtung
aus den Blickwinkeln der Philosophie, der Literaturwissenschaft, der Geschichte, der
Kunstgeschichte und der Theologie. Dabei wird einerseits das politische Engagement
des Autors, anderseits auch seine Position im literarischen Leben der Zeit umfassend



dargestellt und gewiirdigt. Uber Dallagos Rolle in der Zeitschrift Der Brenner und iiber
die Strahlkraft seiner Essays gehen die Meinungen nach wie vor ziemlich auseinander.

Mit Band 1 liegen nun die Text-Binde der Innsbrucker Trakl-Ausgabe geschlossen
vor (es folgen noch der Briefwechsel- und der Dokumente-Band). Die Ausgabe setzt
sich zum Ziel, die Texte Trakls als Prozess zu verstehen und sie in ihrer Variation
wieder lesbar zu machen. Ihr editorisches Konzept sieht vor, der Arbeitsweise Trakls
Rechnung zu tragen und dem Beniitzer den Zugang zu Trakls Lyrik zu erleichtern.
Die (chronologisch angeordneten) Texte werden in ihren verschiedenen, als prinzipiell
gleichwertig geltenden Stufen geschlossen, mit allen Anderungen dargestellt — und
nicht getrennt in einem Lesetext- und einem Apparatband; der Entstehungsprozess
der Texte kann anhand von Faksimiles der Handschriften bzw. den diplomatischen
Umschriften nachvollzogen werden. In den Einzelstellen-Erlauterungen werden
vor allem Zitate berlicksichtigt: anhand des Motiv- und Lexikreservoirs (besonders
Rimbaud und Hoélderlin), aus dem sich Trakl offenbar bedient hat, kann der Beniitzer
dessen Arbeit an der Aneignung literarischer Vorlagen verfolgen. Vor jeder Gruppe der
(nach Jahreszeiten gegliederten) Dichtungen Trakls fiihrt eine auf den neuesten Stand
gebrachte Lebenschronik wichtige Ereignisse in Trakls Leben vor Augen.



Im fiinften (und letzten) Band der Tagebiicher Grete Gulbranssons 6ffnet sich aus der
Perspektive der Tagebuchschreiberin und Zeitzeugin ein dichtes und farbenreiches
kulturelles Panorama Vorarlbergs in den Jahren von 1928 bis 1934. Zugleich geben
diese Aufzeichnungen Einblick in die wichtigsten Ereignisse der letzten Lebensjahre
Gulbranssons. Auch diese Tagebiicher bieten wieder reichhaltiges Anschauungsmaterial,
das es Lesern und Leserinnen erméglicht, sich mit den unterschiedlichsten Aspekten
einer Provinz-Kultur im Vorfeld nahender Aufbriiche und Zusammenbriiche kritisch
auseinanderzusetzen.

Der Vorarlberger Dichter und Collagist Max Riccabona (1915-1997) stammt aus
gutbiirgerlichem Hause, aber die spit- und spieBbiirgerliche Welt ist nicht seine Welt.
Er setzt dagegen auf die Verschmelzung von Kunst und Leben, den zentralen Topos
der klassischen Avantgarden. Nachhaltig priagen ihn Begegnungen mit James Joyce,
Joseph Roth und Ezra Pound. Riccabona studiert, besucht die Konsularakademie, wird
zur Wehrmacht eingezogen, schlieflich verhaftet und ins Salzburger Polizeigefangnis
eingeliefert. In dieser Zeit beginnt er zu schreiben. Von 1942 bis 1945 ist er im KZ
Dachau interniert, wo er an Flecktyphus erkrankt; von den Folgen sollte er sich nie
mehr ganz erholen. Er muss nach dem Tod seines Vaters schlieflich den Zivilberuf
als Rechtsanwalt aufgeben. Abermals aus der Gesellschaft ausgeschlossen, widmet
er sich mehr und mehr seiner kiinstlerischen Tétigkeit - einem Gesamtkunstwerk: er
zerlegt die Materialien, auf die er st6ft, und stellt sie neu zusammen, er konstruiert
Faltcollagen, er widmet sich dem Ubersetzen, dem Verfassen von Gedichten und Essays.
Sein Hauptwerk, Die Tragikomddie des Dr. von Halbgreyffer, 1asst sich ebenso wenig
fassen oder einordnen wie Riccabona selbst. In seiner engeren Umgebung wird er denn
auch hochst selten nur verstanden, aber Autoren wie Ernst Jandl und Wolfgang Bauer
oder Gert Jonke setzen sich fiir ihn ein.

Die Autoren und Autorinnen dieses Bandes ndhern sich dem AuBenseiter, KZ-
Hiftling, Juristen, Kiinstler, Lyriker, Ubersetzer, dem Zeitgenossen Riccabona auf ver-
schiedenen Wegen. Die wissenschaftlichen Aufsitze werden ergdnzt durch Erinnerungen
an Riccabona, Nachlasslisten und Collagen; letztere, alte Arbeiten Riccabonas, werden
konfrontiert mit neuen Arbeiten von Herta Miiller (die 2009 den Literaturnobelpreis
erhalten hat).
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