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2. Grabmal des Agamemnon in Mykenae, Bruchstiick vom Tor.
Athen, Nationalmuseum. '

1. Kapitel
Das Zeitalter von Mykenae in Griechenland.

Dali die Werke der Architektur als von Menschen ge-
schaffene Dinge .an Reiz, Vortrefflichkeit des Entwurfes und
Vollkommenheit der Ausfiilhrung den bescheidensten Werken
der Natur aullerhalb des Bereiches der Menschheit nachstehen,
ist die hiufig ausgesprochene Meinung moralisierender Theologen,
Naturforscher und Astronomen. Aber diese Meinung beruht auf
einem Trugschluf}, der klar als ein solcher von dem erkannt
wird, der im stande ist, in den aufeinander folgenden Werken
des Menschen den Entwickelungsgang des menschlichen Geistes
zu verfolgen, und auch sie als Kundgebungen der Natur be-
trachtet, von der auch der Mensch nur einen Teil bildet. Ge-
heimnisvoll und machtig ist der Trieb, der den Vogel, den Biber,
das erfindungsreiche Insekt dazu veranlalt, fiir ihre materielle
Notdurft zu bauen: erstaunlich ist die Verschiedenartigkeit und
Kinstlichkeit ihrer Bauwerke innerhalb der Grenzen ihrer Art.,
Aber das Werk des Menschen ist viel verwickelter in seiner Art
und viel tiefer in seiner Bedeutung: ein geistiges Element hebt
es ab, unterscheidet es von den Arbeiten der Tiere; hier beginnt
die Architektur. Eine Bautitigkeit, deren Ziel und Zweck nur
die Befriedigung eines materiellen Bediirfnisses ist, unterscheidet
sich in keinem wesentlichen Punkte von der Arbeit der niederen
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Tiere. Aber tritt dazu noch ein Element der Sehnsucht, die
nach der Verwirklichung eines hoheren Zieles strebt, so macht
dies einen bedeutsamen Unterschied aus. Die Amsel baut im
Vorfriithling ein Nest anderer Art, als das, welches die Schwalbe
spater anfertigt; in gleicher Weise baute der gelbe Mensch
anders als der weille, der auf ihn folgte. In gewisser Hinsicht
mogen sich die kiinstlerischen Instinkte des Kelten von denen
des Germanen unterscheiden. Aber tber und auferhalb dieses
Ausdrucks der Rassenanlagen ist in den Bauwerken des Men-
schen eine Sehnsucht nach dem Unerreichbaren verkorpert, das
mit dem nie rastenden Fortschritt der Zivilisation Schritt halt
und die Kraft hat, jede Seite derselben, jede Gewohnheit,
jeden Glauben, jedes Streben zuriickzustrahlen und zu versinn-
bildlichen. Die Werke der Architektur im einzelnen sind ma-
teriell, verganglich und unvollkommen, aber Stil ist eine der
hoheren Kundgebungen der Natur durch den Menschengeist.
Dafl die Baukunst im Vergleich zu den auBlerhalb des Menschen
liegenden Werken der Natur ein geringeres Interesse erregen
mag, liegt nicht daran, dali sie weniger Elemente des Interessan-
ten enthilt, sondern an ihrer komplizierteren Beschaffenheit,
welche das Erfassen ihrer vollen Bedeutung erschwert.
Versuchen wir eine grofie Periode der Baukunst als ein
Ganzes zu erfassen, so finden wir darin alle Merkmale des natiir-
lichen Wachstums. Die Kunst ist eine Blume; wie eine Blume
wird sie in das Verborgene gesit und durch den Zerfall vorher-
gegangener Organismen gendhrt; sie wurzelt im Boden einer
unvollkommenen Zivilisation und, obwohl verfeinert und vervoll-
kommnet durch hohe Kultur, knospt und bliiht sie doch nur zu
ihrer eigenen Zeit. Sie ist in hohem Grade das, was Boden,
Atmosphare und Sonnenschein aus ihr machen; sie belohnt die
Sorge und Miihe, welche menschliche Hinde darauf verwenden,
doch ihre Form und ihre Farbe sind ihr Eigenes. Mogen wir
somit auch nicht alle die Ursachen kennen, welche ihr Er-
scheinen hervorbringen, ja mdgen wir nicht einmal allzusehr
hierauf achten, so konnen wir doch wenigstens ihr Wachstum
beobachten, ihre volle Schonheit genieflen und ihr in ihrem Ver-
falle folgen, und so wird unser Studium eins von rein kiinst-
lerischem Interesse bleiben. Denn so wie die Pflanze ist die
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Kunst nicht nur in der vollen Bliite schon, sondern in jedem
Stadium ihrer Entwickelung und selbst in ihrem Verfall.

Wie andere, einfachere Naturerscheinungen hat die grie-
chische Baukunst, selbst die IFrucht aller der Zivilisationen,
welche der grofen Periode griechischer Kultur voraufgingen,
nicht nur fiir sich allein gelebt; sie hat den Samen fiir die
curopaische Baukunst ausgestreut und die kiinftige Form und
das Wachstum aller folgenden europiischen Kunst bestimmt.
Jenseits und hinter dem Urquell, den sie fiir die Kunst des
Westens darstellt, schrumpfen die tributgebenden Kiinste von
.-"Xg‘ypten, Chaldda, Assyrien und Phénizien zu engeren Kandlen
zusammen, deren Quellen sich im Dunkel verlieren. Von ihr
aus flieft der Hauptstrom europiischer Kultur, die Kunst Roms
und des Mittelalters, die Wiedergeburt der romischen Tradition
im 13. Jahrhundert, um nichts zu sagen von der Architektur,
welche in den von uns bewohnten Stiadten vorherrscht. Der
Einfluf der Vergangenheit auf die Gegenwart ist ein Teil der
Natur der Dinge, in denen wir leben und weben, aber selten,
wenn tberhaupt jemals vorher in der Weltgeschichte, haben
vergangene Formen, Grundsitze und Ideale einen so maichtigen
Einflul auf die nachfolgende Kunst ausgetibt, als die der kraft-
vollen und so ungewohnlich begabten Rasse, welche sich vielleicht
mehr als zweitausend Jahre vor Christi Geburt an den Kiisten
und auf den Inseln des dstlichen Mittelmeeres niederlieB. Wir
gehen wohl nicht fehl, wenn wir diesen hervorragenden und bei-
spiellosen Einflull einerseits der Richtigkeit, der Formvollendung
und dem hohen geistigen (Gehalt ihrer Kunst zuschreiben, ande-
rerseits der Verbindung mit Rom, welches, als Sieger von den
Besiegten belehrt, den roheren Volkern des aufstrebenden
Westens das iibermittelte, was es in sich aufgenommen hatte.
Ob Epos oder Tempelbau, lyrische Dichtung oder Bronzefigur,
es ist der innere Gehalt, der diese Kunstwerke weiterleben lafit
als Vorbilder, an welchen die spateren Errungenschaften der
Welt gemessen und gepriift werden. Der hohere Aufschwung,
den Literatur und Baukunst genommen haben, bietet eine fast
vollstandige Parallele. Beide haben mehr von Kunst als von
Wissenschaft, durch Jahrhunderte hindurch schreiten sie in sich
wenig fort, wihrend sie den Fortschritt in der Seele des Men-
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schen klar wiederspiegeln. Es mag sein, dall sich die Grofie
der Griechen nicht vorzugsweise in ihrer Baukunst zeigt, aber
es ist ihre Baukunst, das Wort in seinem weitesten Sinne ge-
faBit, durch die wir ihre Zivilisation in allen ihren ;&_USSE_’I‘UI]‘Q@[]
am leichtesten begreifen. Ein hervorragender Kenner der grie-
chischen Sprache und Literatur sagte kirzlich, er wurde das
Werk eines der grofiten Schriftsteller der Griechen hingeben fiir
einen einzigen Blick in die Werkstatt, wo Phidias und lktinus
ihre wunderbaren Bildwerke schufen.

Wir mogen es wohl auf sich beruhen lassen, ob ein Blick
in die Werkstatt uns soviel des Wissenswerten offenbaren wiirde;
aber das vollendete Werk, das aus jener Werkstatt hervor-
gegangen und das noch vorhanden ist, ist es nicht an sich eine
Urkunde fir diejenigen, welche Augen haben zu lesen, viel
kostlicher, als irgend ein Werk der griechischen Literatur? Dem
Mythologen, dem Bildhauer, dem Architekten, dem Philologen
und IMistoriker, jedem hat sich ein besonderes Feld der Lor-
schung erschlossen; von jedem dieser Gebiete hat ein Lichtstrahl
das Ganze der griechischen Zivilisation erhellt. Und was in
dieser Beziehung fiir den Parthenon gilt, gilt noch viel mehr fiir
die ganze Entwickelung der Baukunst von der Zeit Agamemnons
bis zu Alexander dem Grofien, wie sie durch die Denkmailer
und alles, was damit einbegriffen ist, Inschriften, Skulpturen,
religiose, Offentliche und private Altertumer, illustriert wird. In
diesem Sinne kann man die Baukunst den Anker der Greschichte
nennen, die ohne das immerwahrende Zeugnis der Monumente
sicherlich unstet und haltlos werden wirde. Die Literatur-
historiker der jingst vergangenen (Generation, die sich mit Homer
beschiftigt haben, differieren in der Zeitbestimmung ungefahr
siebenhundert Jahre. Die Meisten hielten das ihm zugeschriebene
Werk fiir interpoliert und mit Kinschiebseln und Zutaten ver-
schiedener Autoren zu verschiedenen Zeiten vermehrt. Es war
ihnen fast gelungen, sogar seine Existenz in Zweifel zu ziehen
und das, was er erzahlte, in MiBkredit zu bringen. Aber die
Archiologie hat sich hier in hoherem Mafle als Lehrerin der Ver-
gangenheit erwiesen, indem sie die historische Wahrheit der
homerischen Epen bekriftigt hat.

Aber wir wollen dem gegeniiber nicht in den Irrtum ver-
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fallen, die literarische Seite der Forschung zu miBachten. Wir
brauchen beide, denn wie viel mehr wird dem Gelehrten offen-
bart, der die Werke der Baukunst mit vollstindiger Kenntnis
der Mythologie oder vom Standpunkt des geiibten Philologen
oder Geschichtsforschers aus studiert! Keine Erklirung des
Gegenstandes wird denjenigen vollkommen befriedigen, der durch
seine Erziehung in den Stand gesetzt ist, ihn nur von dem einen
oder dem andern Gesichtspunkt aus zu betrachten. Der Gegen-
stand wird ihm unausbleiblich so erscheinen, als ob er in einer
falschen Perspektive dargestellt, oder schlecht beleuchtet, oder
nachlassig gezeichnet ware. Wenn nun auch die vorliegende
Skizze ganz vom Standpunkte des Architekten aus entworfen
ist, so bedeutet das doch nicht notwendigerweise einen Verzicht
auf jede historische Darstellung oder ein Aullerachtlassen mytho-
logischer Erlauterungen oder die Loslosung der Skulptur aus
ihrer architektonischen Fassung. Sie soll vornehmlich dem Archi-
tekten und seinen Idealen und Bedurfnissen dienen, aber die
architektonischen Aufgaben wurzeln so tief in den Regungen
des sozialen und religigsen Lebens der Iellenen, dafl wohl an-
zunehmen ist, daB auch Andere von diesem Gesichtspunkt aus
einen weiteren und schnelleren Uberblick iiber das Ganze der
griechischen Zivilisation und Geschichte erhalten werden, als es
durch irgend eine andere einfache Methode in dem gleichen be-
schrinkten Raum mdoglich ist. Denn was kann einen wert-
volleren Bericht tiber die Griechen geben als die wirklichen
Bauwerke, welche von den Bediirfnissen und Idealen ihrer Zivi-
lisation bestimmt, von ihrem Geiste verfeinert, von ihren Ilanden
geschaffen worden sind? Indessen ist dieser weitere historische
Blick nur in zweiter Reihe mafigebend fiir diese Arbeit; unsere
Aufgabe ist es, die Geschichte der Baukunst in ein neues
Licht zu riicken und dem Leser einen klaren Begriff von der
historischen Bedeutung des Stils zu geben. Nichts ist besser
geeignet, ihm den MiBlbrauch oder das schwichliche Kopieren
seiner charakteristischen Merkmale abzugewohnen, als das Er-
fassen ihrer Beziehungen zu den umgebenden Verhiltnissen.
Zu diesem Zwecke sollen die Bauwerke mehr nach ihrem Plan
und Entwurf, als in ihren Einzelheiten und Ausschmiickungen
behandelt werden. Die Architektur ist in héherem Mafie als die
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Topferei und die Dekorationsmalerei das Werk eines Volkes, wie
das Symbol einer Religion, das Haus der Gotter und Menschen
grofier ist als seine Idole und Ornamente.

Die Einteilung unseres Gegenstandes ist wesentlich geo-
graphisch. Wir beginnen mit Griechenland, ziemlich so wie es
jetzt auf der Karte von Europa gezeichnet ist, lassen Aetolien,
Epirus und Akarnanien auBer acht und folgen seiner (zeschichte,
wie sie durch die Monumente der frihesten Zeit, von etwa 1400
bis 800 v. Chr, offenbart wird. Unser folgendes Kapitel be-
handelt das europiische Griechenland mit Sizilien und Siiditalien.
Von hier schreiten wir fort zu Kleinasien und verweilen in den
folgenden Kapiteln bei der Vervollkommnung des rein entwickelten
Stils und lernen dabei, was wir konnen, von seinem langsamen
Verfall.

Von den an das Mittelmeer angrenzenden Landern ist
Griechenland, der Kleinasien und Agypten am nichsten gelegene
Teil von Europa, in seiner Gestalt stirker ausgebuchtet als irgend
ein anderes. Griechenland ist in bezug auf Bodenfliche kleiner
als Schottland, aber seine Kistenlinie ist viel langer als die von
Grofibritannien. Das ganze Land ist eine grofie Anhdaufung von
hohen Berggipfeln, die vielfach, wenn auch in hoherem Malstabe,
an die westlichen IHochlande und Inseln von Schottland erinnern.
Ein Labyrinth landumschlossener Héfen, offener FluBmiindungen,
wilder Bergpiasse und Schluchten, war ein Teil vom andern ge-
trennt und abgeschlossen und auf die Verkehrsmittel angewiesen,
welche die See darbot. Die natiirlichen Hifen liegen nach Osten
und Stiden offen und strecken ihre langen Arme aus, als wollten
sie den Seefahrer willkommen heiflen; die Inseln fullen wie Tritt-
steine im Wasser den groflen geographischen Plan aus. als
wiren sie in der Absicht hingelegt, die Kihne von Kleinasien
hertiberzulocken. Wire es moglich, bis in das dritte Jahrtausend
v. Chr. zurlickzugehen und von den Ereignissen jener Periode
in Griechenland zu berichten, so wiirde man von der Kolonisation
der griechischen Kisten von Kleinasien aus und dem daraus
entstandenen Verkehr mit den Vdlkern jener Gegenden zu er-
zahlen haben. Spiter empfing der Osten viele seiner eigenen
Séhne wieder zuriick; Griechenlands Aufgabe war es, den gréfieren
Teil des Mittermeers und des Schwarzen Meers mit Kolonien
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zu bepflanzen. Marseille in Frankreich, Sybaris in Siiditalien,
Syrakus und Akragas auf Sizilien, Kyrene in Nordafrika, Nau-
kratis in Agypten sind einige der bedeutenderen Niederlassungen
dieses wunderbaren Volkes, das, wenn auch oft uneinig und durch
Dialekt, Gesetz und Sitte voneinander geschieden, doch nur eine
Sprache sprach, dieselben Giotter verehrte und sich bei denselben
Spielen und Festen vereinigte.

Es ist fiir uns nun nicht schwer, einen Zusammenhang
zwischen den Verhiltnissen der griechischen Rasse und ihrem
Ausdruck in der Kunst nachzuweisen. Ihre Trennung in kleinere
Gemeinwesen und deren unabhingige und verhaltnismifig fried-
liche Entwickelung; die Bedirfnisse, welche sie zu einem see-
fahrenden Leben trieben; natiirliche Umstinde, wie die auBer-
ordentliche lLeuchtkraft und Durchsichtigkeit sowie auch die er-
frischenden Eigentlimlichkeiten ihrer Athmosphire; Ton, feiner
Kalkstein und Marmor, den der Boden im Uberflul lieferte;
das Fehlen von Metall und andern Bequemlichkeiten, welches
notwendig zum Handel mit andern Landern flihrte; alles dies
und andere Ursachen gaben, wie man nun wohl mit Recht sagen
kann, der griechischen Kunst ihren Typus. Aber es kam noch
mehr dazu; von welchem der beiden grofien, einander gegen-
iberstehenden (resichtspunkte der Geschichte wir es auch be-
trachten, ob wir nun all diese materielle Ausriistung als eine
Vorbereitung zu der Glanzzeit Griechenlands ansehen sollen oder
ob wir diese Glanzperiode als eine Art zufilligen Ergebnisses
der Verhaltnisse betrachten sollen. Beide Richtungen werden
darin iibereinstimmen, es in folgender Weise auszudriicken: es
lag in der Rasse ein Instinkt, ein Trieb, ein Streben, eine In-
spiration. Nicht dall die Griechen mehr als ein anderes Volk
ein Volk von Kinstlern gewesen waren, aber die Anlage der
wenigen Auserwihlten wurde reich entwickelt und genahrt, weil
die Nation eine Athmosphire schuf, die der Forderung der Kunst
giinstig war. Sie besaBien die Kunst des Lebens, ihre soziale
Wirtschaft war so vollkommen, sie lebten so nahe der Natur, daB
sie, wie es scheint, den hochsten Typus des nattirlichen Menschen
hervorgebracht haben, den die Welt bis jetzt gesehen hat.

Auf allen Gebieten ist Fortschritt nur dadurch zu erreichen,
dafl man von den Erfahrungen der Vergangenheit guten Ge-
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brauch macht. Es ist zweckmiBiger, wenn wir versuchen, die
wahren und ewigen Grundregeln der griechischen Kunst klar-
zulegen und davon Nutzen zu ziehen, als dafi wir zu erfahren
versuchen, wer die Griechen waren und woher sie kamen; Dinge,
die uns in unserer Eigenschaft als Architekten oder als DBiirger
praktisch gar nichts angehen. Indessen wirde diese Skizze doch
seltsam unvollstandig sein, wenn wir bei der Aufzahlung der
Entstehungsursachen der griechischen Kunst dies nicht mit in
Betracht zogen und nicht denen, die uns dariiber belehren kénnen,
jene sehr naturlichen Fragen vorlegten.

In den Pelasgern haben wir zweifellos die ersten Einwohner
Griechenlands vor uns; es war wohl eine turanische Rasse, ob-
gleich die neuere Forschung bestrebt ist, nachzuweisen, dafi sie
mit den Mykenern identisch waren. Auf alle Falle sind die
Mykener oder Achier der erste Schwarm von Ariern, der wahr-
scheinlich von Kleinasien hertuberkam, wie unsere keltischen Vor-
fahren vom Festlande heriibergekommen sind. Wie die Kelten
in ganz Kuropa waren sie ein Kkiinstlerisches Volk, das seine
Freude hatte an Zieraten und Schmuck, Elfenbeinschnitzereien,
Tépferwaren und schénem Hausgeridt. Uber dies Volk und seine
verhiltnismafig vorgeschrittene Zivilisation fielen von Norden
her die rohen Dorier und andere Stamme, die wahrscheinlich
ebenso unberithrt von allen verfeinernden Einfliissen der Kultur
waren wie die Juten, Angeln und Sachsen, die England eroberten.
Gleichzeitig mit diesem Einfall erfolgte im siidlichen Griechen-
land ein Abflull gréflerer Mengen des reinsten Blutes, wie es
sich in Grofbritannien vollzog, als die Romer es verliefen. Dann
folgte cine Periode der Verschmelzung, die in bezug auf die
(reschichte dunkel und fiir die Kunst unfruchtbar ist. Nachmals
kehrten einige der vertriebenen Kulturelemente nach Griechen-
land zuriick, die Jonier, die stets ihren Einflufi auf Attika be-
hauptet hatten, und es zeigte sich die Erscheinung, die sich
sechzehn Jahrhunderte spiter in England wiederholen sollte.

Nun mag dies alles ja nicht wissenschaftlich korrekt sein
nach dem neuesten ethnologischen Evangelium, aber es ist fiir
unsere Zwecke geniigend und gibt uns einen allgemeinen Uber-
blick tuber die Rzlssellg'eschicllte des Landes, indem es darlegt,
dafi die Griechen ein Mischvolk waren, das eine bedeutende



Mannigfaltigkeit von Charakterziigen, Uberlieferungen und natiir-
lichen Anlagen in sich vereinigte.

Zu unserer Zeit ist die Geschichte der griechischen Kunst
in eine neue Phase getreten infolge der Ausgrabungen Schlie-
manns in Tiryns und Mykena und der Entdeckungen Dorpfelds.
Zu dem Drama der Geschichte Griechenlands, das unlingst noch
mit der Iliade begann, wurde hierdurch gleichzeitig ein Prolog
und ein Hintergrund gegeben. Der Reichtum dieser prihisto-
rischen Periode an jeder Art von dekorativer Kunst, wovon der
Mykena-Saal im neuen Museum zu Athen den schlagendsten
Beweis liefert, war so grofi, dafi er fir eine Weile fast die
Herrlichkeit des perikleischen Zeitalters in den Schatten stellte.
Es wird unsere Aufgabe sein, in diesen Kapiteln aus der Masse
des iiber diesen Gegenstand veroffentlichten wichtigen und un-
wichtigen Materials einiges zu sammeln und auszuwahlen, was
fiir den Architekten hauptsichlich von Interesse ist, besonders
jene Entdeckungen, welche fiir die spatere Entwickelung von
Vorbedeutung sind und auf den Entwickelungsgang der grie-
chischen Kunst einen tiefgehenden Einfluf ausgetibt haben.

Der Mittelpunkt der Zivilisation, die wir der Bequemlich-
keit halber die mykenische nennen, scheint entweder der Gau
gewesen zu sein, dessen Hauptstadt Mykenae war, oder die Insel
Kreta. Wenn wir annehmen wollen, dafl die Sage von Minos
irgend eine Begriindung im Tatsdchlichen hat, so wiirde seine
Macht zur See manches erkliren, was in der Entwickelungs-
geschichte dieser typischen Kultur dunkel ist. Soviel wissen
wir auf alle Falle, daBl in dem heroischen Zeitalter das jetzt
unter Griechenland verstandene Land von zahlreichen Stammen
bevolkert war, welche tatsichlich verschiedene Staaten unter
besonderen Konigen oder Hauptlingen bildeten.  Wir haben
schon auf den wahrscheinlichen Ursprung, die Wanderungen und
den Charakter dieses Volkes hingewiesen, und es wiirde tber
unser gegenwirtiges Programm hinausgehen, wollten wir zeigen,
wie ihre Gruppierung, ihre unsteten und kriegerischen Neigungen,
die Art ihrer Kinste und die IFormen ihres zeichnerischen Aus-
drucks als Beweise fiir die nahe Verwandtschaft mit den Kelten
gegolten haben. Insbesondere wird diese Theorie: durch die
Forschungen der Archaologen bekraftigt, welche die Spuren der
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letzteren tber einen grofien Teil von Europa und an der Nord-
kiiste von Afrika verbreitet gefunden haben. Ohne Zweifel ist
vieles dabei reine Vermutung und es ist moglich, dall zu viel
aus den Grabhiigeln und den Tumuli herausgelesen wird, wie
auch aus dem Spiralornament, obgleich sie eine Epoche in der
(Geschichte Europas bezeichnen und die wirkliche Einheit der
Rasse fiir den Krdstrich beweisen, wo solche Reste gefunden
werden. KEs folgt z. B. nicht aus dem Umstande, dall man in
ganz West- und Mitteleuropa Zierate, Topfereien und Schmuck-
sachen mykenischer Art findet, dall ein den Mykenern ver-
wandter Volksstamm in jener Richtung gewandert ist. Wahr-
scheinlicher ist es, dafl die Ideen wanderten, oder die Gegenstande
selbst. Aber dal es eine Phase weitverbreiteter europiischer
Zivilisation gegeben hat, altitalisch, etruskisch, keltisch, mag man
sie nennen, wie man will, welche der rémischen vorausging und
einige Gleichartigkeit oder wenigstens Ahnlichkeit mit der myke-
nischen Kultur hatte, das 1a6t keinen Zweifel zu.

Tiryns wird in der griechischen Literatur als die altere
Schwester von Mykenae bezeichnet. An den Ruinen seiner
Akropolis oder befestigen Burg lernen wir am besten den
Charakter der Befestigungen und der Wohnungen des heroischen
Zeitalters im achiischen Griechenland kennen. Der Plan des
ganzen festen Platzes (Abb. 3) hat eine grofie Ahnlichkeit mit
dem einer mittelalterlichen Burg. Der Umrif hat die Form
eines Schuhes, dessen Absatz die untere Burg ist, die vielleicht
von Gefolgsleuten bewohnt war, wihrend die obere Zitadelle den
Vorderteil des I'ufies bildet und am besten geschiitzt ist. Bis
heutigen Tages ist der Grundrif der Propylden, Peristyle, Megara
sowie der iibrigen untergeordneten Raume erkennbar, die zur
Wohnung eines grofien achiischen Hauptlings gehorten. Die
ganze Burg oder Akropolis ist von einer hohen Mauer von un-
geheurer Dicke (24—350 Ful} = 7.32—135.24 Meter) umgeben, deren
Erbauung spitere Generationen den Kyklopen zuschrieben. Im
Kern der Mauern waren an gewissen Punkten kasemattenartige
Galerien zu Verteidigungszwecken aullerst geschickt angelegt.
Wie bei den kuppelférmigen Grabmilern sind diese Ginge mit
Steinen uberdacht, welche in horizontalen Schichten ubereinander-
gelegt sind, so daf} jede Schicht iiber die untere hinausragt, und
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oben spitzbogig abgearbeitet. Zu dem Haupteingang in der
ostlichen Mauer gelangt man auf einem schragen Wege, der so
angelegt ist, dall etwaige Belagerer, die auf diesem Wege ein-
zudringen versuchten, einem unbequemen Angriff auf der rechten
Flanke, der nicht durch den Schild geschiitzten Seite, ausgesetzt
waren, ehe sie die Toroffnung in der grofen Mauer erreichten.
Hatten sie diesen Punkt gewonnen, so multen sie noch eines
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3. Tiryns, Plan des Palastes nach Schliemann.

1. Haupttor. 2. Tor der Oberen Burg. 3. Haupteingang, 4. Grofies Propylium. 5. Innerer Vorhof.

6. Kleineres Propylium. 7. Burghof. 8. Altar. g. Megaron. r1o. Vorhof. r1. Frauengemach.

Riickstofes von der inneren Mauer gewirtig sein, ehe sie das
zweite Tor erreichten. Unsere Mission ist friedlicher und der
Aufgang, so miithsam er ist, bietet keine grolieren Schwierig-
keiten dar. Auf der ITohe angekommen, stehen wir vor den
Propylaen, die unsere besondere Aufmerksamkeit verdienen als
das erste Beispiel sowohl, wie auch als das Vorbild fir all die
grofien Torbauten der Griechen bis zu den Propylien der Akro-
polis von Athen. Die Anlage des Tores ist nach dem Plane
des Porticus in antis entworfen, der Durchgang fiihrt zu einer
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ahnlichen Saulenhalle, die nach der andern Seite einem innern
Iofe zugewendet ist. Indem wir ein zweites Propylaeum durch-
schreiten, treten wir in den grofien Burghof, dessen hervor-
stechendster Teil der Eingang zu dem Mannerhause, dem Mega-
ron, ist. Alles weist hier auf die Bedeutung des Raumes hin,
des grofiten iiberdachten Gemaches in dem ganzen Gebiude.
Seine in der Mitte der einen Seite des Hofes liegende Fassade
zeigt dieselbe Anordnung, wie die AuBenseite der Propylaen,
namlich einen Porticus in antis, von dem die steinerne Basis
der Saulen und die steinernen Plinthen der Anten oder Pilaster
noch an Ort und Stelle vorhanden sind. Dahinter ist die Vor-
halle, zu der man von dem Portikus durch drei Tiiren gelangt:
von da tritt man durch eine grofiere mittlere Tir in das Manner-
gemach selbst ein.  Dies ist ein grofier Raum, etwa 39:32 Fuf}
(11.88:9.75 Meter), dessen Dach, wie es scheint, von vier holzernen
Pfeilern getragen wurde. Inmitten des von diesen gebildeten
Rechtecks stand der Herd, das Megaron im engeren Sinne, als
Mittelpunkt des ‘geselligen Verkehrs und der Gastfreiheit. So
gehen unsere Uberlieferungen von Herd und Heim zuriick bis
in die Anfinge europiischer Zivilisation im Peloponnes.

In unmittelbarer Nahe des grofieren Peristyls und vom
Propylaum nur [durch einen engen und gewundenen Gang zu
erreichen ist ein zweiter Hof, welcher zu dem Vorhof und dem
Megaron der Frauen fiihrt. Die ganze Anlage 1aBt auf duberste
Zurickgezogenheit schlieflen, so wie man sie bei der Anlage der
Harems und Hoéfe] der assyrischen Paldste findet und die}lan
die orientalische Herkunft ihrer Bewohner erinnert. Das Frauen-
gemach selbst ist in der Anlage dem Megaron der Manner gleich,
nur mit einem einfacheren Zugang und von kleineren MafBver-
haltnissen. Der Gang, der die beiden Megara umgibt, mag wohl
zum Gebrauch der Sklaven gedient haben, die so von der einen
Seite des Palastes zu der andern gelangen konnten, ohne die
Peristyle zu benutzen. :

Der von Schliemann entdeckte Palast ist in vorgeschicht-
licher Zeit (1400—1200 v. Chr.) erbaut und vermutlich in der
Mitte des 11. Jahrhunderts v. Chr. durch Feuer zerstort worden.
Er gibt nicht nur den Schlissel zu der Einteilung !des home-
rischen Hauses, wie es in der Odyssee beschrieben wird, sondern



er zeigt auch den Ursprung mancher Ziige, welche wir in Stein
und Marmor an den vollkommensten Erzeugnissen der griechischen
Baukunst wiederholt finden. So finden wir die Propylaen mit
dem Porticus in antis an den Eingangstoren der Akropolis von
Athen und an den heiligen Umfriedigungen von Olympia, Epi-
daurus und anderen griechischen Stadten. Die Saulenvorhalle
(Porticus in antis) des Megaron ist die urspriingliche Form dieses
Gebaudeteiles, den wir an fast jedem griechischen Tempel finden.
Denn wenn auch in spateren Zeiten einfache oder doppelte
Sdulengdnge darum gebaut wurden, um der Cella eine grofiere
Bedeutung zu geben, der Pronaos oder der Eingang zu den-
selben hat im wesentlichen dieselbe Anlage. Vielleicht der
interessanteste Teil sind die Parastades oder Anten. Infolge der
verginglichen Art der Baumaterialien, die man zu den Mauern
von Tiryns verwendete — Feldsteine in LLehm gebettet dienten
als Basis der rohen Backsteinmauer —, wurden Parastades
(Pfeiler) angewendet, um die Seiten und Vorderflichen der
Mauern zu schiitzen und den Architrav oder das Epistylion, das
auf ihren Sidulen ruht, tragen zu helfen. Sie waren in dem
Megaron z. B. auf Steinplinthen aufgerichtet und mit dem Stein
durch Dibel verbunden. Die nebeneinander gestellten Holz-
sdaulen und Pfosten wurden spater in den griechischen Tempeln
als Anten wiederholt, als sie nicht mehr eine konstruktive, son-
dern nur eine kiinstlerische Aufgabe zu erfiillen hatten. Die
Zwischenmauer zwischen dem Porticus und dem Vestibil war
ganz aus Holz gebaut.

Die steinernen Basen der Saulen vom Porticus in antis
der Propyliden, von den beiden Megarons und den Peristylen
des Hofes, zusammen 31 an der Zahl, waren noch an Ort und
Stelle vorhanden und bestanden aus unregelmalliigen DBlocken
von Kalkstein mit einer kreisrunden Scheibe in der Mitte, die
sich etwa 1'/; Zoll iiber den FuBbboden erhob, um das untere
Ende der hélzernen Pfosten oder Saulen zu schiitzen, welche
alle verschwunden waren samt ihren Kapitellen, die wahrschein-
lich auch aus lHolz bestanden haben, da man keine vorgefunden
hat. Die Saulen vom Megaron hatten einen Durchmesser von
etwa zwei Full; Dorpfeld nimmt bei seiner Restauration an, daB
sie sich nach oben verjiingten. Perrot und Chipiez dagegen
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grinden ihre Rekonstruktion auf die Skulpturen an dem Lowen-
tor von Mykenae und auf die halbasiatischen Pfeiler, die den
Eingang zu dem Grabe des Agamemnon flankieren, und lassen
die Saulen sich nach der Basis zu verjingen. lhre Rekonstruk-
tion ist seitdem durch die Ausgrabungen auf Kreta glanzend
gerechtfertigt worden. Man hat dort Ilolzsdulen gefunden,
deren unterer Durchmesser um ?*/, geringer als der obere Durch-
messer ist. In dem friithesten bekannten griechischen Tempel, dem
Heraion in Olympia (wie man annimmt im 11. Jahrhundert vor
Christo gegrundet), zeigen die Sdulen, die urspringlich von Holz
waren und nach und nach durch steinerne ersetzt worden sind,
alle die naturgemalie Verjiingung nach oben.

In den Felsen gehauene Gridber, Denkmiler, Totenhiigel
oder andere Grabstatten gehoéren zu den haufigsten Spuren einer
vorgeschichtlichen Rasse; sie sind oft die ersten Versuche archi-
tektonischen Ausdrucks oder bildnerischer Kunst, die sich er-
halten haben. Es sind hauptsichlich diese Grabstitten, auf denen
sich die Geschichte der mykenischen Kultur aufbaut. Man kann
vier verschiedene Arten in Mykenae unterscheiden: A) Griber,
in denen wie heutzutage ohne Zweifel die Mehrzahl der Toten
beerdigt wurde. Sie wurden durch eine Stele oder aufrecht
stehenden (Grabstein bezeichnet, der hiufig mit Skulpturen ge-
schmiickt war, die eine merkwirdige Ahnlichkeit haben mit
denen auf den keltischen Kreuzen, die sich auf den Grabern
unserer britischen Vorfahren finden. Bei Mykenae umschloB
ein Kreis von lotrechten und wieder horizontal abgedeckten
Steinplatten eine Anzahl von Grabern in zwei deutlichen Schich-
ten. Die unterste Schicht bestand aus fiinf in den Felsen ge-
hauenen Grabkammern, welche 13 Korper enthielten, die mit
Goldschmuck bedeckt und von Waffen und Gefafien aller Art
umgeben waren. Schliemann hielt sie fiir die Uberreste Aga-
memnons und seiner Gefihrten; andere Autorititen sind geneigt,
sie einer noch fritheren Zeit zuzuweisen. B) Pyramiden, von
denen in dieser Gegend zwei in Trimmern liegende Beispiele
vorkommen, die auf agyptischen Einflul hinzuweisen scheinen.
C) Felsengraber, die gleichfalls agyptischen Einfluf zeigen.
Von diesen sind neuerdings mehr als 70 aufgedeckt worden.
Sie sind in den gewachsenen Felsen gehauen; ein kurzer, enger
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Gang endigt an einer Eingangstiir, die in eine beinahe quadra-
tische Grabkammer mit kuppelformiger Decke fiihrt. Sehr
haufig ist eine kleinere, viereckige Kammer angefligt, zu der
man aus der groferen gelangt. In der allgemeinen Form sind
diese Griaber denen der vierten Klasse D) den IKuppelgribern
sehr dhnlich, von denen das bekannteste das Grab des Aga-
memnon ist, das noch bekannter unter dem Namen des Schatz-
hauses des Atreus ist. In bezug auf die Bestimmung dieser
Bauwerke schwankten die Ansichten zwischen Schatzhdusern und
Grabstitten, aber die moderne Forschung ist der Uberzeugung,
daBl sie fiir die Bestattung von Mannern aus koniglichem Gebliit
bestimmt waren. In allen diesen GGrabern umgab man den Toten
mit allem Notigen und allem Luxus des l.ebens, aber der Zweifel
an ihrer praktischen Verwendung sowie die Riicksicht auf die
Bedirfnisse der lebenden Generation fithrte zu der Herstellung
von leichten (roldblechzieraten und Masken, welche die reich-
haltigste Ausbeute dieser erbrochenen Griaber bilden. Von den
hier aufgefithrten Arten von Griabern sind uns nur die kuppel-
formigen Bauten architektonisch interessant. Von groflen Mal-
verhdltnissen, aus sorgfiltig bearbeitetem Stein (Breccie), von
eigenartiger Konstruktion und mit auBerordentlich dekorativen
Fassaden versehen, sind sie vielleicht die wichtigsten Uberreste
des mykenischen Zeitalters. Das Grab des Agamemnon, wie
wir es nennen wollen, ist nur eins von den vielen aufgedeckten
ahnlichen Grabern, deren Zahl mit jedem Jahre durch weitere
Ausgrabungen vermehrt wird. Ein dhnliches Bauwerk in Orcho-
menos in Attika hat beinahe dieselben Groflenverhiltnisse; sieben
kleinere finden sich in Argolis, und weitere elf in den anderen
Teilen Griechenlands. Solche Bauten finden sich ferner auf
Kreta, auf der Insel Amorgos, in der Krim, aber das Grab in
Mykenae mag als das gréfite und am besten erhaltene hier vor-
gefiihrt werden.

Das Grab (Abb. 4) besteht aus drei Teilen, dem Dromos
oder offenem Zugange, dem Tholos oder der runden Kammer
mit dem Kuppeldach, und einer kleineren in den Felsen ein-
gehauenen viereckigen Kammer, zu der man von der groferen
aus gelangte. Die Tir, die auf dem Durchschnitt (Abb. 4) so-
wie bei der Ansicht des Inneren (Abb. 3) sichtbar ist, fiihrt
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5. Grab des Agamemnon [Schatzkammer des Atreus] in Mykenae.

Ansicht des Innern nach der Restauration von Perrot und Chipiez.
Anderson-Spiers, Architektur. 2
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aus dem grofieren Raum in die kleinere, zweite Kammer. Der
Durchschnitt zeigt deutlich, dall das Grab unterirdisch war; das
Mauerwerk war vollig unter einem groffen Erdhiigel verborgen.

Die Kuppel hat etwa 48 Full 6 Zoll (14.50 Meter) im Durch-
messer und 435 FuB 4 Zoll (13.50 Meter) Hohe. Die parabolische
Kurve der spitzkuppelartigen Wolbung beginnt am Fullboden, der
aus gestampftem Lehm besteht. Auf den Lehm ist unmittelbar
ohne anderweitiges Fundament der unterste Ring des Mauerwerks
aufgelegt; dieser Ringe gibt es vierunddreifiig. Die Kuppel ist
nicht nach den Grundsiatzen des Bogen- oder Gewdlbebaues
konstruiert; die einzelnen Quaderschichten kragen einfach tiber-
einander vor, bis sie infolge der Verengerung der Kreise an
der Spitze aneinanderstofien. Die Steine wurden, nur an den
Stossfugen ein Stiick weit radial bearbeitet, in der rauhen Bruch-
form verwendet. Die Fugen, die sich nach auflen bildeten,
muliten ausgefiillt werden; dazu benutzte man dasselbe Material,
das man bei der IHerstellung des FuBlbodens gebraucht hatte.
Die Innenflaiche des Mauerwerks scheint bearbeitet worden zu
sein, nachdem der Bau vollendet war. Das Mauerwerk zeigt in
seinem jetzigen Zustande [mit Ausnahme der vier untersten
Schichten] eine groBe Anzahl iiber seine Oberfliche verteilter
Locher [jede Quader zwei Locher], die vermuten lassen, dal
Nagel hineingesteckt waren, mit denen Dekorationen irgend
welcher Art befestigt waren. Aus mancherlei Grinden hat man
angenommen, dal} das Innere mit Metallplatten bekleidet gewesen
ist; Perrot und Chipiez haben bei ihrer Restauration (Abb. 3)
die charakteristische Rosette fliir den oberen Teil der Kuppel
und einen Fries von Metallblechen fiir den Teil angenommen,
wo die Locher grofler sind.  Auf diese Weise ist im ganzen
ein stattliches und eindrucksvolles Interieur hervorgebracht. Nach
dem Metallschmuck, den uns dies Grabmal zeigt, sowie nach
den Metallbekleidungen, die fiir Tiryns nachgewiesen sind, kann
man jetzt verstehen, wie Homer dazu kommt von erzgetifelten
Wanden und Sockeln, von silbernen Saulen und Querbalken zu
sprechen.

Der Dromos oder Zugang (Abb. 6), durch den die Uberreste
des ITelden nach der letzten Ruhestitte geleitet wurden, ist
ungefahr 120 Fuf (36,60 Meter) lang und 21 Fufl (6,40 Meter)
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breit und fiihrt in sanfter Steigung zu einem prichtigen Portal,
welches fast in noch hoherem Mafe als die Kuppel selbst den
Ruhm des Gebaudes ausmacht und wohl auch eine symbolische
Bedeutung als die Pforte und zugleich als die Grenze des Toten-
reiches gehabt haben mag. Den jetzigen Zustand des Tores
sicht man am besten auf Abb. 6, aber es ist sehr wahrscheinlich,

£l

6. Grab des Agamemnon [Schatzkammer des Atreus| in Mykenae. Eingang.

dall es sehr viel reicher geschmiickt war. Manche von den ver-
wendeten Schmuckstiicken und Ornamenten sind an weit aus-
einanderliegende Museen verteilt worden, andere Stiicke sind
wieder herbeigeschafft worden, so dal man einige Grundlagen
fiir die Wiederherstellung hat, die Perrot und Chipiez in ihrer
»Iistory of Art in primitive Greece® geben (Abb. 7). Eine ein-
fachere Restauration hat Reber gemacht, aber beide stimmen
in den IHauptpunkten itberein. In jedem Falle haben wir die
dekorativen Halbsdulen, die sich nach oben verstirken und so
den geneigten Linien der Tiirpfosten folgen. An Stelle der ein-
fachen Kannelierung, welche bei den Saulen am Grabe der

Pl
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Klytemnastra den Eindruck der Linien verstirkt, bedeckt ein
schones Zickzackornament, bei dem glatte und mit Spiralen-
werk belegte Streifen abwechseln, die Oberfliche der Siulen-
schifte. Uber dem machtigen steinernen Sturzbalken, welcher
die Turoffnung tberspannt und mit metallenen Lowenkopfen
verziert ist, befindet sich ein tberragender Architrav, rein deko-
rativ. in seiner Art, der an seinen Enden von den IHalbsaulen
gestitzt wird und teilweise auf dem Sturzbalken ruht. Der obere
Teil der Mauer iiber diesem Architrav tritt bis zur Tiefe der
Tiir zuriick und ist mit einer dreieckigen Offnung in der Mitte
versehen; durch die Uberkragung der einzelnen Quaderreihen
wird der Tursturz dhnlich wie bei dem lLowentor von Mykenae
(vergl. das Titelbild) entlastet. In diesem Teile unterscheiden
sich die verschiedenen Rekonstruktionen wesentlich voneinander.

Die Befestigungen von Mykenae sind in ihrem Charakter
sehr viel weniger primitiv als die von Tiryns; sie hatten eine
viel grofere tatsachliche Starke und werden uns am meisten
interessieren wegen des massiven Haupttores, des sogenannten
Lowentores, das sehr schon erhalten ist. Das Titelbild zeigt uns
die steinernen Tirpfosten und den gewaltigen Tiursturz, der
8 Fufl (2,40 Meter) breit, iiber 3 IFufy (1,12 Meter) im hochsten
Punkte dick und 16*: Fuf (nach Durm 4,50 Meter) lang o'z Fuf}
(2,85 Meter) frei aufliegt. Ein solcher Tirsturz wiirde jede Last
getragen haben, die die Erbauer dieser Befestigungen darauf
gelegt hatten, aber entweder aus Vorsicht oder aus Gewohnheit
hat man ihn nicht mit dariiberliegendem Mauerwerk beschwert,
sondern ihn durch allmahliches Vorkragen der dariiberliegenden
Schichten entlastet, in Ahnlicher Weise, wie wir es bei dem Kin-
gang zum Grabe des Agamemnon auf Abb. 6 sehen. Zur Aus-
fillung der im Mauerwerk entstandenen dreieckigen Offnung
dient eine Platte mit Skulpturschmuck (vergl. das Titelbild); die
Lowen deuten vielleicht symbolisch auf die 16wenherzigen Manner -
der Stadt. Der Mittelpfeiler ist fiir einen Architekten vielleicht
der interessanteste Teil der Darstellung, da er die Wieder-
herstellung bestiitigt, die man fur die das Tor des Grabes
flankierenden Saulen (vergl. Abb. 7) vorgeschlagen hat. Er steht
auf einer Art von doppeltem Piedestal oder (nach Schliemann)
Altar und tragt ein Stick Gebilk, das wie das Ornament tiber
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Eingangstor nach der Restauration von Perrot und Chipicz.
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der Tiir des Grabes an die aus IHolzstaimmen gefiigte Decke der
primitiven Wohnhéduser erinnert. Die Skulptur ist die dlteste,
die bis jetzt in Griechenland aufgefunden worden ist; sie zeigt
eine technische Fertigkeit in Umril und Modellierung und selbst
einen Adel des Ausdrucks, wie z. 3. in den energischen Vorder-
beinen und Tatzen, dal sie viel hoher steht als die meisten
Arbeiten der folgenden Periode. Die Kopfe sind verschwunden:
man hat guten Grund zu glauben, dal} sie besonders gemeilelt
und eingesetzt worden waren, um ein hoheres Relief zu erzielen.
Locher fiir die Befestigung sind noch da; man hat die Ver-
mutung ausgesprochen, daf sie entweder aus Bronze oder rotem
Porphyr oder griiner Breccie bestanden haben, statt aus dem grauen
Kalkstein, der zu dem tbrigen Teil des Reliefs gedient hat.
Diese frithe Zivilisation, die insoweit auf dem richtigen
Wege war und moglicherweise im Begriffe stand, einen neuen
Aufschwung zu nehmen, wurde durch die dorische Wanderung
in ihrer Blute geknickt und zerstort; sie mufite ihr Leben von
vorn anfangen und in einem weiteren und tieferen Sinne ihr
Schicksal vollenden und das Land, aus dem sie vertrieben war,
mit kiinstlerischem Instinkte durchsetzen. Mindestens finf un-
fruchtbare Jahrhunderte vergingen, ehe die Verhaltnisse das
Wiedererscheinen der achiischen, oder wie wir sie von jetzt an
nennen wollen, der ionischen Kunst begtlinstigten. Je mehr wir
bei der fruhesten Periode der griechischen Kunst verweilen,
desto mehr erkennen wir, was wir ihr verdanken, und es ist
erstaunlich, zu sehen, wie viele von ihren Grundsatzen und
Motiven lebendig geblieben sind. Alle neueren Entdeckungen
haben dazu beigetragen, zu zeigen, dafl die griechische Kunst
in viel hoherem Malie das Produkt des Zeitalters der mykenischen
Kultur ist, als man bis jetzt angenommen hat. Wir finden,
generell gesprochen, zwei verschiedene Bauweisen, einen [lolz-
baustil, der Stein als Fundament vewendete und Metall manch-
mal zur Uberkleidung benutzte, und einen Steinbaustil, in welchem
die Formen des Holzbaues kopiert wurden und bei dem doch
auch Metallplatten zum Schmuck dienten. Beide sind nahe ver-
wandt, beide mogen gleichzeitig in Anwendung gewesen sein:
denn wenn auch die Nachahmung des Holzbaustiles in Stein
natirlich als spater entstanden gedacht werden muf}, so mag
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sich seine Anwendung aus besonderen Zwecken und Bediirt-
nissen, z. B. bei den Festungsbauten und den Grabdenkmailern,
erkliren lassen. HKs scheint nicht moglich, diese Werke spiter
als 1200 v. Chr. anzusetzen; Perrot und Chipiez sind sogar ge-
neigt, sie ungefihr in das Jahr 14350 v. Chr. zu setzen.

Den Mykenern verdanken wir auch die Anten des griechi-
schen Tempels und die geneigten Pfeiler der Tiren und Tore,
die wir die ganze Zeit hindurch in der griechischen Kunst finden,
wahrend die Kannelierung der Saulen, der Triglyphenfries, Patera,
Rosette, Palmette und Spirale Formen sind, an welchen der
Hellene erst noch seinen verfeinernden Genius bewihren mulite,
um sie in veredelter Gestalt spateren Generationen zu tiberliefern.

Um grolere Pracht zu erzielen, wird er den Plan des
Tempels durch einen Saulenumgang erweitern; das Gewicht des
steinernen (ebilkes wird starkere Stlitzen und zwar aus dem-
selben Material erfordern, denn er wird eher bestrebt sein, den
Pfeiler mit dem, was er zu tragen hat, in Ubereinstimmung zu
bringen, als sich mit dem Gebalk nach der Starke der Saule zu
richten. Wenn wir dieses vernlnftige statische Prinzip zugeben,
fillt ein Lichtstrahl auf die vielumstrittene Frage des Ursprungs
und der Entwickelung der klassischen Sdaulenordnungen, aber das
bleibt noch einer langeren Auseinandersetzung vorbehalten.

Indem wir so die Architektur des heroischen Zeitalters im
eigentlichen Griechenland kurz zusammenfaliten, haben wir nicht
versucht, allen Ursachen ihrer Entstehung nachzuspiren oder
auf jede Eigenttimlichkeit hinzuweisen; wir haben uns einige
ihrer charakteristischen Merkmale zu eigen gemacht und das
Erscheinen des Keimes an der Oberfliche beobachtet. Die Zeit
seiner Blite ist noch in weiter Ferne, und der Nordwind der
dorischen Wanderung, die sogenannte Riickkehr der Hera-
kliden, 1ifit einen Reif auf die vielversprechenden ersten Triebe
fallen; aber um das Wesen der griechischen Kunst recht zu
verstehen, darf man nicht verfehlen sich klar zu machen, dafi
es dieselbe Wurzel ist, dieselbe Pflanze, welche aus demselben
Boden zu solch nie tbertroffener Vollkommenheit emporwuchs
und als Friichte den Parthenon, die Propylaen und das Erechtheion
trug, welche jetzt verwittert und zerfallen noch wie ein Totenkranz
auf dem Grabhiigel der griofiten Stadt Griechenlands liegen.
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