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NEUNZEHNTES CAPITEL.
Tizian’s Alters-Stil.

Noch am Ausgange des 16. Jahrhunderts war Italien das
Land der weiblichen Heroen, jener erlauchten Frauen, welche
wie Vittoria Colonna, Vercnica Gambara und Isabella von Este
ihre Zeitgenossenschaft mit der Macht des geistigen und sittlichen
Genie's beherrschten. Es war die Zeit, da Frauen von Geburt
und Vermogen entweder in die Einsamkeit der Kloster gebannt
wurden oder ganz dieselbe Erziehung erhielten wie die Minner.
Sie studierten Latein und Griechisch und lasen zum mindesten
die besten alten Autoren in der Uebersetzung. Der ffentlichen
Welt zuriickgegeben traten sie dann mit dem doppelten Riistzeng
der klassischen Bildung und der Reize ihres Geschlechtes auf.

Zu diesen auserlesenen Erscheinungen gehorte auch Irene
von Spilimberg. Obgleich sie nur ein Alter von zwanzig Jahren
erreichte, war sie beriihmt wegen ihres Wissens, ihrer poetischen
Begabung wnd ihres Talentes fiir Musik und Malerei. Selbst-
verstiindlich konnte ein so hochbegabtes Wesen nicht in Venedig
leben, ohne in irgend eine Beziehung zu Tizian zu treten, und
wenn auch das kiinstlerische unter allen ihren Talenten das ge-
ringste gewesen sein mag, 8o bleibt es doch ein Verlust flir die
Welt, dass sie hinweggerafft ward, ohne sich weiter darin ver-
vollkommnen zu konnen.! Tizian war mit Irene’s Grossvater,

! g, Dionisio Atanagi, Rime di diversi in morte della Signora Irene, Venedig
1561, und Maniage, Storia delle belle arti Friulane S, 125, 280 und 371.
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dem venezianischen Patrizier Paolo da Ponte, gut bekamnt. Er
stand in freundschaftlichem Verkehr mit Giulia da Ponte, Paolo’s
Tochter und Irene’s Mutter, welche bei einem seiner Kinder
Pathe gewesen war.? Als Giulia den Adrian von Spilimberg
heirathete, besuchte Tizian wahrscheinlich die im Friaul gelegenen
Giiter dieses Edelmannes, wo zu Anfang des Jahrhunderts Por-
denone einige seiner Fresken ausgefiihrt hatte. Nach dessen Tode
und nach der zweiten Verheirathung der Mutter kam Irene mit
ihrer Schwester nach Venedig in das grossviiterliche Haus, wo
sie ménnliche Erziehung erhielten. Unter. den Lehrern, denen
Irene ibre Aushildung zu danken hatte, erscheint Tizian als einer
der hervorragendsten.? Graf Fabio di Maniago, dem wir die
werthvolle Schilderung der Malerei in Friaul verdanken, war mit
der Familie Adrian’s von Spilimberg entfernt verwandt und erbte
einige seiner Gemiilde. Drei derselben von Irene’s Hand hat er
beschrieben; sie stellen vor: den ,Einzug Noah’s in die Arche®,
»die Siindfluth“ und ,die Flucht nach Aegypten“.*

Als das wunderbare Midchen im December 1559 starb, feierte
Dolee ihr Andenken durch ein Sonett und forderte Tizian auf,
geine Kraft zusammenzunehmen, um die Welt mit einem Bild-
niss der Friihverklirten zu beschenken. Tizian entsprach diesem
Wunsche und malte nicht nur Irenens Portriit, sondern auch das
ihrer Schwester Emilia, welche beide noch jetzt im Hause ihres

Maniago, Verwandten Maniago aufbewahrt werden. Wenn wir an dem
aos Grates ersten dieser Bilder die Schonheit vermissen, welche Tasso be-
Maniago. oeisterte, so muss beachtet werden, dass die Leinwand vielfach
beschidigt und durch die Hinde der Restauratoren fast ginzlich
zu Grunde gerichtet ist. Zudem war das Bild ja nur aus dem
Gedichtniss gemalt. Irene, im Leben als eine schone blonde
Erscheinung gepriesen®, ist beinahe in ganzer Gestalt und in
Lebensgrosse dargestellt. Sie steht inmerhalb einer Thorhalle
und blickt auf die Landschaft hinaus, in welcher der Schiifer
seine Heerde weidet und ein Einhorn grast, das Zeichen ihrer

? Vasari XIIL. 41. — 3 Atfanagi und Maniago a.a.0.
4 Maniago 8. 245. — ® Atanagi a. a. O,
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Jungfraulichkeit. Der Kopf wendet sich nach links, um das
Haar, welches hier braune Farbe hat, legt sich eine Perlen-
schnur, die auch den Hals umschlingt, die Taille schmiickt eine
Giirtelkette und ftiber dem rothen Mieder liegt die gleichfarbige
goldgestickte Jacke von Seidendamast, die am Halse in weissem
Stehkragen endet. Mit der Rechien fasst sie ein von den
Schultern herab iiber den Arm fallendes Band, die Linke greift
nach dem Lorbeerkranz. ,Si fata tulissent® — ,h#it’ es mein
Schicksal gegtnnt!“ — steht sinnvoll anf dem Siulensockel
nebenan.

Das Bildniss der Schwester ist augenscheinlich zu derselben Maniago,
Zeit gemalt. Es hat dieselbe Form, dasselbe Kostiim, ist aber 3 pos®
nach rechts gewendet, Die Ferne bildet hier ein Seesturm und Meviso.
ein mit den Wogen kiimpfendes Fahrzeug, das Emilia am Fenster
stehend beobachtet. Der in dem Bilderpaar verborgene Gedanke
ist ohne Zweifel: dass Irene (,die Friedvolle“) unangefochten aus
der Welt ging, in deren wechselvollem Kampfe Emilia zuriickblieb.®

Zur selben Zeit, vielleicht sogar etwas frither, entstand das
priichtige Gruppenbild der ,Familie Cornaro“, das jetzt eine
Hauptzierde der Sammlung zn Alnwick bildet. Mit Ausnahme Alwick,
eines ,Epiphanias- Gemildes das, wie wir sehen werden, nach Spmmre
Madrid ging, konnen wir keine weitere Arbeit aus dem Jahre ®erad
1560 nachweisen, und so darf, da der Stil zutrifft, das Bild
wohl mit Recht in diese Liicke eingeschoben werden. Es ist
eine michtige Leinwand von mehr als flinfzig Quadratfuss Fliche
und enthilt neun Figuren, die in verschiedenen Stellungen sich-
um einen Altar gruppieren, an welchem das heilige Abendmahl
gespendet wird. Der Altar steht rechts im Bilde und es fiihren
mehrere Marmorstufen zu ihm empor. Links, mit der Hand
auf der Plinthe, kniet das ilteste Mitglied der Familie — ein
Alter in weissem Bart; weiterhin anf derselben Seite steigt ein
zweiter granbiirtiger Mann die Stufen herauf, er presst die Hand

6 Beide Bilder (auf Leinwand gemalt) sind scharf abgeputzt und durch Nach-
hilfen stumpf geworden. Eine Copie der ,Irene“, Leinwand, Huftbild, besitzt
Signor Gatorno in San Vito del Tagliamento; es ist eine slte Malerei, vermuthlich
noch aus dem XVk.Jahrhundert, durch Nachtupfung und Ténung beschudigt.
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inbriinstiz gegen die Brust und schaut gen Himmel. Beide
tragen das Staatskleid der Senatoren, den rothen Damast mit
offenen pelzbesetzten Aermeln. Tiefer kniet ein jiingerer Senator,
gleichfalls roth gekleidet, das seitlich gesehene Antlitz aufwirts
gerichtet, und vor ihm drei Jinglinge. Gegeniiber liegt am
Fusse des Altars auf der Marmorstufe ein kleiner Knabe in
rothem Beinkleid mit einem Hunde auf dem Schooss, dessen
Kopf von einem dlteren, der mit Einem Bein am Boden kniet,
gestreichelt wird; ein dritter Knabe hat die Hand auf die Schulter
des zweiten gelehnt. Wirkungsvoll vom wolkenhedeckten Himmel
abgesetzt bilden diese Figuren eine herrliche Composition, die in
dem freien breiten Vortrag behandelt ist, welcher Tizian’s Kunst
in der Zeit kennzeichnet, als Tintoretto seine wiirdevolle Grosse
nachzuahmen begann. Fleisch und Stoff haben ihren eigenen Werth
und charakteristische Textur, beides mit der realistischen Kraft
ausgefiihrt, welche die Werke des vorgeriickten Alters von denen
der friiheren Perioden unterscheidet, wo er mehr durch Farbe
und Vollendung als durch markigen Accent wirkte.”

Obwohl das Epiphanias-Bild spiter nach Spanien abging
als ,Grablegung, ,Aktion“ und ,Kalisto zeigte der Konig den
Empfang desselben erst nach Eingang der anderen an. Das
-‘Schweigen versetzte Tizian in grosse Unruhe. Am 24. Mirz 1560
erkundigt er sich nach dem Schicksal der Gemiilde und be-
fiirchtet, sie hitten nicht gefallen; er michte sie nochmals tiher-

7 Das Bild, Leinwand h. 6 F. 8 Z. zu 8 F. 5 Z. englisch, wurde beim Ver-
kauf des van Dyck'schen Nachlasses im Jahre 1656 von Algernon Percy, dem zehnten
Herzog von Northumberland, erworben und 1732 von Baron in London gestochen.
Auf dem aus braunem Stein bestehenden Altar im Bilde steht ein Kreuz, zwei
Lichter und ein Gefiiss. Die Fliche ist theilweis durch Uebermalung beschidigt,
besonders die linke Seite des zu iHusserst links knieenden Knaben und die linke
Hand des benachbarten, ebenso die linke Hand des Knaben auf der entgegen-
gesetzten Seite. Durchweg ist die Farbe durch ungleiches Abputzen und Fir-
niss verindert. Das Bild war 1873 in der Royal Academy in London ausgestellt.
— Eine kleine (opie davon, angeblich von ,0ld Stone“, befindet sich in der
Galerie zu Hampton Court. Eine Zeichnung im Musée Wicar zu Lille, welche als
Tizian's Original gilt, und eine Mutter am Tisch von neun Kindern umgeben dar-
stellt, wird im Katalog ebenfalls ,Familie Cornaro® benannt, der Grund ist jedoch
nicht ersichtlich.
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arbeiten. Dabei driingt er wieder auf Bestrafung Leone Aretino’s.?
Noch ingstlicher klingt sein Brief vom 22. April®: ,. . . Sollten
die Bilder vor dem vollkommenen Urtheil Ew. Majestit nicht
bestehen, so wiirde ich Sorge tragen, sie von Neuem zu malen,
um frithere Irrthiimer zu berichtigen. Wenn sie dann endlich
gniidig aufgenommen wiren, wiirde ich Muth schopfen, an der
nFabel von Jupiter und Europa® und der Darstellung ,Christus
im Garten® weiterzuarbeiten und damit etwas eines so grossen
Konigs nicht ganz Unwiirdiges zu schaffen. Die Briefe, mit
welchen Ew. Majestit mich betreffs des angewiesenen Geldes in
Genua begnadigten, haben keine Wirkung gehabt. Darnach scheint
es, dass Derjenige, welcher die michtigsten und stolzesten seiner
Feinde besiegen kann, nicht im Stande ist, sich Gehorsam bei
seinen Ministern zu verschaffen; denn ich sehe nicht ab, wie ich
je in den Besitz der mir durch die Gnade Ew. Majestit zuge-
sicherten Summen gelangen soll. Ich bitte deshalb unterthinigst,
dass die hartniickige Insolenz jener Beamten ihre Strafe finde
entweder durch den Befehl, dass meine Anspriiche sofort hefrie-
digt werden, oder durch Ueberschreibung der Zahlungsordre nach
Venedig oder nach einem andern Orte, damit Ew. Majestit unter-
thiinigster Diener in den Stand gesetzt werde, die Friichte der
koniglichen Freigebigkeit zu geniessen. Meine Ergebenheit treibt
mich zu der ferneren Bitte, Ew. Majestiit wolle befehlen, dass
die glinzenden Siege des Kaisers zum Gedichtniss der Nachwelt
bildlich dargestellt werden und ich wiinschte der Erste zu sein,
der etwas davon malte als Zeichen der Dankbarkeit fiir die
vielen Gnadenbeweise, die ich von Ihren Kaiserlichen und katho-
lischen Majestiiten empfangen habe. Ich wiirde es als eine
grosse Gnade von Ew. Majestit schitzen, kounnte ich Licht-
beschaffenheit und Anlage der Zimmer erfahren, in welchen
diese Bilder hiingen sollen, inzwischen bin ich
Venedig, den 22. April 1560.
Ew. Majestit unterthiinigster Diener“
{Keine Unterschrift.)

8 Tizian an Kinig Philipp, 4. Mdrz 1560, im Anhang No. XCII,
¢ g, den Wortlaut im Anhang No. XCIII.
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-

Yermuthlich sind diese beiden Briefe dem Garcia Hernandez
vorgelesen worden, der alsdann Abschriften filr das Gesandtschafts-
Archiv behielt. Anders ldsst es sich- kaum erkliren, dass sie
ohne Unterschrift in Simancas aufbewahrt wurden.® Erst im
Frithjahr 1561 erhielt Tizian und zwar auch nur mittelbar Auf-
schluss iiber seine Werke. Auf die von ihm angeregte Idee
einer Verherrlichung der Grossthaten Kaiser Karl's wurde dabei,
wie es scheint, nicht eingegangen, wie denn die obige Frage
Tizian’s ilberhaupt die einzige Erwihnung der Sache ist, welche
in der uns bekannten Correspondenz mit dem Konig vorkommt.
Bemerken miissen wir jedoch, dass Don Luis Davila die Schlachten
Karl's des V. angeblich nach Tizian’s Entwiirfen in seinem Palaste
zu Plasencia in Spanien hat in Fresko malen lassen und dasg
von ihnlichen Zeichnungen bei Gelegenheit der Festlichkeiten
Kaiser Karl's des VI. in Prag im Jahre 1723 die Rede ist."

Tizian an Philipp den IL:

»Aus Briefen von Delfino erfahre ich, dass die von mir ge-
sandten Bilder ,Diana am Brunnen“, die ,Fabel von Kalisto,
der ,Tod Christi“ und die ,Konige aus dem Morgeﬁlande“ den
Beifall Ew. Majestit gefunden haben, woriiber ich umso mehr
erfreut bin, als mein grosstes Glick das Bewusstsein ist, einem
so grossen Konig Vergniigen zu bereiten. Ich danke Ew. Majestiit
anjetzt von neuem fiir die zweitausend Scudi, deren Zahlung vor
drei Jahren in Genua befohlen wurde ohne dass Ew. Majestit
grossmlithige Absicht erfiillt und Euren Befehlen gehorsamt ward,
sodass ich schwere Einbusse dabei erleiden musste. Da ich
meine Hoffnung auf das Geld setszte, so habe ich Landbesitz
fiir meinen und meiner Kinder Unterhalt erworben, den ich zu
grossem Leidwesen nun wieder verkaufen muss. Da ich nun die
zweitausend Scudi, welche mir von Ew. Majestit zugesichert
worden sind, zu meinem Ungliick nicht erlangen kann, so erbitte
ich unterthéinigst Befehl zur Auszahlung derselben hier in Venedig.
Als Fiirbitte in dieser Angelegenheit habe ich eine Magdalene

10 vgl, Stirling, Convent life of Charles V., S. 149 und G. B. Zanotti’s Storia
dell' Accademia Clementina, Bologna 1739, vol. IL, $. 24, citiert bei Ciani, Storia
del popolo Cedorino IL 8. 319, Anmerkung.
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gemalt, die mit Thrinen und Flehen flir Ew. Majestiit unterthi-
nigsten Diener vor Euch erscheint. Ehe ich aber dieses Bild
sende, warte ich die Bestimmung der Adresse ab, damit es nicht
verloren gehe wie der ,Christus“ Inzwischen werde ich das
»Gethsemane -Bild“ und die ,Poesie der Europa“ fertig machen
und bete fiir die Gliickseligkeit, die FEure Konigliche Krone
verdient.
Venedig, den 2. April 1561.
Ew. Majestiit unterthénigster Diener
Tiziano. “'*

In einer kurzen Randbemerkung zu diesem Briefe schrieb
der Konig anscheinend befremdet: ,Mich dinkt, die Sache ist
lingst geordnet und schriftlicher Befehl erlassen, das Beregte
zu zahlen!“ — ein Irrthum, der jedoch bald nachher berichtigt
wurde.

Jene ,Anbetung der Konige®, jetzt im Madrider Museum, ist
das Original einer ganzen Reihe von Wiederholungen, die in
Tizian’s Werkstatt von seinen Schiilern ausgefiihrt wurden. Die
Composition besteht aus halblebensgrossen Figuren, die Haupt-
gruppe bildet die Jungfrau mit dem Kinde, welche links unter
einem strohgedeckten Wetterdachie sitzt; hinter ihr steht Joseph,
vor ihr kniet ein Konig, welcher das Fiisschen des Kindes kiisst.
Die beiden anderen Konige mit ihrem Gefolge von Reitern, Saum-
thieren und Kameelen ziehen durch lachende Landschaft daher,
welche von den Strahlen der aufgehenden Sonne erhellt wird. !
Als weltliche Seene voll Pomp und Pracht mit lebendig bewegten
Gestalten im Geiste des grossen ,Ecce-Homo“ von 1543 ist dieses
malerische Schaustiick so recht ein Vorhild fir die Bonifacio’s
und Bassani, durch welche die spitere venezianische Malerei auf
diesem Stoffgebiete den genrehaften Anstrich bekam, wie es
andererseits auch den Paolo Veronese zu seinen monumentaler
gedachten Historien anregte. Viele Theile des Bildes aber ver-
rathen Schiilerhand. Die schinen Gruppen, wie die der Jung-

10* g den Wortlaut im Anhabg unter No. XCV.
11 Madrid, Museo del Prado No. 484, Leinwand h. 1,41 M., br, 2,19 M.

Madrid,
Museum.
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frau und ihrer Anbeter auf der linken Seite darf man nicht mit
der auf der rechten vergleichen, wo sogar unter den Reitern des
Trosses Tizian selbst portriitiert ist. Von den zahlreichen Nach-
bildungen triigt eine von spanischer Arbeit im Escurial Tizian’s
Namen, andere in der Sammlung Butler-Johnstone (weiland Munro)
und in der Ambrosiana in Mailand erinnern an die Stilweise
Schiavone’s und der Bassani.!'®

Im Sommer 1561 erliess Kinig Philipp gemessenen Befehl
an den Schatzmeister zu Genua, ungesiiumt die zweitausend Scudi
an Tizian ausznzahlen. Das Geld wurde nun auch wirklich nach
Venedig geschickt, aber die urspriingliche Verleihung lautete auf
Gold, wihrend die Genuesen infolge eines Versehens bei der
schliesslichen Anweisung Silberdukaten geschickt hatten, was einen
namhaften Verlust in sich schloss. So war es denn kein Wunder,
dass der Dankbrief, worin Tizian dem Konig den Empfang be-
stitigt, unter dem Eindrnck dieser Einbusse mehr wie eine Klage
klang, denn er war keineswegs geneigt, dem koniglichen Schatz
die fehlenden zweihundert Dukaten zu schenken.* Der Konig
verfiigte. anch in der That die Restsendung, gab Bestimmung
iiber das fertig gemeldete Bild der Magdalena und wiinschte
Beschleunigung der iibrigen Werke, welche Tizian in Aussicht
gestellt hatte. Der Brief, der diese Weisungen enthielt, existiert
italienisch und spanisch, in ersterer Fassung vom 22. Qktober 1561,
in letzterer durch einen Irrthum der Kanzlei vom 22. Oktober 1565.
Beide wurden als Einlage an den Sekretir Hernandez gesandt, der
ibren Eingang in folgender interessanter Depesche meldet:*

12 Diese Wiederholung hat die Signatur ,TITIANVS¥, dartiber ist ein eben-
falls dem Tizian zugeschriebenes Ecce-homo angebracht; beide sind des Meisters
jedoch nicht wirdig und wahrscheinlich von der Hand eines Spaniers. — Die Copie
in der Sammlung Butler Johnstone (¢hemals im Besitz der Miss Rogers) hat dunkle
harzige Schatten und der ganzen Fliche fehlt das ,brio* Tizian's. Stilihnlich ist
das Exemplar der Ambrosiana, welches einer Ueberlieferung nach vom XKardinal
Farnese fir den Konig von Frankreich bestelll gewesen sein soll, aber Italien nie
verliess und, vom heiligen Carlo Borromeo angekauft, dem Mailiinder Hospital iiber-
wiesen wurde, von wo es in die Hinde des Kardinals Federigo Borromeo und
schliesslich in die Ambrosiana kam (vgl. das Inventar dieser Sammlung).

18 5, das Schreiben vom 17. August 1561 im Anhang No. XCVI

44 5. Anhang No. XCVILL, die Uebersetzung bei Gaye, Cart. II. 8. 59.
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Garcia Hernandez an Konig Philipp:

»Sobald ich Ew. Majestit Zuschrift vom 22. v. M. erhalten
hatte, gab ich Tizian seinen Brief, der ihm grosses Vergniigen
bereitete. Er arbeitet noch an der ,Magdalena“, obgleich er
geschrieben hat, sie sei fertiz. Wenn er sie in etwa acht Tagen
abgeliefert haben wird, werde ich sie dem Marchese von Pescara
mit dem Briefe Ew. Majestit senden, was mir der kiirzeste und
der sicherste Weg zu sein scheint. Gute Kunstkritiker sagen, es
sei das Beste, was Tizian je geliefert. Die beiden anderen Ge-
milde schreiten langsam vor, wie es bei einem Manne von iiber
achtzig Jahren natiirlich ist, jedoch will er sie bis zum nichsten
Februar fertig stellen, wo er sie Ew. Majestiit durch den vene-
zianischen Gesandten, der um diese Zeit reisen soll, schicken
kann. Ich habe in ihn gedrungen, sein Wort zu halten und die
gute Gelegenheit nicht unbenutzt zu lassen. Ew. Majestit wolle
die Gnade haben, 400 Scudi als fillige Doppel-Jahresrate der
Pension des Meisters anzuweisen. Er ist im Alter etwas hab-
gierig (codicioso) geworden. Das Glas ist in Arbeit und wird
Ende des Monats fertig sein, alsdann werde ich es dem Gesandten
Figueroa nach Genua schicken. Es geht in zwei Kisten, mit
noch einer, die Wein- und Wassergliser enthilt, und ich werde
schreiben und nicht aufhéren zu driingen bis sie eingeschifft sind,
da die anderen mit den Bildern ein Jahr dort liegen geblieben
waren . . .

Venedig, den 20. November 1561,

»Ew. katholischen und koniglichen Majestit Diener,
welcher Ew. Majestit Fiisse und Hinde kiisst,
Garcia Herpandez. “***

Am 1. December schrieb Tizian an den Konig und zeigte
die Ablieferung der ,Magdalena® an, die Garcia Hernandez einige
Tage spiiter nach ibrem Bestimmungsorte sandte, Zeitgenossische
Klatscherei behauptete, es sei nicht dasselbe Bild gewesen, ,wel-
ches Kunstkritiker so hoch gepriesen hatten“ Silvio Badoer, ein

14* Dije Briefe Tizian’s an Egnig Philipp vom 1. December und Garcia Her-
nandez’ an denselben vom 12. December 1561, ferner Hernandez' Rechnungs-
Uebersicht vom 1. Qktober 1563 im Anhang No. XCIX., C, und CV.



Petersburg,
Ermitage.

616 TIZIAN'S ALTERS-STIL. Car. XIX.

als Kunstpatron wohlbekannter Patrizier, sollte jenes Werk auf
des Malers Staffelei gesehen und es fiir 100 Scudi an sich ge-
bracht, Tizian aber ein neues untergeschoben haben.” Beide
Gemilde sind im Lauf der Zeit verschwunden oder haben so viel
Wechselfille erlitten, dass sie nicht mehr festzustellen sind."® Etwa
ein halbes Dutzend ,Magdalenen® sind indess noch vorhanden,
welche andeuten, wie Tizian den Gegenstand behandelt hat. Das
Bild, welches fiir alle Wiederholungen und Copien als Original
diente und aus der uns jetzt beschiiftigenden Periode herriihrt,
kam als Erbstick aus den Hinden Pomponio Vecelli's in die des
Patriziers Barbarigo und spiiter in die Galerie der Ermitage in
Petersburg.

Die charakteristischen Ziige des Gemildes, das im Jahre 1566
von Cort gestochen worden ist, sind minnische Kraft verbunden
mit tippig reifen Reizen. Die Behandlung offenbart kiihne Fertig-
keit und unbeschrinkte Beherrschung der Mittel. Die Figur ist
nach rechts gewendet, bis zu den Hiiften nur spérlich mit weissem
Gewande bekleidet, das den Hals und die voll entwickelte Brust
frei lisst, die nur lose vom herabrollenden Lockenhaar verhiillt
werden. Die Augen sind gen Himmel gerichtet, an den Wangen
rieseln Thriéinen nieder. Zerknirschung spricht nicht nur aus der
Physiognomie, sondern auch aus der Geberde, womit Magdalena
die Locken an den Nacken presst und das weisse blau und roth
gestreifte Wollen-Gewand fasst, das sich um Arme und Taille
schlingt. Rechts liegt auf einem Schiidel ein offenes Buch, links
steht das Gefiss mit Salbtl und der helle Umriss der Gestalt
wird an dieser Seite durch die mit dunklem Laub tiberwachsene
Bank gehoben, wiihrend die beschattete Seite von einer Land-
schaft losgeht, welche liebliche Manigfaltigkeit der Farben und
balsamische Atmosphiire zeigt. Wir gewahren hier weder subtile
Verschleiernng der Tone, noch Kiinstelei der Farbe. Der Meister

15 Vagari XIIL 41; Ridolfi I. 248 sagt, die ,Magdalena® aus dem Besitz
Badoer's sei nach den Niederlanden verkauft worden.

16 Miglich ist immerhin, dass die ,Magdalena® noch in Bpanien vorhanden
ist. A, Hume, Life of Titian Notices 8. 82 erwiihnt wenigstens ein solches Bild
in der Bakristei des Escurial.
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wusste genau, was er zu thun hatte, wiigte Licht und Schatten
klar ab, verwirkte seine Farben ohne viel Besinnen und model-
lierte die Formen mit sicheren Pinselstrichen, endlich verschmolz
er das Ganze zn gediegener Fliche, die hier und da durch einen
Driicker gebrochen und zu warm briunlichem Gesammt-Tone auf-
lasiert ist."” ’

Dieselbe Figur mit einigen Veriinderungen in der Landschaft wrondon,
and dem Beiwerk fand sich in der ,Magdalena® der Sammlung yiomie8
Ashburton wieder, welche von dem Petersburger Exemplar nur
dorch etwas kiltere Ausfihrung abwich.® Mehr oder weniger Neapel,
auf derselben Linie stehen die spitere ,Magdalena“ im Museum Museun.
zu Neapel und die im Palaste Durazzo in Genua, Wiederholungen, Sa‘if}:{‘:;g
anf welchen man noch immer Spuren des Tizian'’schen Pinsels Durazzo.
bemerkt.” Daneben verrathen die der Sammlung Yarborough

und andere Copien mehr oder weniger die Hand von Schiilern

17 Dag Bild der Ermitage No. 98, Leinwand h. 1,17 M., br. 0,98 M., gehirt
zu den Nachlassstticken, welche mit Tizian's Haus in den Besitz der Familie Bar-
barigo ubergegangen waren. Es ist links auf dem dunkeln Hintergrunde bezeichnet

»TITIANVS P.¢, die Fliche hat durch Putzen und Uebermalung gehtten vgl.
dariiber lemnellos Anonymus S. 10 und Ridolfi I. 261.

18 Dieses bis vor Kurzem in der Sammlung Ashburton hefindliche Exemplar
stimmt in Signatur und Maass mit dem Petersburger iiberein; der Schidel liegt in
Dreiviertel-Wendung, nicht im Profil wie auf dem Bilde aus der Samml. Barbarigo,
auch feblt hier der Baum in der Landschaft. Waschung und Austupfung haben
das Bild beeintriichtigt, Spuren von Uebermalung finden sich am Nasenrticken und
auf beiden Wangen, ausgehesserte Flecken hier und da im Vordergrund. Land-
schaft und Himmel sind meisterlich behandelt, andere Theile rithren vielleicht von
Schulern her.

19 Neapel, Museo Nazionale No. 21, wie die vorigen Exemplare lebensgross
und auf Leinwand, Die ganze Gestalt ist von dem dunkeln Felsen des Hinter-
grundes abgehoben, an die Schultern schmiegt sich vom Winde gebliht ein leichter
Schleier, Die Behandlung weist das Werk in die hohen Jahre des Meisters, viel-
leicht ist es dasjenige, welches Tizian, wie wir noch sehen werden, im Jahre 1567
an den Kardinal Farnese geschickt hat, nur haben wir Nachrichten, welche be-
sagen, dass es von Konig Ferdinand dem I. aus der Sammlung Colonna gekauft
war. Der Farbenkirper ist verhilinissmiissiz dinn, die Tone sind durch’s Alter
und durch Nachbesserungen duster und stumpf geworden; am meisten haben die
Schatten und zwar die an Kinn und Nacken gelitten, die rechte Brust ist tibermalt
und die Signatur , TITTANVS P.“ auf den alten Linien aufgefrischt. — Die ,Magda-
lena® bei Durazzo ist Wiederholung derjenigen aus der Sammlung Barbarigo; hier
hat nur die Landschaft urspringlichen Charakter bewahrt, das Uebrige ist giinzlich
ibermalt.

Crowe, Tizian IL 40
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oder untergeordneten Malern.* Sichtlich war dieses Magdalenen-
Motiv ein stehender Gegenstand geworden. Es erfuhr nfir selten
Abwandlungen und hat den Meister bei weitem nicht in dem
Grade beschiiftigt, wie die Venus, von welcher wir so viele und
so bedeutende Varietiten besitzen. ‘

Unter den Nachlassstiicken, die aus Pomponio’s Hand an
Cristofero Barbarigo tibergingen, befindet sich die ,Venus mit
dem Spiegel“, von welcher zahlreiche Copien durch Tizian’s
Schiiler und Nachfolger gemacht wurden. Aber weder das Ori-
ginal noch die Nachbildungen dieses schinen Werkes waren nur
anndhernd auf den Effekt berechnet, den die beriihmte , Venus
von Pardo“ — richtiger Jupiter und Antiope — hervorbrachte.
Die Geschichte des Bildes hat sich bislang nicht tiber die Zeit
Konig Philipp’s des IV. zuriickverfolgen lassen. Von diesem war
es dem Karl Stuart iiberlassen worden, als er bei der Werbung um
des Konigs Schwester nach Madrid kam, aber Niemand wusste,
wie es dorthin gelangt sei. Merkwiirdig, dass in der umfang-
reichen Correspondenz Tizian's mit Philipp dem II. des Bildes
keine Erwihnung geschieht, wihrend von der gleichzeitig ent-

20 Das Exemplar bei Lord Yarborough, Leinwand h. 3 F.6 Z., br. 3 F. 12 Z,,
zeigt das Buch ohne den Schiidel, das Kleid der Heiligen ist roth, gelb und griin
gestreift, die kalten Tone und die schwache Modellierung deuten auf einen Vene-
zianer nach Tizian'’s Zeit. — In Manchester war 1857 eine ,Magdalena® aus
Mr. Joseph Sanders' Besitz ausgestellt, welche Copie des Petersburger Originales
ist und aus der Schule des Padovanino oder Contarini herrtthrt. — Die Sammlung
Northwick enthielt ebenfalls eine ,dem Tizian zugeschriebene Magdalena®, ein
sehr schadhaftes Bild. — Die Galerie zu Stuttgart besitzt unter No. 5 eine
»Magdalena¥, bezeichnet ,TITIANVS P.%, h. 4 F., br. 3 F. 5 Z., venezianische
Copie. — Unter den obigen Bildern mag sich das eine oder anderé der sonst noch
erwithnten ,Magdalenen Tizian’s“ verbergen, von denen neuere Kunde fehlt; dies
sind: Magdalena in der Madonna de’ Miracoli in Venedig (s. Boschini, R. Min.
Sest. Canar. 8.5); im Besitz des Rubens’ (Sainsbury Papers 8, 236); eine auf Holz
gemalt, h. 2F. TZ, br. 1 F. 1 Z., in der Sammlung Ludwig's des XIV. und XV.
(s. Pére Dan, Trésor de Fontainebleau 1642 und Lépici¢’s Katalog); eine im Besitz
des Venezianers N. Crasso (Ridolfi L. 131 und 253), in Casa Ruzzini in Venedig
(Sansovino, Ven. deser. 8. 374), in Casa Muselli in Verona (Ridolf 1. 258), zwei
Magdalenen in der Sammlung der Konigin Christine von Schweden (Campori, Race.
di Cat. 8. 343), von denen eine nachmals in den Besitz des Herzogs von Orleans und
spiiter an Sir Abraham Hume, Lord Alford und Earl Brownlow gekommen ist;
endlich ein Exemplar im Nachlass des Ippolito Capilupi, Bischofs von Fano, er-
withnt 1580 (d'Arco, Arti di Mantova IL 8. 112, Anmerkung).
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standenen ,Europa“ hiufig gesprochen wird und Tizian im Jahre
1574 von Antonio Perez Bezahlung dafiir verlangte.* Obgleich
durch Feuer, Transport, Reinigung und Nachhilfe vielfach be-
schidigt, zeigt uns das Werk den Meister noch im Vollbesitze
der Kraft und filhrt den Beschauer zuriick in die Jugendfage, in
welchen die Bacchanale entstanden. Dieselben Schonheiten in
Anordnung, Form und Lichtfiilhrung und Manches vom fritheren
Farbenreiz ist hier zu einer neuen Wirkung vereinigt, welche aunf
fiinfzigjihriger Erfabrung und wunderbarer Handfertigkeit beruht.
Gruppierung, Geberdensprache, Unoriss, Modellierung, Atmosphire
und Staffage stehen auf derselben Hohe.

Die Hauptfigur erinnert gleichzeitig an die , Venus von Darm-
stadt* und an die ,schlummernde Ariadne“: von jener hat
Antiope die rosige Carnation, von dieser die Haltung entlehnt,
aber wie sie da auf ihrem Lager von Fellen rubt, ist sie noch
lieblicher als ihre beiden Schwestern. Man weiss nicht: triiumt
sie wirklich oder sinnt sie nur so tief in sich versunken, dass
sie trotz der Nihe nicht Hornruf noch Hundegebell vernimmt
und nicht fithlt, wie Jupiter, in einen Satyr entstellt, ihr leise
das Gewand von den Knien streift, wihrend ihre Linke unge-
zwungen im Schoosse ruht. IThre Gestalt ist mit einer Weichheit
modelliert, welche den parischen Marmorfiguren nichts nachgibt.
Durch die Aeste des Baumes iiber ihr flattert Amor und zielt
nach dem liigternen Gotte; am Waldessaum nebenan hocken fau-
nische Gestalten im Gesprich, ein Jiger springt auf und reisst
die Hunde mit fort, indem er nach dem Genossen sich umschaut,
der das Halali ertonen lisst und der Ferne zustrebt, wo die
Meute den Hirsech gestellt hat. Dort gibt uns Tizian wieder
einen entziickenden Blick in seine Alpenheimath. Fiir ihn sind
die Hiohen des Kithiiron und die Ufer des Asopos im Thale von
Mel beisammen und das reizende Landschaftsbild gewinnt die
wirksamste Folie durch das dichte Gebiisch des Flussrandes und
das Dickicht, welches mehr als die Hilfte der Bildfiiiche ein-
nimmt, sodass man des lauschigen Charakters dieser Waldecke,

2t Tizian an Pezez, 22. December 1574, s. Anhang No, CXXYV,
40*

Paris,
Louvre.
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wo der olympische Freiwerber die holde Nymphe ereilt, behaglich
inne wird. Priichtig in ihren Contrasten, sind die Tone an sich
lebhaft und sonor, von gesunder und gesiittigter Reichheit; Licht
und Dimmer, Fleisch und Stoff, weibliche Anmuth wnd miinn-
licher Nerv mit individueller Manigfaltigkeit behandelt.?* Noch
einmal gleitet im hohen Alter ein voller Sonnenblick empfindungs-
warmer Jugend iiber des Meisters Kunst. —

Die Ablieferung der ,Europa“ an die Bevollmichtigten des
Konigs von Spanien war, wie es scheint, durch ein kleineres
Bild verzégert, iiber welches Garcia Hernandez seinem Herrn am
10. April 1562 Bericht erstattete.® Doch kurze Zeit daranf macht
Tizian selbst dem Kiunige Anzeige von der Vollendung sowohl
jener ,Poesie“ wie auch des ,Christus in Gethsemane®.

pIndem ich diese beiden Bilder sende“ — schreibt er am
26. April — ,darf ich sagen, sie driicken das Siegel auf Alles,
was Ew. Majestiit zu Defehlen die Gnade gehabt haben und ich
bei verschiedenen Gelegenheiten abliefern durfte. Obgleich nun
von den gewiinschten Werken keines mehr aussteht und ich be-
schlossen hatte, die Jahre meines Alters, welche Gott in seiner
Gnade mir noch schenken wird, in Masse zu verleben, so habe
ich doch die Kenntnisse, die ich besitze, dem Dienste Ew. Majestiit
geweibt und wenn ich, wie es meine Hoffnung ist, vernehme, dass

22 Paris, Louvre, Leinwand h. 1,96 M., br. 3,85 M., Figuren lebensgross.
Zur Geschichte des Bildes gibt die Ashmolean-Handschrift des britischen Museums
(in Bathoe’s Katalog) Aufschluss, indem sie beweist, dass das berfihmte Bild, genannt
Venus del Pardo (nach dem Palast Pardo in Madrid) dem Konig Earl dem L in
Spanien geschenkt worden war. Jabach erwarb das Bild beim Verkaufe der Samm-
lung Xarl's in London 1650 und 1651 fur 600 #£. Im Inventar des Kardinals
Mazarin war es zu 10,000 Livres tournois geschitzt. Es litt zwei Mal Feuer-
schaden, 1608 im Palast Pardo und 1661 im Louvre, wurde von ungeschickter
Hand geputzt und in tiblem Zustande dem Anton Coypel zur Restauration uber-
geben. Neuerdings sind alle alten Uebermalungen entfernt worden und 1829 wurde
.es auf frische Leinwand gezogen (5. Villot's Katalog des Louvre). Gestochen ist es
von Bernard Baron und Corneille, photographiert von Braun. T.omazzo, Idea del
tempio (1590) 8. 116 beschreibt ein Bild, darstellend ,die schlafende Venus von
einem Sartyr enthillt mit anderen Satyrn, welche Trauben essen, und dem in der
Ferne jagenden Adonis® und sagt, dasselbe sei bei Tizian'’s Tode von Pomponio
geerbt worden. Im Palast Corsini in Rom befindet sich eine entsprechende Com-
position (Leinwand), welche irrthtimlicher Weise fiir Tizian's Original gilt.

23 Garcia Hernandez an Konig Philipp, 10. April 1562, s. Anhang No. CL
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meine Mithen den Beifall Ew. Majestit erlangt haben, werde ich
noch ferner Alles, was mir an Leben bleibt, dazn anwenden,
Ew. katholischen Majestiit meine Ehrfurcht durch neue Bilder zu
beweigen, wobei ich Sorge tragen will, dass mein Pinsel sie zu
der Vollendung bringe, die ich wiinsche und welche ein so er-
habener Empfinger heischen muss. Inzwischen werde ich an
einer ,Jungfrau mit dem Kinde“ arbeiten und hoffe etwas zu
schaffen, das Ew. Majestit nicht weniger als meine anderen Ge-
miilde gefallen soll.“*

Beide Gemilde langten wohlbehalten in Spanien an, wo das
biblische seinen Platz im Escurial, das mythologische im konig-
lichen Schloss erhielt. Aber in der Einsamkeit der Priorenhalle
des spanischen Klosters liess man das Gethsemane-Bild zu Grunde
gehen, sodass das urspriinglich grosse und tiichtige Werk schon
verdorben war, ehe es vollends zu Schanden restauriert wurde.
Die ,Europa“ theilte das Schicksal der ,Venus von Pardo
Rubens sah und copierte das Bild in Madrid, spiter ward es
aber mit anderen Gemiilden leichten phantastischen Gehalts zum
Geschenk fiir Karl Stuart bestimmt. Als dieser Madrid verliess
und seine Verlobung aufléste, brachte man die ,Europa“ wieder:
an ihren Platz; sie kam spiter mit ,Aktiion“ und ,Kalisto“ in
die Galerie des Herzogs von Orleans und aus dessen Sammlung
in die Hinde des Lord Berwick und des Earl von Darnley.*

Glaubwiirdiger Angabe zufolge war Graf Claudio Rangone
von Modena in den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts im
Besitz eines beriihmten Bildes der Gethsemane-Scene von Cor-
reggio.® Nach mancherlei Fihrlichkeiten fand dieses seinen
Weg nach England und schmiickt jetzt den Palast von Apsley
House. In den Tagen seiner Bekanntschaft mit den Rangone’s
hatte Titian zweifellos Gelegenheit, diese edle Composition zu

+23* Tizian an Konig Philipp, 26. April 1562, s. Anhang No. CII.  «

24 Fine Copie des Bildes hiingt unter No. 1588 (Katalog des Jahres 1843)
im Museum zu Madrid; vgl. auch Madrazo's Kat. S. 270.

% g, den Brief des Malers Lodovico David an Muratori vom 4. April 1705
bei Campori, Lettere inedite 8. 539, vgl. ferner Aretin's Brief an Claudio Rangone
in den Lettere di M. P. Aretino I. 8. 35 und Lettere a M, P. Aretino I. 8. 70 ff.
sowie Julius Meyew; Correggio S. 333.
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bewundern und er hat sie auf dem Gemiilde fir Philipp den II
nachgebildet. Hier wie bei Correggio sicht man Christus mit
ausgebreiteten Hinden knieend emporgewandt zu dem Engel,
welcher vom Himmel herabfliegt, wihrend Petrus und die Sthne
Zebeddi auf dem Rasen schlafen. Die Kopfhaltung Christi und
seine Verkilrzung sowie die lebhafte und natiirliche Bewegung
des Engels mit dem Kelche sind offenbar Reminiscenzen, welche
aufs Neue fiir das Verhiiltniss der beiden Meister zeugen.®

Beim ersten Anblick der ,Europa“ wird man durch das
silberne Licht und die tiefbraunen Schatten an Paolo Veronese
erinnert. Der Gegenstand ist aber mit weit grisserer Erhebung
aunfgefasst und durchdachter componiert. Die Greisenhand verriith
sich freilich an der lockeren Zeichnung und den groben Umrissen
der realistisch gebildeten Glieder; fiir diese unleugbaren Mingel
jedoch kommt die erstaunliche Kraft der Modellierung und der
Farbensubstanz, der durchweg lebhafte Affekt, das magische
Lichtspiel und die Tiefe der Atmosphire auf.

Das bekriinzte Thier schligt das Gewiisser zur Welle empor,
an welcher ein Delphin sichtbar wird. Seine gebieterische Hal-
tung lésst den verkappten Gott ahnen, der die Furche seines
Weges entlang nach dem Ufer zurlickschaut, wo die Nymphen
den Verlust ihrer Gespielin beklagen und ein majestitischer Stier
ruhend dem kiihnen Bruder nachblickt. Europa windet sich auf
dem Riicken des geheimmissvollen Trigers, aber wagt ihn doch
nicht zu verlassen, sondern hilt sich mit der Linken an seinem
Horne fest. Ein orangegelbes Tuch, dessen Zipfel sie mit der
ausgestreckten Rechten fasst, bildet die Scheidewand zwischen
ihr und der weissen Flanke des Ochsen, ihr Antlitz ist zuriick-

26 Eseurial, Sala prioral, Leinwand mit halblebensgrossen Figuren, stark be-
schiidigt: Christus wendet sich nach links, von wo der Engel naht. A. Hume,
Notices 8. 38 und 84 verwechselt das Bild mit einem andern, welches aus der
Sakristei des Escurial in die Galerie zu Madrid gekommen ist (No. 490); dieses
stellt Christus knieend bei Mondlicht dar ohne den Engel, wihrend zwei Soldaten
von einem Hunde begleitet bei Laternenlicht den Htigel heraufkommen. Ticozzi,
Vecelli 8. 212 und 213 wirft beide Bilder in der Beschreibung zunsammen. Das
letztgenannte (b. 1,76 M., br. 1,36 M.) ist zwar unter Tizian verzeichnet, in Wahr-
heit jedoch eine venezianische Copisten-~Variante, jetzt zum mindesten stumpf und
schadhaft, die Zeichnung war urspringlich fehlerhaft, der Farbenauftrag dunn.
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geworfen und wird vom Arme beschattet. Der weisse Mousselin,
der die Gestalt theilweise hiillt, das rothgelbe Tuch, das gilblich
weisse Fell des Thieres und das griine Gekriusel des Wassers
verbinden sich zu einem stolz prichtigen Schauspiel, das darum
nicht minder wirksam ist, weil die Formen keineswegs ideal,
sondern wie die strotzende Wirklichkeit selbst erscheinen. Eros,
der mit ausgespannten Fliigeln auf einem Delphin reitend dem
Stier und seiner Beute folgt, ist ein Kleinod Tizianischer Malerei;
er untersttitzt ebenso schin wie die beiden in der Luft schwe-
benden Amoretten mit Bogen und Pfeil die Vorstellung des
hurtigen Tempo's der Scene. Meisterlich in seiner unmittelbaren
Realitit ist der durch Europa’s Arm auf ihr Gesicht geworfene
Schatten, ebenso treu das Spiegelbild ihrer Gefihrtinnen im tief-
blauen Wasser und die lieblichen Linien der braunen und azurnen
Hiigel, die sich gegen den Horizont abzeichnen.” Unbeschreib-
lich brillant und energisch ist der Pinselvortrag, welcher dieselbe
Breite hat wie bei , Antiope“ oder ,Kalisto“, ohne an der pikanten
Schirfe zn leiden, welche dann und wann bei Paolo Veronese
auffillt. Die massigeren Farbenfliichen sind hochst wirkungsvoll
durch strahlendes Roth oder durch Grau und Schwarz gebrochen
und letzter Hand mittels Lasuren oder wohlberechneten Wischern
zu glinzender Harmonie aufgetint.

Seltsamer Weise fehlt iiber das Bild, von welchem sich eine
schine Copie, wahrscheinlich gpanischen Ursprungs, in Sir Richard
Wallace's Sammlung befindet®, jede Empfangsbescheinigung des
Konigs. Tizian's Correspondenz mit Philipp pausiert das ganze
folgende Jahr hindurch.

Vom Mai 1562 ist ein Schreiben an Vecello Veeelli vor-
handen mit der Anzeige, dass ,Venus und Adonis“ und eine

27 Cobham Hall, Leinwand, Figuren lebensgross, h. 5 ¥. 10 Z., br. 6 F. 8 Z,,
in der linken Ecke unterhalb des Cupido auf dem Delphin bezeichnet ,, TITIANVS
P.4, aus der Bammlung Orleans stammend, wo es Berwick fur 700 # kaufte,

28 Dies ist ohne Zweifel die Copie, welche nach Waagen, Treasures IIL. 8. 18
dem Herrn Dawson Turner in Yarmouth gehtrte und von mehreren Seiten fir eine
eigenhiindige Skizze Tizian's erklirt worden ist. Sie ruthrt vielleicht von del Mazo
her. Eine unbedeutende Copie dieser ,Europa® befindet sich in der Galerie zu
Dulwich,
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»Madonna® nach Cadore abgegangen seien. Schon einige Zeit
zuvor hatte zwischen dem Meister und der heimischen Gemeinde
ein lebhafter Briefwechsel stattgefunden, da Tizian die Riickzah-
lung einer von ihm dargeliechenen Summe von tausend Dukaten
nebst Zinsen forderte und die Cadoriner nicht im Stande waren,
seinem Anspruch zu geniigen. Moglicher Weise hat jene Sen-
dung den Zweck gehabt, des Meisters Angelegenheit beim Ge-
meinderath zn fordern.® TUngefihr um dieselbe Zeit stand er in
Verbindung mit dem Notar Andrea Coffino in Medole, der ihm
giinstigen Bericht tiber Cristoforo da Cisano, den damaligen
Curaten seiner Pfriinde einsandte.” Im November ldste Orazio
in Cadore fiir seinen Vater eine Wiese in der Nihe von Tai ein,
welche das Jahr zuvor durch Francesco Vecelli verpfindet worden
war.* Einige Monate spiiter schickte Tizian in Verfolg der Taktik
zur Erlangung seiner Pensionsgelder das ,Portriit eines Tiirken*
durch Bischof Capilupi von Fano an dem Kardinal Gonzaga,
damit dieser einen Druck auf die Regierung in Mailand austibfe.®
Von den kiinstlerischen Arbeiten aber, die er damals unter Héinden
hatte, war die bedeutendste ein ,Letztes Abendmahl“. Schon
seit sechs Jahren malte er daran, als er im Hochsommer 1563
folgendermaassen an Konig Philipp berichtete.
Tizian an Philipp den IL:

»Monate sind vergangen, ohne dass ich Ew. Majestit anders
als in Gedanken meine tiefste Ehrfurcht dargebracht, jetzt aber
ergreife ich die Gelegenheit der glorreichen Siege Ew. Majestiit,
um es auch brieflich zu thun. Zum Beweise meiner Ergebenheit
und Diensthereitschaft bitte ich melden zu diirfen, dass ich un-
geachtet der Erfiillung aller bisherigen Auftriige Ew. Majestiit in
wenigen Tagen ein Werk zur Vollendung bringen werde, an dem
ich sechs Jahre gearbeitet habe . ... ein ,Letztes Abendmahl

29 5. die Schreiben Tizian's an die Gemeinde von Cadore vom 24. April und
3. September 1561 in Beltrame's Tiziano Vecelli 8. 74.

30 Cadorin, dello amore ete, S, 42.

31 Urkunde vom 10. November 1562, aufgesetzt von Vincenzo Vecelli (Hand-
schrift des Dr. Jacobi). ‘

32 §chreiben des Ippolito Capilupi an den Kardinal von Mantua, 7. Mirz
1563 in d"Areo, Arti di Mantova II. 8. 138.
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unseres Herrn und die zwdlf Apostel, sieben Braccia lang und
iiber vier Braccia hoch — es ist vielleicht eins der miihsam-
sten und wichtigsten, welche ich je fiir Ew. Majestit schuf und
ich werde es, sobald es fertiz, auf dem Wege, den Ew. Ma-
jestit zu bestimmen geruhen, einsenden. Inzwischen bitte ich
Ew. Majestiit bei der alten Gewogenheit unterthiinigst, mir ehe
ich sterbe zu meinem Trost und Vortheil das Kornprivilegium in
Neapel nutzbar werden zu lassen, welches mir von Ew. Maj. kaiser-
lichem Vorfahr glorreichen Andenkens zugesichert worden ist.
Gleicher Weise bitte ich um Anweisung einer Pension zur Ver-
wirklichung jenes Heimathsrechtes (naturalezza) in Spanien, das
mir in der Person meines Sohnes gewiihrt ist, und nicht minder
wolle Ew. Majestit geruhen, durch irgend eine Handfeste dem
Herzog von Sessa gegentiber meine filligen Einkiinfte aus der
Mailindischen Kammer fliissig zu machen, von denen ich seit
nunmehr vier Jahren und mehr nicht eines Pfennigs froh ge-
worden bin. “®

Diesem Gesuch vom 28, Juli musste aber Tizian im December
noch eine beweglichere Epistel desselben Inhalts folgen lassen, in
welcher er die Befiirchtung ausspricht, der Ktnig mbchte seine
Hand ungnidig von ihm abgezogen haben. Wiederum ist es
diesmal die ungliickliche Mailéindische Pension, die er als , einzige
Gegenleistung fiir die zahlreichen in so vielen Jahren von ihm
eingesandten Gemilde® in Anspruch nimmt. *

In die Zeit zwischen jenen zwei Briefen fillt vermuthlich

die Ausfiihrung des noch heute, freilich arg entstellt in S. Do-

menico zu Ancona aufbewahrten Kreuzigungsbildes, welches den
Heiland angebetet vom heiligen Dominicus und umstanden von
Maria, Johannes und Magdalena darstellt®, und das nicht besser
erhaltene Votivgemilde fiir den in Anbetung vor der Vision des

33 5. den Wortlaut im Anhang No. CIV.

34 5. das Schreiben vom 6. December 1563, im Anhang No. CVI. Ein Duplikat
vom 20. December dieses Jahres befindet sich ebenfalls in Simancas.

35 Das Gemilde in S. Domenico zu Ancona ist oben rund abgeschlossen und
trigt unten am Kreuze die Inschrift ,TITIANVS FECIT“ Am unteren Ende ist
ein Stuck Leinwand angesetzt, die Figur des Heilandes ist frisch iibermalt und das
Uebrige durch Nachhilfen und alte Firnisse verdunkelt. Vasari, welcher XIII, 40
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heiligen Franciscus portritierten Desiderio Guido zu Ascoli.”
Viel Zeit und Miihe kostete Tizian aber damals der Streit, welcher
unter den Mosaikarbeitern in S. Marco ausbrach.

Die Mosaiktechnik hatte von frither Zeit her in Venedig
Wurzel gefasst. Dank den Vorziigen, welche der musivische
‘Wandschmuck bei den atmosphirischen Verhiltnissen der Insel-
stadt gegeniiber dem Fresko gewiihrte, steigerte sich der Auf-
schwung derselben mit dem der Malerei. Es stellte sich die
Nothwendigkeit heraus, eine Schule dafir zu griinden. Zu Ende
des 15. und selbst noch zu Anfang des 16. Jahrhunderts bethei-
ligten sich Maler wie Lazzaro Bastiani und Bissolo an der Deko-
ration der Markuskirche; um das Jahr 1520 wurde sodann eine
besondere Zunft professioneller Mosaikarbeiter ins Leben gerufen,
welche unferstiitzt von tiichtigen Kiinstlern die Aushesserung
schadhaft gewordener Theile der Kirche und die Vervollstin-
digung der Dekoration iibernahm. Einmal bei dieser Arbeit
konnte man der Versuchung nicht widerstehen, alte Stiicke ab-
zureissen und sie durch nene zu ersetzen. Die Begriinder der
neuen Mosaicistenschule waren Marco Rizzio und Vieenzo Bian-
chini, deren Anstellung durch den Senat aus dem Jahre 1517
riibrt. Im Jahre 1524 erhielt die Schule einen wichtigen Zu-

diese ,Kreuzigung® hochlich preist, sagt von dem Bilde, es sel ,di maecchia® in
Tizian’s spiitem Stil gemalt.

36 Der Priilat Desiderio Guido von Ascoli war im Jahre 1546 Gouverneur
von Cesena und 1592 Gouverneur in Rom. Er griindete die Kapelle in 8. Fran-
ceseo zu Ascoli, fur welche Tizian's Gemiilde bestimmé war, im Jahre 1561, wie die
folgende Inschrift besagt: ,Desiderius Guido j. u. d. (juris utriusque doctor) sibi
posterisque suis sacellum hoe divo Francisco dicatum poni curavit A - M - DLXI“
(s. Abbate Gaetano Frascarelli's Memorie del tempio di 8. Francesco di Ascoli,
Ascoli 1861, Tipi del Cardi). Auf dem Bilde kniet der Stifter rechts, weiter zurtick

*sieht man in hugeliger Landschaft den ebenfalls knieenden Franciskus wie er die
Wundmale von der Vision Christi empfiingt, hinter welchem ein aus Seraph- und
Cherubkopfen gebildetes Kreuz bemerkbar ist; links von dem Heiligen der Bruder
Hilarius, am Boden Biicher, das Wappen Guido’s, ein Baum auf einer Anhéhe,
daneben die Inschrift ,TITIANVS VECELIVS CADVB¢“, Das Bild hat zwar der-
maasgen gelitten, dass an etlichen Stellen die Grundierung der Leinwand blosliegt,
doch scheint es als wire die Malerei urspriinglich von Tizian. Auch erwihnt
Ridolfi 1. 267 ein Bild dieses Gegenstandes von dem Meister, zwar in 8. Francesco
zu Ancona, meint aber wohl Ascoli.
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wachs durch die Wahl des Francesco Zuccato, der lLinger als
ein halbes Jahrhundert der bevorzugte und bestbezahlte Meister
der venezianischen Regierung blieb. 1542 wurde den Mosaicisten
zugestanden, ihren Lebrlingen aus dem Schatze von S. Marco ein
jahrliches Salir von drei Dukaten zu zahlen und unter dieser
Norm trat auch Bartolommeo Bozza als Schiiler und Gehilfe
Zuccato’s ein. Nun bestand zwischen Bianchini und Zuccato eine
alte unversshnliche Feindschaft, in welche allmiliz die Freunde
und Gegner beider Kiinstler mit hineingezogen wurden. Zueccato
hatte seinen Nebenbuhler einmal der Falschmiinzerei beschuldigt -
und dadurch Bianchini’s Einkerkerung herbeigefiithrt. Nach dem
Jahre 1545 war Zuccato mit seinem Bruder Valeriq gegen hohen
Lohn in der Vorhalle von S. Marco beschiiftigt, wiihrend Bianchini
mit seinem Anhang in der Kapelle Sant’ Isidoro den Stammbaum
Jesse ausfiihrte. Zuceato beging bei seiner Arbeit den Fehler,
in einer lateinischen Imschrift das Wort ,Saxibus“ anzubringen.
Er bedeckte es zwar mit einem Stiick bemalten Papiers, aber
Bianchini erfuhr dies und noch andere angebliche Unregelmissig-
keiten Zuccato’s durch Bozza, der aus nicht niher zu erklirenden
Ursachen seinen Meister verliess und zu ihm tiberging, und hatte
nichts Eiligeres zu thun, als den sickelfiihrenden Prokurator
Melchior Michele insgeheim zu benachrichtigen, dass Dinge vor-
gefallen wiren, die untersucht und bestraft werden miissten.
Man ernannte eine Untersuchungscommission, die Mosaiken der
Vorhalle wurden in Gegenwart des Prokurators tiberwaschen und
dabei auch das Papier beseitigt, welches die verfingliche Stelle
deckte. Nachdem auf diese Weise der Verdacht gegen Zuccato
in hohem Maasse erregt war, begab sich am 22. Mai Melchior
Michele, begleitet von Tizian, Jacopo Pistoia, Andrea Schiavone,
Jacopo Tintoretto und Paolo Veronese in die Kirche und unter-
warf simmtliche ausgefilhrte Mosaiken einer genauen Priifung.
Dabei stellte sich heraus, dass an mehreren Orten Malerei mitbe-
nutzt war. Die Richter erklirten dies zwar einstimmig fiir uner-
heblich, da die Mosaiken ausserdem untadelig waren, trotzdem
ward Zuccato verurtheilt, die gemalten Stellen auf seine eigenen
Kosten in Mosaik umzusetzen und Valerio wurde seines Salirs
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fiir verlustig erklirt,sbis er seine Geschicklichkeit aufs Neue er-
probt haben wiirde. Im Lanfe dieser Untersuchung ergab sich,
dass siimmtliche von den Zuccati ausgefiihrte Kartons in Tizian's
Werkstatt entstanden und von Orazio Vecelli gezeichnet worden
waren. >’ _

Orazio war in dieser Zeit offenbar der leitende Faetor im
Hause seines Vaters. Er verwaltete Tizian’s Vermigen, iiber-
wachte die Zeichnung seiner Bilder und man wird nicht irren,
wenn man annimmt, dass er es hauptsidchlich war, der mit dem
Beistande der Atelier-Genossen das Gemilde des ,heiligen Nico-
laus in cathedra® malte, das im Jahre 1563 an den Venezianer
Niceolo Crasso abgeliefert ward. Crasso hatte die Rechte stu-
diert, sich aber dann dem kaufminnischen Berufe zugewendet.
Nachdem er infolge eines Schiffbruchs an der syrischen Kiiste
sein ganzes Vermbgen eingebiisst, war er zur Rechtsgelehrsam-
keit zurtickgekehrt und in dieser Thiitigkeit wieder zu Wohl-
stand gekommen. Im Jahre 1563 kaufte er das Freilehen einer
Kapelle in S. Sebastiano zu Venedig und liess in den Marmor
des Altars, tiber welchem Tizian’s Nikolaus-Bild anfgehingt wurde,
eine sein wechselvolles Schicksal meldende Legende eingraben.®

Auf Tizian's Bilde ist Nikolaus im Chorgestiible eines Domes
sitzend gleichsam als Priisident einer unsichtbaren Versammlung
gedacht; hinter ihm befindet sich eine steinerne Schranke ge-
schmilckt mit einem Relief Johannes des Tiufers, sowie die
Plinthe und ein Theil des Schaftes einer Sdule; er hilt in der
einen Hand ein Buch, mit der andern gestikuliert er; links trigt
ein Engel die bischtfliche Mitra. Die Stirn des Heiligen ist kahl,
nur die Schlife noch mit grauem Haar bedeckt, der graue Bart
hebt sich von dem rothen Kragen ab, der in schonen Falten auf
das Chorhemd fillt. Das Gewand des Engels, ebenfalls roth, ist

© 87 g, tiber diese Thatsachen Zanetti, Pitt. Ven. 8. 725 ff. und das Protokoll
vom 22. Mai 1563 in Hartzen's Artikel tiber Schiavone im deutschen Kunstblatt
von 1853, No. 37.

38 Die Imschrift lautet: ,Nicolaus Crassus forum primum navigationem deinde
secutus — Ab adversa fortuna fortunis omnibus spoliatus — Ad forum iterum
reversus hunc postremo locum — Laborum omnium et miseriarum quietem sibi et
post. p. MDLXIIL#
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iiber dem Knie in die Hohe genommen und mit blavem Giirtel
um die Hiifte befestigt; am Boden liegt cin gestreifter Teppich
und dicht daneben sieht man die drei Kugeln, die Attribute des
wohlwollenden Heiligen. Der Gesammteffekt wird weit mehr
durch den warmen Ton eines goldigen Schattens hervorgebracht
als durch die Freiheit des Pinselstriches, die Erhabenheit der
Gestalt oder die massige Lichtfihrung. Gehilfenhiinde verrathen
sich in der gleichmiissigen glatten Oberfliiche und der schwachen
Modellierung der einzeluen Theile und man darf dieses und
andere Werke, die damals ans des Meisters Werkstatt hervor-
gingen, zu allermeist dem Schiavone anf Rechnung setzen.®’

Wir haben an der ,Europa“ und der ,Antiope“ gesehen,
was Tizian zu leisten vermochte, wenn er seine ganze Kraft
anwandte, aber man wiirde ihm schweres Unrecht thun, wollte
man glauben, er habe sich in jener Zeit nur dann noch zu
solcher Anstrengung aufgerafft, wemn ihn ein Gegenstand beson-
ders anzog oder wemnn er sich durch konigliche Bestellung
geschmeichelt fiihlte. Den Gegenbeweis liefert die schone Figur
des Hieronymus, die in jenen Tagen fiir S. Maria Nuova in
Venedig gemalt ward und gegenwiirtig in der Brera zu Mailand
hingt, sowie die ,Venus mit dem Spiegel® (jetzt in Petersburg)
und andere Werke verwandter Natur. Von dem ,Hieronymus*
der Brera ist eine Wiederholung fiir Philipp den II. angefertigt
worden, die ,Venus*in Petersburg ist das Original, nach welchem
Wiederholungen ebenfalls fiir den Kinig von Spanien und fiir Nie-
cold Crasso gemacht sind.

Waren wir bisher bei Tizian ein Verfahren gewohnt, mit-
tels dessen er den fetten Farbenkorper in mehrmaligen Auf-
trigen auf der Leinwand einstrich und das Ganze schliesslich zu
einer gediegenen Fliche durchwirkfe und mit Lasuren letzter
Hand abtonte, weleche in die Unebenheiten und Schriftziige des

38* Venedig, S. Sebastiano, Holz, oben rund, Figur nicht ganz lebensgross, am
Sockel des Bitzes bezeichnet: ,TITIANVS P.4; rihmlich erwiihnt bei Vasari XIII.
41 und Ridolfi I. 253, mehrfach ausgebessert, zuletzt 1822 darch Graf Corniani
(s. Cicogna, Iseriz. Ven. IV. 8. 149). Gestochen von einem. Anonymus, photo-
graphiert von Naya.

Mailand,
Brera.
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Pinsels eindrangen, so hat er die Figur hier in Einem Zuge auf
‘das Holz geworfen, meist in ungebrochenen Farhen, sodass fast -
ein Monochrom entstand, welches nachher anscheinend durchweg
lagiert, mit Asphalt schattiert und hier und da mit flacher Tinte
anfgelichtet, endlich aber mit Strichen von reiner Farbe Nach-
druck erhielt. Der Erfolg ist der einer breiten herzhaften Malerei,
welche bei aller Meisterschaft darin von fritheren Werken abweicht,
dass die Wirkung mehr durch Licht- und Schatten-Contraste und
Schwung des Pinselvortrags als durch Fluss und Reichheit des
Gesammttones hervorgebracht wird.®

Escurial. Die an Philipp den II. gesandte Wiederholung befindet sich
noch im Escurial, wo sie dergestalt restauriert worden ist, dass
man nur an wenigen Stellen die Hand des Meisters zu erkennen
vermag. Die Ueberbleibsel und besonders ein Theil des Kopfes
zeigen aber die grosse Kunst, mit welcher das Bild gemalt war.”

l;frt:m::?, Die ,Venus von St. Petersburg®, ein Erbstick von Pomponio,
dann im Besitz der Barbarigo, muss eine edle Schipfung ge-
wesen sein, doch kdnnen wir heute nur noch aus vereinzelten
Stellen am Riicken des Cupido und an der Brust der Hauptfigur
darauf schliessen. Kein Werk aus Tizian’s spiterer Zeit verbindet
in so angenehmer Weise Erhabenheit des Stils mit vollkommener
Harmonie der Linien und Farbe. Venus sitzt, zum Theil unbe-
kleidet, links auf einem Ruhebett von schwarz und gelb gestreiftem

39 Mailand, Brera, Holz, oben rund, h. 2,23 M., br. 1,33 M., die Figur etwas
unter Lebensgrosse, birtig und kahlkopfig, zu Fussen des Lowen bezeichnet ,TI-
TIANVS F.* Eine schine, aber etwas verblichene Originalskizze befindet sich im
Dresdener Museum und ist von Braun photographiert; das Bild selbst ist von
»N. B. F. 8. (Saiter?), ,Ant® Ucelli a I'arca di Noe* und bei Lefébre gestochen.
Tizianello’s Anonymus S. 9, Ridolfi I. 267 und Zanetti, Pitt. Ven. 8. 169 erwithnen
es in S. Maria Nuova in Venedig; eine kleine Copie aus dem XVIIL Jahrhundert
(angeblich von Tizian) besitzt die Accademia S. Luca in Rom.

40 Nach Angabe Jose Quevedo’s in seiner Beschreibung des Escurial, Madrid
1849, wurde das Bild nachgebessert. Es ist in Breitenformat auf Leinwand ge-
malt; der Lowe liegt links, der Heilige hilt in der Linken ein Buch, der Hinter-
grund ist zum Theil durch einen grossen Felsblock ausgefullt; unter einem Folianten
im Vordergrunde rechts steht eine Inschrift, die jedoch mnicht mehr lesbar ist,
darunter ,TITIANVS F.% — Ueber die Abwandlungen der Hieronymus- Figur auf
Stichen ,nach Tizian® vgl. A, Hume's Verzeichniss in dessen Notices 5. XXVII ff,
Zwei schone Zeichnungen der Biissergestalt befinden gich im britischen Museum,
eine dritte in der Albertina zu Wien.
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Stoff. Um den einen Arm ist ein kirschrother Sammetmantel mit
Pelzfutter und goldverzierten Kanten geworfen, welcher unter ihr
liegt und mit der rechten Hand an der Hiifte festgehalten wird.
Die Linke ruht auf dem Busen, den Kopf wendet sie zur Seite,
um in den von Cupido gehaltenen Spiegel zu blicken. Das goldene
Haar der Gottin ist theils in Wellen von den Schlifen zurfick-
gestrichen, theils mit Juwelen durchflochten; an einem Arm glinzt
eine Spange, um den andern ist eine Kette geschlungen, Perl-
Ohrringe vollenden den Schmuck. Der dienende Knabe dreht
dem Beschauer den Riicken zu und hat Kocher und Pfeile
auf das Ruhebett gelegt, eine gelbe Schirpe fillt ihm von der
Achsel und er legt, ganz dhnlich dem Amor auf dem Bilde der
Uffizien, die eine Hand auf die Schulter der Venus, wihrend
sein Gespiele sich bemiiht, ihr Haupt mit einem Blumenkranz
zu kromen. Links ist ein braungriiner Vorhang sehr geschickt
gegen den bréunlichen Hintergrund geworfen und beide wirken
auf das Roth des Mantels zuriick. Das Licht, mit grosser Kunst
auf Venus concentriert, beleuchtet volle fleischige Glieder von
prachtvollen Formen. Beim Anblick der dunkeln Augen, der ge-
bogenen Nagse mit schmalen Nasenlochern und dem tippigen Mund
kinnte man an asiatischen Typus denken. Edel contrastiert die
Ruhe der Gottin mit den kriftigen Bewegungen der Amoretten,
von denen einer auf den Zehen stehen muss, um bis zum Kopfe
der Venus zu reichen, wiihrend der andere unter der Last des
Spiegels keucht, der augenscheinlich an der nahen Wand ge-
hangen hat. Der letztere ist ein junger Herkules im Kleinen
und das Spiel seiner Muskeln bewundrungswiirdig wiedergegeben.
Trefflich ist der Schattenschlag und der Wiederschein im Spiegel,
die Oberfliche breit modelliert und trotz aller durch Zeit und
Retouche dem Bilde zugefiigter Beschiidigungen sieht man doch
noch, dasgs den vollendenden Lasuren, Accenten und Gléittungen
wiederholter ungemein geschickt behandelter korperhafter Auf-
trag vorausgegangen war. — Ueber die Replik, welche Philipp
der II. erhielt, wissen wir weiter nichts, als dass Tizian im Jahre
1574 Zahlung dafiir verlangte. Von allen bekannten Copien und
Nachbildungen in St. Petersburg, in der Sammlung Ashburton, zu
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Cobham, in Dresden oder Augsburg kann sich keine mit dem
aus dem Barbarigo’schen Besitz stammenden Exemplare messen."

Zu Ende des Jahres 1563 finden wir Tizian in lebhaftem
Briefwechsel mit dem Herzog von Urbino wegen der Zahlung
fiir ein Bild der Jungfrau Maria, das an irgend Jemand in Mantua
als Geschenk gesendet worden war, und wegen verschiedener
Zeichnungen, die wahrscheinlich zur Dekoration des Palastes zu
Pesaro bestimmt waren. Ein von Tizian unter dem 6. Januar
1564 in dieser Angelegenheit geschriebener Brief beweist, dass
um diese Zeit der grosse Maler und sein Sohn Orazio in Venedig
einen Holzhandel trieben und den Herzog von Urbino nicht nur
mit Bildern, sondern auch mit Bau- und Brennholzern versahen.”

Zwei beachtenswerthe Werke Tizian's scheinen sich unter

41 Petersburg, Ermitage No, 99, Leinwand h. 1,23 M., br. 1,03 M.; erwihnt
bei Ridolfi I. 262. Das Bild ist stark abgeputzt und an vielen Stellen ausgebessert;
unter den dunneren Retouchen sieht man noch die ursprunglichen Farbenrisse.
Photographiert von C. Rottger. — Die Wiederholung, welche an Konig Philipp
geschickt wurde und welche Tizian in seinem dem Briefe an den Minister Perez
vom 22. December 1574 beigefiigten Verzeichnisse als ,,Venus con Amor gli tien
il spechio® beschreibt (s. Anhang No. CXXYV.) ist nicht mehr nachzuweisen; ebenso
wenig die fur Crasso gemalte (Ridolfi I. 253). Eine andere Fassung des Gegen-
standes, jetzt in der Ermitage zu Petersburg unter No. 108, Leinwand h. 1,31 M.,
br. 1,11 M., stammt aus der Sammlung von Malmaison: hier halten beide Amoren
den Spiegel, der vornstehende hat den Kucher iiber der Schulter. Eine Wieder-
holung hiervon befand sich bis vor Kurzem in der Sammlung Lord Ashburton’s;
sie erinnerte einiger Maaseen an eine Copie von Contarini oder Varotari, — Auf
dem Exemplar in Cobham Hall (Leinwand) befindet sich nur ein Amor mit dem
Spiegel; es ist von Leybold gestochen und lisst sich zuriickverfolgen in die SBamm-
lung Orléans und die der Konigin Christine von Schweden (s, Waagen, Treasures
IL 8. 497 und Campori, Race. di Cat. S. 342); hier ist der Vorhang roth und Venus
hiilt den Bogen Cupido’s in der Rechten; das ganze Bild ist schwach und bis auf
den Bogen Copie eines Schulbildes, welches, ehemals in der kaiserlichen Sammlung
zu Prag, sich jetzt in der Dresdener Galerie unter No. 232 befindet; eine noch
geringere Copie ebendaselbst No. 233. Die Galerie zu Augsburg besitzt unter No. 269
ein fast ginzlich libermaltes Exemplar (Leinwand), worauf Venus ebenfalls wie in
Dresden nur Einen Amor bei sich hat; hier aber ist die Hauptfigur, welche rothen
Pelz triigt, in Weiss gekleidet, auch das Lager ist weiss und Cupido’s Kocher liegt
mit dem Bogen zu Ftssen. Es ist lithographiert von Hanfstlingl. XEins dieser
Bilder stammt aus der Granvella'schen Sammlung (vgl. Castan a.a.O. 8. 46).

42 g, den Wortlaut in den Lettere d'illustri Italiani non mai stampati von
Z. Bicchierai (Nozze Galeotti-Cardenas di Valeggio, Florenz 1854, Lemonnier);
das Schreiben ist gerichtet an den Herzog von Urbino in Pesaro und unterzeichnet
woer Titiano Veeelli p.“
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den im letzten Viertel des fiinfzehnten Jahrhunderts in venezia-
nischen Kirchen vorhandenen Altarbildern befunden zu haben:
eine Geburt Christi auf dem Hochaltar zu S. Mareco und das
»Letzte Abendmahl® im Refektorinm zu S. Giovanni e Paolo.
Aber auffilliger Weise erwihnen zeitgendssische Quellen das
erste Bild mit keiner Silbe, das zweite wird von Vasari und
Ridolfi ganz trocken aufgeziihlt, wahrscheinlich weil sie es nicht
gesehen hatten.” Beide Bilder sind durch einen unglticklichen
Zufall in Feuer aufgegangen. Am 19. Januar 1580 fand sich zur
Messe in S. Marco eine vornehme Gesellschaft ein. Der Erz-
herzog Maximilian, ein Prinz von Bayern und ein Herzog von
Braunschweig reisten znm Hochzeitsfeste nach Ferrara und hatten
in der Casa Dandolo alla Giudecca und im Kloster S. Giorgio
Nachtquartier genommen. Sie kamen am andern Morgen friih
zur Kirche, um deren Schitze in Augenschein zu nehmen und
das Hochamt zu horen.. Nach der Ceremonie fing ein Feston an
einem Lichte Feuer und entziindete das iiber dem Altar hiingende
Bild der ,Nativitit“.* — Dem andern Ungliicksfall lag grobe
Verschuldung zu Grunde. Bei dem alljiihrlich zur Erinnerung
an die Uebergabe von Padua im Jahre 1509 gefeierten Tage der
heiligen Marina pflegte die venezianische Regierung stets vor-
sichtshalber Truppen zusammenzuziehen, num etwa ausbrechende
Unruhen sofort ersticken zu ktnnen. 1571 nun waren zu diesem
Zwecke deutsche Soldner in den Magazinen unter dem Refekto-
rium von S. Giovanni e Paolo consigniert und in der Trunken-
heit steckten diese das Kloster in Brand, welcher Refektorium,
Noviziat und Schlafsile mit Allem was darin war vernichtete.
‘Wahrscheinlich ist das ,Letzte Abendmahl®, welches bei dieser
Gelegenheit zu Grunde ging, das Original des Bildes gewesen,
welches Tizian fiir Philipp den II. copierte.*

Ueber dieses Gemilde ergeht sich der Briefwechsel des

43 Vasari XITL. 37, Ridolfi I. 268.
44 g die handschriftlichen Diarii bei Cicogna, Iscriz. Ven. IV, 8. 333; das
Bild befand sich ,sopra il volto dell’ altare%.
45 5. das ,Emortuale de’ Padrj de’ S8, Giovanni e Paclo®, Handschrift, er-
wiihnt bei Cicogna, Iscriz. Ven, VL. 8. §25.
Crowe, Tizian II 41
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Kiinstlers mit dem Konig, welcher das Jahr 1564 zum grossten
Theile ausfiillt. Tizian hatte es, wie wir wissen, im Jahre 1563
angeboten. Mit nicht ganz zu vertheidigender Uebereilung meldete
er wiederholt, dass die ,Cena“ fertig sei, obgleich Garcia Her-
nandez stets in der Lage war, den Ungrund dieser Angabe zu
erhiirten. Tizian’s Absicht war, sich seiner Pension zu versichern,
ehe er wieder eins seiner Bilder dahingab, und der Konig konnte
schandehalber diese Zahlung, die von seinen Beamten immer
verschoben wurde, auf die Dauer nicht umgehen. In einer De-
pesche vom 8. Mirz 1564 lisst Philipp seinen Gesandten wissen,
er habe den Empfang zweier Briefe von Tizian bestiitigt und
nach Mailand und Neapel geschrieben, um auf die Zahlung der
filligen Pensionen zu dringen. Er wiirde sich freuen, das ,Letzte
Abendmahl® da es nun fertig sei, zu erhalten; es solle wohlver-
packt nach Genua geschickt werden, von wo aus es zu Schiffe
nach Alicante oder Karthagena gehen kimnne.” Dieselbe Post
brachte als Einlage bei Garcia Hernandez einen Brief des Konigs
an Tizian aus Barcelona vom 8. Mirz und Abschriften der an
demselben Tage ausgefertigien Befehle an den Herzog von Sessa,
Gouverneur von Mailand, und den Vicekonig von Neapel, welche
die Befriedigung der Forderungen heischten. Mit derselben Ge-
legenheit schrieb auch der Minister Perez an den Meister, um
ihm fiir das Versprechen einer Madonna zu danken und ihn von
der an Hernandez abgegangenen Depesche zu unterrichten, zum
Schlusse fiigte er noch die Versicherung hinzu, er werde, wenn
die ,Cena“ anlange, Sorge dafiir tragen, dass der Kénig ihn in
angemessener Weise daftir erkenne.”

Garcia’s Antwort an den Monarchen (vom 16. April) besagt,
er habe dem Meister des Konigs Zuschrift gegeben, der dadurch
sehr geschmeichelt sei und sich beruhigen werde, wenn er seine

46 5, Anhang No, CVIL

41 g, alle diese Schreiben im Anhang unter No. CVIIL—CX., mit Ausnahme
desjenigen von Perez vom 8. Mirz, welches bei Ridolfi I. 248 gedruckt ist, doch
ist der Vorname des Ministers hier mit G. angegeben, wiihrend es wohl nur Antonio
sein kann; vgl den Brief des Garzia Hernandez an A. Perez vom 9. Oktober 1564
im Anhang No. CXVIL
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Anspriiche aunf die Mailindische Kasse durchsetze; denn diejenigen
auf Neapel seien veraltet und Tizian, der dariiber Greis geworden,
habe nur noech undeutliche Erinnerungen und werde die Sache
fallen lassen. * Das ,Letzte Abendmahl® aber sei den Angaben
desselben zum Trotz noch npicht fertig, Tizian verspreche jedoch,
es im Mai zu vollenden.® Aber der Mai kam und verging. Am
11. Juni schrieb Gareia an den Konig, Tizian arbeite ununter-
brochen an dem Bilde, branche aber bei all’ seinem Fleiss noch
drei Monate dazu. Ein Bildniss der rSmischen Kinigin, das er
ihm gegeben, damit er es Seiner Majestiit einsende, sei verpackt
an Don Gabriel della Cueva abgegangen,®

Aus alle dem ist ersichtlich, dass Tizian Zeit gewinnen und
dem Schatzmeister von Mailand Musse geben wollte, den kinig-
lichen Befehlen zu gehorchen. Er wollte aber den Konig nicht
gern verstimmen und schickte deshalb als Beschwichtigungsmittel
ein Portrit von Philipp’s Schwester ein. Das that denn auch seine
Wirkung, wie man aus dem gniidigen Erlass vom 15. Juli ersieht,
worin die fleissige Arbeit an der ,Cena“ gelobt wird.® Die Ge-
schiiftstrtiger des Konigs aber blieben nach wie vor harthorig
gegen Tizian’s Anspruch und dieser schrieb deshalb am 5. August
wiederum an Philipp, meldete ihm zum zweiten Male, das ,Letzte
Abendmahl“ sei nach siebenjihriger Arbeit vollendet, und driickte
auf die Pension.® Dieser Brief kreuzte sich mit jener Depesche
des Konigs an Garcia Hernandez vom 15. Juli. Ein zweiter etwa
vierzehn Tage spiter abgegangener Erlass enthielt die Anzeige,
dass die ,Romische Konigin“ nebst anderen Bildern in Madrid
angekommen sei und forderte Bericht von Hernandez, ob Tizian
zum Arbeiten angethan sei, da der Kinig von ihm ein Bild des
»Signor Sant' Lorenzio“ zu haben wiinsche.” Alsdann sprach
Philipp in einem Schreiben vom 20. September an Hernandez
seine Freude aus, dass die ,Cena“ nun fertig sein werde, mit
der Bemerkung, er habe an Don Gabriel della Cueva Befehl

48 5. Anhang No. CXI. — 4% 5. Anhang No. CXIL
% g, Anhang No. CXIII. Jenes Portrit ist nicht mehr vorbanden.
51 Tizian an Konig Philipp, 5. August 1564, bei Ridolfi I. 249 f.
52 ygl. Anhang No, CXIV,

41%
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erlassen, den Maler piinktlich zu bezahlen.® Hernandez antwortet
denn auch, Tizian habe das Bild ,Christus unser Herr beim
letzten Abendmahle“ vollendet und wolle es ihm bei seiner
Heimkehr von Brescia, wohin er auf vierzehn Tage gegangen
sei, ilbergeben. Der ,Laurentius® kénne sogleich begonnen wer-
den, da der Meister durchaus arbeitsfihig sei.®

Ausfithrlicher und mit voller Einsicht in den Charakter
Tizian's in seinen alten Tagen schrieb der spanische Gesandte
an seinen Minister in Madrid.

Garcia Hernandez an Antonio Perez:

»Gnidiger Herr!

Ich empfing den Brief Ew. Herrlichkeit am 1. voriges
Monats mit einer Einlage fiir Tizian, welche ich seinem Sohne
gab und vorlas, da der Meister selbst zur Zeit abwesend ist,
jedoch stiindlich zurtickerwartet wird. Ich werde ihm, wenn er
zuriickkommt, mittheilen, Ew. Excellenz habe sich mit mir wegen
des Bildes, das er an Francisco Dolfin seligen Andenkens ge-
liefert, in Verbindung gesetzt; weiter braucht dartiber in der
That nichts gesagt zn werden, denn Tizian ist zufrieden, dass
Ew. Excellenz, wie Sie geschrieben, davon Gebrauch machen.
Der ,Christus beim letzien Abendmahl® der nun fiir Seine Ma-
jestiit vollendet ist, wird von den tiichtigsten Meistern der Kunst
und von ‘Allen, welche die Composition gesehen haben, ein
Wunderwerk genannt und mit als das Beste bezeichnet, was
Tizian gemalt hat. Obgleich das Bild fertiz ist und ich es am
15. September erhalten sollte, um es nach Genua zu schicken,
liess er mir, als ich darnach schickte, sagen, er miisse nach seiner
Riickkehr noch die letzte Hand anlegen und werde es mir als-
dann geben; ich argwthne aber, dass dahinter seine Schlauheit
und sein Geiz stecken, die ihn veranlassen, es zuriickzubehalten,
bis die Depesche des Konigs mit der Zahlungs- Anweisung an-
langt. Gibt er mir bei seiner Riickkehr das Gemiilde nicht, so

3 5. den Brief Philipp’s vom 20. September 1564 im Anhang No. CXV.
54 5. das Schreiben vom 8. Oktober im Anhang No. CXVL
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werde ich das als die wahre Ursache dafiir ansehen, aber doch
versuchen, es zu erlangen und ihn dridngen, den ,St. Laurentiug®
anzufangen. Denn obgleich er alt ist, arbeitet er und kann immer
arbeiten, und kime nur das Geld piinktlich, so kinnten wir mehr
von ihm bekommen, als man bei seinen Jahren sonst erwarten
diirfte; ist er doch lediglich des Gelderwerbs halber nach
Brescia gereist, um sich die Oertlichkeit anzusehen, wo ge-
wisse goeben bei ihm bestellte Bilder ihren Platz finden sollen.
Ew. Excellenz wollen Seine Majestiit bitten, die Angelegenheit
mit Tizian, iiber welche so viel hin und her geschrieben ist,
zu ordnen, denn ich fiirchte, es geschieht nur dann, und da
Ew. Excellenz gern einige kleine Sachen von des Meisters Hand
haben michten, so wire dies eine schickliche und leichte Gelegen-
heit, sie zu hekommen. In einem Kloster hierselbst befindet sich
ein Bild des heiligen Laurentius, das Tizian vor vielen Jahren
gemalt und welches die Grosse und den Stil hat, wie Sie in
Threm Briefe angeben. Die Briider haben mir gesagt, sie wiirden
es fiir zweihundert Scudi verkaufen und fiir finfzig Seudi konnte
es von Geronimo Tiziano copiert werden. Es ist dies ein Ver-
wandter oder Schiiler Tizian’s, der schon tiber dreissig Jahre im
Hause des Meisters lebt und als der Niichstbeste nach ihm be-
trachtet wird, obgleich er ihn nicht erreicht. Wenn Seiner Majestit
das eine oder andere dieser Bilder gefiele, so wiirden sie viel
schneller zu haben sein. Ich bitte Ew. Excellenz, mir dartiber
Thren Rath zu ertheilen. — Die Hilfte der Ehenholz-Bilder ist
fertiz und das Uebrige wird auch bald vollendet werden . . .
Die drei Lampen stehen gleichfalls hereit . . . . Ich bin mit
meinem Arzt und zwei Apothekern ausgegangen und habe mich
nach Rhabarber umgesehen, es ist aber in ganz Venedig kein
Quentchen nach Probe aufzutreiben; sollte noch welcher ausfindig
gemacht werden, so schicke ich ihn mit Gegenwirtigem, wenn
nicht, so sende ich vom besten, den es gibt, in Erwartung, dass
der erste Artikel ans der Levante ankommt. Aber dies Alles
erfordert Geld und ich habe keins.... und wenn Seine Majestiit
nicht befehlen, dass hier und dort die Hindler bezahlt werden,
so weiss ich nicht, was ich thun soll.
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Ich kiisse die Hinde Ew. Excellenz und verbleibe

Venedig, den 9. Oktober 1564.
Ihr Diener

Garcia Hernandez. 4%

Eine Woche spiter schrieb der Gesandte an Philipp und
meldete ihm, Tizian sei heimgekehrt, das ,Letzte Abendmahl®
wiirde in acht bis zehn Tagen fertiz und unmittelbar darauf
sollte der ,Laurentius“ angefangen und ohne Unterbrechung voll-
endet werden. Tizian erinnere Seine Majestit an die Mailéndische
Geldsache, da Don Gabriel de Cueva nicht gethan habe, wie ihm
befohlen worden sei. Uebrigens befinde sich der Meister bei
guter Gesundheit und kinne arbeiten; ,jetat wire die Zeit, andere
Dinge von ihm zu bekommen, denn Tizian ist nach Aussage
von Leuten, die ibn kennen, neunzig Jahre alt, obwohl er
nicht dafiir angesehen sein will.“ Fiir Geld sei bei ihm Alles
zu haben.®

Aus diesen Briefen ergibt sich, dass Tizian sehr weise daran
that, seine Bilder nicht ohne Weiteres abzuliefern. Er kannte
die Miinner, mit denen er zu thun hatte, gut genug, um zu er-
messen, dass er sich die Gunst des Antonio Perez durch ,algunas
cosillas de su mano“ sichern konnte. Der Kinig, der einen
Auszug aus Garcia’s Briefen vom 8. und 15. Oktober erhielt,
schrieb lakonisch auf den Rand des Papiers: ,Befehle die Zah-
lung zu leisten, sind nach Mailand gesandt; wie die Sachen hier
stehen, weiss ich nicht. — Das Bild des Laurentius von Tizian’s
Verwandtem soll fiir fiinfzig Dukaten gekauft werden, das von
Tizian nicht, es sei denn, dass es sich von dem ersten unter-
scheidet, denn sonst wiirde man zwei statt eines haben. — Alles
was in Betreff der geschnitzten Ebenholz-Arbeiten und der Lampen
geschehen ist, genehmige ich. — Von dem Rhabarber ist mir
nichts bekannt. “*"

Garcia’s Bemerkung, dass Tizian nach Brescia gereist sei,
um Geld zu erheben, berubt insofern auf Wahrheit, als er die

% Brief vom 9, Oktober, Anhang No. CXVIIL,
% . Brief von Hernandez vom 15. Oktober 1564, im Anhang No. CXVIIL
57 5, Anhang No. CXIX.
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Auffordernng erhalten zu haben scheint, eine bedeutende Be-
stellung zu iibernehmen, auf welche eine betriichtliche Summe
angezahlt werden sollte. Im Jahre 1563 ndmlich hatte sich
Cristoforo Rosa verpflichtet, die Wolbung des grossen Saales im
dortigen Stadthause dekorieren zu lassen und im Februar 1564
waren die Arbeiten begonnen worden. Der Hauptsehmuck des
Raumes sollte jedoch aus drei achtseitigen Bildern bestehen,
welche in den viereckigen Deckenspiegel einzulassen waren und
es schien angemessen, diese Compositionen dem besten Maler
der venezianischen Staaten zu iibertragen. Infolge dessen ward
am 3. Oktober in Gegenwart des Cristoforo Rosa ein Vertrag
aufgesetzt und unterzeichnet, durch welchen Tizian sich ver-
pflichtete, hierfiir Historien und Figuren zu liefern, welche die
Vertreter der Stadt bezeichnen wiirden. Der Preis sollte von
einer Schiitzungs- Commission nach Vollendung des Werkes be-
stimmt werden, doch band man sich gegenseitig durch Festsetzung
eines Angeldes von 150 Dukaten.*

Wie wir sogleich sehen werden, erhielt Tizian endlich einen
Theil seiner Aussenstinde aus Mailand, obgleich die lombar-
dischen Schatzmeister wie die Wucherer ihre Papiere mit in
Zahlung gaben. Inzwischen ging das ,Letzte Abendmahl® nach
seinem Bestimmungsorte ab und langte gliicklich im Escurial an,
wo sofort Anstalt getroffen wurde, es im Refektorium aufzuhiingen.
Ungliicklicher Weise soll jedoch dieses Gemach niedriger ge-
wesen sein wie Tizian’s Leinwand, sodass man sich kurzer
Hand entschlossen habe, das Bild zu beschneiden. Ein taub-
stummer Kiinstler Juan Fernandez Navarrete ,der spanische
Tizian* der damals im Kloster beschiftigt war, widersetzte sich
diesem Entschlusse, als man ihm verstindlich gemacht hatte, um
was es sich handle, mit grosser Heftigkeit und bat dringend,
man moge ihm gestatten, von dem Gemilde eine Copie zu
nehmen. Trotz seines Widerspruchs ward an Tizian’s Werke die
summarische Execution vollzogen. Die Thatsache kann man noch

58 5. den Wortlaut des Vertrags bei B. Zamboni, Memorie intorno alle pub-
bliche fabbriche di della Citfa Brescia, Brescia 1778.
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heute Angesichts des Bildes feststellen, aber man begreift doch

nicht, wie es die Monche iibers Herz gebracht haben, ein
grosses Stiick vom oberen Ende der Bildes abzuschneiden und
auf diese Weise den architektonischen Hintergrund jimmerlich
zu verstimmeln. Ganz gerechtfertigt ist der Abscheu, womit
der gute Navarrete Zeuge eines solchen Vandalismus war und
dass er ihn , mit den verzweifeltsten Geberden und den klagendsten
Tonen“ begleitete.” Und diese Verstiimmelung ist nicht einmal die
einzige Unbill, welche das Bild zu erleiden hatte. Es wurde nach-
mals so hiufig aunfgefrischt, dass von der urspriinglichen Farbe
wenig oder nichts geblieben ist. Nur Anordnung und Gruppierung
kann noch gewiirdigt werden. Als Ersatz fiir das in S. Giovanni
e Paolo verbrannte ,Letzte Abendmahl“ Tizian’s hat bekanntlich
Paolo Veronese sein jetzt in der venezianischen Akademie auf-
gestelltes ,Fest im Hause des Levi“ componiert und naturgemiiss
fordert dieses Bild den Vergleich mit Tizian's Gemilde im Escu-
rial heraus. Beide Kiinstler hatten das Zeug dazu, ihrem Gegen-
stand Grisse zu verleihen; beide verlegen den Schauplatz in
monumentale Architektur; beide geben ihren Episoden die Wiirze
des Realismus (,actnalité“ wiirde der Franzose sagen). Aber all’
der Frevel ungeachtet, die an dem Werke Tizian’s veriibt worden
sind, iibertrifft es die Leistung des jiingeren, damals auf der
Hohe der Kraft stehenden Nebenbuhlers an Erhabenheit und Wiirde
unverkennbar. o

Die Tafel ist gedeckt in einer grossen Halle, welche an

vum. jeder Seite gewilbte Fenster hat. Die Strahlen des heiligen

Geistes fallen auf das Haupt Christi, der in der Mitte sitzt und
dessen Gestalt sich gegen die durchs offene Fenster sichtbare
Landschaft abhebt. Er streckt den rechten Arm fiber den Tisch,
der linke ruht auf der Schulter des Lieblings-Jiingers, der sein
Gesicht in Trauer vor ihm beugt. Die iibrigen Apostel sind

‘ungezwungen lings der drei Seiten des Tisches gruppiert, unter

welchem ein Hund an einem Knochen nagt. Die vorderste Figur

% vgl. die Stelle bei Northeote, Life of Titian I, 8. 349 f.,, welche auf Cean
Bermudez beruht,
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rechts ist Judas, der sich, die Bérse halb in seinen Fingern
verbergend, vom Sitze erhebt. Er sieht sich um, als bearg-
wthne er seinen Nachbar, der sich mit der einen Hand auf das
Tischtuch gestiitzt vorniiber beugt, wihrend er mit der andern
auf den Erloser weist. Der Nebenmann zur Rechten, im Profil
sichtbar, ist mit Essen beschiftigt, ein Anderer blickt nach aussen
und ndher zur Mitte haben zwei Jiinger ihre Augen auf Judas
gerichtet. Auf dieser Seite sieht man in der Thiiroffnung die
Arme des Dieners, der eine Schiigsel bringt. Links vom Heiland
sind die Jiinger drei und drei gruppiert im Gespriich begriffen;
einer wendet sich zum Nachbar, dem ein dahinter stehender
Mann im Turban etwas zufliistert; iiber dem Haupte des Letzteren
sieht man den Sockel einer Statue, am Boden liegt eine Vase,
daneben ein hohles Gefiss, aus welchem ein Rebhuhn tfrinkt.
Die schionste Gruppe des ganzen Bildes ist die der drei Apostel
zur Linken Christi. Der eine scheint erstaunt, der andere ver-
gisst den Becher, den er hiilt, zum Munde zu fiihren und wendet
sich mit Korper und Gesicht dem Heiland zu, der dritte beugt
sich vor und stiitzt dabei die Hand auf des zweiten Schulter.®
Offenbar hat dem Meister namentlich beim Entwurfe dieser
letzten Gruppe das Abendmahl des Lionardo vorgeschwebt, das
er wihrend seiner Besuche in Mailand ohne Zweifel oft gesehen
hatte. Einzelne Theile wie z. B. das Profil des iiber dem Ende
der Tafel lehnenden Apostels und der nackte Arm des Judas sind
gnt erhalten und zeigen die prachtvolle Modellierung und das
Kneten der Pigmente, wie es Tizian in seinen spiteren Tagen
eigen war. Vom Uebrigen ist aus den bereits angegebenen Ur-
sachen nichts Sonderliches mehr zu sehen. Tizian gesteht selbst,
er habe sieben Jahre iiber diesem grossen Werke zugebracht;
wie oft mag er wihrend dieser Zeit die Farbe angetragen und
wieder durchgearbeitet, dann ruhen lassen und immer aufs Neue
vorgenommen haben, ehe er die letzten Lasuren und Accente
anbrachte! Wenigstens vorstellen kann man sich den Process

80 Das Bild, 13 lebensgrosse Figuren enthaltend, hingt noch am urspring-
lichen Platze und ist an dem Gefdssy woraus das Rebhuhn trinkt, bezeichnet
~TITIANVS F.%; es istvon C. Cort gestochen.
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noch, wie er zuerst tlie Gestalten in Primirfarben modelliert, sie
verbessert und verstiirkt und das Ganze endlich zu reicher Ton-
fiille erhoben hat. — Eine unvollendete Copie oder Selbstwieder-
holung des Bildes, die sich ehedem in einem venezianischen
Palaste befunden hat, gab Kunde von Tizian'’s Beziehungen zu
einem Maler Namens Stefano — vielleicht Stefano Rosa, einem
Verwandten jenes Cristoforo Rosa, den wir in Brescia er-
withnten® — was aber aus diesem Gemiilde geworden ist, weiss
man nicht. Noch andere Copien finden sich in den Sammlungen
der Lords Overstone und Ellesmere, welche unsere Vorstellungen
von der ehemaligen Beschaffenheit der Composition ergiinzen.®

Ueber Tizian’s Belohnung und den Beginn der Arbeit am
»Martyrinm des heiligen Laurentius“ gibt der folgende Brief
Auskunft.

Tizian an Philipp den IL:

» Grossmichtigster und uniiberwindlicher Konig!

Widrige Umstiinde zwingen mich, meine Zuflucht zu Ew. Ma-
jestidt zu nehmen, deren unendliche Giite als freigebiger Patron
eines ergebenen Dieners mir trotz meines Missgeschickes beistehen
und gnidig sein wolle. Vor einigen Tagen gedachte ich bei der
Mailiinder Kammer den Rest meiner gewthnlichen Pension zu
erheben, aber man behielt mir eine dem Befrag einer Jahresrente
gleichkommende Summe zuriick, woraus mir grosse Verlegenheit
entstand. Damit noch nicht genug, wurde mir das Uebrige nicht
in baarem Gelde, sondern in einer Anweisung anf Reis ausbezahlt,
bei deren Versilberung ich eine Einbusse von mehr als hundert

61 5, Anonymus des Morelli 8. 56; das Bild befand sich damals in Casa Pas-
qualino in Venedig; es war angeblich von Tizian begonnen und von Stefano vollendet.

62 Die Copie der Bridgewater-Sammlung No. 87 ist mit Recht dem Andrea
Schiavone zugeschrieben; statt der Bogenthiir hinter Christus enthilt sie ein hohes
Fenster. Das Exemplar Lord Overstone’s ist bei Waagen, Treasures, Suppl. 8. 142
als Originalskizze aufgefihrt, worttber die Verff. ihre Meinung noch zuriickhalten.
Bemerkenswerth ist, dass wir hier die ganze Composition vor uns haben. Der
Raum oberhalb des Tisches ist verhiltnissmiissig weit grosser als auf dem Bilde des
Escurial, der Bogen hinter Christus vollstindig sichtbar, die Pfeiler reichen bis
zur Decke und die auf Consolen an beiden Seiten angebrachten Statuen sind voll-
stiindig. Moglich, dass wir hier eine Copie von Navarrete aus der Zeil vor der
Yerstimmelung des Originals besitzen,
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Dukaten erlitt. Ich bitte daher, Ew. Majestiit wolle mich durch
geeignete Maassregeln fiir den Verlust zu entschidigen geruhen,
damit ich, der ich kein anderes Salir habe, im Stande sei, im
Dienste Ew. Majestiit mit der klginen Summe zu leben, welche
»Ew. Majestit Sir“ der Kaiser glorreichen Andenkens und
Ew. Majestit selbst mir gewihrt haben. Ich werde die Wirkung
der unendlichen Giite meines gniidigsten Konigs abwarten und
inzwischen mit dem Bilde des Beato Lorenzo beginnen, das, wie
ich glanbe, zur Zufriedenheit Ew. Majestiit ausfallen wird u. s. w.

Venedig, den 28. Juli 1565.
Tiziano Vecellio.“®

Wie das Laurentius-Bild, so waren laut der im August mit
den Brescianischen Agenten gefilhrten Correspondenz auch die
Gemilde fiir das dortige Stadthaus noch im Entstehen. Die
Herren in Brescia brauchten 6 Monate, um das Programm fest-
zustellen; denn erst am 20. August zeigte Tizian den Empfang
desselben an. Im September reiste er nach Cadore, wo er den
Herbst tiber blieh, und dort fasste er den Plan zur malerischen
und musivischen Ausschmiickung der Kirche zu Pieve. Diese ist
dann wie man annimmt nach seinen Zeichnungen ven Schiilern
ausgefiihrt worden, deren etliche, wie Valerio Zuccato, Cesare
Vecelli und Emanuel von Augsburg den Meister damals begleitet
hatten.®* Nach seiner Heimkehr kniipfte er dann brieflich den
Verkehr mit dem alten Freunde und Beschiitzer Beccadelli wieder
an, den er als Bischof von Ravello anredet.®

Mit welcherlei Arbeiten Tizian in der Zwischenzeit beschif-
tigt gewesen ist, dariiber haben wir keine ausdriicklichen Berichte.
Andeutungen aber lassen vermuthen, dass er wenigstens zwei Ge-
milde vollendete — die , Verklirung“ und die , Verkiindigung “ —
beide in der Kirche S. Salvadore zu Venedig; ausserdem scheinen
auch die Figur des ,Sant’ Jago di Compostella® fiir San Lio und

83 5. den Brief vom 28. Juli im Anhang No. CXX,

64 Die obengenannten Maler erscheinen als Zeugen auf der Ernennung des
Fausto Vecelli zum Notar, Urkunde vom 1. Oktober 1565 bei Ticozzi, Veeelli 8. 238.

85 5. den Brief in H. Grimm’s Kunstler und Eunstwerke, Berlin 1867, II.
5. 165 f.
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die ,Erziehung des Cupido“ im Palast Borghese in Rom damals
entstanden zu sein.

Die ,Verkldrung® hat Tizian nur einmal behandelt, aber
trotz der Greisenjahre, in welche diese Composition gehort, ist
sie dennoch sehr ausdrucksvoll. Er stellt den Heiland in dem
Momente vor, da er die Erde verlisst,. die er noch mit dem
rechten Fusse beriihrt. Mit ausgebreiteten Armen und zum Himmel
emporgerichteten Blicken erhebt er sich, wihrend die drei Apostel
im Vordergrunde ihm mit betroffenen und erschrockenen Mienen
halbgebengt nachschauen. Moses links mit den Gesetzestafeln,
und Elias rechts sind miichtige aber etwas steife Gestalten, in
welchen man die griobere Hand der Schiiler des Meisters und
namentlich den hohlen technischen Vorirag des Marco Vecelli
erkennt. Oelige und nur oberflichlich gemischte Pigmente sowie
merklicher Mangel an kithnen Contrasten zwischen Licht und
Schatten sind redende Zeugnisse dafiir. Trotz dieser Fehler ist
das Cemiilde aber merkwiirdig reich in den T6nen und der
Genius Tizian’s verleugnet sich in der gewaltigen ans Majestiti-
sche streifenden Bewegung durchaus nicht.*

Die tiber einem benachbarten Altar derselben Kirche befind-
liche , Verkiindigung“ zeugt von Kiihnheit und staunenswerther
Beherrschung der Mittel. Der Meister steht an der Schwelle
seines neunzigsten Jahres, aber Kraft und Erfindung sind in
manchem Betracht grosser als in jungen Jahren. Indem er ein
oft durchdachtes Thema wiederholt, versagt ihm seine reiche
Erfahrung weder neue Formen noch geistvolle Erfiillung der-
selben. Vier Engel und zahlreiche Cherubim flattern um die
Taube, deren Strahlen auf Maria’s Haupt niederschiessen. Die
Jungfrau, vor dem Buche auf ihrem Betschemel knieend, hat
sich plotzlich nmgedreht und zeigt das staunende Angesicht, in
dessen Mienen Schiichternheit dem Entschlusse weicht. Mit der

8 Die ,Transfiguration® (Leinwand, lebensgrosse Figuren) erwiihnt Vasari
XIII. 37; Ridolfi 1. 267 erklirt, das Bild sei schon zu seiner Zeit durch Nach-
besserungen beschiidigt gewesen. Es deckt eine ,pala® von ciseliertem Silber, welche.
zum Schmuck des Hochaltars dient. Schlechter Firniss hat den Gesammtton noch
herabgestimmt. '
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rechten Hand hebt sie den Schleier auf, der ihr Haar bedeckt
und ihre Gestalt umfliesst; sie richtet den Blick fest auf den
befliigelten Boten, der von links kommend mit iiber der Brust
gekreuzten Armen sich vor ihr neigt; mit der andern Hand hilt
sie noch immer das Buch als sei es ein Theil von ihr selbst.
Der Typus ist nicht gerade jugendlich midchenhaft, sondern er-
innert einigermaassen an die Magdalena oder an die Venus in
der Ermitage und im Palast Borghese, aber dabei von einer
Wiirde und Hihe und so charaktervoll, dass die Aehnlichkeit
mit jenen Wesen einer andern Sphire sich auf die Gesichtsform
beschriinkt. Vermige der grossartigen Auffassung kommt Tizian
dem Michelangelo so nahe als es nur irgend in seiner Natur lag.
Das in den hurtigen Bewegungen und dem frohlichen Spiel der
Engel pulsierende Leben, Gabriel's grazivse Haltung, der Zauber
glinzender Gewandtone, die Schonheit der Gruppirung in der
Glorie, der Glanz der Fliigel in der strahlenden Atmosphire, die
reichen Contraste von Licht, Schatten und tiefténiger harmoni-
scher Farbe, Alles vereinigt sich zum fesselndsten Eindruck, der
noch gesteigert wird durch meisterhafte Behandlung, obwohl
Hand und Auge des Meisters zur Durchfiihrung der Einzelheiten
nicht mehr aunsreichten und er sich deshalb mit breiten Pinsel-
zligen und grossen Farbenflichen behelfen musste.”

Vasari, der dieses Bild und die ,Verklirung® im Jahr 1566
sah, will uns zwar glauben machen, Tizian habe diese Werke
nicht eben sehr geachtet, wie er selbst sie auch fiir unterge-
ordnete Leistungen hielt, aber damit stimmt die Anekdote sehr
schlecht, welche berichtet, der Meister habe mit grossem Un-
willen die Behauptung laut werden horen, sein Werk diirfte den
Kéufern kaum gentigen. In der That nimmt es sich wie ein
herzhafter Protest gegen solche Verkleinerungssucht aus, wenn

67 Leinwand, Figuren lebensgross, am Boden oberhalb des Malernamens der
Spruch ,Ignis ardems non comburens“; wwischen Gabriel und Maria sieht man
durch die offene Thiir auf Landschaft. Auch hier ist der Ton vermuthlich infolge
sehr ausgedehnter Anwendung harziger Farbe in Schatten und Lasuren dunkel
geworden. Das Bild ist gestochen von C. Cort. Vasari erwithnt es XIIL 37, auch
simmtliche Guiden und sonstige Handbticher der venezianischen Kunstgeschichte
fihren es auf.
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er statt des einfachen ein doppeltes ,fecit“ darunter schrieb, Allen
zum Trotz, die hier die Kraft des Machwerks bemingelten. Wahr-
scheinlich aber hat Vasari die ,Annunciation® mit der ,Trans-
figuration“ verwechselt und auf beide, bezogen, was nur von dem
einen der Bilder galt. _

Sant’ Jago di Compostella, welcher den himmlischen Strahl
empfingt, wihrend der Taufer in der Entfernung kniet, ist eine
lebensgrosse Figur, die sehr wohl mit derjenigen in S. Salvadore
wetteifern konnte, hitte die Zeit und Nachbesserei die Arbeit
des Meisters nicht beinahe ausgeloscht. Die Bewegung des Gehens,
das milde, aunfwirts gerichtete Gesicht und die auf der Brust
liegende Hand driicken Empfindung ohne die Ueberschwiinglich-
keit der Peruginesken aus, und die Linien sind grossartiz und
kiihn, Vorziige, welche bei jedem neuen Werke Tizian’s auch
immer von Neuem imponieren.”

Hierneben nun stellt sich, wenn auch in ganz verschiedg-
ner Tonscala gehalten, das Cupido-Bild im Palast Borghese.
So deutlich der zu Grunde liegende Gedanke ausgesprochen
ist, so wenig hat man ihn verstehen wollen. Das Bild wird
gemeinhin als ,die Entwaffnung Cupido’s durch die Grazien®
aufgefasst, in Wahrheit stellt es die Unterweisung des Gotter-
lieblings durch Venus und die Huldinnen dar. Die Kinigin der
Liebe sitzt vor prachtvollem rothen Vorhang; ihr Kopf ist mit
dem Diadem gekront, das iippige Haar fiillt in reichen Locken
in den Nacken. Ihre Arme sind nackt, ihre Tunika mit einer
Scharpe festgebunden, die kreuzweis iiber die Brust geht und
sich unter den Armen zusammenwindet; der Zipfel eines blauen
Mantels schligt tiber das Knie. Mit beiden Hinden verbindet

%8 Venedig, 8. Lio, am letzten Altar links, Leinwand, oben rund, an der
rechten Seite und am untern Ende ist ein Stiick angesetzt, im Vordergrunde finden
sich noch Spuren von Tizian’s Namensinschrift; im Hintergrund links, der durch
Hiigel begrenzt ist, sitzt ein Ritter. Der Heilige selbst ist baarhiiuptig und hat
unbekleidete Beine, um die Knochel einen griinen Lappen, in der Hand den Pilger-
stab, das Gewand ist roth und gelb. Die Bildfliche, durch’s Alter schadhaft ge-
worden, hat an vielen Stellen Nachbesserungen erhalten, wodurch die Tone schwer
und stumpf geworden sind; vgl. Tizianello’s Anonymus 8. 9, Sansovino, Ven. deser.
B. 42 und Boschini, R. Min, Sest. Castello 8. 34.
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siec dem Eros die Augen, der in ihrem Schoosse lehnt, und
wendet sich, um dem Gefliister eines andern auf ihrer Schulter
ruhenden Knaben zu lauschen. Ein Midchen mit nacktem Hals
und nackten Armen hilt Cupido’s Kocher, ein zweites seinen
Bogen. Hinter der Gruppe breitet sich der mit perlgrauen Wol-
ken besiite Himmel tiber hiigeliger Landschaft aus. Beim An-
schauen der Compogition fiihlt man sich unwillktirlich um zwanzig
Jahre zuriickversetzt, zu der Allegorie des Davalos im Louvre
oder den verwandten Poesien; wie verschieden aber ist die Be-
handlung! Damals, als der ,Zinsgroschen® entstand, war es fast
gleichviel, ob man ein Tizianisches Bild aus der Nihe oder aus
der Ferne betrachtete; immer sah man Erstaunliches: entweder
die Feinheit der Durchfihrung oder die nicht weniger wunder-
bare Schonheit der Massenwirkung. Jetzt zeigt uns der nahe
Standpunkt eine Mischung von Flecken pastoser Pigmente, Roth,
Blau und Schwarz, mit Grau durchsprenkelt, aber nirgends Con-
tour oder Einzelausfiihrung irgend welcher Art. Stellt man sich
aber in den richtigen Fokus, dann hat man die Wirklichkeit
selbst vor sich. Die Figuren treten plastisch heraus, das Licht
beginnt zn spielen und bewirkt angemessene Schatten und Ton-
niiancen. Die silberige Fliche erinnert vermoge ihres milden
Glanzes an Paolo Veronese’s Meisterwerke, auf welchen alle Ab-
stafungen zum Gegensatz gegen den goldigen Farbentimbre ins
Aschgraue fallen.”

Wiihrend der winterlichen Musse des Jahres 1565—66 be-
schiiftigte Tizian die Ueberwachung der Arbeiten des Cornelius
Cort und Niccold Boldrini, die in seinem Auftrage einige seiner
beliebtesten Werke in Kupfer stachen. Zur Durchfihrung des
Unternehmens erbat er beim Rathe der Zehn ein Monopol fir
diese Stiche, das ihm denn aunch im Februar 1566 ausgefertigt

89 Ridolfi I. 257 erwihnt das Bild im Besitz des Firsten Borghese; in dieser
Sammlung befindet sich, wie wir uns erinnern, auch die Allegorie ,Himmlische
und irdische Liebe*, sodass die beiden ,Poesien® aus Tizian's entlegensten Perioden
dort vereinigt sind. Die ,Erzichung des Amor® ist auf Leinwand gemalt und die
Erhaltung beweist, wie Tiziew's Alterswerke noch aussehen kinnen. Es ist u. a.
von F, van den Wyngaerde und von R, Strange gestochen.
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wurde.” Die Bilder, welche auf diese Weise vertffentlicht
worden sind, waren u. a. ,der heilige Hieronymus® in zwei ver-
schiedenen Fassungen, ,Perseus und Andromeda®, die ,Dreieinig-
keit“, das ,Barbarigo-Portrit¢, ,Magdalena“, die , Verkiindigung*“
aus S. Salvadore, ,Sisyphus®, ,Prometheus Eine Auswahl da-
von wurde dem Dominik Lampsonius in Liittich zum Geschenk
gemacht und gab diesem Anlass zu einem iberschwinglichen
Briefe an den Meister, worin er ihn als besten Landschaftsmaler
der Zeit pries und iber die Flandrer stellte.”

Im Januar waren zwei der Bilder fiir Brescia so weit vor-
geriickt, dass der in Venedig anwesende Geschiiftstriiger der
Stadt Gliickwiinsche zur bevorstehenden Vollendung derselben
nach Haus sandte.”” Bald darauf konnte auch Hernandez seinem
Souverdn melden, das ,Martyrium des heiligen Laurentius“ werde
in der ndchsten Fastenzeit fertiz werden. Von der ausseror-
dentlichen Thiitigkeit Tizian’s in jener Zeit haben wir aber noch
andere Beweige. Vasari, der im Friihling 1566 eine neue Aus-
gabe seiner Biographien vorbereitete und zu diesem Zweck die
Hauptstidte Italiens von Neuem bereiste, war am 17. April von
Rom nach Venedig aufgebrochen. Nicht mehr als einen Monat
verwendete er zur Besichtigung ganz Norditaliens; er besuchte
Narni, Terni und Spoleto, Tolentino, Macerata und Loretto, An-
cona, Ravenna und Bologna. Von da ging er nach Modena,
Parma, Piacenza und fiber Pavia nach Mailand. Am 10. Mai
war er in Lodi, besuchte in den folgenden Tagen Cremona,
Brescia und Mantua und langte nach flichtigem Aufenthalte in
Padua und Vieenza am 21. in Venedig an, um schon binnen
einer Woche wieder in Ferrara zu sein.™ Wihrend der vier
oder fiinf Tage seines Verweilens in Venedig sah er Tizian und
schreibt tiber ihn in folgenden anerkennenden, wenn auch nicht
enthusiastischen Ausdriicken:

70 g, Cadorin, dello amore S. 9 und 65.

71 Der Brief, Luttich den 13. Mirz 1567, ist abgedruckt bei Gaye, Carteggio
III. 8. 242. — 72 Zamboni a. a. O.

73 5. das Schreiben Philipp’s des II. an Garzia Hernandez, 26. Mirz 1566,
worin der Empfang von dessen Bericht bestiitigt ist, im Anhang No. CXXL

T g, Vasari's Briefe bei Gaye III. 8. 210—219.
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»Tizian erfreut sich einer Gesundheit und eines Gliickes wie
es selten einem Menschen zu Theil wird und hat vom Himmel
nichts als Gutes und Giinstiges empfangen. Kein Fiirst, kein
Kavalier oder Gelehrter, der nach Venedig kommt, versiumf sein
Haus zu besuchen, denn abgesehen von seiner hohen Stellung in
der Kunst ist er ein angenehmer Gesellschafter von feinem Wesen
und gefilliger Art. Er hat Nebenbuhler in Venedig besessen,
aber keine von grossem Talent. Da seine Arbeiten stets gut
bezahlt worden sind, hat er sehr viel verdient, es wire jedoch
besser fiir ihn gewesen, wenn er in den letzteren Jahren seines
Lebens nur zum Zeitvertreib gearbeitet und sich nicht der Gefahr
ausgesetzt hiitte, dureh Werke von geringerem Werth den Ruhm
fritherer Tage aufs Spiel zu setzen. Als ich im Jahre 1566 nach
Venedig kam, stattete ich Tizian einen freundschaftlichen Besuch
ab. Ich fand ihn seines hohen Alters ungeachiet mit dem Pinsel
in der Hand malend vor der Staffelei und hatte viel Vergniigen
daran, seine Bilder anzusehen und mich gleichzeitiz mit ihm zu
unterhalten. Ich traf daselbst auch mit einem jungen Venezianer
Gian Maria Verdizotti, einem Freunde Tézian’s zusammen, welcher
sehr talentvoll ist und sich durch einige schtne Landschaften als
tiichtiger Maler ausgewiesen hat. Dieser junge Mann besitzt von
Tizian, den er wie einen Vater liebt, zwei Figuren, jede in einer
Nische, welche Apollo und Diana darstellen.” Tizian hat Venedig,
ja ganz Ttalien und andere Theile der Erde mit bewundrungswiir-
digen Bildern geschmiickt und verdient geliebt und von allen
Kiinstlern studiert zu werden als Schspfer hochvortrefflicher Werke,
deren Ruhm so lange dauern wird wie das Andenken beriihmter
Menschen. “™

An einer andern Stelle beschreibt Vasari einige der in Tizian’s
Wohnung gesehenen Sachen und sagt dabei: er habe kiirzlich
ein ,Letztes Abendmahl® an den katholischen Konig geschickt,
das sieben Braccia lang und von grosser Schinheit war. Ausser
den vielen bereits beschriebenen Bildern und anderen von ge-

75 Ueber diese Figuren I8t keine Nachricht erhalten.
7 Vasari XIIL 45.
Crowe, Tizian II. 42
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ringerem Werthe, seien folgende in seiner Werkstatt entworfen
und angefangen gewesen:

Das ,Martyrium des St. Laurentius®, #hnlich einem bereits
beschriebenen; _

Die ,Kreuzigung“ mit Christus am Kreuze und den Schii-
chern und Henker darunter; bestellf von Messer Giovanni Danna;

Ein Gemilde, bestellt fiir den Dogen Grimani, Vater des Pa-
triarchen von Aquileja;

Drei grosse Deckengemiilde fiir das grosse Stadthaus zu
Brescia;

Ein Bild, darstellend eine nackte Frauengestalt, die sich vor
Minerva beugt, daneben eine zweite Frau und eine Aussicht auf
die See, auf welcher Neptun in seinem Fahrzeuge erscheint.
Dieses Stiick ist vor langer Zeit angefangen, aber unvollendet
geblieben, weil Alfonso Herzog von Ferrara, der es bestellt
hatte, mittler Weile gestorben ist;*

»Christus erscheint Magdalena im Garten®, bereits weit vor-
gertickt, aber noch nicht vollendet;

»Die Jungfrau, die Marien und der Leichnam Christi, der
in die Gruft gesenkt wird;*

Eine Jungfrau; eine seiner besseren Sachen;

Ein Portrit von ihm selbst, vor vier Jahren gemalt, sehr
schin und natiirlich

»Paulus lesend® anscheinend vom heiligen Geiste erfiillt.”

Das Schicksal jenes Selbstbildnisses ist, wie wir frither sahen,
unbekannt, das ,Launrentius-Bild“ und die Gemilde fiir Brescia
gingen binnen zweier Jahre an ihre Bestimmungsorte ab, auch
die ,Grablegung“ wanderte 1572 als Geschenk der veneziani-
schen Regierung an Antonio Perez nach Madrid.”™ TUnter dem
fiir den Dogen Grimani bestellten Bilde ist wahrscheinlich die
»Fede® im Dogenpalast gemeint.” Ueber den ,Paulus?, die
»Kreuzigung“ und das hier erwihnte , Noli-me-tangere“ vermigen
wir Nichts beizubringen. Die fiir Alfonso componierte Allegorie,

77 Vasari XIIT. 43, 44. — 78 5. oben S. 601. — 7 g, oben S. 565 f.
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tiber welche schon Vasari keine Erklirung gibt, bleibt auch uns Rom,
dunkel, so oft man auch das im Palast Doria in Rom befind- “" "™
liche unfertige Bild betrachten mag: Eine Gottin oder ein Genius

mit rothem Banner in der Linken und einem sechseckigen Schild

in der Rechten steht stolz an der Seekiiste; neben ihr erscheint

ein Middchen, das ein blosses Schwert fragt; zu ihren Fiissen
liegen die Embleme des Krieges, Fahne, Helm, Brustschienen

und Pfeile; rechts vor ihr steht an einem Baumstumpfe, um den

sich sieben Schlangen ringeln, eine nackte Frauengestalt in ge-
bengter Stellung, am Fusse des Stammes liegt ein zerbrochener
Stein, die Hostie und ein umgestiirzter Keleh. In der Ferne fiihrt

ein Gott seinen Wagen durch das Wasser.®

Wir verzichten auf die kopfzerbrecherische Arbeit der Deu-

tung und begniigen wns die Behandlungsweise zu betrachten.
Leider sind die skizzenhaften Formen augenscheinlich von Schii-
lern angelegt, denn obwohl unvollendet offenbaren sie wenig,
wenn iiberhaupt etwas von der Grossartigkeit der Bildung, der
Ziige und des Lineaments und nichts von der Gewandtheit, wo-
durch sich der Meister in seiner mittleren Periode auszeichnete.
Die nackte Frauengestalt, welche noch am meisten an Tizian
erinnert, ist mit einer skizzenhaften Gewandung von modernem
Ansehen bekleidet, das Ganze ist ebenso unbefriedigend in der
Erfindung wie in der Ausfilhrung.

Tizian lieferte — freilich unbekannt zu welcher Zeit — noeh aaria,
eine #shnliche Composition, die in das Escurial kam und von ™=
dort ihren Weg in das Madrider Museum fand. Auf diesem Bilde
folgt eine Schaar weiblicher Kiimpfer (die Tugenden) einer Heroine
mit dem Banner. Ihr Schild friigt das Wappen Spaniens und
sie- eilt einer gedemiithigten Frauengestalt zn Hilfe, welche von
Schlangen bedroht, vermuthlich ein dem Ketzerthum oder der
Barbarei anheimgefallenes Land vorstellt. Der Wagen in der
Ferne wird von einem Tirken gefahren und von den Christen

80 Zu Fiussen der sich neigenden nackten Figur steht ,D. TITIANO“. Der
Katalog sagt irrthtimlich, der Schild trage das Wappen der Doria; er ist ganz leer,
Ausser dem Gewande jemer~Figur sind auch noch andere Stellen durch Ueber-
malung angegriffen.

42"



692 TIZIAN'S ALTERS-STIL Car. XIX.

verfolgt. Aber auch hier vermbgen wir die unverfilschte Hand
des Meigters kaum herauszuerkennen.”

Im Herbste 1566, als Vasari wieder nach Florenz zuriick-
gekehrt war und noch unter dem Eindrucke der Arbeiten Tizian’s
stand, langte dort ein Schreiben desselben an, worin er mit seinen
Genossen darum nachsuchte, unter die Mitglieder der toscani-
schen Maler-Akademie anfgenommen zu werden. Das Schreiben
ward dem Rathe der genannten Kirperschaft vorgelegt und so-
fort beantwortet. Mit voller Einhelligkeit wurden hiernach ausser
Tizian Andrea Palladio, Giuseppe Salviati, Danase Cattaneo,
Battista Zelotti (Veronese) und Tintoretto als Mitglieder einge-
tragen.®

8 Madrid, Museum No. 476, Leinwand hoch und breit 1,68 M., bezeichnet
mit der zweifelhaften Inschrift ,TITIANVS F.“. Das Bild befand sich 1614 im
Palast Pardo (5. Madrazo's Katalog S. 681) und vordem im Escurial. Ein #thn-
licher Gegenstand, benannt ,Tugend und Friede, welche die Religion vertheidigen,
war nach Tizian von Giulio Fontana gestochen (den Verfassern unbekannt), auch
Ridolfi I. 242 gibt als Gegenstand an ,die Religion von der Ketzerei verfolgt®;
letztere wird in der Beschreibung als schlangenhaarig (anguicoma) angefiihrt,

82 Vasari XIII. 183, vgl. auch die Eintrige in der Matrikel der Akademie
in”der Chronologie zu Tizian ebenda.
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