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Adolf Heinrich ILier - sein Leben und Verk

Kindheit, Jugend und erste Bewilhrung in Basel,
1826-1848

Aufgabe eines jJeden Mitgliedes der Herrnhuter Brildergemeinde,
einer "Schwester" oder eines "Bruders" ist es, irgendwann im Lay-
fe seines Lebens einen Lebensbericht zu verfassen, der nach sei-
nem Tode in das Archiv der Briider-Unitit zu Herrnhut ilbernommen
wird, Diesem Umstand ist ec zu verdanken, dal uns reiche Aus-
ktinfte liber die Eltern Adolf Heinrich Liers erhslten sind,

Der von Nikolaus Graf Zinsendorf im Jahr 1728 gegriindeten so~
genanunten Herrnhuter Briidergemeinde in der Oberlausitz (Sachsen)
trat um 1815-1820 auch Aupust Iudwig Lier, der Vater des Malers,
bei. Er vurde am 2.11,1779 als dritter Sohn des Samuel HMartin
Lier, seines Zeichens Hofkiirschnermeister und Ratsherr in Schwe-
rin, und seiner Gemahlin Agnes Christina, geb,Suhr, geboren, Er
ging in Grabow/Mecklenburg bei einem Goldschmied in die Lehre und
gelangte auf seiner Wanderschaft auech nach Merrnhut, wo er "bald
bel seinem heiteren und gemiitlichen Yesen Freunde fand, welche
ihm den Aufenthalt so angenehm machten, daf er ein Jahr hier-
blieb", Es trieb ihn aber welter nach Prag und Vien, Augshurg,
Offenbach und Strafburg, bis er sich endgiiltig im Juli 1814 in
Herrnhut niederlief, um als Goldschmied im Briiderhaus zu arbei=-
ten. Der 1819 erfolgte Konkurs des Karsting'schen llaterialwaren-
geschiiftes in der Zittauerstrafe 14, das noch heute Stammhaus
der Liers iet, Loweog August Ludwig zum Berufswechsel und im
darauffolzenden Jahr zur Vermihlung mit Christiane Sophie
Keiler, der am 2.3.1789 geborenen einzi;en Tochter des Gerbers
und Lederhindlers Christian Zrdmann Xeiler und dessen Frau
Louise Sophie, geb,0pfermann aus Kopenhagen.

Sie lebten in 28jahriger Ehe gliicklich miteinander und hatten
filnf Kinder, wovon aber zwei, nimlich Emilie im Alter wvon sieben
Jahren und larie im Alter von 17 Jahren, starben. fibrig blieben
Gustav Hermann / 822-1882), Louise (gest,1884) und Adolf Hein-
rich, der am 21.5.1826 geboren wurde 1).

1)Taufreglsterder ev,Briidergzemeinde,Herrnhut,Jhg.1826,Nr.1587
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Vo Vater scheint Adolph mowohl das heitercVesen wie den

Sinn fir Gemiltlichkelt, von der Mutter das grofe Mal an Herg-
lichkelt und Yeilnahme geerht zu haben, Eigenschaften, die Lier
durch sein gsonzes Leben begleiteten und ihn iberall zu einem
gern gesehenen und beliebten uenschen wachten,

August Tudwig Lier starb Veihnachten 1847, scine Gemahlin am
22,3.1863 1).

Ydhrendseiner Kinderzeit scheint Adolnh eng mit dem in der
Nachbarschaft wohnenden Reinhold Gregor befreundet gewesen zu
sain, der uns {iber jene Zeit auch die eingige lachricht ver-
mittelt. Eine Hauntunterhaltung war ihnen das Bilderbuchbetrach-
ten, wobel in ihnen der intschluB reifte, auch selbst kilnstle -
risch schaffen zu wollen:"E:z wurden also Hefte eingerichtet und
frisch drauf los gezeichnet, nicht etwa copieri, sondern combi-
niert, Diese TBitigkelt wurde Jedoch nach einiger Zeit wieder ein-
gestellt, da es auf mich deprimierend wirkite, da ich auf diesem
Gebiet mit Adolph nicht iichritt halten konnte™ 2), Die beiden
vorliegenden Zeichnungen (X,1 u,2) diirfen wir wmit griSter Wahr=
scneinlichielit als Resultate dieser frithen privaten Zeichen-
stunden ancehen 3),.

Diece schon so frith auftzuchende Begabung und Nelgung zu Male-
rei und Zeichnung war offensichtlich Erbteil der Keiler’ schen
Famllie, Marie Emilie EKeller, die Cousine seiner lutter, hatte
gich durch "treffliche Kopien und PortrHts" einen gutgen Buf in
Dresden erworben. Damselben Zweig der Familis gehbrte auch der
Maler Arthur Gerlach, Schiiler Schnorr von Carolsfeld, ami ebenseo
zelgte eine der frilh verstorbenen Schwestern des Malers eln
ausgesprochenas Zeichentalent.

1837 bezogen die beiden Freunde die von der Herrnhuter Rrilder-
gemeinde geleitete Enabensrziehungsanstalt in ‘Fiesky bei Girlite
(Niederschlesien), wie es Brauch der Herrnhuter Familien war 4).

1)Alle Angaben stlitzen sich auf die sich in Besitz der Familie
Lier, Herrnhut, befindlichen I.etensidufe.

2)"Reinhold Gregor aus seinen Kinderjahren mit Adolph Iier”.Brier
in Beslitz der Familie Iier.

3)Die in der Klammer aufscheinende Zahl ist mit Katalog-und
Abbildungsnummer identizch.

4)Diese Anstalt besteht seit 1944 nicht mehr,Frdl.Mitt.des Herrn
Arcuivars R,Tréiger, lerrahut.
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Auch dort wurde man bald auf Adolfs Zeichentalent aufmerksam,
was i1hm Jedoch beim Vollzeichnen seiner sSchulhefte nur Rilgen
eintruz. Sehr lernbegierigs muB er anscheinend nicht pewesen sein,
sondern eher mehr triumerisch geneigt, "auch zu Scherzen und
kKleinem Unsinn aufrelegt. Fin guter Humor hat ihn liberhaupt
durch das Leben begleitet" 1).

Die Ferienwochen soll Lier hiiufig in Dresden bei der Tante
Emilie Keiler wverbracht und die Aufenthalte zu stundenlangen
Besuchen der Gemidildegalerie beniitzt haben 2). Als er im Juni
1840 die Anstalt verliefi, fithrte er jedoch ein gutes Zeugnis
bel eich, das vor gllem seine Zeichenféhiskeit lobend hervor-
hebt 3), Tatsichlich war die Bekanntschaft mit den Meistern
der Dresdener (alerie nicht ohne Einfluss, denn bei der nach
Schulechluf in Auassicht gestellten Berufswahl trat die Be-
geisterung fiir die Malerei deutlich zutage. In dem von herrn-
hutischem Geist gepridgten Elternhaus konnte man sich Jjedoch
nicht entschlieflen, ihn einer "brotlosen Kunst" nachgehen zu
lassen und indem man ihn von Johanni 1840 bis Ostern 1843 auf
die Kdnigliche Baugewerbeschule nach Zittau schickte, glaubte
man, einen fiir Adolf befriedigenden Ausweg gefunden 2zu haben,
Die etwaige kiinstlerische Befriedigung, welche dieser Beruf
in sich schleB, wurde jedoch durch das {ibergewicht rein
technischer Aufgaben, die er dabei zu bewiltigen hatte, nur
allzu sehr aufgewogen.

Das vorliegende, von Emilie Keiler gemalte Portrit (K.3), das
uns die erste Begegnung mit dem damals 15-17Jjihrigen Jing-
ling vermittelt, diirfte wihhrend der 7ittauer Lehrzeit entstan-
den seiln. Der leicht nach rechts sewendete Kopf mit seinem
schmaiehei'nden, weich fellenden Braunhaar {iber der hohen wei-
Ben 5tirn, unter der die Augen voller Virme und doch wacher
Beobachting hervorschauen, dle vilien aber i1est seschlossenen
Lippen, die liberaus aufrechte Haltung, vermigen in uns eine Vor—
stellung dieses Jungen liannes hervorzurufen.

1)Brief vom 5.11.1882 des Schulfreundes Wauer nach Liers Tod
an Arthur Helnr.Lier

2)ﬁennach9r, a.a.D., Ja.ao und Baisch, a-ac ' ] 5 433
3)schulzeugnis, Niesky, v.12 £.1840. Im Becitz der Familie
Lier, Herrnhut.



- 16 =

Ziemlich gegen inde seiner in den Besuch der Baugewerbe-
schule eingeschlossenen Maurerlehre ereipgnete sich auf dem
Ceriist ein Unfall, der ihn fast das Leben gekostet hitte 1),
Durch den erlittenen Schock linpgere Zeit an das Bett re-
fesselt, schreibt er am 3.10.1844 seinem Bruder Hermann: "Ich
brin.e den ganzen Tag mit Zeichnen zu...Ich sollte schon
l8nget indes in Tresden sein, denn am 1,0ctobher werden die
Vorlesuncen auf der Akademie erGffnet,"

Wie Lier sich im Haus oder wiihrend der Genesung die Zeit ver-
trieb, migen die folsenden Zeichnungen zeigen (K.4.u.5.): die
schitne und sehr sorgfiltis ausgefihrte Zeichnung eines

Mannes mit Periicke dirfte aufl eine Vorlage zuriickgreifen, vie
sie noch heute im Brider-Unitdtearchiv zu finden sind, Das
Brunnenhiuschen dagegen mag sich mit dem groflen Garten hinter
dem Haus befunden und ihn in seiner stillen Beschaulichkelt
zum Nachzelchnen angeregt haben.

Von erstaunlicher Freiheit dagegen ist dle ovale, znrt aqua-
rellierte Zeichnuns mit dem jungen Hirten (K.6), die zwar
noch sehr der Romantik verhaftet ist, aber unser Interesse
durch die Art des Vortrages schon zu fesseln weif.

Hoch im gleichen Jahr trat Tier in die Polytechnische Schule
in Dresden ein 2), deren Anforderungen er, wenn auch sehr
fleifig, so doch milhelos bewiltigte 3). Engerer Kontakt mit
dem Leiter der Akademie, Professor Haine, hat in ihm den
Vunsch, sich doch noch einnal der Malerei zuzuwenden, wachge-
halten 4), Nachdem er 1846 flir den "Entwurf zu einem herr-
schaftlichen, an einem Strom gelegenen Vohngebdude" die silberne
Medaille erhielt 5), wurde er in das Atelier Gottfried
Sempers (1802-1879) aufgenommen, Welcher Art er sich dort be-

1)M$nnacher, S.4. und Baisch, S.434 u.435

2 )Bauschule Dresden, Spiter Techn.Bildungsanstali genannt,
seit 1828 im Brilhlschen Gartensaal - 1872 abgebreochen - von
1844~1846 Polytechn,Schule, Dresden, Antonsplntz. 1954 zer-

stort. Frdl.Mitteilung Herrn Direktor Richters, Deutsche
Fotothek, Dresden.

3)Brief an seina dltern vom 12.4.1845

4%Br1ef " " 12,11.1844
5 )ilennacher, 5.4
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schiftiste, entzieht cich unserer Kenntnis 1),

Anfang 1848 kehrte Lier seiner Heimat den Riicken, um in Basel
bei dem Architekten Berry eine Ltelle anzunehmen, Er schien
sich systematisch, mit den AXgyptern beginnend, durch die Kunst-
geschichie zu arbeiten und beschidftigie sich mit den Ent-
wilrfen filr die neue Birse, die Berry als Aufgabe gestellt hatte.
Der Lehrer wafte in ihm Iunst und Interesse am Baufach wieder

zu wecken, ihn im "Hodellieren und Figurenzeichnen" zu unter-
weisen, sodaB Lier ganz erfiillt Uber den zundchst so verleideten
Beruf nach Iause berichiete., Er entwarf u.a. auch einen Garten-—
pavillion, der nach seinen Zeichnungen ausgefithrt wurde, eben-
50 zwei Grabdenkmdler 2).

Seine arbeitsreiche Schaffenspericde wurde ilberschattet durch
die von der republikanischen Bewegung allgemein hervorgerufenen
Unruhen, der sich Iiler, wie irrtimlicherweise immer angenommen
wurde, jedoch nicht anschlof 3). Am 30,5,1848 schreibt er: "Es
ist sehr gut, dafl ilch von Jeher kein astarker Politiker gewesen
bin und ich habe mich bel dieser pganzen Geschichte ganz neutral
verhalten. Das Gefecht von Kandern 4) habe ich mitangesehen,
aber aus gehdriger Entfernung, Die Soldaten haben sich schlecht,
fast grausan benomuwen....EBs wird bald wieder losgehen, aber ich
mache nicht mitt"”

1 )Mennacher behauptet S.4, daf8 Lier, nachdem er seine THtigkeit
in Sempers Atelier aufgcgeben, 1848 in den Sliden gezogen sei
und auch Venedig geschen habe, wie eine signiarte und datierte
Aquarellskizze eines Palazzos am Canal Grande (16x19) be-
welse., Eg ist mir nicht midglizh gewesen, diese Reise, die auch
in den Frilhwerken des Nalers keinen Niederschlag findet, an-
hand anderer Anhaeltspunkte zu belegen. Die fllichtigen aber
sicher hingesetzten Skizzen (K426) bringe ich nicht mit dieser
Helse in Zusammenhang; sie scheinen mir eher bel einem Ab-
stecher von Slidtirol aus entstanden zu sein (s.Daten zum
Leben A.Liers),

Uhde-Bernays:“Die Minchner Landschafter des 19.Jahrhunderts”,
Bruckmann Verlag, Minchen, o0.dJ,,5.,150

2)Brief vom 30.5.1548 aus Basel (e,."Briefe des Nalers an seine
Tamilie", 5,89 ££.)

3%Aeunacher, 8e8s04y 5.5 uHiALier, a.a.0., 5,229 £f,

4 )Edzar Donjour:"Geschichte der ichwelz vom 17.-20,Jghrhundert”,
I1{.Bd.,6.Buch, Schulthess & Co, Ziirich 1938, S.484-488
Der grude Brockhaus, 16.iufl., F,A.Brockhaus, Wiesbaden 1964,
5,.B4.,"Triedrich Heclker",
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Einer seiner Freunde, Uarl Gaa, schlof sich Jedoch den Frei-
schiirlern nach Baden (sSildschwarzwald) an und fiel 1849 in
Heidelbers. Lier h#lt ihn in einer Bleistiftzeichnung in
Dreiviertelansicht, nach rechts blickend, fest, Lier, der hier
eine erste Portritskizze (K.9) nach der Natur zeichnets,
148t die Unsicherheit erkennen, mit der er sich an diese Auf-
gabe gemacht hatte., Deutlich wird der Unterschied zwischen
der nach Vorlage (K.4) gezeichneten Abbildung und dem vor
ihm sitzenden liodell offenbar, Technische Unvollkommenheiten
gind noch z,B, in der starken Verzeichnung des rechten Unter~
armes, besonders aber der rechten 'land zu beobachten.

Der Hohepunkt seiner Baseler Zeit spiegelt sich in fol:endem
Brief an seine Mutter und Geschwister vom 16,12,1848 wider:
"Ich arbeite Jetzt in dem neuen lHuseum, wohin Herr Berry das
Bureau verlegt hat. Ich entwerfe und zeichne die Dekorations-
malereien zu dem luseum, welche jetzt gemalt werden, und ich
kann DBuch versgicheren, daf /1.B.mit meinen Arbeiten ganz zufrie-
den ist" 1). Trotz der anfiin:lich empfundenen Befriedigung

und mancherlei Erfolge kam es doch bald zu einer Krise: Lier
hatte dle Bekanntschaft des Baseler lialers Karl Siiffert
(1818-1876) remacht, sich ihm anvertraut und neben seinem Be-
ruf mit Malstunden begonnen 2), Sein schon in frilhester Jugend
hervortretendes Mal- und Zeichentalent brach hervor und machte,
wie Lier selbst schreibt, “"seine Rechte stiirker denn Jje geltend.

e 55 s S e B

1)Der Verfasserin war es nicht vergdnnt, die ilberaus reichen
und vielfsltigen Dekorationsmalereien, mit denen das 1849 er-
gffnete Museum am der Aupgustinergeuse geschmilckt ist, auf
diesen an sich eindeutigen Hinweis hin zu iiberpriifen. Erhalten
haben sich vornehmlich die DLecken mit ornamentalen Malereien
in der Lingangshalle und in den Vorr#umen des Treppenhauses,
sowle die Dekorationen der Aula, ebenfalls mit einer an den
“Hnden rinssumlaufenden sockelartigen Zone, die auf schwarzem
Grund pompejanische lalereien enth#lt.-Ich verdanke diese
Angaben Herrn Kunservatur Dr.P.Boerlin, Basel.

2)H,Uhde-Bernays, &.,a.0., 5.150 wie dem Katalog der Lier-Aus-
stellung, G zgerie Heinemann, Miinchen, 1309, ist zu entnehmen,
dal der Leipziger Maler Carl liende Lier der Malerei zuge-
fiihrt haben s0ll, Diesbezilgliche Nachforschungen erbrachten
keinerlei Kldrung.,
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Ich habe die feste Uberzeugung erlangt, daB hier das Fach
sich findet, welches ich zu ergreifen habe und auf welches
ich von der Natur aus hingewiesen bin". Bescheidenheit und
Scheu hatten ihn davon zurlickgehalten, der Familie von diesen
inneren Kampf mitzuteilen 1).

Unter der Leitun: Siifferts beschiiftigte Lier sich zuniichst
mit Portriitmalerei, um sich dabei "an eine genaue und richtige
auffassung der Natur zu ewthnen" 2), Uns sind aus dieser
Zeit keine derartizen Bilder iiberkommen, wohl aber entstand
das sog."lithographierte Portriit des Vaters" 3), das nach
seiner cigenen Zeichnung (X.7), die noch in ilerrnhut ent-
standen war, in Basel angefertigt wurde.

1)Brief vom 6.4.184%2 an seinen Schwager Bernhard Kinne,s.S5.91
2)Brief vom 6.6.1843 an seine Mutter, s.5.92 u.93
3)Im Besitz der Familie Lier, Herrnhut
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Endcliltices Minwenden zur linlerei - lliinchen
1849-1855

Von seinem Lehrer unterstiitzt, mit einem guten Zeugnis 1) und
mehreren impfehlungsschreiben betrat Iier im Cktober 1849

den DBoden der bayerischen Hauptstadt. Der Besuch der Akademie
in illinchen, die er fiir die beszte und berilhmteste Ausbildungs—
stitte Jjunger Kiinstler hielt, schien ihm zur ‘eiterbildung
unbedinst erforderlich (s.9.93). Auch hatte er gehdrt, dal
Friedrich Auwmust von Kaulbach 2) seinen 3Schillern mit besonderer
Aufmerkuamkelt entgegenkime, was ihn in seinem entscheidenden
schritt nur noch bestirkte.

Leider gliickte es Lier nicht, bei den von Siiffert empfohlenen
iMalern Tehmann oder Bernhard aufgenommen zu werden: ersterer
iibersiedelte kurz nach seiner Amkunft nach Zirich, letztersr
bot ihm an, 2u warten, bis ein Platz in seilner Malschule frei
wilrde., Zudem war Liers vorher so positive Einstellung der
Akademie gegenilber nach kurzer Zeit aus uns unbekannten Griin-
den erschiittert3), und nichts vermag treffender seine Ent-
tiuschung auszudriicken als Tolgende Bemerkung: "da wird man
lange herumgezogen und wenn 1an ein paar Jahre dort war, kann
man héchstens einen recht schinen Akt zeichnen, aber noch
lange kéin Bild malen" 4). Vie z.B, der Tier- und Cenremaler
Friedrich Voltz (1817~1886) oder Eduard Schleich d.A1t. fand
der s0 hoffnungsfroh nach kilinchen Geellte durch die Akademie
keine Forderung seiner Bestrebungen.

Nach autodidaktischen Versuchen und lBngeren Zweifeln schlol
gich der junce Kiinstler dem aus Zittau stammenden und mittler—
weile zu Ansehen gekommenen Landschafts- und Genremaler
Richard August Zimmermann (1820-1875) an, dessen Bekanntschaft
er durch Zufall gemacht hatte. In ihm fand er nicht nur den

1;35331, 15.4.1849, s.5.92

2)Hier unterliegt Iier offensichtlich einem Irrtum (vgl.5.94),
denn Kaulbach lebte von 1850-192¢ und trat erst 1886 als
Direktor der Aksdemie dile Nachfolge Pilotys an.

3)H.Uhde-Bernays, a.a.,0,, S.150

4)Brief vom 3.711.1249 aus Minchen an lMutter und Geschwister.

Lier wohnte 2zu dieser Zeit "Zum Oberen Pollinger" am Karls-

tor und in der Amalienstrafe Nr,.60
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Lehrer und Berater, sondern auch einen Freund., Lier selbst

war froh, "gerade in das Fach genommen worden zZu sein, wozu

er am meisten ILust und Neigung" verspirt hatte 1).

Der Behauptung, daB Lier vor dem Beginn seines Malunterrichtes
tel Zimmermann sich bei Johann Baptiste Berdell& (1813-1876),
einem aus der Disseldorfer Schule kommenden und in Paris bei
Delaroche geschulten lieister im Kopf- und Aktzeichnen habe
unterwelsen lassen 2), hat die Verfasserin nichts an Beweis-
material entgegenzusetzen, Es ist durchaus miglich, dalder
Klinstler sich nebenbei in der um 1850 gegrilindeten Privat-
schule des Letztgenannten 3) in dieser Richtung zu vervoll-
kommnen suchte, wie der deutliche Fortschritt in der Zeichnung
eines Midchenkopfes vom 23.5eptember 1850 vermuten 1AB8t (K.1o0).

Mit grofem Eifer fertigte Lier auch schon die ersten Olbilder
an, die er jedoch noch nicht zum Verkauf anbieten wollte, um

gein Studium um des Verdienstes willen nicht vernachliédssigen

zu miissen (8,5.95). Weiterhin blieb er auf finanzielle Unter-
gtlitzung von daheim angewiesen,

Im Juli 1850 traf sich Adolf mit seinem Bruder Hermann zu
einer gemeinsamen Tour durch das Salzburger Land, wobei dile
beiden VWanderer sowohl ausgedehnte Auafliige von Salzburg aus
in die Ramsau und nach Berchtesgaden (K,11=13) als auch an
die zahlreichen umliegenden Bergseen unternahmen (K.14 u.15).
Adolf hat sich auf diescr Reise nicht nur mit dem Zeichen-
gtift betidtigt, sondern auch sehr fleifig in 01 gemalt, wie
Hermann in einem Brief vom 5,7.1850 der Mutter zu berichten
welB und aufschlufireich mag flr uns die Bererkung sein, daB
er vornehmlich Studien ausgeflihrt haben sollfe: “er fithrt die
Bilder nicht fertig aus", wie Hermann das zu charakterisieren
versucht, Als greifbar erster malerischer Niederschlag dieser

1)Brief vom 3.11,1849 aus Minchen an die Mutter.

Am 8.3.185¢ erfolgte der Umzug in die LerchenstraBe Nr.14
2;Mannaeher, 2.8,0., 5.6, und Baisch, a.a.0,, S.435
3)H.,Jhde-Bernays, a.a,0,, Bd.I, 3.90 u.200; Bd.II, 5,12
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Reise dari der "Jiger mit erlegter Gams" (X.18) gelten, an
den sich der "Hochgebirgssee bei Sonnenuntergang” {K.19)
anschliefit,

Zeitwelllg arbeitet Lier auch mit einem Jjungen Maler namens
Schwarz zusammen, der ebenfalls von einem anderen Beruf zur
Malerei iibergewechselt war (£.5.55). Sie unterstlitzten sich
gegenseitig in ihren Bemilhungen und widmeten sich der Portridt-
malerei, umn spidter dann auf "Landschaft und Tiguren" ilberzu-
gehen,

Inzwischen war der juunge Xinstler auch dureh Zimusrmann in
gesellschaftliche Beziehuugen zu verschiedenen liinchner
Kinstleru und Kinstlergesellschaften geitreten und ein klein
wenig Stolz klingt druch, wenn Lier sagt (s.5.96), die Ateliers
der angesehensten Maler siiinden ihm offen, Zigentiichekiinst—
lerische Spannungen wurden ilm Jjedoch nicht viele vermittelt
und er mufite danach trachten, das VWesentlichste sich selbst
zu geben und in der Natur seine Helferio zu suchen,., Lochten
gich diese Desuche auf Lier stimulierend susgewirkt und ihm
die stirkste Anregung Eduard Schleich d.Alt. gegeben haben,
ein Iehrer-Schiler Verhiiltnis bestand nicht zwischen ihnen,
so trennte ihn trotz allen Vorwdrtsdriingens noch eine grofie
Kluft von den #lteren Freunden 1).

Sind wir in den Jahren bis 1855 ohne Nachrichten von Lier,

80 beweisen doch seine zshlreichen Wanderungen durch das
oberbayerische Voralpenland oder seine Reisen nach Siidtirol,
dafl er unablissig bemilht war, Neues kennenzulernen und die
empfangenen Anregungen kiinstlerisch zu verwerten, eich mit
liebendem Auge in seine “"Lehrmeisterin Natur" zu versenken
und sich in technischer Hinsicht mehr und mehr zu vervoll=
kommnen.

Es entstand, vielleicht noch unter Einwirkung des obengenannten
Schwarz, das erste Selbstpertrit wihrend eines Besuches bel
dem verwandten Oberforstmeister Gerlach in Graupa (Sachsen)
(K.20). Tier, etwa 25)shrig, gibt sich in diesem Brustbila in

1)Adolf Rosenberg:“Die Miinchner Malerschule®, Seemann-Verlag,
Leipzig 1887, S5.87
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Dreiviertelansicht. Der schwarze Rock, aus dem das dunkelblaue
mit einer Nadel geschmilckte geschlungene Halotuch hervorschaut,
hebt sich nur schwach vem leicht griinlich gettnten Hintergrund
ab, Mit festem Pinselstrich markxiert er den leuchtend weifen
Hemdkragen, der sowohl Abschluf als auch {fberleitung zu dem
schmalen Gesicht des Jusendlichen Xinstlers bildet., Seildig
schimnernd fillt das kastanienbraune Haupthaar herab, Braune,
scheinbar wimpernlose Augen blicken ernst und priifend, aber nicht
unfreundlich, Von grofler Feinheit ist die zarte Farbigkeit des
Gesichtes.

Die Sommermonate des Jahres 1851 wird Lier, wie in den folgenden
Jahren auch, inm bayerischen Alpenvorland verbracht haben; ein
besonders treffendes Beispiel dieser frilhen Wanderzeit ist die
dort cder aber im Salzburgischen entstandenc bildm#@iige Lapd-
achaftsstudie mit kleinem Wassertiimpel im Vordergrund (X,21).
Der vorherrschende Bildeindruck wird durch das schwere dumpfe
Dunkelbraun der Bauwm- und Buechgruppen, das flichig gemalte Blau
des Himmels und die Violett-Tdne der Bergpartien hervorgehoben.

Mindestens zwei Reisen unternahm Lier, allein oder in Begleitung
von Malerfreunden, in den Jahren 1852 und 1854 nach Siidtirol.
Zeugnis dieser Reisen ist u.a. eine gewlssenhaft gefiihrte Ab=
rechnung in einem der Skizzenbilicher, anhand der wir zumindest
seinen Rickweg von "Botzen" mittels eines Stellwagens iUber
Sterzing, Lermoos und Telfs bis nach Habach verfolgen kidnnen.
Die lavierte Bleistiftzeichnung der Graphischen Sammlung, Miin-
chen, (K.23) dlurfte vielleicht auf dem Vege vom Brenner herab
entstanden sein, wie ein Vergleich mit Haustypen des Wipptales
ergeben hat,

Als weiteres Beisplel dieser ersten Reise michte ich die "35iid-
tiroler Stadtansicht™ (X.24) auffithren. Von der mit einem iiber—
wucherten Steinmduerchen begrenzten Vordergrundbiihne setzt sich
der Elick ab, um dem Gebirgsfluf zu folgen, der bestimmend fiir
den Bildaufbau ist. Alle Linien streben bis zur Hohe des ersten
Bilddrittels wvon rechts unten in einer Diagonalen dem Bild-
mittelgrund zu, um sich dort, aufgefangen von der Briicke, in der
nach rechts abfallenden engstehenden Hiuserzeile und der sich

im Gebirgsstock wiederholenden Helgung entgegengesetzt weiter-
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gubewegen, Mit Hilfe dieses perspektivischen Mittels ist es
Lier, vielleicht noch ganz unbewult, gelungen, eine riumliche
Tiefenwirkung zu erzielen, obwohl der ¥ittel- und Blickpunkt
des Hildes von dem hochrageuden und wellwverpuizten Haus ge-
bildet wird., Die diesen Ausschnitt in gleifende Helligkelt
tauchende Lichtquelle iot rechts oben aulerhsldb des Bildrandes
selbst zu denken.

Es scheint hier zum erstenmal die spdter hiufig verwendete
drohende “Yolkenwand auf, die uns das nahende Ungewitter ankiin-
dizt. Der iiberraschend schine, duftig gemalte Himmel nimmt dieser
glatten Malerei und cseincen oft herb nebeneinandergesetzten Far-
ben, wie dem kalten Chromoxydgrin des Baum~ und Strauchwerkes,
dem getupften Kadmium und Xobalt der Kleidung, dem wissrig-
kilhien Cxin des Tlusses oder dem Stahlfarbenen der Berge, von
seiner Streuge und 'EHrie.

Der zwei Jahre spiter entctandene "Siidtiroler Hof an der
Strate® {K.25) 1483t einen PFortschritt hinsichtlich des viel
wiirneren Xolorite besouders aber der Bewegsun: sichtbar werden,
Wie zerrt der Uturn an den LWainsticken und wie treibt er den
aufwirbelnden Stawb vor sich her! lastig versucht die Mutter
gich mit dlhren belden Kleinen vor dem aufl der in den Bildvor-
dergruad fihrenden Straie lierangaloppierenden Planwagenfuhrwerk
in Sicherheit zu bringen, len allgemeinen dynamischen Charakter
verstirkend wirken die durch das wechselnde Gewdlk hervorge-
rulfenen tanzendea Schatten suf der Hauswand,

In etwas abgewandelter Form finden wir das liotiv des heran-
sprengenden Pferdefuhrweris in den auf der l'c¢kreise aus Siid-
tirol enistandenen Werk "UchleB TFernstein in Tirol™ (K.35). DaB
die Staffage spiter ia das Dild hineinkomponiert warde, geht
aus der hinzugefundenen Bleistiftzeichnung (X,34) hervor, Lier
hat sich bei der Ausfilhoung des Gemildes nicht streng an die
liebevoll und sorgfiltig ausgefilhrte Vorlage gehalten, wie der
Vergleich zeigt. Der glnstige Verkauf Jieses Gemiildes an den
Hiinchner Kunstverein half ihm voriibergehend, sich finanziell
ein weniz von zu !lause unabhiingig zu machen, lighr aber als die
pekuniire Lrleichterun~ freute ihn die Anerkennung, dlie ihm
besonders die Klinstler zollten (s.5.96). Dieses Bild setzt
seinen Schaffen insofern einen Markstein, als er es "ohne die
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geringste Hilfe und Correktur von Jemand anderem, ganz allein"
gemalt hatte, Lier schien sich also ganz von seinem Lehrer
Zimmermann und auch von seinem Freund Schwarz getrennt zu
haben, um allmEhlich dem ihm eigenen Stil Aunirack zu werleihen.
Er legte an =sich selbst den strengsten Mafstab an und stellte
an sich selhst die hichsten Anspriiche., Bei aller personlichen
Bescheidenheit sah er Jjedoch sein Berufsziel klar wvor Augen
(8.8.97): "Ich strebe danach, mir einst einen Namen zu er-
ringen,; der mit Achtung in der deutschen Kunstwelt genannt
waerden soll",
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Rage Schaffensperiode - Zeit des Suchens.
1356 - 1864

Wihrend der Sommermonate des Jahres 1856 zog ez Lier auf das
Land, wo er zwischen dem Iitarmbergersee (Juli), Brannenburg
{(August), Habach und dem Chiemsgee (September) hin~ und herpen-
delte, von rastloser Uuruhe nach neuen Motiven und Stimmungen ge
trieben, Gerne aber verweilte er in den Malerkeolonien, die sich
in diesen landscheftlich =0 reizvoll gelegencen Fleckchen ge-
bildet hatten. Gemeinsam zog er mit einiren Cleichgesinnten in
aller Frithe hinaug, um vor der Natur selhst Skizzen in EBlei
oder 01 anzufertiren, Mit einem Schatz en "Vorriten", erfillt
mit Anregsungen, pflegte Tier so meistens von seinen Exltursionen
nach ifinchen zuriickzukehren, we er die Eindriicke in grofen {l-
bildern darn wihrend der Wintermonate zu verarbeiten pflegte.
Es sei en dieser Stelle schon derauf hingceviesen, dall Lier sich
in den allerwenissten Fdllen treu an die vor der Natur ent-
gtandenen Vorlagen hielt, Sind die Studien der Frithzeit oft
noch sehr ausfilhrlich, faet bildmiBig, anselegt, so geniigten ihm
spiter wenige Striche, cinen bestimmten Landschafteausschnitt
festzuhalten, un ihn einenm grofen Bilde in seiner Gesamtkonzep—
tion zugrunde zu legen. Der Maler liebte es vielmehr, das Bild
"zusammenzusetzen", wobel sich dieser terminus vornehmlich auf
die figiirliche Staffage und die den Vordergrund schmiickenden
“Fillleel" bezieht., Es wird an anderer Stelle noch auf die ei-
gentlich malerische bzw. klinstlerische Entwicklung des Kiinst-
Jers einzugehen sein,

Die in der Gemildegalerie in lMainz hingende "Kornernte" (K.39)
bildet den Auftakt 2zu einer langen Reihe gleichartiger VWerke,
dercn schinstes und reichstes Beispiel dle "Getreideernte auf
Frauenworth" (EKJo7) bildet., In dem Mainzer Bild gleitet der
Blick des Betrachters ilber die seichte mit Vasser gefiillte Erd-
nulde und die dariiber gelegten Holzplanken der Vordergruund-
biihne direkt auf den inhaltlichen Mittvelpunkt des Bildes zu,
den der laler Jedoch bewulit links neben die das Bild teilende
Mittellinie gesetzt hat, So bildet der Erntewagen das notwen-
dige Gegengewicht zu der rechten auf einem Hiigel befindlichen
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Baumgruppe, die gegen die Bildmitte hin abfdllt. Die von

links unten tiber den Wagen zu den BHumen lsufende Diagonale
durchbricht gewissermsfilen in gegensdtzlicher Bewegung das

sich von der rechten Rahmenbegrenzung herabschiebende breite
Kornfeld, Der im Mittelplan liegende unbewegte Cee bletet der
Bewepung Halt, um gleichzeitig aber liber wellipes, teilweise
waldbestandenes Higelland zu dem das Bild abschlieBenden Ge=
birge fiberzuleiten. Den Eindruck eines schwiilen Hochsommertages
verstirken die aufeetiirmten Yolken, die sich zum oberen Bild-
rand verdumkeln, kreisfornly; zusammenballen, wa sich wie eine
Trennwand zwischen tonne und materielle Dingwelt zu schieben.
Ist der zwischen 1856/58 entstandene "Erntetag in Oberbayern
bei Habach" (K.41) in seinem hellen kilhlen Kolorit auch weniger
ansprechend als das vorige Blld, so schmelchelt dem schauenden
Auge jedoch die schwingende Linie, die ihren Ausgangspunkt bei
dem hdlzernen Zeun am linken vorderen Bildrand nimmt, um iUber
die vor dem Kornfeld stehenden Schnitterinnen und den Bauern

zu den Kruzifix Uberzuleiten, Indem er in den littelgrund hin-
einragt, lenkt er den Blick llber die in der Senke stehenden Biu-
me zu dem in der Sonne liegenden Gehdft links, Die sich zur Tie-
fe hin staffelnden, nach rechts abfallenden Berge werden, wie die
ganze Landschaft {iberhaupt, von einer fast unwirklichen anmu-
tenden diffusen Beleuchtung eingehiillt.

Durch einen vermutlich von Fischbach 1) aus unternommenen Aus-—
flug in das Gebirge wurde der Themenkreis des lMalers zwar be-
reichert, doch waren die gewonnenen Anregungen weder von Dauer
noch von Wichtigkeit in Bezug auf seine kiinstlerische Aussage,
Als Versuche, das Unwegsam=iiilde dieser Gebirgslandschaft fest-
zuhalten, muB die "Hochgebirgslandschaft mit “'ildbach" (K.51)
gelten, der eine kleine Studie in Ol in ungeduldig-kréftig hin-
gesetztem Pinselstrich vorausgeht (X.50),

Der gzwischen Findlingen herabstilrzende gischtige Gebirgsbach
im uwnteren Bilddrittel, wieder leicht avs der itte heraus ge-
rilckt, zwingt den Beschauer nach der hinter dem grau-blauen Ge-—
wblk vernteckten Lichtquelle zu suchen, die das herabspringende
Wasser, die teilweise bemoosten ockerfarbenen Felsbldcke im

1)Fischbach am Ian, zwischen Rosenheim u.Kufstein,
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Vordergrund, vor allem aber dle metallisch aufleuchtenden, von
Firnfeldern liberragten Berge in dieser Intensitit unwirklich
agfleuchten zu lassen vermas, Wird der Bliclk such durch die in
die Rauntiefe fliehenden ILinlen gelenkt, verstiirken die Berge
dohlen ebenoo wie der ungestiirzte Baumriesze oder der in die
Bildtiefe schreltende Jiger den Eindruck der Riumlichkeit, so
erweckt andererseits das aus verschiedenen Uraum-und Griintdnen
gemalte Dild einen "glatten” emailartigeun Tindruck, Dieses sich
an die konventionelle Yeise der einstmals beliebten Gebirgs-
vedvuten anlehnende Bild erinnert stark an die vorangegangene
Generation der Alpenmaler,

So gehr gich der Kiinstler miihte, es gelang ihm nur schwer, Zu-
Zans zu der rauhen und zerkliifteten Geblrgswelt mit ihren
schnellen und tosenden Wassern zu finden. Er splirte selbst, daB
ilm das Flachland in seiner VeitrBumigkeit doch mehr zusagte
ale dag Hochgebirge und aufrichtig bekennt er der Mutter ein-
mo1(9.5.98), da8 es ihm immer lieber sei, "das Gebirg von einer
gewiozen Entfernung zu haben, als wenn man dem Berg so auf der
Wase sitzt". Wicht die ragende iMonumentelitit also, die kolos=-
onlische Schipheit der Berge, lag seinem Yesen, das Drammtik
und Spannung ablehinte, sondern die lichten Laubwidlder, das
Moos, das Isartel, das Panger Filz, die Secn waren es, die ihn
anzoien, dit der genzen MHingabe seiner Ueele versenkte er sich
in diese stille, reizvolle Beschaulichkeit der Natur, deren
Ausschnitte er mit Figuren staffierte cder in denen er Bege-
benheiten schilderte, die er dem Alltag absaht rastende Bauern
withrend der Heuernte (K.53), einen Schiifer unter Biumea mit
seiner ilerde (X,5%) oder Holzfiller bei der Arbeit (K.58).

Dieser Lrkenntnls ist der laler wiihrend s2iner ganzen Schaffens-
zeit hindurch, bis auf einige Ausnahmen {¥,30,112,113), treu ge-
blieben, Er liebtc es weit mebr, die langrcctreckte Alpenkette
mit iliren bewegten Kontur in die Tiefe seiner Iilder zu ver—
hennen und sie sich im mittiglichen oder abendlichen Dunst lei-
ae verbtlauen zu lussen, wie die zwischen 1356-1858 entstandenen
werke vom Starnbergersee besonders schin zu erkennen geben, Ven
gleichen wir ¢twa den "Sommertag am Starnberpgersee" (K,62) mit
der "Ziehenden Schafherde" (K.63) oder den "Stovnbergersee mit
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Erntewagen" (K.65) mit der "Erntezeit am Starnbergersee" (K.66),
so fHllt die groBe Beziehung der Bilder untereinander auf,

ILier scheint sich an diesem erhthten Punkt, von wo er seinen
Blick frei iiber die mit Dusch- und Bauymgruppen versehene wellige
Mordnenlandschaft, die weite glatte Fléache des Sees bis hin-
{iber zu den Bergen schweifen lassen konnte, besonders gerne zu
Studienzwecken aufgesucht zu haben. Der Vorwarf izt mit etwas
vertindertem Sichtwinkel und einigen Abinderungen im Terrain

und unter Beibehaltung der Versatzstiicke dennoch fast derselbe
geblieben, ebenso die Xomposition, in die ar nach Belieben mal
die eine, msl die andere figlirliche Staffage setzte, die nun
schon gewissermaBem zu seinem Repertoire zdhlte, GroB war die
Auswahl nicht, auch die Stimmung bleibt im Grunde dieselbe, EKine
Ausnahme bildet die "Abenddimmerung mit heimziehender Gchaf-
herde" (K,67), bei der die Mondsichel schon deutlich sichtbar
am Himmel steht und das Diumer die fafllbare Dingwelt in dunkel-
warme Brauntone htillt,

In der sich in der Neuen Pinakothek befindlichen Ulstudie zum
"Starnbergersee bei Pocking" (K,71), der "Landschaft am Starn-
bergersee” (K.70), gelingt lLier die wohl bisher stiéirkste kiinst-
lerische Aufierung, Leicht abfallend neigt sich der fahl-gelbe,
teilweise mit Korn bestandene Viesenhang, auf den, wie {iberhaupt
auf das ganze Gelinde, kugelige Bilsche zur Klirung der Raum-—
tiefe ge.etzt sind, Den schmalen dem See zustrebenden Pfad be-
leben einige TFiguren; das Erntegefihrt und der Spazierginger
auf dem Yeg *ragen welter zun Reumempfinden bei, Zwischen das
bewegte Terrain und die weite 2ilbrige Viasseriliiche schieht

sich ein dichter Baumgiirtel. Den Abschluf hildet die in diesi-
gem Licht die ganze Bildbreite einnehmende verschwimmende Ale-
penkette, deren zarte Grauttinung zu dem Gewtlk gleicher FPirbung
fiberleitet,

Der Zauber des Billdes liegt hier wahrhaft in der meisterhaften
Schilderung des Himmels, der zus einem sich im Blau des [ithers
verhauchenden federigen Geflock zu bestehen scheint.
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In dem ausgefilhrten Bild (X,71) ist der Standort ein wenig
welter nach links geriickt und wir glauben, dem See nidher zu
sein, Lier hdlt sich, bls auf die Abénderung des Vordergrundes
links, im wesentlichen en dle beésprochene Studie, wobel er der

michtigen Baumgruppe auf dem Hiigel links besondere Aufmerk-
samkeit zukommen lH8t.

Diese Studiensufenthalte in der freien Natur waren fiir den
Maler von grikter Wichtigkeit, und es ist, als ob er hier nicht
nur neue Eindriicke und Anresungen sammelte, sondern vor allem
such mit neuem innerem Schwung und fiischem Iiut in die Stadt
zurilckkehrte, um vorher uniiberbrilckbar Scheinendes in Angriff
zu nehmen und alsbald einer befriedigenden Liésung zuzuftihren,
Trotz seiner Begabung, trotz schneller und sicherer Auffassungs-
gabe, trotz "leichter Hand", hat Lier, vornehmlich im ersten De-
zennium seiner kilinstlerischen THtiskeit hart arbelten milsasen,
um sich im Technischen und Koloristischen immer mehr zu verw
feinern und zu vervellkommnen, Er war hHufig veller Unmut und
Ungeduld, wollten ihm seine Bemithungen nicht gleich gelingen,
und wir mbgen une an dieser Stelle an seinen Auusprucﬁ (-3
innern, daf er sich einen geachteten Namen in der EKunstwelt
erringen wolle,

Wie geachtet der Maler in Minchner Kiinstlerkreisen dagegen
schon war, beweist die grofe Bhre, die ilmm 1856 zutell wurde:
man berdef ihn in die aus Kinstlern zusammengesetzte Kommission,
die Uber die Entsendung der Bildwerke deutscher Kiinstler zur
Londoner Ausstellung (s.5.98) zu entscheiden hatte, Beschei-
den aper doch gliicklich iiber diese, wie Lier sich ausdriickt,
"schmeichelhafte” Ernennung, "bin ich nmun auch gewdhlt worden
und muf nun eigentlich als Anfinger in der Kunst mein Urteil
abgeben {iber Werke von Leuten, welche ungleich hther stehen

als ich.”

Durch Verktufe an den Kurstverein und die Berufung in die

Jury hatte sich Lier in den kurzen Jahren seines Minchner Auf-
enthal tes schon einen s0 guten Namen geschaffen, daB er im Mai
1857 eine am bayerischen Hofe weilende spanische Prinzeasin in
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den Anfingen der Malerei unterwelsen durfte., Nach einem Monat
Jedoch beklagt er sich bitter iUber seine Schillerin, der es, wie
er meint, nicht um das Lernen zu tun ssi, sondern nur darum, dal
sie ein paar Stunden ihres langweiligen Tages totschlagen kinne,
Ernstlich hatte er sich gemitht, ihr Interesse an der Kunst =u
wecken, doch "ich fiirchte, daB die Sache nicht lange dauwern wird,
‘da so etwau, wenn @8 gich nicht auf wahre Liebe zur Kunst griindet
sondern bloBl Gegenatand voriibergehender Launen ist, nie von
Dauer sein kano" 1),

Den heifen Monaten in der Stadt entfloh der Kinstler, indem er
wisder hinaus nach Brannenburg {K.74) zog und den August mit
vielen andeven Majern auf der Insel Frauenwdrth verbrachte, wo
gie sich um die geselligen Haushofer und Ruben zu elner Msler-
kolenie vereinten., Es zoz Lier immer wieder in dieses Gebiet, das
s0 suberordentlich reich an wechselhaften Stimmungen und einem
go {lberaus groflen Farbzauber ist. VWer einmal nn einem beginnenden
Sydtsommertag im mittéglich dunstigen Iicht zur Fraueninsel
gefshren ist, der wird schon unterwegs ilberall bekannte botive
entdecken: da sind die hochbeinicen Bootsschuppen (K.60) aus

den breiten braunen Holgzbohlen und den teilweisen bemoosten
Dicherr; de ¢ind die weiten braun-gelben schilfigen Ufers#uma
(K.94)3; das gedimpfte Ziegelrot der zwischen hohen, breit aus-
ladenden Biumen hervorschimiernden DHcher (K,48); die langen

ins Vasser vorgetriebenen Holzstege (K.31,92 u,76), an denen die
Einb#ume leise hine und herschaukeln....

Hiufig ruderte Lier aueh hintiber zur Krautinsel (K.77) und bdei
seinen Streifziigen tiber die Fraueninsel selhst suchte er mit
Vorliebs die geschiitzten Buchten auf, an denen der See sich seich
an das Ufer schmiegt, und wo die Fischer ihre Hetze zum Trocknen
eufgehiingt haben, Mit feinem Empfinden vermochte er sich dabei
mit spitzem Stift in das kleinste Detail zu versemken (K.92),

Die etwas spiiter anzusetzenden spannengrofien ovalen Olskizzen,
die ebenfalls am Chiemasee und vom angrenzenden Festland aus ge-

1)Brief vom 7.5.1857 an Mutter und Geschwister



nalt wurden, bringen diese seine Vorliebe noch stirker zum Aus-
druck (K.98«~100), Diese kleinen Werke sind in ihrem durch den
rauhen Untergrund bedingten perligen Farbauftrag von unbekanntem
Zauher, Das Kolorit der faflbaren Dingwelt ist leuchtend aber
weich eurTeinander abgestimmt, Die feingetinte, mit Weif und Gelb
gemiachte Atmosphiire verleiht den Bildchen ihre Duftigkeit.

Mit seinen Freunde Juliue Woerr (1827-18397) unternzhm Lier vom
Chiemsee aus eine dreiwdchise Reise "nach Salzbur: (X.78 u.73)
und Ischl und zum Gosauses" (3,3.99), Diese Tatsache erstaunt
umsomehr, als er sich doch noch kurz vorher dshinsehend gedulert
hatte, ihm liege die VWeite des bewegten Alpenvorlandec weit mehr
als die Gebirgslandschaft. Und nun diese Reise, die ihn zutiefst
beeindruckte! Der "herrliche Dachstein (K,80) mit seinem ewigen
Schnee" préigte sich ihm unausléschlich ein uud wir diirfen das
vorliegende, allerdings erct 1860 austefilhrte Werk, den "Dach-
stein in Abendbeleuchtung" hier anseizen. Auffallend isi die
ange'kompoaitorische Vervandtschaft mit der schon besprochenen
"Hochgehirgalandschaft mit Wildbach" (K.51). Den Blickpunkt
bildet das im oberen Bilddrittel liegende CGebirgsmassiv, das
durch die rechts hinter rauchig-grauen Gewdlk verborgene Licht-
quelle angestrahlt, in fast unertriglich sfiflichem Rosa auf-
leuchtet., Die vorgelagerten, sich ausa dem Hittelgrund erhebenden
wenig gegliederten Felsformationen rechts erscheinen flichig,
gtehen aber wie die dunklen Fichten am linken Bachufer in
wirkun-svollem Kontrast zu der hintergriindigen Helligkeit. Der
dem Beschauer entgegenspringende Gebirgsbach ist von griinliche-
kalter Farbe, Der entwurzelte tote Baumriese am linken Ufer
bringt mit seiner nach rechts fallenden Linienfilhrungs ein bew
lebendes Moment in das Bildgeflge,

Ehnliche Felsformationen, deren sorgfiltigste Avsfilhrung wohl
im "Hochzeitszug bei Brannenburg" (K.74) zu sehen ist, finden
wir in dem kurz danach entetanéenen "Ktnigssee" (K.83). Uneben
und steinig an der rechten Rahmenbegrenzung, glittet sich der
an den stell abfallenden grau~ockerigen lelsen geschmiegte Vleg,
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der Uber aus dem Stein gehauenen Stufen raumgreifend zu der
oberhalb gelegenen kleinen Kapelle filhrt. Unter dem diagonal

in das Bild stofenden bemoosten und spérlich hellgriin belaubten
Baum, der scharf in seinem bigzarren Kontur gegen den Hinter-
grund steht, sitzt der Forster im Gespriich mit einer Frau, deren
blaue Schiirze liber rostbraunem Rock und weiBer Bluse den be-
lebenden Tnrheffent horverruft. Von seltener Quallitdt und Schin-
heit ist die Atmosphiire. Die Lichtquelle, die wir links oben
hinter den Wolken wissen, taucht die iiber dem See liegende Ge-
witterluft in rauchblau-manganfarbene durchsichtige Schleier,
die sich nur in der [itte zu einem elfenbeinfarbenen Ton auf-
hellen, Von eigenargig farblicher Kithle ist der See, dessen Ton-
werte von Kobaltblau iiber Permanentgriin bis zum silbrigen %eifl
reichen. "Diegser See ist unvergleichlich und bei ruhigem Vettsr
spiegeln sich die den See rings umgebenden elnschlielRenden
groBartigen Gebirgsmassen auf seiner klaren Cberfliiche wie in
einen Spiegel wider" 1).

Die beiden letztgenannten Bilder sind von sprider, glatt-glasi-
ger Wirkung, die nur schwer mit den doch zZeitlich parallellaufen—
den sullerordentlich locker, fast impressionistisch gemalten
Chiemseebildern in Einklang 2zu bringen ist.

Wehrend des folgenden Winters arbeitete Lier in seinen [iUnchner
Atelier an einem "groBen Werk", von dem wir leider nicht wissen,
um welches es sich hier handeln kénnte. Bedeutungzsvoll mag uns
die im Mirz 1858 in diesem Zusammenhang gemachte AuBerung schei-
nen, daf er sich noch immer mit Zeichnungen und Entwirfen da-

zu "herumquile". Kiénnte etwas anderes deutlicher den FleiB, den
strengen llaBstab, den er sich selber legte, oder das ernste
Ringen um das schBpferische VWerk kennzeichnen, als gerade diese
AuBerung ?

Am 28, September 1858 heiratet Lier die junge Rosalie Marianne
Hoffmann aus Minchen 2), die als Kinderpflegerin im Haus Kénig

1 )Der Kiinstler in einem Skizzenbuch

2)Vom Erzbischtflichen Stadtkommissariat, Minchen, beglsubligte
Abschrift des Trauscheines, Matrikelamt, Fol.2.,pag.65/1108,
Pfarrel Heilig Geist.
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Max II, die Prinzen Tudwig und Otto betreut hatte. Lange schon
kannte sich das Junge Paar, doch hatte hosalie wegen der un-=
gicheren Vermdgensverhtiltnisse Liers und der damit ungewissen
Zukunft mit ihrer Zustimmung gewartet. In der Zeichnung des
jungen Prauenkopfes (K.90), die Lier in breitem kridftigen Strich
schnell hingesetzt hat, erkennenwir sie wied=r, Der runde Kopf
mit der durch sparsame Schraffur gekennzeichneten schweren
Haartracht, der hohen glatten Stirnm, dem groflen dunklen Augen,
der krﬁftigen Nase und den vollen,weich geschvungenen Mund 1st
in verlorenem Frofil nach rechts gegeben. Fllichtige Linien um-
reifen den Oberkdrper. '

Uber das Vesen der Frau vermag die Skizze nicht viel auszusagen,
aber aus Briefen kennen wir ihre Herzlichkeit und WErme. Grofle
Anteilnahme am Schaffen ihres lMannes sowie sparsame Haushalt-
fithrung lieBen sie die anfiinglich immer noch finanziell un-
sicheren Jahre mit Geschick {berwinden.Spiter war ihr Hays Treff-
punkt vieler Jjunger Leute und Kinstler, die sich in der heiteren
Atmosphfire und dem groBen VWohlwollen, welches vor allem Lier
seinen Schillern entgegenzubringen wuBte, wie zuhause fihlen
durften.

Im November des gleichen Jahres unternahm das Paar eine Reise
ilber Berlin in die Heimat des Malers, In Berlin traf man sich
mit dem Freunde Noerr, um gemeinsam, jedoch ohne allzu grofles
Interesse, die lluseen und die Oper zu besuchen. Die Riickreise er-
folgte lber Dresden und Leipzlig. Gemalt hat Lier wenig in Herrn-
hut, wie seine Nichte ilarie zu berichten weiB 1). Erinnerlich
ist ihr nur, daB er mit dem ehemaligen Herrnhuter Prediger Achi-
nich gemeinsam das Kloster llariental malte, daB dieses Bildchen
nach StraBburg gelangte und von dort in franzdsische Hinde
berging.

Als gesichert im Elternhaus entstanden, wird weiter "ein gréBeres
Stilleben, ein Friihstlickstisch naci Art bekannter franzdsischer
Maler" (vielleich X.138) genannt.

Bestellungen und gute VerkHufe in der Folgezelt nahmen endlich
den HuBeren lastenden Druck und Lier scheint wie befreit ge-
schaffen zu haben. Er verbrachte die Sommermonate wieder an den

1)Zeitungsausschnitt vom 19.3.1929
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oberbayericchen Seen, und in der MHhe des Starnbergersces ent-
stand 1860 die "Kartoffelermie" (X.101). In diesem in sehr satten
Farben gehaltenen Bild scheint Lier alles uns bisher Bekannte
vereinen zu wollen: da ist das kriechende Cebilsch, der von wildcn
Blumen umstandene morsche Baunzstunmpf und das sich zun vorderen
Bildabschlull erweilternde, von einer Holzplanke bedeckte und von
Reflexen belebte selchte Bichlein. Lier teilt diesen fiillenden
Elenenten bildabochliefende sowie zur Bildtiefe vermittelnde
Funktion zu. In beleuchteten Vordergrund bhlickt der in Rickene
ansicht gegebene Jdger mit seinen blauv-schvwarzen Teckeln den

mit dem Feuer beschiiftigten Kindern zu, deren blaue und rote
Jaecken und Didcke sich leuchtend vom honigTarbenen CGrund abhe-—
ben. Eine Violke vor der links auflerhalb der Bildbegrenzun: zu
denkenden Lichtquelle taucht das dem Bilde zugrunde liegende
eigentliche Thema, die Kartoffelernte, in voriibergehenden Schatten
und wiirde sie fast Uiber der cben beschriebenen Erzihlunz be—
deutungelos werden lassen, wenn nicht dic auf dem Felde arbei-
tenden Geotalten in die in hellem Sonnenlicht liegende Hang-
zone stolfen whd somlt den Absprung zwm ittelplan schaffen wiir-
den. Den zentralen Fluchtpunkt bildet dz5 genau im unteren Bild-
drittel stehende Leiterwagenfuhrwerk. Line flichig hingesetznte
Baumzone, Seefliche, Landzone und sbschllefendes Gebirge be-
mithen sich durch Hintereinanderstaffelung, den Eindruck der
Riumlichkeit zu verstirken; gleichbleibende Abstufungen der
Blau- und Ockertvne dagegen wirken statisch und lassen das Ge-
filhl fiUr atmosphBrische Tiefe in gréferem Male vermissen,

Viele dieser Vlerke, die Tier im Kunstverein ausstellte, sowie die
zahlreichen Bestellungen lielen ihn in weiten Kreisen bekannt
werden, aber trotz aller Huferen Ehrun:ien, die man ihm bezeugte,
war er innerlich mit seinen Leistungen unzufrieden und es blieb
ein rastloses Suchen nach der wirklichen Erfillluns seines klinst-
lerischen Schaffens. Inzwischen hatten Eduard Schleich d4.A1t.

und Karl Spitzweg ia Minchen mit ihren so gonz gegen den Aka—
demismus der Zeit gerichteten \erken betridchtliches Aufsehen
erregt und wir dilrfen annehmen, dafl die neue Art der Auf=
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fassung und Viiedergabe der Natur in den Schleich’schen Bildern
Lier letztlich bewogen haben, ebenfalls sich nach Frankrelch

zu wenden., Erinnerungen und Einladungen wvon Jugenfreunden, mit
denen er als Architekt in Basel zusammengearbeitet hatte,
lieBen ihn auf dem Umweg ilber Basel nach Paris gelangen,

Zu dieser Reise demerkt die Mutter in einem Schreiben vom
17.5.1861: "Es wird Uir interessant sein, an den Ort wiederzu-
kehren, wo sozusagen der Stab ilber Dich gebrochen wurde, Zeige
Dich als ganz solider Kiinstler bei ihnen. Gottlob, dal Du das
jetzt kannsti™

Angang Juni traf Lier in Basel ein, wo er mit zwel Freunden 1)
gleich zu einer Tour nach Luzern und iiber den Vierwaldstitter
See bis nach Fliielen aufbrach. Man wanderte zur Tellsplatie

und wendete sich auch nach Altdorf 2), Zeugnis dieses Aufent—
haltes ist die bildmiBig ausgefiihrte Studie "Motiv bei Blirglen"
(KE.112), derern vorherrschender Eindruck vom Olivgriin des Busch-
und Baumwerks sowle der Wiesenhiinge als auch dem stumpfen Stein-
grau des miichtig aufragenden kahlen Gebirgsstocks bestimmt

wird, Helligkelt und “Hrme vermittelt die von der nicht sicht-
baren Lichtquelle angestrahlte Kapelle am Wegesrand rechts,

Eine kurze Notiz von der Hand Rosaliie Liers werrit uns die
vermutliche Entstehungszeit des nach dieser Studie ausgefilhrten
Bildes (K,113), das sie "Tellskapelle" nennt, Iier malte es 1867
fiir den Baseler Freund Scherb, Vergleicht man dle beiden Bilder,
so spricht uns die Studie in ihrer Unmittelbarkeit auch hin-
gichtlich der freieren Pinselfiihrung mehr an, als das im Detail
welt sorgfiltiger behandelte ausgefuhrte Bild, in dem die Ton-
werte feln aufeinander abgestimmt sind., Nach einzelnen Beispiel-
en groler malerischer Qualitdt verfiillt Lier in diesem Bild
wieder ganz dem komponierten und etwas kraftlos wirkenden
Atelierdild,

Ziel seiner Reise aber war Paris, wo er mit Freunden Kunstaus-

stellungen und Theaterstiicke, Vincennes und Versailles besuchte.
Besonders gerne aber hielt er sich im Louvre auf, wenngleich er

1)Der Kaufmann Scherb, der schon friih Bilder von Lier kaufte
sowle der Freund Stoer.
2)Brief vom 6,6.1861 aus Basel an Hosalie
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entiiuscht war, "neben den sonst unermellichen Schédtzen so wenig
Landschaftliches von bedeutendem iHang"™ zu finden. Die neuweren
Heieter wie Corot, Dgubigny oder Dupré, die in den Kunsthand~
Jungen ausstellten, gefielen lhm dagegen auferordentlich und
beeindruckten ihn stark.

Eine gewlsse Schwerfdlligkeit, ein Unvermigen, das Dargebotene
richtig zu empfangen und aufzunehmen, kennzeichnet diesen ersten
Pariser Aufenthalt. War ihm das "bunte und geriduschvolle Treihen
in Paris" wverhaft und wilnschte er sich nichts sehnlicher als
“"Ruhe und Einsamkeit" (s.5.101), so war er doch gleichzeitig zu
der Uberzeugung gelangt, daf er viel hinzugelernt habe und diese
Reise von groBem lTutzen flir seine weitere Entwicklung sein
wilrde"." Wie es vielen zeht, so oing es auch mir: in einem ver-
h#ltnismifig kleinem Kreis kiinstlerischer Anschauung aufgewachsen,
war ich wolil von der damals in Bliite stehenden franzdsilschen
Kunst frappiert, aber das Verstiindnis derselben war mir noch
nicht aufgegangen® 1).

Einzig gesicherter Niederschlag des Pariser Aufenthaltes sind
die beiden vorliegenden Zeichnungen, der "Place de la Bastille"
(K.115), wie ihn Lier aus se’'nem Hotelfenster erblickte und der
seine Biichse ladende "Zuave" ({.116). Erstere leicht und skizzen-
haft lebendls schildernd hingeuetzt, die andere offensichtlich
nach einer Vorlage angefertigt.

Lange hielt es den Kiinstler nicht in Paris und Anfang Juli fuhr
er auf ziemlich abenteuerlichen Wegen und Weisen 2) iiber Le Havre
um das Meer zu sehen" nach Diinkirchen. Gerne h#tte er auch
Inndon besucht, um, wie er schreibt, "auf der dortigen Galerie
Skizzen zu machen", Aus uns nicht bekannten Griinden filhrte er
diesen Plan aber nicht aus, sondern wandte sich, nachdem er in
Antwerpen und Brlissel Station gemacht, nach Diis:seldorf. Hier wur-
de er mit grofer Zuvorkommenheit und Liebenswiirdigkeit von der
Malerkolonie empfanzen, ja,sein alter Freund Stammel (1833-1906)
bot ihm sosar fir drel Vochen das eigene Atelier zum Arbeiten an.

1YiuBerung Liers in einem seiner sphteren Briefe, Nihere Ancaben
fehlen.
2 )Mennacher, a,a.0., 5.13
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Mit groBer Freude nahm Iier die Gelegenheit wahr und suchte

vor allem nit den verschiedensten Kiinstlerperstnlichkeiten in
XKontakt zu kommen, Der *firstliche™ Oswald Achenbach {1827-1905)
zZ0g ihn als Mensch und Kinstler am meisten an; schon in Paris
waren ihm auf einer Ansstelluns dessen Bilder aufgefallen und
umse gliicklicher schéitzte er sich nun, mit ihm zZusammenarbeiten
zu dirfen 1). Es heift, daf Lier so lapge bei ihm zu Gast war,
bis er eine "FluBlandschaft" fertiggestellt hatte, die dann mit
den Werken Diisseldorfer Klinetler ausgestellt wurde 2),

Gegen Ende August reiste der Majer liber Kassel und Dresden nach
Herrnhut, wo er seine Frou im Kreise der Familie wiedersah.

Viir diirfen annehmen, daB er an den jewelligen Orten die Gemiilde-
galerie besuchte, um Skizzen in Blei und 01 anzufertigen; auch

von Kopien ist die Rede.,

Merkwiirdig berilihrt den Betrachter das 1862 gemalte Bild "Ge-
birgslandschaft mit Steinbricke" (K.117), das man auf Grund
seiner Komposition, vor allem aber der Farbgebung, wire es nicht
datiert, etwa zehn Jahre eher ansetzen michte, Lier, der doch in=~
zwischen in ‘aris war und dort den sich vollziehenden Wandel

in der Malerei gesehen und in der Dlisseldorfer Kiinstlergesell-
schaft neue Bekanntschaften geschlossen und Impulse empfangen
hatte, scheint ganz in der einmal eingeschlagenen Manier weiter
zu verfahren! In Gelb-Brauntonen ist die materielle Dingwelt
rechts, die von einem Eselireiber und unter griinem Vein aus

der Bildtiefe auf den Betrachter zukommenden schwarzgekleideten
Frauen staffiert. Uber das dahineilende frische hellgriine
gilschtige Vasser, zu dem kréiftig violett gefidrbte, spirlich be-
wachsene Falsformationen abfallen, wird der Blick zu der hufeisen~
formigen Offnung der Steinbriicke gelenkt, die die Vordergrund-
blihne abriegelt, um gleichzeitig zum Mittelgrund iiberzuleiten,

wo wir das Vasser in Kaskaden herabfallen sehen., Hohe kahle und
unwezsame Felsen begrenzen das Bildgenze. Von allerdings groBer

1;Brief vom 22.7.1861 aus Diisseldorf an Roealie
2 )Mennacher, a.a.0., 5.14



« 30«

Feinheit ist die Atmosphire, die in ihrer verschwehenden Weichw
heit in Kontrast zu der in hartem Kontur gefaliten Dingwelt steht,
Die oberhalb des Bildrahmens atehende Soume saugt die letzten
Friihnebel auf und hiillt die Dergwelt in einen aunstigen Schleier,
Aduch in der "FloBldande in Hiinchen" (K.119) von 1862 oder der
"Partie an der Isar in Abendstimmung"(X.121) aus demselben Jahr
findet sich dieselbe harte Zeichnung. Scharf heben sich die
Biume und Gebdudesilhouetten gegen den klaren, nur wenig be-
wilkten, zum florizont sich abschwdchenden roten Abendhimmel agb,
Die faBbare Dingwelt ist in den zartesten Abstufungen von

Braun- und Ockertinen gegeben.

Mit Vorbehalt betrachten wir gerade heute diese Bilder, die uns
gwar einen Eindruck vermitteln, aber in ihrer Kiihle nicht in

dem liale nachhaltig auf uns wirken.

Lier, der wihrend des Frithsommers im Atelier an diesen in Auftrag
gegebenen Blldern arbeitete, verwendete die grofite Sergfalt.

Venn es an anderer Seite heiBt 1), er habe ein Bild nie wieder
hervorgenommen, weun €s nicht nach drei Tagen in seiner Gesamt-
wirkung vollendet war, S0 wissen wir aus einem Schreiben Hosa-
liens an die Mutter in Herrnhut, dal der Kiinatler lange an diesen
Y¥erken gearbeitet hat, wz2il er offenbar nicht zufrieden war mit
dem bisher Geschaffenen., Hiufiger scheint er dle Anlage verwor-
fen zu haben uniman ist fast gemeigt, zwischen den folgenden
Zeilen nicht nur ein grofes Einfllhlungsvermgen in das Schaffen
ihres Mannes sondern auch Erleichterung herauszuspiiren, wenn

sie sagt: "die Stimmung war eine recht schwierige und hat Adolf
viel Mithe gemacht, doch hat er nun gliicklich erreicht, was er
wollte" 2).

Im Mirz des Jahres 1363 fuhr der Maler anliflich des Todes
geiner lMutter, der er in Liebe und Anhiinglichkeit zugetan war,
nach errnhut, Sie war es doch, die stets seinen Wunsch, laler
werden zu wollen, gegen den illen des Vaters unterstiitzt hatte.
Nach dem schlichten Begriéibnis wandte Lier sich erneut nach Ber-
lin, um dort, wie schon im Jahre 1858 mit dem Freunde Roerr

1)3&13(}}1' Enﬁloc' S, 439
2 )Rosaslie in einom Schreiben vom 1.6.1862 aus Hilnchen
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zusamenzutreffen, Alle Galerien und Museen wurden besucht und

so sehr ihn alles gefangenhielt, so verhehlt er doch nicht seine
Sehnsucht nach seinem "geliebten Miinchen" und der ihm vertrauten
Umgebung,

Kaun in der Heimat angelangt, packte er das HMalzeug und fuhr

mit seiner Irau, die ihn (brigens in den meisten Fdllen begleite-
tey "auf das Lond", wie er diese Aufenthalte zu nennen pflegte.
Hauptstandplatz war wie bisher die Insel Frauenwdrth, von wo

man nochmals zu einer Reise nach Salzburg und in die reizwveolle
Umgebung jener Stadt aufbrach.

Lier, der wle wir asahen, nach der franzislschen Heise fortfuhr,
den oinmal begangenen Weg weiterzuverfolgen, war nach dem Ber—
linaufentalt unsicher geworden, denn auch dort war er mit
Neuerern der Malerel in Perithrung gekonnen, Immer deutlicher
erkannte er, daB seine Verke nicht das auszusagen vermochten,
was er in ihnen za vermitteln suchte. Es fehlte ihnen das be-
seelende Ilement, die Innigkeit, die Vihirme des Ausdrucks wie
auch der Farbe, vor allem das Atmosphidrische, das sich achon so
iiberraschend in seiner Ganzheit in den Ovalbildchen geoffon-
bart hatte,

Es trifft auf die nun folgenden lionate, in denen er voller
suchender Unruhe, die AuBerung zu, die er schon bald nach seiner
Rlickkehr aus Paris gemacht hatte: "Das wirklich Schine und Gute
wirkt im Stillen fort und tiberall, wo ich ging und stand, gingen
mir die Meisterwerke der franzdsischen Landschaftsmaler Dupré,
Daubizgny, Corot und Rousseasu nach. Sie drdngten sich mir mit
ihrer wunderbaren Eginfachheit immer wieder wvon neuem aguf und

es wurde mir klar, daB die wirkliche Foesie der Landschaftsmalerel
in der schinen einfachen Natur selber liliege und nie durch kiinst-
liche Mittel herbeirezaubert werden kann. Von diesem Ausenblick
an, glaube ich erst wirklich das Verstiindnis filr Kunst empfangen
zu haben, was sich wohl am besten darin sussprach, daB mir von
Jetzt an die herrlichen Verke der alten helster in ihrer ganzen
Schonheit klar wurden" 1),

1 )Mennach&‘[‘, aoacon 9’ SI""



Parls und Fontalnebleau,
1864/65

Der Kiinstler glaubte, bei einer sbermaligen Beriihrung mit den
geschiitzaten fran-c zischen Meiatern viellelcht das zu finden,
wonach er suchte und so reiste er Anfanz Juli 1864 in Beglei-
tung seiner Gemahlin nach Paris, wo sile sich wihrend der ersten
Viochen aufhialten, Anknlipfend an den eben gitierten Brief scheint
es umso verstindlicher, weun Iler zunichst seine Vorbilder nicht
in den Heistern der sofanannten Barbizonschule suchte, sondern
viele Stunden mit der: Eopieren der hellidndischen TLandschafter
des 1T7.Jdahrhvnderts im Louvre und der Galerie Luxembourz var-
cachte 1),
Daz frilheste vwnd nlt Sichorhelt in dieze Peit zu datierende
Werk, das wie alle in Frankrelch entstandenen, in Cesambschaffen
des YMalers eine Sonderstellung einnimnt, ist das Dild "Vieh aufl
der “eide" [K,129), eine "Copie nach Duchardin", wie Lier cigen-
hindigs auf der Leinwand »licinviirts veraerkte, Der wvorherrschende
farbliche Dindruck wird durch eine Skala von Gelb=Brauntinen
hervorgorufen, die durch das von rechts einfallende Sonnenlicht
reich nuanciert im Gogensatz zu dem in tintigen Farben gehal-
tenen und fliichlg genaltea Bergrilcken des Yintergrundes wic auch
des Sommerhimmels gegehen ist. Zine mit Gelb und "eil aufge-
hellte michtige Volkenbank zieht heran.
VYon maltechnisch hoher Qualitdt ist eine "Marine" (K,130), die
auf Backhulzen zurlickgreift. Von links einfallendes Sonnenlicht
erhellt das Geschehen im Bildvordergrund, wo zwei rudernde
Fischer sich mithen, dem Sog des gerade vorbeirauschenden Segel-

1)Drei weitereKopien werden von einem Zeitgenossen Liers,
Adolph Zeisig im Horgenblatt zu Bayerischen Zeitung, Nr.83,
24,3,1865 verbirgt:
a)"Angicht von Venedig" nach dem Marinemaler Felix Ziem
(1821=1911), Musbe de Luxembourg, Paris

bg“Schiffspferﬂe“ nach Decawps, Louvre, Paris

¢)"iine hollandische Landschaft" nach Hobbema (1638~1709),
Louvre, Paris

Der Verbleib dieser Verke ist unbekannt.



bootec zu entkommen, Bauchig ict das elfenbeinfarbene grole

Segel geflillt, dessen FPrallheit durch den Schatten des diagonal
tUberschneidenden schlanken llastes eine Steigerung erfihrt. Volken
lassen die anschliefende dinghafte Zone in satiemr Dunkelblaum

und CGritn erscheinen, in die mur ¥lhruns der Toumtiefe verschie—
denc Zegelbocte gsoetzt sind., Tin schmaler dunkelbrauner Land-
gtreif bildet mit der angedouteten Stadtsilhouette den ver—
schmelzenden “bergang zu dem zvel Drittel des Bildes einnehmen=
en Cevitterhimmel. Ein weiler Volkenfleck 11 der rechten oberen
cke reilft die bdleierne Zone suf, Ist das Bild natirlich stark
abhingig von seiner Verlase, go greift ILier in der srofen Farb-
harmonis, besonlers aber deir veleh empfundenen Tonigkeit der
Parbwertz, vornehmlich im Atwocphiirischen lber sich sclbat hinaus,.

a
4
8

Bevor der Kiinstler hinsus nach Barbizon zog, entstand in der
Ungebung von Paris der "Steinbruch” (K.131), ein ginzlich
"franzidsisches" Verk, wenn man diesen terminus verwenden darf.
Bis auf die zetupften Blumen und das Strauchwerk der lin:.en
unteren Bildecke und den zartblauen Himmel mit seinen hell
elfenbeinfarbenen aufgesetzten Wolkenbinken erkennen wir nichts
flir Lier "typisches" in diesem Werk, Wieder ist es, als ob er
gich ganz geldst habe sowohl von der Malweise, die breit und un-
gezwungen ist, als auch vom iiblichen Genre,

Erhtht stehen wir am Hande eines Steinbruchs und blicken auf
eine Biihne hinab, deren Hintergrund die terrassenftrmig abgebgu~
ten ockerfarbenen, teilweise schon wieder bewachsencn Stufen bil-
den und ihre Fortsetzung in den Seitenbegrenzungen findet.

ileges Treiben herrscht auf dieser Bilhne: Steine werden behauen,
Sand geciebt und pferdebespannte zwelridderige Karren werden be-
laden, Sich entfernende wie ankommende Fuhrwerke tragen zur Ver—
dichtung des Raumgeflihls bei. Eine mit HAusern und dunklen schlan
ken BHumen durchsetzte Zone schlieBt sich abgrenzend an die wvon
links oben beleuchtete gescliiftige Szene an, In der Bildhdlite
verliuft, bis auf eine Erhebung am guberen rechten Bildrand,

der mit glattem Pinselotrich pemalte stahlgraublaue Horizont.

Es ist, ale ob der laler begonnen hitte, mit ncuen Augen die Ume
gebung zZu erfgssenj zwar bilden imnrer noch bescheidene Aus—
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schinitte den Bildvorwur?, aber Lier scheinl Gas Geschaute in
verinderter TForm nachzuempfinden. In dew eben Lesprochenen Verk
sehen wir den von der Foru abstrahierenden Maler, der in zerflie-
Benden Kontur die Szene skizzenhaft feathidls.

Bald aber zog es den Kilustler hinaus in den wWald von Fontaine-
bleau, Das Paar siedelte sich immitten der ileister von Barbizon
bis zuwu Frihjanr 1865 auf der Isle~Adam in denm Dorfcehen hiont=—
soult nahe bafflier an. Lier fithlte sich dicsen Kilnstlera, die
die driickende Enge der Stadt und die Ateliers hinter sich ge-
lassen hatten, innerlich verwandt: er suchte wie sie die unmittel-
bare Begegnung nit der Natur, deren stimmunsserfiillte Momente

er vor allem festzulalten versuchte. In Jules Dupré (1811-1883),
dessen LEinflul an anderer Stelle aufzuzeigen sein wird, erwuchs
ihm nicht rmur ein guter “enrer sondern auch ein naher freund,
"In ganz Frankreich und vielleicht der ganzen Vielt 140t sich
kein schinerer Aufenthalt filr den Landschafter denken als der
Wald wvon Fontainebleau: man findev in ihm stoizen Hochwald,
desscn alte Bhume griine Dome mit michtigen Skulen, luftigen Ge-—
wilven, Fialen und wuchernden Malwerk bilden, undurchdringliches
Geatriipp, sehelmnisvolles Dickicht; schneeige Birken leuchten
zwischen finsteren Tamneua hervor, knorrige Sichen und glatte
Buchen mischen die verschiedenen Schattierunsen ihres Laubes,
gunpfige VWaldwiesen, silberne .elher unterbrechen den Baumwuchs
und einfache Landleute bestellen die fetten /cker am Vgldes-
saum” 1).

wWihrend dexr triiberen Herbst- und Vintermonate, die es den lMalern
nicht gestatteten, im Frelen zu malen, mag das "Motiv aus Darbizod
(K.132), vielleicht sogar nach einer Vorlage des Lehrers, ent-
gtanden sein, der seine Schiller zum Xopieren Cer eigenen Verke
ermutigte, ‘leweit sich Lier an das Vorbild hielt, ist mir aus
ilangel an eigener Anschauung nicht méglich zu sagen. Nachdem wir
aber verschiedene Troben geselien haben, die sica durch leichte
Pinselfithrung, feine Toniglkeit und besonders schone Durchfihrung
der Stimoung auszelchuneten, betrachtet der Deschauer voller Ir-
staunen dieces Verk, dessen tiefes Braunschwarz des Baumschlages

1)A.Hustin:"Jules Duprén . T e
Paris 1859, S.156. in: L'Art, 15%anneé, t,II,E.Menard & Cle,
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undurchdrin-lich und irgendwie fast starr in der welligen
Bodenformation wiederhelt und einzig durch belebendes Spiel
silbrig heller Sonnenreflexe belebt wird. Intensitit und Spannung
erreicht der Maler, indem er den geheimnisvoll wirkenden Wald,
dezgen schwarze %Schattenzonen men vergehlich zu durchdrincen
sucht, vor einen strnhlend kobaltblau-flichigzen Himmel setzt.
Auf schmalem, tellweise wvon der Sonne beschienenen Sandweg zieht,
ganz mit der Umgebuns verschmelzend, ein Schiifer mit zeiner
Herde bhildeinvdrts,

In der Skizzme "Blick auf die Isle-Adanm" (K,134) dagegen sehen
wir den unterbrochenen Tuden wieder aufgenomien, Ja mogar noch
weltergespennen., In den am Yasser stehenden Yeiden, vornehmlich
dem rahmenbersrenzenden, schlanken schmiegsamen StHmrnchen links
erkennenwir deutlieh einen Hinweis auf Corot.

Neben Landschaften entstanden aber auch mehrerettilleben, wo—
bei es dem Lehrer weniger auf die Schénheit bzw. die Anordnung
des Arrangements als auf mdglichst getreue Erfassung der Farb-
werte ankem 1).

Im Gegensatz zu dem sich eng an niederlindisches Vorbild an—
lehnenden Stilleben (K.136) weist der "BlumenstrauB" (K.137)
grofle Selbststiindigkeit und Verfeinerung der Palette des Malers
auf, der in dem bis dahin ungelibten Genre bemerkenswerte Fihig-
kelten zutagetreten 1l#Bt. Mattochimmernd auf dunkelgesprenkelter
gl&nzender Marmorplatte erhebt sich der von Reflexen belebte
blau-graue bsuchige Henkelkrug, in dem ein bunter Sommerstraufll
steht, Altrosa und weifie Rosen, Geranien, Ringelblumen, Thymian
und die lilafarhene Dolde des Schmetterlingsctreuches scheinen in
abgewogsener Farbzusamenstelluns aus dem Blattgriin hervor und
heben sich vom fast schwarzcn, zum rechten Bildrand sich goelden
aufhellenden Hintergrund ab. Die Haumhes®tipgkeit verstirkend, lieg
vor dem Xrug eine Rese und steht schrig rechbs dahinter ein

halb gefilltes Glas,

In Bhnlich weicher, aber nicht 3o feimpinseliger Art ist das
toenige "Stilleben mit Austern” (K,138), dessen farbliche Steige~
rung von einem rahlen Neapelpelb im Vordergrund iUber das kalte

1)Mennacher, a.8.0.y $.16
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Zitronengelb bis zum Goldton des “einglases reicht; Hand in Hand
mit der Intensivierunsz der Farbgebung geschieht das Besitz-
ergreifen des Raumes, das von den Diagonalen, lesser und Ldffel,
unterstiitet wird.

Im dal oder Juni 1865 nahmen Liers Abschied von Dupré, um sich
iiber die liederlande nach Ipland zu begeben, Zu dem "Yormann-
ischen Stadtohen™ (K,141) und der "Scheldewindung bei Antwerpen®
(K.142) wie aber auch dem "Leuchtturm bei Dover" (K,143) emp-
fing TLier anf dieser Fahrt seine Anregungen. Ub und wielange

er sich in London aufgehalten, entzieht sich unserer Kenntnis,
aber dal er Verke des Englinders Ricaard Parkes Eenington
(1801-1823) dort, ebenso wie im Louvre gesehen, ist sicher,
Boningtons freler Stil und leuchtendes Xolorit, vor allem aber
seine hohen lichtdurchfluteten Himmel waren von maBgeblicher
Bedeutung fir die Naler der Schule von Barbizon, Sicher auch
wird der Kiinstler seine langgehsgte Absicht, ‘erke von Constable
uad lurner zu sehen, wahrgemacht haben, Ziel sber der Heise war
Glasgow, wo ein verheirateter Bruder kLosalie Tiers lebte.

Die Rickreise fihrte {iber Hamburg in die Heimat seines Vaters,
nach Hecklenburg, das Lier schon einmal als Kind bei einem
Sehulausflug kennengelernt hatte 1), it welchem Stift ist das
inmitten der seenreichen nordischen Mor#inenlandschaft liegende
"5chloB Schwerin" (K.146) mit seinen vielen CGiebeln und Tilrme
chen festgehalten und in einem weiteren Beispiel (K,147) deckt’
der Kinstler vollends den dleser Landschaft elgentiimlichen
Reiz auf.

Fast auf den Tag genau trafen Liers wleder im Juli in I¥inchen
ein, wo man sie freudig im Freundeskreils begriifte. Unter der
Fille der gesammelten Eindriicke pausenlos schaffend, erreichte
Lier den Hohepunkt seiner kiinstlerischen TLaufhahn,

1)Schulaufsatz aus der Zeit von 1837-1840 (Miesky). Im Besitz
der Familie Lier, Harrmhut.
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Auf der Hohe der kiinstlerischen Laufbahn.
1866 ~ 1874/75

War Adolf Idier als susgebildetst Vaier in das westliche Nach-
barland gezogen, so hatte cich iln da¢ Geheiirnis der Kunst, der
Malerei erst dort wirkliech geoffenbart, Wir titen dem Kilnstler
Unrecht, das sich nun anschliefiende Oeuvre nit cinen franzisi-
schen Yorzeichen zu versehen, zeigbten sich doch vielerlei An-
sitze, die den Durchbruch vorbereiteten, aber notwendigerweise
diesez letzien Anstolies bedurften, iuch vwar deor Meler ein viel
zu nichterner, klarblickender Charakter, dem " jede bedientenhafte
Erniedrigung" fernlag als das er alles Franszitsische kritik-und
bedinsungslos engenomnen hiitte 1),

In der “"Iandschaft mit Schafherde® (K,149), die in AnschluB an
die Reise, also 1865/66 entstand, vereinen sich unzweifelhaft
Einfliife Duprés und Corots mit lHrgzet Bekannten: de ist wieder
das deu Beschsuer vom eigentlichen Bildinhal® trennende tilief-
schwarz-griine, gich nach rechts verflachende und somuit erhellende
Gewiisser, der richtuncswelsende Steg und der alte Utherwschsene
Holzzaun am rechten Bildrand. Der rittlinkse auf seinem Schimmel
sitzende Bauer, dessen Gespann vor der Pflugschar in hellem
Sonnenrlicht auf dem apsgetrockneten lehmigen “ep dahinzieht,
folgt dem sich in der Bildtiefe verlierenden Pfad, der dort vom
Waldesdunkel formlich asufgesogen wird., Auf saftig-blunigem Rasen—
hanz weidet vor hohen Biumen ein abgesprengter Teil der Herde,
desgen Hirt welt oberha’b auf der Hut steht, Zvel groBfe Linien-
filnrunren bestimmen den Bildaufbau: der ausgefshrene Weg, dessen
Anfany schon irgendwo wait vor dem Bildrahmen zu suchen ist, und
die Disgonale, die von dem Gecpean liber diec Schafgruppe zu dem
Hidter zleht und deren Sichtablauf zwischen das schmale StHmme-
chen und den starken Baum rechts, auech das iarterl, gezwungen ist,
Da= 5plel von Griin, Ocker und Braun der Vordargrundbihne geht
lber in die tief dunkelbraune, fast schwarze Schattenzone des
waldes, der in seiner Schwere an das "Motiv von Barbizon"

(K.132) erinnert, Die Lichtquelle ist auBerhald des linken Bild-

1)Priedrich Pecht in: Deutsches Kunstblatt, II.Jhg., Nr. 3,1882,
Seemann-Verlag, Dresden, 5,21
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rahmens apzunehmen, In warmen leichten Celbtinen steligt das
wattige Cewtilk hinter den wie scherenschnitisrtis hingesetzten
Biumen auf, ui sich in glatt gemalter Manier zur oberen Rahmen—
begrenzung hin bliulich=-griinlich zu verfliichtigen. Das von
Dupré hiufig, besonders in den splitern Bildern verwandte Caput
mortaum und des brdunliche Unmbra, wird auch von Lier in dieser
Ubergangozeit, wie wir gerade gesehen haben, zern genommen.
Bedingt der cegebene Stirmnmungsausschnitt in der "Oise am Abend"
(K.150) auch eine gedimpfte Parbskala, so scheint doch such hier
wieder in dem Dunkeloliv der Schilfri#nder oder dem durch den
lebelschleier vom Wasser getrennten "aldstiick der tiefe Ton

auf, der jedoch mit dem durch die scheidende Sonne kostlich auf-
schelnenden Goldbraun rechts verschmilzt,

Stellen wir an den Beginn der neuen Schaffensperiode, deren
"Uberginge bei Lier immer in gleitendem FluB sich bewegen, das
"Selbstportrit” (K.153) des Malers aus dem Jahre 1867. Vor
dunklem Hintergrund, dem ein Hauch Griin beigemischtist, steht in
Dreiviertelansicht der maselge Kopf, dessen Kontur sich weich
flieBend mit dem Untergrund verbindet. Das von links oben ein-
fallende Iicht liegt am stiirksten auf der linken Stirnpartie
auf, Uber der buschigen hochgezogenen Braue setzt ein mit Krapp-
lack gemischtes .eif ein, das sich um die Aurenpartie mit den
schweren Tri#nensHcken intensiviert und sich, hinilbergleitend
auf Wange und Wase, auf der rechten Gesichtshilfte mit einem
beigegebenen Dunkelockerton vertieft. Haupt~ und Barthaar sind
von ddielblond rétlich-brauner ¥arbung. Zwischen den vollen
warmroten Lippen steckt die Tabakspfeife, aus deren Kopf sich
gelblicher Rauch emporkrfuselt. Der lialer trigt einen Loden-
rock (5.0.85).

Liers Hauptougenmerk ist in jenem Jahr auf die I'ariser velt-
ausstellung gerichtet, die er mit der "Landstrape im Herbst" 1)
und der "Dorfzasse in England im Mondschein" (X.152) beschickte,

1)Baisch, a.a.0., S5.437 m.Abb,
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sodaB seine Werke neben denen seiner Freunde aus Barbizon zu
sehen waren. Der Erfolg, den Lier mit diesen beiden schlichten
aber ausdrucksstarken Stimmungslandschaften erreichte, wer so
grol, dal man ihm die Goldene Medaille verlieh, Es hatte dle Pein-
heit und Innigkeit seiner die Stimmung sur Hauptaufgabe machen-
den Schipfungen begeistert. Lier hatte durch den Aufenthalt in
Frankreich und auch den Besuch in England vollends erkannt, das
das Dekorative sowohl als der romantisierende Zugseelinem inner-
sten VYezen fremd war und es ihn dréingte, die Natur so wieder-
zugeben, wie er sie sah, lishr noch, er machte sie zum Triger
selnes elgenen Bmpfindens, der Stimmungen, die angesichts be-
stimnter Naturausschnitte zu bestimmten Tages— oder Johres-
zeiten in seinem Bewultsein enistanden waren.

Indem sich der Kiinstler noch mehr als bisher in seinem schon
bekannten Themenkreis versenkte, sich noch inniger dem Raturer-
lehen hingab, um dem daraus erklingenden Geftihl Ausdruck szu ver-
leihen, schuf er solch lockere und lichterfiillte Verke wie z.B,
den "Valdweg im Herbst bei Kempfenhausen" (K,155), Beim Be-
trachten dieses Bildes empfinden wir keine r#umliche Distance,
die wie sonst hiufig durch eine Vordergrundbilhne- oder begren-
zung zegeben war, wir sind vielmehr hineinversetzt mitten in die-
se MNittagsstunde, deren sich nach allen Seiten ansbreitende un-
endliche Ztille nicht durch einen festgefilgten Bildrahmen be-
gronzt warden kann.

Zu diesem Gemiilde konnte die sehr gensu susgeflihrte Zeichnung
"Jaldeingang” (K.156) gefunden werden, an die sich Tier, bis auf
die Zutat der figlUrlichen Staffage und einer zusitzlichen Off-
nung in das Valdesdunkel, gehalten hat. Im Gegensatz zur Zeich-
nung, die am rechten Bildrand den mtglichen Ausblick auf den
Starnbergersee freigibt, schlieBt Lier das Bild mit dem niederen
Cebilsch ab und erreicht sc eine grioBere geschlossens Rawmwirkung,

Das gleiche Kompositionsschema liegt auch den in diesem Jahr
entstandencn Werken "Euhherde unter Eichengruppe"” (XK.157) und
der "Eiche am "aldrand mit pfliigendem Bauern" (K.158) zugrunde.
Die Malerveise hat wieder an Festigkeit zugenommen, wenn auch die
leichten Pinseldrucker neben dem spitz getupften Laub von schiner
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Duftigkeit sind. Der hinter der AbzHunung rechts stehende Baum
trigt in seiner villigen Auflésung schon impressionistische
Zlige. Ein hLoher zum Bildhorizont sich bewSlkender HWimmel ist in
leicht nuancierten perlgrauen 1%nen gehalten. Nie Staffage iat,
wie hiAufig, in Riickenansicht gegeben und wirkt hélzern, Ja fast
gtérend im Bildgefuga, ganz im Gegensatz zu dieser Zeichnung
(K.160), in der es lLier weit beesser gelingt, den bei der Arbeit
beobachteten lMenschen mit dem ihn umgebenden Naturausschnitt
vollkomnen verschmelzen zu lassen.

In den handtuchformatigen lavierten Zeichnungen dieser Jahre
(K.159 u.159a) veranschaulicht sich Liers kiinstlerischesPro-
gramm am besten: es ist der einfachste Gezenstand und der ge-
wohnlichste Fleck in der Natur, den er mit feinem Empfinden fiir
den malarischen Reiz gseiner Erscheinung festznhalten vermag.

7on Juni bls Ende September dauerte dle Akademische Kunstaus—
atellung in Dresden, zu der der Maler seine "Partie an der Elbe
bei Pillnitz" (K.163) sandte, Erste Anregung zu diesem Gemglde
hatte er hereits anlHBlich eines Besuches bei den Verwandten

in Graupa im Jahre 1865 empfangen (K.162),

Neben diesen Landschaftsbildern, in denen die Atmosphiire mehr

und mahr zum tragenden Stimmungselement wird, iibt sich ILier
iilberraschender- und unvermittelterweise in einem neuen Genre, dem
Interieur, Nicht der kostbar mit hohen Fenstern, schweren Vore
hingen oder spiegelnden Fliesen ausgestattete Raum wird gezeigt,
sondern Lier flihrt uns mitten hinein in die "Bauerntemne® (K.166),
Hoch am oberen rechten Bildrand liegt in dickem Mauerwerk ver-
ateckt das kleine Fensterchen, durch das ein Lichtblindel dia-
gonal einfallend, den dilsteren engen Raunm in feinsten Abstufungen
von Neapelgelb, lichtem Ocker und gebr,Siena erhellt, Von k8stlicH
weicher Farbigkeit, fast stillebenhaft empfunden, ist das aus

der auf dem Stroh stehenden Schiissel pickende braune Huhn mit
rotem Kamm neben dem grilnen Kohlkopf, oder der Schemel, auf dem
ein blaunes Kleidungsatlick liegt.

Eine Schilderung dieser Art entsprach ganz Liers ureigenstem
Wesen und seiner kiinstlerischen Konzeption: das Einfachste, das
Bescheidenste und Nahellegendste fir malenswert zu erachten.
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Auch in dem Bilde "muf dem Ofen® (X.167) schildert uns der Maler
diese alltiirlichen Gegensiiinde, die er aber, verwandelt durch
seine Aussaceweirce, mit einem gang wunderbaren Zguber zu er—
fiillen vermag. Yie bei dem vorher besprochenen Bild ist auch
hiar das Fenster in die obere #uBere Ecke gerilckt. Durch die
blinden Schelben schimmert das ssaftige Laub des Strauchwerke; in
breiter Bohn fHllt das Licht aus der Bildtiere auf den gestampfter
Lehmboden der niedrig gewtlbten Kiiche auf, Lg hat gleichzeitig
erhellende, im tatsbichlichen Sinn des Wortea, und trennende Punk-
tion, denr ¢s5 teilt das BEild sowohl in ein Hell und Dunkel als
auch einen Vorder~ und Hintergrund. Kaum wahrnehmbar vor dem fast
schwargen Mguerwerk hockt eiln alter Mann in mausfarbener Klei-
dung auf griinem Schemelchen iiber der glimmenden Glut des niedri-
gen Steinherdes,

Wehrend der Erntezelt zog der Haler auf dem "eg zu seinem Htu-
dienplatz dmrch das Dorf, wo er auf einem Hof den abgestellten
hochbepackte:n Kornwagen, auf lem die Kinder sich vergniigen, ge-
sehen haben mag (K.168). Lieber aber noch setzte er sich mit
seinem Skigzenblock (K.170) oder einer kleinen Staffelei hinaus
aufs Feld, um den emsigen landleuten beim Einbringen des (e=
treides suzuschauen (K,171), Wicht des hohe grelle und alles aus—
leuchtende Sonnenlicht liebte Lier so sehr, sondern die spidten
Nachmittagsstunden, in denen der Tag langsam ausklingen will und
der Abend heraufzieht. Eines der schonsten Beispiele einer solchern
Ubergangsstimmung ist das herrliche Erntebild "Erntezeit" (K,173),
dessen koloristischer Grundtenor von einem Braun-Gold-Griine

und Olivgemisch gebildet wird, das sich endlos im noch auf dem
Halm stehenden Getreide, don aufzestellten Garben oder dem ab-
geernteten Feld recnts wiederholt, Dile kdrperiiche und farbige
Erscheinung von Tier und Mencch, obgleich silhouettonhaft gegen
den Himmel gestellt, verschmilzt, ordnet sich diever grdftmig-
lichen Farbharmonie in zerflieflendem Kontur ein und unter, Das
gemischte Dunkelblau des tiefliegenden Horizontes am linken Bild-
rand leitet zu dem perl- his taubenblaugrauen Gewdlk der aufzieher
den Nacht “ber. Die Quelle dor griften Helligkeit, nimlich der
untergehenden oder untergegangenen Sonne, ist durch das hohe
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Getreidefuhrwerk verdeckt., VWarmes helles Gold gieBt sich uber
den hohen Himmel und l#8% die Unterseiten des kleinen losen Ge-
wilks der rechten Bildh#lifte in altelfenbeinfarbenem Ton aufschei-
nen, der zur linken Seite iibergehend, mehr und mehr vom Abend-
himmel aufresogen wird.

Voll intimen Reizes und feiner kilhler Tongebung sind die gleiche=
zeltig, also 1868/69 entstandeneun "Abendlandechaften® (K.176 u.
177), deren stille und beschmuliche Stimmung von groSem Eindruck
auf den Betrachter ist, Zeuberhaft spiegelt sich der welte im
schilifumstandenen Velher refloktierende Nachthimmel, tiber den
der Mond mit seinem bleichen Licht spielt,

Im Herbst vwanderte Lier hintiber in die seit frilhester Zeit be-
suchte Rosenheimer Cegend, ein flir das malerisch empfindsane
Auge besonders anziehendes Geblet, da sich weltes, wellig=baium=-
bestandenes einschmeichelndes Terrain mit der herben Schinhelt
der Alpen verbindet. Frih am lorgen war Lier mii Freunden draufen
anzntraffen; un das Erwachen des Rorgens, das Aufsteigen des
Hebels, den “iderstreit der Lichter zu erfahren (K.178-180).

"Am friihen iorgemn steht man auf, uwn drei Uhr, vor der Sonne, Man
setzt sich en den FuB eines Boumes, man sSchaut sich um, man
wartet. Zuerst sieht man nicht viel. Die Natur gleicht einem grau-
en Leintuche, worauf sich kaum die Profile einiger Massen abe
zeichnen, Alles duftet, slles bebt im erfrischenden Imftzus des
kommonden Tages, Da, die Sonne wird hell,...sie hat noch nicht
den Schleier zerrissen, wohinter sich Wiese, das Tal, die Higel
des Horizontes verbergen., Die nidchtlichen Dinste zchweben noch
wie Silberflccken iiber dem matten Grase...ein erster Sounnen-
gtrahl, ein zweiter Sonnenstranl. Man sieht nichts, alles ist da.
Die ganze Landschaft lisgt hinter einem dfuchsichtigen Nebel-
schleier, der steigt und aufgesogen von der Somna, schlieflich
alles enthiillt, die Silberzunge des Baches, die Wiesen, die MBiume
die Hiitten, die fliehende Ferme, Endlich unterscheidet man alles,
was men anfiinglich wrmatete" 1).

Un diese Zeit (1869/70) beginnt Lier, auch die Umgebung westlich
Minchens aufzusuchen und den Reiz der von Biumen und niedrigem

1)Earl Eugen Schmidt:"PFranzsische Malerei 1800~1900", Geschichte
der modernen Kunst, Seemann-Verlag, Leipzig, 1902, S.43, Corot

in einem Brief an Dupré.,
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Gestriipp unstandenen moorigen Timpeln, bewaldeten sanft hinglei-
tenden Hilgeln und flachen Kornfeldern des Dachauer llooses fest-
zuhalten., Als besonders schines Belsgpiel darf hier die Olstudie
"Landschaft bei Dachau" (K,185) gelten., In dem langesestreckten
Format, in dem waagerechte Linienfilhrung und Hintereinander-
staffelung der Kompartimente vorherrschen, ist das Breitgelagerte
der Landschaft vortrefflich hervorgehoben, Gelblich graue Haufaen-
wolken verwandeln sich in der linken Bildhdlfte in dunkelgraues
Gewdlk, das sich in einer herabstrdmenden Regenwand auflist.

Neben dilesen Studien entstanden auch grifere Bilder, auf deren
Ausfiihrung Lier die grofite Miihe verwandte und mit denen er auf
Kunstausstellungen in in~ und auslindischen Huseen hervortrat,
Es lag den Kiinstler daren, nur mi‘ seinem Besten vor das Publikum
hintreten zu diirfen und aufschluBreich mag an dieser Gtelle ein
Briefzitat sein: "Adolphe est toujours bien occupph; on parle
d’une grande exposition internationale 4 Munich,..Adolphe trouve
que le temps est trop court (zwischen den Ausstellungen.Anmd.d.
Verf,), die grofien Bilder schiittelt man nicht aus dem Armel..."1).
Der vielbeschiftigte und inzwischen auch zu hohem Ansehen ge-
langte Xiinstler reiste im Frithlin: 1869 im Auftrage der Re-
gierung nach Paris und Belrien 2), um persdnlich die besten
Kiinstler fiir die I,Internationale Kunstausastellung, deren Initi-
ator Ed,Schleich d.Alt. war 3), nach Minchen einzuladen.

Iier selbst beschickte diese Ausstellung mit der "Isarland-
schaft bel Miinchen im Abendschein", den "Vier Jahreszeiten" und
einem "Anger mit weidender Kuh", die ihm hochste Anerkennung
einbrachten. Kénlg Ludwig II. zeichnete ihn nit dem Ritterkreuz
1.Klasse des Verdienstordens vom hl.Michael aus und in Kiinstlerw
kreisen gab es nicht wenige, die ihn Schleich ebenblirtig zur
Seite stellten oder sogar noch iiber diesen setzen wollten 4).
Liers Name war in aller Munde und die Bestellungen hduften sich

1)Resalle Lier an ihre Schwigerin Rosine Lier, geb.Chodat
2)Brief vom 17.4.1869 aus liinchen an die Geschwister
3)I.Intern.Kunstausstelluns im kgl.Glaspalast zu HMiinchen,
2717-"’31 0*091869
S.Wichmann im Katalog “iliinchen 1869~1958" (Aufbruch zur mo-
dernen Kunat), S.19
4)Priedr.Pecht in "Augsburzer Allgemeine Zeitung", 1869, Nr.269
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derart, da3 er sle haur zu bevdltigen wubte, Voller Stolz und
Treude bekannte er seinem Hruder Hermann, dal er "Bestellungen
flxr Sco0o fl," erhalten habe, doch filgt er glelch einschrinkend,
kritisch und bescheiden hinzul "Ihr dtirft nicht denken, dal ich
auf dem Yege hin, ein Bilderfabrikant ein gros zu werden, das
wre eliln schlimmes Zelchen, Ich werde mich rsdlich bemllhen, meine
Sachen so gut zu machen, wie eg in mginen Eriften steht" 1).

Zahlreiche Verkiufe hochdotierter Bilder bewegten den Kiinstler
und secine Gemahlin, sich in der Schwanthalersirafle ein grofes 2)
und gertunizes Haus zu keufen, dessen Sldréiwne zu lichten Ateliex
umgebaui vurden und den weiten Blick auf die Alpenketie frei~
gaben, Die Vorsussetzunz zur Grilndung einer privaten Malerschule
viar nun cudlich gegeben, dig der Maler daznn auch auf Dringen
vieler Freunde und junger aufetrevender Kinstler wirklich im

Juli des gleicher Jshres erdffnete, Seine ercten Sehiller waren
DryCharles liller aus New York (Eintritt in Juli), dem im Vo=
vrember Curl v.Malchus und in Dezember !lermann lalsch nachfulgten.
Im Januar 187c traten Paul v, Tiesenhausen, in Juli Jeseph Weng-
lein und im November Onstav Schinleber, Richard v.Poschinger

und IFriulein Mgrie Klirschner aus Prag ein 3).

In dieser Schule, deren Bectand auf Crund de:s sich allmihlich
verschlechteinden Gesundheitzzustandes Iders nur von relativ
kurzer Daver wvar, bildete der Xlinsiler eine Geneération hedeu—
tender stiddeutscher Lendschafismaler heran.

Aus den Tolgenden finf Jahren sind uns keine Irieie erhalten,
sodaB wir ung begiiglich seiner Reisen oder gonctigen Aufent=
halte iz Alpenvorland wieder auf das Ceuvre stifzen miissen,

In den "Hondnachtlandschaften", die um 186%/70 am Chiemses ent-

standen (K,191 w.192), &rif{ Lier auf die Weiherlandschaften bei
Pang (E.174,175 u.177) zurick, In den gestreckten schmalformati-—
&en Verken wird der Bildeindruck darch die von Llassem Mondlicht
hervorgerufene Stimmung getragen, die durch die Sparsamkeit dex

T;Bfief vom 2¢,12.1869 aus Hinchen an Rosineg und Hermann,.

2)Kauf des Hauses in der Schwanthalerstrage 39a am 17.4.1869;

Einzug am 19.4.1869. Eigenhiindige Notiz Rosalie Liers.
3)Notiz von der Hand Roealiec Liers. Beide Unterlagen im Besitz

d.Verf,
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Staffage unse bercdter zum Ausdruck gelangt. In der um 1869/T7o
anzusetzenden "Mondnacht an Chicmsee® (K.192) =selang dem Maler
ein Werk von besonders einprigswuaer Wirkung., Leise schlagen

die vom ¥Mondlicht silbrig reflelztisrenden kr¥uselnden Vellen

an den schmelen flachen Uferrand, der, in einen Veg miindend, zu
den halbverfallenen PFischerhiitton iberleitet. Zuw Trocknen auf-
gesrannte Netze und ein leerer Yachen am Steg berichten wvonm
Alltag der Fisenersleute, Zwei Drittel des Bildes nimmt die

welte Wasserfliiche ein, iiber die der hintef lockerem Gewilk

halb versteckte Mond seine breite fahle Lichtbahn ausgegossen
_hat., In diese glitzernde Bahn und somit den Blickpunkt stellt
Lier das heimrudernde Fischerboot. In den See reichende Schilf-
rdnder oder ein weit draufien ruderndes Boot sowie der matte

Unrif der Fraueninsel unterstreichen die Flichigkeit und grofle
Ruhe, die von dieser Landschaft ausgeht.

NHeben solchen ‘erken, in denen uns ein farblich wie kompositorisch
ausgewogener und scheinbar in sich ruhender Kiinstler begegnet,
kann aber such so ein in seiner Dynamik {iberraschender villig
neuer Lier uns entgegentreten wie z.B.i. dem 1869 temperament-
voll gemzlten "Gewitter im Gebirgstal" (K.193). Von ungeheurer,
ungevohnter Bewegung ist dieses Bild erfiillt. Das ist wahrhaftig
ein Gewitter, das dort mit tosendem Wind von links, mit fast
schwarzer unheimlicher Dunkelheit heranbraust, die Biume neigt
und die gerade dem Schornstein entfliehende laouchfahne in

Fetzen mit sich reiBt. ¥ind peitscht den Gischt des Gebirgs-
baches hoch und wirft ihn zuriick auf die Steine, "ir kennen den
Baumschlag, die Behandlung des Felsens als zu Lier schirig wieder,
doch betrat der Maler mit dieser, man méchte sagen furiosen ligy-
weise einen ganz neuen Boden. Die Technik ist plotzlich grunde
verschieden von der bisher gehandhabten: nicht mehr das zelt-
weilis beliebte Lasieren sondern die pastose Malwelse findet

hier mit einer Intensitit ihren Tlederschlag, wie sonst in keinen
anderen mir bekanntcn Verk. Die kdrperliche Dingwelt ist vor-
herrschend in Schwarzbraun und Ocker gehalten, der Himmel dag:qgen
weist ein reichmuanciertes Spiel von Hellblau iiber Bleiblaugrau
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bias zu Schwarz auf., Die Lichtquelle, die die untere Bildzone

in stiirkste Helligkeit taucht, scheint hinter dem Gewlilk ver—
steckt.

Als Reaktion auf dieses grofiartige und im Schaffen Liers lelder
eingig dastehende Werk mul der kurz danach entstandene "VWeide-
grund am Wasser" (E.194) verstanden werden, in dem der Maler auf
altbewiihrten und vom Publikum geschiitzten und gern gekauften
Yorwurf surlickgriff, Es ist, als ob Lier diesen kilhnen Griff
iiber sich selbst hinaus =20 zu mildern versuche,

In dem Bild "Frihlingsmorgen im Walde" (K.198) ist von diesem
Aufbransen gar nichts mehr zu spiren und wir werden in eine

von links lichtdurchflutete mit miichtigen BHdumen bestandene
Landschaft gefiihrt, deren Beschaulichkelt, verstirkt durch die
Staffage, flr den Betrachter von groBfem Reiz ist.

Zeugnis seiner Studien, zum erstenmal much aus der Schleifheimer
Gegend, sind die 1870 gemalten "Kanallandschaften bei Schleig-
heim" (K.200-202), gu deren Varianten die den Bildern zugrunde
liegende Bleistiftskizze gefunden wurde. Mit schraffierendem
Stift sind die filir den Maler wichtigsten Anhaltspunkte festge-
halten, die ihm geniligten, diese in sich geschlossenen Welt in die
verschiedenen Tageszeiten- und stimmungen der z,.T.groBformatigen
Werke gzu iibertragen.

Bestimmend fir dem Sichtablauf ist der das Bild (K.202) in
seiner materiell faSbaren Zone in drei Einheiten teilende Kanal,
der bis an den unteren Billdrand unvermittelt vorstoft., Im Mittel-
grund wird sein FluB scheinbar durch die vorherrschend waage-
rechten Schleusenaufbauten zum Abschluf gebracht, doch welsen
die achlanken Pappeln ap rechten und die kugeligen Biume am
linken Ufer seinen welteren Weg. Auf dem linken, nur leicht Uber
dem Wasserspiegel erhobenen sanft hell- bis olivgriin grasbe-
wacheenen Damnweg sehen wir in Riickenansicht eine Schubkarren-
schiebende Frau in braunem Mieder und dunkelblauem Rock, die

auf der rechten Seite von einem Buben und auf der Linken von
einem schwarzen Hlindchen begleitet wird. Ihr VWeg fiihrt sie an
den unter michtigem Baum hingeduckten alten Holzhiusern zu dem
weilverputzten mit ziegelrotem Dach versehen, breit hingelager-
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ten Bauernhaus, den auf der rechten Seite des ‘assers der gleiche
Typue entopricht. Durch die hochstdmmigen, frischbelaubten Eiume
am rechten Bildrand wird der Blick in die Tiefe des Bildes ge-
lenkt. i#hende und ihre Cenuen dengelnde Landleute zind damit
beschdftigt, das hohe Uras zu schneiden, das gie schon 2,7, in
hohen "aufen zusamengetragen haben. Der seichte in briunlich-
grauer und satt-griinen Tonen gehaltene und sich im Gegenlicht
spiegelnde Vasserlauf wird vom Schilf in weich flieflender Linie
begleitet., Hat der Haler die ihn umgebende kirperhafte Velt in
warmen und bei aller Gedidmpfthelt doch leuchveuden Farben in
feinpinseliger Hanicer bis ius Kleinste zu schildern gewuft, so
erfihrt sie durch die hohe, alles einhilllende Luft ihre hichste
steigerung,. sine Lichtfille, deren Ursprung in der obersten Zone
fast genau in der Bildmitte anzunehmen ist, flirbt die Atmosphiire
in zartem Gold, dem zu den Rbndern hin leichte Grautine belge-
mischt sind und f&llt, nachlassend in seiner Intensitit, in =ilb-
rigem Glanz auf der Erde bzw. der ruhigen Wasserfliche auf.
Dieses Bild erregte betrichtliches Aufsehen und gelangte durch
Lier auf VYuansch zahlreicher Besteller in weiteren Repliken, je-
doch unter Abiinderung der Staflage und verindertem Stimsungs—
gehalt, noch im gleichen Jahr zur Ausfilarung (wie z.B.K.201). Die
von diesen Verken ausgehende wirkung ist auch noch fiir den heuti-
gen Betrachter von zwingender Giltigkelt.

¥Wie in den eben begsprochenen Vierken tritt auch in den folgenden
z.B.der "Vovalpenlandschaft" (K.204), dem Schlachtfeld "Nach dem
Kompf" (K.205) oder den . iederholun;en der "Morpenstimmungen

bei Rosenheim" (K,206 u.207) die dem Licht sich &ffnende feste
Landzone mehr und mehr zuriick. Die in verwischten [Ubergin-en ge-
haltene z.T.leicht pastos aufgetragene AtmosphHre wirkt nun abe
solut bildbestimmend.

Der gleiche Bildaufbau gilt auch fiir die groBen 1871 entstandenen
"Kartoffelernten” (K.208), denen der Maler in der Nihe der
Forstenrieder-Allee (Miinchen) als Beobachter zugeschaut hatte,

Der Vorwurf ist wie tiblich hidchst anspruchslos und einfach(K.209):
rechts und links des vom vorderen Hghmen ausgehenden und in

kaum nerkbarem Schwung in die Tiefe flihrenden sandfarbenen Veges
sind die Bauersleute damit beschiiftigt, die TFriichte in SHcke zu
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sammeln., Der im Halbschatten liegende Vordergrund ist in den
flieBenden !bergingen der Gelb=-, Braun- und Grilnttne von ver-
haltener Tonigkeit, der eich die ebenfalls matt gehaltenen
Kleidungsstiicke der Staffage unterordnen. Crifte Helligkeit

liegt auf dem stumpf-gelben, sich aus der Flachlandschaft leicht
erhebenden Stoppelfeld, dessen Kontur der pfliigende Bauer nach-
gufahren gcheint, wie aber auch auf der schmalen Viesenzone, die
in hellem Tirkis vor den harbstlich belaubten Allechiiumen zum
Leuchten gebracht wird. Wie die r#umliche Ausdehnung durch die
die Landschaft belebenden Figuren gestelgert wird, so trigt der
vom rechten Blldrand ausgehende Baumgiirtel sowohl zur Bildbe-
grenzung als auch durch seine nach links sich bis zum undurch-
gichtigen Tiefbraun steigernde Farbhigkeit zur Tiefenwirkung bei.
Zu der herbstlichen Stimmung, die sich nicht nur durch den Bild-
inhalt bekundet, gehirt ganz wesentlich der hohe fiir diese Jahres—
zelt typisch bewdlkte Himmel, Die Unterseiten des Gewdlks be=~
halten den bleiernen Ton der am linken Bildrand stehenden Wolke
bei, hellen sich aber zu welB- und elfenbeinfarbenem Getuff auf,
um ziemlich unvermittelt gegen ein glatt und fliichis gemal tes
Schwefelgelb links und an der oberen wie rechten Begrenzung gegen
ein kaltes Blau anzustolen.

Diese eben beschriebene feinste und reizvollste PFarbigkeit er-
schliefit sich dem Betrachter erst bei nahem Standpunkt vor der
Leinwand selbst, nicht aber aus der Ferme: Lier scheint sich dann
nur zweier Farben bedient zu haben, die eigentlich "von einer
fast miBfarbenen und dennoch hichat anziehenden Eintdnigkelt
sind, Die VWirkung war frappant" 1).

Auf diese Werke folgte um 1870/71 die in ihren tonigen Farbe
werten fein abgestimmten und bis zum HuBersten Rand mit Sonne,
Wirme und Glanz angefilllten Landschaften aus der Umgebung von
Seefeld in Obsrbayern (K.211). Beschriinkte sich Lier zwar auf
einen kleinen Ausschnitt der ihn umgebenden Natur, so gelang es
ihm, den allgemeinen Eindruck der Landschaft, wie sie in der
Licht~ urd Lufthiille gu einer Ganzheit verschmolz, in ihrem Reich.
tum wie in ihrer Schlichtheit darzustellen.

Seine Studienpldtze in rascher Reihenfolge wechselnd, hielt sieh

1)Bruno Meyer intZschr.f,Bild.Kunst, E.A,Seemann,leipzig 1871,
E.Bd,, S.177 anliflich der Akad.Ausstellung in Berlin,



der biajer wie seine mit 1872 datierten Werke zeigen, wieder am
Chiemsee auf, wo eines seiner ausdrucksstiirksten Bilder ent-
stand: die "Drei Fischer im Einbaum® (K.217). Es iat frih am
Morgen und weit draufen zeigen welitere Fischerboote wie aber
auch die Silhouette der Fraueninsel die Bndlichkeit der Ding-
welt an, Von eigenartigem, etwas unwirklichen Reiz ist die von
dieser friihen Stunde ausgehende flir den Beschauer fesselnde
Stimmung., Bald wird die Sonne, deren Standpunkt irgendwo am
oberen Bildrand zu ahnen ist, durch den in weichsten Silberw
Grauabstufungen gehalteneh Dunstschleier drinzen und den Zauber
garstiren,

Fiir die Wiener Ausstellunz des Jahres 1873 malte Lier eine
"Dorfpartie aus der Umgebunzg voun Lilinchen", auch "Frithlingsmorgen"
(X.226) genannt, die nach nun entdeckter und mit dem Vermerk

" Almanshofen” (K.225) versehenen Hleistiftskizze gerau lokali-
siert werden Lann, Diese Zeichnung ist vermutlich, wie der Ver-
gleich gder Strichfiihrung oder die Behandiun: des Baumschlages
zeigt, un 1867 schon (K.155) entstanden. Bs wird die Grundeintei-
lung der nmit weichem S5tift und -asserfarben modellierten Skisze
beibehal ten, doech erfahren Staffage wie Formal eine andlung.
Den Sichtablauf bestinmt der breitere, vom rachten unteren Rand
ausgehende, hellockerfarbeune ‘eg, der tief den mlt schlankem
Baumschlag versehanem Han; durchschneidet. Am IEnde ragt die Gie~
belfront eines hell verputzten Haouses auf, dessen tiefrotes Dach
gich in achtnem Kontrast gegen die Umgebung, vornehmlich den
lichten blauen Himmel abhebt. Die am Vegrain sitzende weibliche
Ge=talt, deren geddmpft rot-blame Kleidung sich relzvoll sowohl
von lMlinter- wie Untergrund abhebi, bildet zusammen mit den unter-
einandergestaffelten Schafen guf dem sich nach links neigenden
saftig-griinen Viesenhang den gleitenmden .bergang zur dritten
Zone,. LEin schmaler, leicht gewundener Pfad flUhrt durch die mit
Blumen und Bliiten {(ibersite frihlingshafte Landschaft zu den im
Grund liegenden weiteren Bauernhiusern. Weilles, kdstlich locker
genal tes Gewdlk bedeckt, sich nach rechts verdichtend, den in
der linken Bildh#lfte kriiftig blauen Hirmel, dessen Intensitit
auf der recnten Seite nachlilt.
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Gleichzeitig arbeitet Lier an einer weiteren Frilhlingsland-
schaft, dem "Frithlingsmorgen mit pfliigendem Bauern" (K.228), die,
ebenfalls im selten gewihlten Hochformat, dem voraufgehenden
Bilde in Malweise und Kolorit sehr nshekommt,

Zum erstenmal bringt Lier neben den sonst bekannten Stimmungen
auc, regennasse Herbstlandschaften, deren unfreundliche kilhle
Stimmung in der "LandstraBe im Herbst" (XK.224) treffend ge-
schildert wird, wenn auch erste Anzeichen des Spitstils nicht

zu verkennen sind,

Von #hnlicher Konzeption ist die ebenfalls 1873 geschaffene
“Porstenrieder Allee" (K,231), die auch auf der Viener Ausstell-
ung zu sehen war. Lier errang mit diesem Werk den grbften Erfolg
und wurde mit der Goldenen Kunstmedaille ausgezeichnet. Der
Kunstkritiker Friedrich Pecht 1) versucht den Stimmunssgehalt dis
ses VWerkes folgendermaBen zu charakterisiereni:™...eine entlaubte
Allee im Herbst bei fein herabstrdmendem Regen von unendlicher
Wahrhelt". Der Blick folgt der vom unteren Bildrand ausgehen—
den sanft geschwungenen aufgeweichten und zerfurchten Alles,
deren Verlauf die starken, nur mehr spdrlich. belaubten Biume
richtungsweisend stumen, Einem den Pflugechar nachziehenden
Pferdegespann folgt ein kleines Midchen mit seinem Hund, deren
Schatten sich zitternd in den schmutzig-silbernen Wasserlachen
widerspiegeln. Wie durch einen Vorhang ist die raumschaffende
Staffage, die Herde mit dem hinter breitem Stamm schutzsuchenden
Hirten sowie der schirmtragenden Gestalt vom Beschauer abgew-
riickt, L1868t eine S{timmung wie diese verstidndlicherweise Glanz
und ¥drme fehlen, 80 vermissen wir doch deutlich die den VWerken
sonst elgene intime Aussagekraft. Eine gewisse Routine haftet
diesem im Atelier gamaiten WWerk splirbar an,

Welche Ausdruckskraft entstrimt dagegen der 1874 gemalten
"Heimkehrenden Jagdgesellschaft" (K.234). Der Regen, in den vori-
g&en Verken zum Stimmungstriger geworden, hat in diesem Bilde gera-
de aufgehirtt die breite von der oberemn Rahmenbegrenzung in einer
Diagonalen in den Hintergrund ziehende sich verdunkelnde Regen-
front 148+t in ihrer Rachhut den Abendhimmel freiwerden, dam zart

1)Friedr.Pecht in:"Zur Kunst und Kunstindustrie auf der Wiener
Ausstellung 1873", Cotta’sche Buchhandlung, Stuttgart 1873,5.121

d



rétlich=violette T8ne und Hber dem Horizont ein helles Tirkis
sowle ein reines Blau beigegeben sind, Die Horizontlinie durch-
brechen im Bildmittelgrund zwei Gestalten wie aber such der
inmitten seiner Herde, auf griin~brauner zum Weg abfallenden

Veide stehende Hirt. Das sanft ansteigende mit herbstlich braun-
gelbem Buschwerk bestandene Terrain rechts, ilber dem ein Schwarm
schwarzer Krihen hochsteigt, entepricht der Erhebung links, So
eingebettet fithrt der hinter dem Hilgel links vorkommende WVeg
gerade auf den Beschauer zu. Sturm, darchniBt und in sich gekehrt,
die Hinde im wirmenden Muff, kommt die von Hihnerhunden und einem
schwarzglinzenden Dackel begleitete Jagdgesellschaft niher 1),
Gegen die vorwiegend warmen T6ne - Ocker, Braun, Honiggeldb und
0liv - setzt Lier bewuBt das vlausilbrig-kilhle unruhige Glitzern
der Wasserlachen., Ein Werk von feinstem Kolorit, dessen Stimmung
auf den Beschauer eine nachhaltige ¥irkung ausiibt,

Wihrend dieser fruchtbarenm Schaffensperlode sah der Kilnstler

gich jedoch gezwungen, die Privatschule in seinem Hause asufzu-
lassen und den Unterricht bei seinen Schiilern, mit denen ihn ein
herzliches VerhHltnls wverband, einzuschriinken. Schon 1872 war
Lier an einem schweren Schleimfieber erkrankt, dss ihn dann
schlieflich im darauffolgenden Jahr swang, seine THtigkeit ganz
niederzulegen 2), Auf Hrztlichen Rat hin kaufte er sich eine Jagd
in Emmering in der Nihe von Fiirstenfeldbruck (K,235), Ein liber-
sus passionierter Jiger war der Kiinstler allerdings nicht und ich
darf sinngemil eine AuBerung zitieren, die Lier in einem Brief
seinem Bruder gegenliber machte: daB er doch langsam #1ter und
behiibiger werde und froh sei, bei dem VWetter hinter dem warmen
Ofen sitzen zu kénnen. Seine Dians dagegen schaue ihn und das
Gewehr erwartungsvoll an, als wolle sie segen "Wann endlich
gehen wir?" (X,236).

Was den lMaler am meisten bel diesen Jagdausfliigen erfreute, war
der gesellige und kiinstlerisch anregende Freundeskreis, den er
bei diesen Gelegenheiten um sich zu versammeln pflegte.

1}Hennacher, a.a.0., 5,27 u.28
2 Beisch, a.a.oo, Sa439



- 61 -

In der um 1874/76 vor der Natur gemalten Olstudie "Buchenwa’d
im Herbst" (K.214) vereinigen sich vor der nochfolgenden Periode
des SpHtetils nocheinmal unmittelbarster Uberzeugendster
malerischer Ausdruck. it sicherer Beobachtung und in einer sich
fast vdllig aufldsenden Malweise hat der Maler die bei einer
Lichtung stehenden prichtigen Buchen mit leichter Hand schnell
hingeworfen. Der besondere Relz dieses ausschnitthaften Bildes,
das dennoch in sich abgeschlossen und ausgewogen wirkt, liegt

in dem Gegenspiel der hellsilbernen glatten StHmme, tiber denen
das Rostrot und Geld des herbstlichen Laubes im von rechts ein-
fallenden hellsten Sonnenlicht flimmert. Durch das Laub- und Agt-
werk scheint matt hellblau der unhewdlkte Himmel,
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Spitzeit.
1876 - 1882

Anfang des Jahres 1876 erlitt Lier einen von starker Kurzatmig-
keit begleiteten Schwicheanfall, der ihm einige VWochen an das
Bett fesselte 1).

Die Krankheit @ibsrwunden, sehen wir den Maler im Frilhsommer

schon wieder an der Staffelei arbasiten, denn er beabsicatigte,
auf der im Sommer stattfindenden Veltausstellung in Philadelphia
mit einem Verk vertreten zu sein. "Der Gegenstand ist ein Buchen-
wald im Spdtherbst. Im Mittelgrund einige Rehe. Das ist die ganze
Geschichte, aber ich glaube, daf mir dae Bild (K.242) gut ge~
lungen ist und mit zu meinen besten gehdrt® 2},

Lier, der erneut von der Miinchner Kiinstlerachaft als Prix Juror
fiir diese Reise bzw,Ausstellung aufgestelli war, konnte indes die
Reise, der er voller Freuds und Erwartung entgegengesehen hatte,
nicht antreten, da "das Los, das zuletzt gwischen den drei Malern
entscheidet, den Disseldorfer traf™ 3).

Es kam dagegen ziemlich Uberraschend zu einer erneuten Schott-
lendreise, Geren AnlaB Jjedoch kein erfreulicher war, Lier und
seine Gemshlin begeben sich Anfang Juni iber Eriissel nach Lendon,
wo sie acht Tage Station machten, um welter nach Glamgow zu
reisen. Da ihre Ehe kindsrlos geblieben war, beabsichtigten sie,
die #lteste Michte, Pauline, mit nach Minchen zu nehmen und zu
adoptieren, da der in Schottland verheiratete Bruder Roealie Liers
unarwartet verstorben war,

Lier selbst hatte vor, diese Reise auch in kinstlerischer Hin-
sicht awszuwerten und "im schottischen Hochland Skizzen und
Zeichnungen nach der Natur anzufertigen" 4), Zahlreiche kleinere
Touren, die man im Relsewagen bei anhal tendem Regenweiter durch-
fihrte, verleidete ihnen diese Gegend griindlich und Lier fand die

1)Brief vom 24.1.1876 aus Minchen an Rosine und Hermann
2)Brief vom 21.3.1876 aus Miinchen an Hermann

3)Briaf vom 23,4.1876 aus Miinchen an seinen Neffen Oskar ILier
4)Brief vom 1.6.1876 aus Miinchen an Hermann
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"Iandschaft nicht viel schiner ale seine oberbayerischen Seen",
vie er nachbtriiglich einmmal benerkte.

Tach cinwchigem Aufenthalt auf der Insel Uvote kehrte man im
Juli 1876 in dle Heimat zuriici, v» der Maler wich sofort flr
weiltere 14 Tage an den Staffelsee Legab 1), teils uw zu sibeiten,
teils um {ebhithner zu schiefen, was ihm der Arzt gegen seine zu-
nchnenden kﬁrperlichén Beschverden verordnet hatte.

Mehrere Looslandschaften, mit Jiger und davonsetzendem Wild
staffiert; entstanden, wie aber auch zshlreiche "Abendstimmungen
mit heimziehender Schafherde", deren .ufiwlt die spannengrofie
fast quadrgtische Uletudie nit dem "Sch#ifer" (K.243) bildet.

Auf dem unebenen®stumpf-ockerfarbenen Yfeg ziehen die beige-
braunen Schafe hinter ihrem in schwarz-braunen Umhang gehilllten
Hirten die leichte Steigung hinan, deren Abschluf von dem in
geradem Finselstrich gesetzten blauw—schwarzen Horizont gebildet
wird, Der Abendhimmel kommt hinter dem buschbeztandenen Hiigel
am linken Bildrand in dunkel;rauem schweren Gewdlk hoch, wird
aber zu den #ildréindern hin aufgelockerter und welcher und ver-
fliichtigt sich schlieflich am oberen Bildrand in eigentlich
farblose Luft, Das in gebrocinen Ténen gemalte Bildchen wird
von einer vor der Bildebene anzunehmenden Lichtquelle erhellt.

Die hochformatige "Herbstlandschaft am Abend" (K,246) greift
dasselbe Thema auf., ler Pinselstrich, vor allem im Atmosphiiri-
schen, wird flichig und breit aufgesetzt. Das in feinster Ab-
stufung gegebene Erdbraun der welligen Bodenzone steht gegen den
abendlichen unruhigen Wolkenhimmel, dessen Blau bis Taubengrau
sich mit hellgoldenem, schon vom asufgehenden llond angestrahlten
Gew8lk vermischt.

Auf der Berliner Akademischen Ausstellung dee Jehres 1877 rief
Lier mit seiner "Abendstimmung an den Altwassern der Isar bei
Harlaching” (K.254) griéBte Bewunderung hervor und wurde im De-
zember des Jahres von der Berliner Akademie filir dieses Verk

mit der "Goldmedall'e fiUr Kunst" ausgezeichnes., VWie der beschei-
dene Mann auf diese ehrenvelle Auszeichnung reagierte, vermag am

1)Brief vom 18.6.1876 aus Glasgow an die Geschwister
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bhesten der an diec Geschwister gerichtet Briaf zu zeigent "Obw
rleich ich im all-emeinen nicht selir viel sufl diese Sachen geoe,
oo hat es mich doch gefreut, da diese Auszelchnung nur sehr sel-
ten verliehen wird, und ich sicher wmcin rann, dof keinerlel Pro-~
tektion dabeil stattpefunden hat, da ich von den einflufireichen
Personen gar niemanden kenne” 1).

Grofe Reigen unternahm Lier in der Folgezeiti kaum noch, sondern
beschréinkte sich auf die all jihrlich wiederkehrenden Aufenthalte
an Staffelsee (August 1878 und 1881), den er besonders gerne auf-
suchte 2), Als reifes und wahres Verk dieser Spitzeit sei der
"Staffelsee” (K.256) genannt, der einen Sonnenuntergang von grofex
¥irme und Pracht zeigt, wie man ihn bei der dem Alpenvorland
eigenen Luftspiegelung im Herbst erleben kann, Der weiten Vasser-
fliche ip ihrer leisen Bewestheit und dem Glitzern der unzdhligen
goldenen Sonnenreflexe stehen als groBe stumme Kontraste die

den Bildgrund abschlieBenden sanften Hiigelketten und der tief
dunkel braune schweigende Wald ge~eniiber. Noch befindet sich das
Ruderboot in der grdBten und wiirmsten Hellickeit, aber schon
zieht der feuchte Dunst {iber dem Waasser auf und das nHchtliche
Kiilhlblau wird diese stille Seelandschaft, deren seichte Winder
breite Schilfglirtel sHumen, einhilllen. Der weite fast wolkenlose
fliichtige Ather spannt sich von tisfstem Kobaltblau ilber das
Goldorange der untergegangenen Sonne bis zu fast klarem Weil

am rechten Bildrand.

Weitere beliebte Ausflugsziele des Malers waren Bruck oder
Pol¥gng (K.260), wo Lier fast nur noch "fleifiig Studien nach der
Natur malte" 3).

Bei der MHngung der II,Internationalen Kunstausstellung in

Miinehen im Jahre 1879 war Lier noch maBgeblich beteiligt, aber
offensichtlich nicht mehr mit dem gewohnten Schwung, wie er auch
selber zugibt: "Ich ziehe es vor, in meinem Atelier zu bleiben und
zu malen. Ich fange an, alt und bequem zu werden, ich will nicht

1)Undatierter Brief vom Dezember 1877 an die Geschwister
2 )Brief vom 15.8,1878 an Hermann
3)Brief vom 21,9.1879 an Hermann
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sagen gebhrechlich, sber ich merke jJeden Tagz, éal ich nicht mehr
20 frisch bin wie frither" 1),

0v Iier und seine CGemahlin der freundlichen Einladung Folge
leistetcn, die sie 1881 sus Prag von der ehemaligen Schillerin
Fréulein Marie Kiirschner erreichte, ist ungewif 2),

Sich in immer kiirzeren Abattinden wiederholgende Asthmsanfille
und Xurzatniskeit geboten Ruhe, wenngleich die Hrztliche Ver-
ordnuns grofe Mufmiirsche vorcgh, mit deren Hilfe mon glaubte, der
Filligkeit Tiers wirkungasvoll begegner zu kinnen, COffensichtlich
trug diese auf einen nicht vorhandenen lLeberschaden gerichtete
Theranie gun verfriithten Herztod des Malers bei 3).

Im April dec Jahres 1882 ibergab Lier, schon krknkelnd, der
Koniglichen Staatssammlung seln letztes groBes Werk, "Die The-
resienviese mit der Bavarias in Abendstimmungs” (K,262),

Eine von der linken unteren Bildecke ausgshende Dimgonale ver-
liuft ilber den Hirten zu der Bavaria nach rechte oben und teilt
das grofe Bild rechts in einc wvon der untergegangenen Sonne und
links dieser Iinie in eine vom aufziehenden Abend bestimmte Zone.
Gebrochene Braun~, 0liv—= und Orangettine, vor allem das satte nach-
hallende Gold der hinter den dunklen Bumen verschwWundenen

Sonne ist puf der "warmen" Seite fllr die Stimmung des Bildes aus-
schlaggebend, Das Gegengewicht liegt in der Horizontelen des er-
htthten, den Mittelgrund abschliefSenden Valles, dessen Linearitit
in dem wvunderbar gemalten zartblauen Nebelschwaden, der sich in
der Senke gsebildet hat, eine Verstiirkung erfiihrt. Den Frieden
dieser ahendlichen Stunde erhdhend, steht der Hirte, ebenfalls
aus der Mitte gmerilckt, wie im Gesprich versunken der Bavarias gegey
iver, Finige selner Tiere haoben die Wascerlsche entdeckt, in der
sich das Abendlicht in k8stlichsten Reflexen wiederholt. Glatt,
fast ohne bemerkbaren Ansatz des Pinselstirichs, ist der hohe

fast zwel Drittel des Bildes einnehmende Himmel gemalt, den ven.
einzgelte von vnten dunkelgrau, aber an den Rindern betont gelb-
lich-goldis angestrahlte Yolken beleben. Das Verk erweckt

1)Brief vom 20.1.1880 an Hermann

2)Brief vom 28.6.1881 an Hermann

3)Aus mehrerh Briefen, die Lier wihrend der letzten Lebensjahre
schrieb, sind dlese Krankheltssymptome ersichtlich,
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den Tindrnek grofer RHumlichkeit, Dieses sich in der Neunen
Pinaknthek hefindliche Terk, dem von allen Seiten hichstes Lob
entgecengehracht wurde, wirltt in seiner glasi~en Klarheit wie
auch seinem Inhalt und seinen Ltimmuneoegehalt auf den heutigen
RBetrachtaer nicht nehr gnnz "barzeurend.

Das eben behandelte Verk wird allgemein als das letzte Gemidlde
Iiers bezecichnet; gleichzelitig filhrte er auf CGrund seiner frilher
resammelten Ytudien ein Bild aus, das die felsige Kiiste der

Isiz of Bute, der langen schmalen Insel ap der Mindung dos Clyde
darstellt, und das noch etwas spiiter als das vorher erwiihnte
GemHilde die Staffelei des linlers verlassen hat. Die "Isle of
Bute" ist wahrscheinlich identisch mit der "Mondnacht an der See"
(K.,263), "Eine kilhle herbstliche Abendstimmung ist liber das
T'asger und die zackigen Felgenriffe ausgebreitet, Teichter Dunst
stelgt aus den ruhizen Fluten 2mpor und umzieht die unteren
Luftschichten mit einem leichten, bliwlichgrauen Nebelschleiler,
durch welchen der Vollmond sich suveben Bohn 2zun brechen begimnt.
NWoch ist zu viel des verschiedenen Tageslichtes ilber die Land-
sechaft regossen, als daBl der Schimmer des Mondes hereits zu einer
die Um;ebung erleuchtenden Virltung gelanren kiinnte, Nur er selbst
steht als glingzende, mit seiner unteren Hilfte noch in den um~
florenden Nebel getauchten Schelbe oberhalb den Horizonteas, Es
ist eires jener friedlichen Stimmungsbilder, die in ihrem an-
spruchslosen zartgrauen Tonweben flir die Richtunsg dieses innigen
¥alers begeichnei:i sind" 1),

Einer Einladung des Freundes Bachmaler in Wien konnte der Maler
auf Grund eciner im Mal 1882 in Karlsbad angetretenen Kur nicht
nachkommen; wegen allzugrofier Beanspruchung warde dieselbe sogar
schon vorzeitig abgebrochen und im Juni hielten sich Iders mit
der befreundeten Familie Brey am Staffelsee zu Lrholung auf 2).
Im Auguet und September weilten sie auf der Rotimannshthe am
Starnbergersee, doch Liers Befinden verschlechterte sich bei der
rauhen Witteruné'zusehenda. schwere Erstickungsanfille wieder—

1)%Zitat eines ohne nihere Angaben (iberschriebenen Zeitungsaus—
schnittes:"Liers kilinstlerischer NachlaG".Aus dem lachlaB
Herrn Dr.med,Th.Mennachers. Im Bes.d.Verf.

2)Brief vom 17.5.1882
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holten sich 1), und so beschloBen sie, das wilde Klima Siidtirols
aufzusuchen =).

Kurz nach der Ankunft in Vahro bei Beixen eiluag Ldoll Heinvich
lier am 30.9,1882, erst 56jihrig, eiuuvm Herzieiden 3).

Art 4,10,18282 Tond in Minchen unter grofer Beteilisung das er-
greifende Begréibnie statt, zu dem sich Preunde, Schiiler, iEnkel-
achiiLeyr - der Verstorbens pflegte ihnen gegentiber scherzhiaft

die Grofvaterwiirde zu beanspruchen -~ und als Verireter der
Akaderzie Tranz v,Defre;ger sowle Avordnungen verschiedener
Ein-tlerpeneinschafton einefunden hatten. In bevegenden Worten
hielt Yenglein die Trauerrede, aus der ich den Keinsatz, den fir
dus Schaffen liers und seiner Schiler geltendon Leitsatz an

den Schluf ustellen michte: "Du hast uns angeviesen: das Grofle

in der Einfachhelt zu suchen, und viederum das Kleincte, was

die Natur uns bletet, filr schin und liebenavert zu finden und

uns ihm gsanz hinzugeben®" 4),

—

1)Brief vom 7,9.1832

2)Brief von 27.9.1882

3)Beglaubigte Abschrift der Todesurkunde, ausgestellt in Vahrn
bel Brixen.

4)Die CGrabotidtte auf dem Siidfriedhof ist seit Jahren aufge~

lassen und eingeebnet, Mitteilun, d.Stidt.Bestattungeanstalten,

Minechen,
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