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Die Fresken im Garelsaal auf Runkelstein.

Die hohe Bedeutung der Fresken von Runkelstein ist wohl gewiirdigt von Alfr. Woltmann,
Geschichte der Malerei I. 390 . und in der Geschichte der deutschen Kunst, Berlin, G. Grote, V. 193 f.

Die Zahl der Wandmalereien aus dem 14, Jahrhundert ist nicht gross, auch kiinstlerisch nicht
bedeatend. Nur wenige nennenswerte Reste der religiosen Wandmalerei haben sich aus dieser Zeit
erhalten. Mehr Pflege fand die profane Wandmalerei besonders in Siiddeutschland in Patrizierhiusern
und Ritterburgen. Dahin gehoren die Fresken im Schlosse Runkelstein, welche iiber die Art male-
rischer Ausstattung des Wohnhauses willkommenste Aufklirung geben.

Das Schloss wurde um 1237 von den Herren von Wanga erbaut und kam nach deren Aus-
sterben 1320 an das Stift Trient, welches verschiedene Geschlechter damit belehnte, 1346 besitzen
es die Schenna, 1385 die Villanders, von denen es Nikolaus und Franz Vintler 1391 kaufen. Diese
bauten den nordlichen Fliigel mit dem Garel- und Tristan-Saale. Nikolaus Vintler ( 1414) liess diese
Gemiilde schaffen. 1463 ist die Burg im Besitz des Erzherzogs Sigismund; Kaiser Max war selbst
in Runkelstein. ‘die gute alten historien freuten ihn bass, und da sie vielfach gelitten hatten, liess
er sie durch Ferdinand Tenbacher 1504 —1508 emeuern; mit Brief vom 19. April 1504 triigt er
ihm auf ‘etlich gemil und arbeit in Runggelftain zu besichten und zn beschitzen und, wie
die selb arbeit beteuert und angeschlagen wiirdet, in fchrift ftellen’ (Schloss Runkelstein, von
Dr. David Schénherr, Innsbruck 1874 S. 80). — 1531 besitzen das Schloss die Brandis, 1538
die Lichtenstein, die es 1754 wieder dem Landesfiirsten iibergeben; doch wird es in der Folge
als Mensalgut wieder dem Stift von Trient zugesprochen. — Schon 1520 litt es durch Feuer, blieh
baufillig und wurde 1874 vom Stifte feil geboten. v. Gorres machte zuerst auf den kunsthistorischen
Schatz aufmerksam; Konig Ludwig I. widmete ihm seine Aufmerksamkeit und besuchte wiederholt
das Schloss. 1881 suchten Miinchener Maler, Professor Gabel an der Spitze, um 8500 Gulden das
zerfallende Gebiiude zu erwerben; jedoch gelangte es schliesslich durch Kauf wieder in die Hand
des Landesfiirsten, und Runkelstein ist seit 1885 im Besitze seiner Majestit des Kaisers Franz Josef.

Man betritt den Hof von Siiden; links steht der Palas, uns gegeniiber Vintlers Sommerhaus,
woran sich &stlich die Kapelle, die Kaiserzimmer und die Gesindewohnung schliessen.

Im Palas sehen wir parterre zuerst eine offene Halle, Auf einer neuen Tafel lesen wir hier
die Verse Scheffels:

Noch heute freuts mich, o Runkelstein,
Dass einstmals zu guter Stunden

In der Talfer felsenges Thal hinein
Zu dir den Weg ich gefunden,

Uber dieser Halle finden wir iibereinander die Stube, den (nach seinen Wandgemilden benannten)
Badesaal und die Riistkammer. Dahinter ist parterre eine geriumige Trinkhalle und dariiber der
Hauptsaal (Palas), der bis unter die Dachung reicht und vermittelst einer Freitreppe vom Hofe aus
betreten wird. Diese Riume enthalten grossenteils noch wohl erhaltene Reste von Wandgemilden,
we}cl-ul:I Wappen, landschaftliche Bilder, Einzelfiguren, Turniere, Ballspiel, Tanz, Fischfang und Jagd
darstellen. -

Auch im @&stlichen Teile, in der Kapelle und den Kaiserzimmern, waren Wandgemiilde, die
aber beinahe vollig zerstért sind.

Vintlers Sommerhaus besteht parterre aus einer offenen Bogenhalle und aus zwei Siilen im ersten
Stock, welche nach ihren Wandmalereien Tristan- und Garel-Saal genannt werden. Uber die Freitreppe
gelangen wir auf eine Gallerie, die sich iiber das ganze Sommerhaus hinzieht, von dieser in den (ostlichen)
Tristansaal und durch diesen in den (westlichen) Garelsaal. Die Halle hat sehr ruinierte Portraits,
Allegorien und Partien aus Wigalois; der Gallerie entlang ist die Ilausmauer bemalt mit Triaden:
die drei grossten heidnischen und die drei grisssten jiidischen Helden, die drei besten christlichen
Konige und die drei tapfersten christlichen Ritter, die drei edelsten Liebespaare, die drei besten
Schwerter mit ihren Trigern, die drei stirksten Riesen und Riesenweiber und abschliessend die
drei besten Renner mit ihren Reitern. Der ganze Tristansaal war mit Scenen aus Tristan und Isolde
bemalt, wovon heute etwa die IHilfte noch wohl erhalten ist, das als das Beste aller auf Runkel-
stein erhaltenen Fresken beurteilt wird.

Im Jahre 1865 Ioste sich ein Stiick der nordlichen senkrechten Felswand ca, 10 m breit und
6 m tief, bis zur halben Hohe der Felswand hinab, vom Runkelstein los und stirzte in die Talfer.
Damit verschwand etwa ein Dritteil des Garelsaales samt seiner nérdlichen Wand mit ihren Gemiilden,
Fiinf Bilder, welche an der Zwischenwand und an der Westwand in der Luft hingen, wurden von
dem Burgpichter Dr. G. v. Kofler und Al, Ueberbacher von Bozen gerettet. Im Jahre 1884 begann
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man diese michtige Felswand aus der Tiefe hinauf fiir eine neue Nordwand des Schlosses zu reconstruieren
und adaptieren, und seit 1888 hat der sehr geschmilerte Garelsaal wieder eine nordliche Mauerwand.

Von den 23 Bildern, welche den Garelsaal ringsum schmiickten, hat Meister Ignaz Seelos im
Jahre 1857 proprio motu leider nur 18 gezeichnet, und das Ferdinandeum zu Innsbruck hat sie in
demselben Jahre herausgegeben. Diese Zeichnungen, welche mir das Ferdinandeum bereitwilligst zur
Verfiigung stellte, habe ich dem Texte beigegeben, cine jede an der Stelle, aus welcher der Maler
seinen Stoff geschopft hat, Ich liess durch die Kunstanstalt C. Angerer & Goschel die Clichés an-
fertigen und simtliche Bilder auf das Mass von 11 cm Breite dem Formate des Buches entsprechend
reducieren, wodurch der Massstab aller Bilder zu denen des Ferdinandeums und das Verhiltnis der
Dimensionen der einzelnen Bilder sich wohl etwas inderte, der Sache selbst aber keinerlei Eintrag
geschah. Ohne Zweifel konnen die finf arg beschidigten Bilder der Westwand und der reiche
Freskenschmuck der Erkernische dieser Wand, welche Seelos nicht zeichnete, in den charakteristischen
Ziigen heute noch sicher gewonnen werden, Die k. k. Centralcommission beschiiftigte sich noch im
vorigen Jahre mit der Aufmahme von Fresken; mehr aus dem Garelsaal als das von Seelos Ge-
zeichnete konnte ich nirgends finden.

Der Cyklus beginnt an der Siidseite rechts vom Kamin. Das offene Kamin zeigt auf der
breiten Saalseite in drei Bogenstellungen rechis einen Schild, dreimal schrig links geteilt von Gold
und Blau, in der Mitte den dsterreichischen Bindeschild und rechts den Tyroler Adler. Die Bilder
folgen in der Ordnung:

1. Meliakanz entfithrt Ginover Seite 3. 18. Garel stellt Vulgan S. 108.

9, Karabin und Artus S. 7. 14. Garel kiimpft mit Vulgan S. 117.

3. Garel vor Merkanie S. 15. _15. Garel begriisst von Laudamie S. 123.

4. Garel und Gerhart S, 25. 16. Konig Garel belehnt die ihm huldigenden
5. Garel folgt Karabin S. 342 Landesherren S. 130.

(1. Garel und Gilan am Blumengarten S. 502 17. Garel und Malseron S. 166.

7. Garel und Eskilabon S. 54? 18. Malseron und Tjofrit vor Ekunaver S. 175,
3. Vor Belamunt S. 62? 19. Schlachtbild S. 221.

9. Garel und Purdan S. 81. 90. Garel und Kei S. 259.

10. Garel und Albewin 5. 89. 91. Garel und Artus S. 270.

11. Garel und Duzabel S. 95. 92. Tafelrunde S. 284.

12. Albewin geleitet Duzabel S. 98. 93, Garels Heimkunft S.298.

Das 1. Bild Seite 3, rechts an der siidlichen Wand, anschliessend an das offene, vorspringende
Kamin, entspricht den Versen 45—G0. Artus, dessen zackige Krone auf dem Original noch sichtbar
ist, sitzt auf einer Estrade und streckt seine Hinde heftig bewegt nach Meliakanz, welcher Ginover
entfihrt, Der Streifen, welcher auf dem Bilde an den Hut des Ritters gebunden zu sein scheint, ist
mit diesem nicht in Verbindung. Zur Linken des Konigs stehen Ritter und aus dem Doppelfenster
eines Thurmes schauen zwei Frauen. Das Sujet entspricht dem Texte vollkommen; doch die Gruppe
ist yom Maler frei gestaltet.

Der ganze Vorfall berithrt eigentlich unsern Roman nicht; Pleier zeichnet damit einleitend nur
die Lage, bei welcher Garel auftritt; doch ist die Kenntnis der 32—38 erwiihnten Hartmannischen Er-
zihlung schon notwendig, um Vers 58 recht zu verstehen. Hartman erzihlt in seinem Iwein 4530 ff.:

ez kom in disen tagen
cin ritler geriten dar und nam des vil relile war,
das erozer selben stunde die von der tavelrunde
umbe den hiinic zitzen sach. er erbeiste und sprach
ek bin Af gnbde her komen. ferre, ick han von e VErNOMEn
die mille und dic vrimecheit; ick gedinge, miv si unverseit
cin gibe, der ich von iw gery ndich der bin ich komen her!
4o sprach der kitnic Artiis ‘swaz ir gebietet hie ze hits,
des 53¢ ir alles gewert, ist daz ir beteliches mert.”
dey vitler sprack ‘das sult iy an mich lin. als ich won in vernomen ki,
58 miieze fu das missezemern, woldet ir ht fta nemen.
swaz ez nuw s, des ich bite, di Cret mickh wmile
wnd 1ot die bete her ze mir, wand ich ir anders gar enbir.
daz widerreite der Fiinic Arths. alsus schiet itz stie iits
dér ritter wil harte sornicliche dan. —
die von der lavelrunde si spréchen mit einenr munde
herve, ir habet missetdn, welt ir den vilter alsus ldn.
cweme habt ir ouch iht verscite 14t ez an sine hivescheit; —
er gelichet sich wol cinem man, der lbeteliche biten kan)
der kiinic sich beddhle und scluof, daz man in brih,
wnd gelobet im des state, z¢ leistenne swes er beete.
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Iwein. Garel 53 f.
d6 bat er als ein wrdvel man do bat der wriveliche,
daz er milefe viteren dan der riller ellens riche,
sin wwip, dic kilniginne. dere kitnic wmb die kiinigin,
das hete die sinne das er die miicste viieren hin.
dem Kiinege wil ndch bGenomen. daz was dem kiinege Artits leil.

45 in der vitter siirnen sach, dé tréste er in wunde sprack

‘“herve, habent guote sife, wand ich v anders niht enbite

niuzoan mit dem gedinge: ob ich st hinnen bringey

ir hat der besten ein her, ob ich sioin allen erwer;

die mir durch st ritent nich. onch ensol mir niuwet wesen gack
ninzvan als alle mbne tage; und wizse wol, swer mich jage,

daz ich sin erbite und nimmer gerite deste drller umd cin hir' — —

Iwein. Garel DS f.
nie maose der kitmec ldzen war, doch behielt er stn warkeit:
daz er gelople wider in: die hitnegin les er vileren dan.
e vworte de Fineginne hin .. . daz klaglen wip wund man.
dic si vitcren sahen, die St _fiieren sdhéen,
dé wwart mickel gdken. die becunden alle gihen
wnd swer ig geveil wart, ndech dem ritler @tf die vart,
der jagte ndck itf die vart . . . daz in alneistic wart
alle die imt ndch viten, ze schanden und ze leide.
dic strewt er ndch einander, Qf der breiten heide
nicmar envanter, entschumpficrt er St alle sant,
der die vrowen liste. daz er nu niemer striles vant.

Nur nach dieser vollstindigeren Erzihlung kann und darf die Handlungsweise des Artus
(45—60), welcher dem umhdbeschliche bittenden Fremdling, wie dex heilige Oswald (Germania 1L 467)
seine Gemahlin wenn auch mit lide mm Entfibren iiberlisst und hingiebt, beurteilt und Vers 58

erklirt werden. Pleier hat in seinem Auszuge die Pointe der Hartmannschen Erzihlung — die
unbedingte Heiligkeit des Konigswortes — richtig erfasst, doch ungeniigend und unverstdndlich
wiedergegeben.

Das 2, Bild Seite 7 zeigt den Riesen Karabin und Artus und ist 220—275 entnommen. Der
Konig sitzt in gleichem Gewande, auf der gleichen Estrade, ebenso von Rittern umgeben wie auf
dem ersten Bilde und deutet auf den herankommenden Riesen. Der Riese ist ohne eine Beziehung
zum K@nige fiir sich dahinschreitend aufgefasst; es ist nicht der Bote vor dem Konige 277—280,
sondern der Riese auf der Fahrt 220 — 260, gerade wie Garels Bote vor Ekunaver Seite 17d. Der
Maler zeichnete die Riesen gegeniiber den Helden in dem Grossenverhiltnis von 8 : 5. Das undeut-
Jich gezeichnete Helmkleinod Karabins ist ein wachsender Panther, aus dessen Rumpf sich die stili-
sierte Ielmdecke entwickelt, Uber dem Konige steht Arfus und iiber dem Riesen Karabin. Auch
dieses Bild ist eine freie Composition des Malers; es schliesst sich wie die folgenden unmittelbar
__ stets durch 5 cm breite weisse Streifen von einander getrennt — an das vorhergehende an. Uber
die Bewaffnung des Riesen vgl. Anm. 11597 und 15648.

Das 3. Bild Seite 15 ist den Versen 743 —805 entnommen. Der reisige Garel folgt dem
heimkehrenden Karabin; im Hintergrunde erhebt sich die Burg Merkanie, vor welcher der Landesherr
mit dem Sperber sitzt, Die Personen treten in der Erzihlung in epischer Folge nach einander auf;
auch der Maler hat bei keinem eine Beziehung zu dem andern angezeigt; doch verstand er es, sie
20 einem einheitlichen Bilde zu gestalten. Wie iiber Artus und Karabin auf dem vorhergehenden
Bilde ihre Namen stehen, so steht iiber Garel, der hier zuerst erscheint, /fer Garel und iiber dem
Burgherrn, dessen Name nirgends genannt ist, ...#re /@biz und . .. Jfabier (Sabine und Tjofabier)
und iiber der Burg . .. #70 .. merkanic. Garel trigt wie Karabin die Schienenriistung mit dem aus-
gezaddelten Leibrock, die Tartsche nach Sitte der Reisigen auf der Brust und den Stechhelm mit
wachsendem Pantel und kriftiger Decke auf dem Riicken. Die Stahlschienen sind immer blau, der
Leibrock meist rotlich gemalt. Die Tartsche ist hier wie auf den meisten Bildern nur links einge-
kerbt, eine kiinstlerische Freiheit, welche durch die Raumverhiltnisse bedingt ist. Das Helmkleinod
Karabins ist auch hier als der Pantelkopf zu erkennen, aus dessen Fell sich die steif aufgebogene
stilisierte Decke entwickelt. Der Kinstler hilt sich genau an das Wesentliche, doch keineswegs an
die beschreibenden Einzelnheiten des Textes. din schane linde, hick, lreit und dicke, — dar wunder
der alle man saz — din swei karie juncherrelin, div vor dem wirte stuonden, lisst er weg; sie storen
ihm die einfache Harmonie, das richtige Verhiltnis der drei Personen, die im Bilde wie in der Er-
zidhlung sich yon dem Ubrigen abheben sollen. Das Bild ist selbst episch; es stellt drei auf einander
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folgende Momente einheitlich dar, Das verjiingte Mass, nach dem Garel und der Burgherr dem
Riesen gegeniiber gezeichnet sind, bringt die Distanzen gliicklich zur Anschauung.

Das 4. Bild Seite 24 verbindet die beiden Siege Garels, welche im ersten Abenteuer ge-
schildert werden. Uber dem gefallenen Rialt 13501—1407 wird Gerhart gefillt 1408—1481. Das
Ross des gefallenen Ritters liegt hingestreckt auf dem Rilcken und unter ihm der Reiter. In der-
selben Lage zeichnet der Kiinstler auch das erschlagene Pferd mit seinem Reiter Seite 221. Der
Kiinstler weicht hierin vom Dichter ab 1378 f. 15146 f. und folgt freier Erfindung. Der landschaft-
liche Hintergrund entspricht 1306f. 1380 f. 14308 f. 1643 f.; die wiederholt genannten Zuschauer sind
nicht gezeichnet, Uber dem Fallenden steht Gerikart, der Fligel seines Helmes ist Hilfskleinod ; vel.
sein Wappen Anm. 2190; er reitet einen Braunen, Garel einen Schimmel. Das Bild, etwa 10 cm breiter
als die vorigen, reicht bis in die westliche Ecke der siidlichen Wand und ist das letzte auf dieser Seite.

Das 3. Bild, den Cyklus unmittelbar fortsetzend, das erste an der Westwand, der Mendel
zugekehrt, ist nicht gezeichnet. Es ist den Versen 2134—2147 S. 34 entnommen, Garel setzt seine
Reise nach Canadic weiter fort &f des ziserz sldge. Ross und Reiter sowie der heimkehrende Karabin
sind wohl zu erkennen. Das Ubrige ist sehr beschidigt.

Tas 6. Bild reicht bis zur Fensternische; es ist nicht gezeichnet. Deutlich zu erkennen sind
zwei Ritter, welche friedlich neben einander reiten und als Garel und Gilan, welche zusammen nach
Pergalt 2422 — 2800 und spiter nach Belamunt 3124—3180 reiten, angesprochen werden miissen;
eine kleinere Figur, welche dic Hand gegen sie ausstreckt, deutet auf die Verse 3260 f. Das Bild
wire demnach den Versen 8205—3430 Seite 52 entnommen.

Das 7. und 8. Bild sind sehr verdorben und nicht gezeichnet; sie setzen die Reihe unmittelbar
iiber der Finsternische in dem Masse verjiingt fort, als die Bildfliche durch die Hohe der Nische ver-
kiirzt ist. Der gewaltige Fliigel auf dem Helme eines rechts gegen den Bildrand sprengenden Ritters
nennt uns den Eskilabon, dessen Helmkleinod der schwebende Aar ist. Das T. Bild ist daher dem
Kampfe Garels mit Eskilabon 3490—3626 Seite 54 entnommen.

Auf dem 8. Bilde ist ausser einem links gewendeten, reich geschirrten Ross weniges deutlich
zu erkennen. Ob die Darstellung, wie ich vermute, dem Kampfe Gilans 3586 f. 4340f. oder der
Geschichte des Frians 3945—4086 oder einer Stelle iiber die Weiterfahrt Garels 5336—0479 ent-
nommen sei, fehlen bestimmtere Anhaltspunkte; ‘doch ist die Zeichnung ohne Zweifel einer Stelle
aus den Versen 35686—0471 entnommen.

Das 9, Bild reicht von der Nische bis an das jetzige Ende der Wand, welche vor dem Ab-
sturze sich weiter hinaus erstreckte und auch noch das folgende Bild trug. Das Bild ist wohl arg
beschéidigt und auch nicht gezeichnet; doch ist das abgeschlagene gewaltige Haupt Purdans, der ge-
harnischte Riesenrumpf desselben, dic wicrecke stelin stange u. a. ganz dentlich zu erkennen. Der
Vorwurf dieses Bildes ist: Besiegung der wilden Riesen, des Purdan und der Fidegart 5683 —05805.

Das 10. Bild ist nun das erste auf der nach dem Absturz von 1868 weiter einwirts neu aunf-
gebauten nordlichen Wand. Es ist ziemlich gut erhalten, auch von Seelos Plan 20 gezeichnet, doch
yon mir nicht anfgenommen. Seitwirts vor einer offenen Thiire steht rechis ein bewaffneter, bar-
hiuptiger Ritter in drohender Haltung; links, etwas mehr zuriick, steht ein unbewaffneter, midchen-
haft neugierig ausschauender Jiingling, Gegen die Thire schreiten vier Zwerge auf den Ritter zu,
dem ihr bekrénter Fihrer die Rechte hoch entgegen hebt und in der Linken ein grosses Schwert
hinhilt. Uber der Thiire sind drei Fensterbégen, in denen zwei Personen gesehen werden (Garel
und Klaris ). Das Bild, welches den Versen 6206—77, 6292—314, 6379—806, 654T—76 entnommen
ist, wiire nach 6302 oder nach (386 einzureihen.

Verschiedene Momente der Erziihlung vereinigend zeichnet der Kiinstler, wie Garel den Albewin
gewinnt. Garel und Klaris locken die Zwerge in den Saal, treten dann aus ihrem Versteck vor und
verstellen ihmen die Thiir. Die Zwerge ergeben sich Garel, und ihr Kénig Albewin schenkt ihm
Ring und Schwert.

Das 11. Bild Seite 95 ist den Versen 6728—61 entnommen. Duzabel dankt ihrem Befreier.
Garel und Klaris halten als reisige Ritter vor Duzabel, welche mit vier Begleiterinnen ihnen gegen-
iiber steht. Das ganze Bild ist vollkommen frei gestaltet. Nach der Erzihlung erhalten Garel und
Klaris erst nach (780 wieder Pferde. Getrennt von dieser Gruppe zieht oberhalb ein Ritter nach
links ab, iiber dem das Wort Aitfer zu lesen ist.

Dieses Bild ist heute nicht mehr im Garelsaale, sondern in dem jetzt mit dem Tristansaale
vereinten Rittersaale an der stidostlichen Wand befestigt und ist ruiniert.

Das 12. Bild Seite 98 zeigt, wie Duzabel mit ihren Jungfrauen heimgeleitet und empfangen
wird 6937 —6969. Der Dichter giebt der Jungfrau drei Zwerge und dem Garel den Albewin als
Begleiter ;Tder Kiinstler, welcher Garels Abzug nicht zeichnete, gesellt der Jungfrau den Albewin selbst
als Geleite bel. Aus der viterlichen Burg kommen Minner, Weiber und Kind freudig entgegen und
alle vier Fenster des Palas iiber dem Thore sind mit schauenden Frauen besetzt. Getrennt davon
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sind oberhalb rechts zwei Minner gezeichnet; der Panther auf Schild und Helm nennt den reisigen
Ritter Garel. Der andere scheint diesen auf die Gruppe unter ihnen aufmerksam zu machen. Beide,
sowie der abziehende Ritter des vorhergehenden Bildes scheinen frei erfundene Fiillungen des Malers.
Uber den Fenstern mit den vier Frauen steht sehr beschiidigt undeutlich AZazizze (2) und ebenso {iber
Garel Awurat (7)-

Dieses Bild ist von Seelos auf dem Plane unter No, 19 gezeichnet. Heute ist es senkrecht
in der Mitte zerschnitten, Die rechte Ililfte ist dem Bilde 10 fortlaufend angeschlossen und reicht
bis zum Fenster dieser Wand; die linke Hilfte ist wie das 11. Bild in den anstossenden Tristansaal
iibertragen und in der nordlichen Ecke der stlichen Wand dieses Saales eingelassen. Es ist wie das
friihere und die beiden folgenden ruiniert. :

Das 13. Bild Seite 108 zeigt Landamfe iif dem diivren steinne wone Vulgdn beseszen und Garel,
welcher mit Schwert und vorgestelltem Schilde nach ritterlicher Sitte (Schultz LI §2) das Ungetiim
zum Kampfe fordert 7383 —91. Die Jungfrau ist nicht als Konigin charakterisiert; sie scheint ge-
bunden dem auf sie anspringenden Ungeheuer, einem langgeschwinzten Panther, dem Wappentier
Garels, preisgegeben,

Die Verse 7204—783 erzihlen, wie Garel das Land Anferre verwiistet sieht, -die Konigin ein-
weschlossen findet und den Kampf gegen Vulgan beschliesst. Diesem Inhalte entspricht die bildliche
Darstellung; aber sie schildert keinen bestimmten Moment der Erzihlung, sie bietet eine der Er-
zihlung fremde Situation. Der Dichter seichnet das Meerwunder als Centauer kalbes res wund halbes
e mit Kolben und einem Schild, in welchem das alles totende Haupt steckt, Wenn dieser Schild
an die Aigis der Pallas erinnert, so erinnert das Bild an die Mythe von Perseus: Ein Meerungeheuer
verwiistete das Land des Kepheus; einem Orakelspruche folgend setzte er, um sein Land zu retten,
dem Ungeheuer seine Tochter zum Frasse aus. Persens war gesandt, das Medusenhaupt zu holen;
er gewann es mit Hilfe der Athene; auf seiner Riickkehr traf er die an einen Felsen geschmiedete
Andromeda; er hieb dem Meerungeheuer den Kopf ab und heiratete die erloste Jungfrau, Der
Schépfer unseres Bildes hat diese Mythe gekannt.

Tieses Bild hat der Kiinstler als untere Hilfte mit dem folgenden vereinigt; beide sind iiber
einander auf einer einzigen Bildfliche, die an Hohe und Breite den andem Einzelbildern gleich ist.
Seelos hat beide Plan No. 17 gezeichnet; doch ist auch diese Tafel aus dem Garelsaal entfernt und
an die Sidwand (Hofseite) des Tristansaales iibertragen und dort angeklammert worden,

Das 14. Bild Seite 117. Garel rennt den Vulgan an, entsprechend den Versen 8141—DbD; er /et
¢ Gf dic brust erkorn rehle néch dem hersen worn. Unter der linken Pranke des Panther ist noch
ein Name bemerkbar: .. a7 (Vulgan?). Vgl Bild 13.

Das 15. Bild Seite 123 ist den Versen 8501—51 entnommen und zeigt, wie Garel nach dem
Siege iiber Vulgan von Laudamie empfangen wird. Genau hilt sich der Kinstler auch hier nicht an
die Angaben der Dichtung, welche ausdriicklich den zitter dne schilt 8505 kommen und erst im Hofe
8036 f. begriissen ldsst. Auch dieses Bild ist aus dem Garelsaale entfernt und in der ostlichen Wand
(Bergseite) des heutigen Tristansaales neben der Hilfte des 12. Bildes befestigt.

Das 16. Bild Seite 130 ist von Seelos Plan No. 15 gezeichnet, gieng jedoch mit dem Absturze
1868 in die Talfer verloren. Nach 9111 —19 belehnt Konig Garel Fiirsten und Grafen, Freie und
Horige mit Burgen und Land. Wir sehen Garel mit Laudamie im koniglichen Schmucke unter einem
Baldachin mit den Wappenbildern von Steyer und Anferre auf ciner Estrade sitzen, vor welcher links
und rechts Lehenstriiger zu je drei geordnet stehen. Vier derselben werden durch ihre Schilde ge-
nannt. Die Gruppe ist beiderseits von Hintanstehenden, Bewaffneten und vielen Reitern umgeben.

Unser Bild konnte auch (mit Zingerle, Fresken-Cyklus 9 Spalte 1) gedeutet werden als Werbung
zum Heereszug gegen Ekunaver 10448—88. Dieser Auffassung entspricht besonders die dargestellte
Landschaft mit Rossen und Reitern. der kiimic jhicz fiir sich Fomen die vitter arme unde riche fir sin
gezelt Tf das gras wund bat umbe helfe sithticliche, wil manic edel vitler guot swuorcn im die reise gar.
Die Huldigung und Belehnung geschieht (9102) auf dem Palas. Allein unser Bild charakterisiert
Garel als Konig und nicht als Werber; die Konigin ist bei der Huldigung 9107 als mit Garel gekront
sitzend genannt; bei der Werbung ist sie nicht. Die Belehnung der Landesfiirsten durch den Landes-
herrn, wie sie mit der Kronung der Konige wirklich verbunden war, geschah durch die Uberreichung
eines Schwertes oder einer Fahne, wie es auch unser Text 9115 f angiebt; diese Belehnungszeichen
fehlen zwar auf unserm Bilde; allein das Konigspaar anf dem Throne mit den beiderseits sym-
metrisch gruppierten Rittern entspricht entschieden der ersteren Situation, die iibrigen unwesentlichen
Teile des Bildes mehr der zweiten, Den Vorwurf selbst hat sich der Maler frei gestaltet.

Das 17. Bild Seite 166 liegt wie das 16. in der Talfer.  Wir haben davon noch die Zeichnung
von Seelos Plan No. 14. Das Bild war beinahe doppelt so breit als die dbrigen, welche durch-
schnittlich 1,25 m breit sind. Ls sind eigentlich auch hier zwei Gruppen zusammengestellt, welche
unter sich in keinerlei Bezichung stehen, was teilweise in der Zeichnung durch eine Grenzlinie an-
gezeigt ist.
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Auf der rechten Hilfte sehen wir das gegen die Klause heranziehende und vor ihr lagernde
Heer Garels, gefiihrt von Eskilabon 10797, dessen Helmschmuck, der Aar, alle iiberragt; im Hinter-
grunde sind Zelte und Pavilune aufgeschlagen, vor denen hoch das Pantelbanner flattert 10999—11010.
Auffallend sind die verschiedenen Wappenschilde der vordersten Ritter: der mittlere reisige Ritter triigt
den Pantelschild Garels, der iusserste rechts den Schild geteilt von Weiss und Blau; es ist Tjofabier,
welcher dem Eskilabon untergeordnet wird 14455 f.; hinter ihm ist wieder der Pantelschild; auch die
gleichmiissigen (Pfauen-?) Federkicher als Helmkleinode des Gefolges scheinen Merkanie zu nennen.

Auf der linken Hilfte unterhalb der Alfise, @& mit versperret was das lant 11008, sehen wir,
wie Ghrel enphicne den risen in stnwen gewalt; bidin sin triwe und sinen eit gab er dem helde 11686—92.
Zum Handschlag hat Malseron den Eisenhandschuh abgenommen und giebt seinem Herrn die freie
gelobende Rechte; die Wunde auf seiner entbldssten Wade entspricht mehr der geschilderten Ver-
wundung des Purdan 56384—53. 5777, als der seinen 11426, 11480-—500.

Das 18. Bild Seite 175 verbindet wieder zwei im Epos getrennte Momente: die Dienstes-
entsagung des Malseron 12811—431 und die Ankunft des Boten Garels bei Ekunaver 12524—0549.
Der Riese hat seine Stange nicht abgelegt (277) und spricht stehend mit oratorisch erhobener Linken
zu Ekunaver, welcher mit seinen fiinf koniglichen Helfern vor seinem Zelte ihm gegeniiber steht.
Uber dem Zelteingang sind die Wappen Ekunavers: der Greif von Kanadic und die Rose aus der
Wilde, und der fiinf Konige angebracht: der gefliigelte Jupiter von' Kalde, der Drache von Iserterre,
der Lindwurm von Nasseran, der Hirz von Gandin und der Wolf von Rivelanze.

Gleichsam als Fiillung des Gemildes ist die zweite Partie beigegeben. Garels Bote Tjofrit ist
von seinem Pferde gestiegen und schreitet ehrerbietig ohne Helm und Schwert, mit gekreuzten Hinden
auf Ekunaver zu, wihrend die 11 Mann (12117 f.) seiner Begleitung unter dem hochfliegenden, phan-
tastisch gezeichneten Pantelbanner den Hintergrund fiillen, TFiir die so starke Verjiingung des Tjofrit
waren die Raumverhiltnisse bestimmend; doch ist die Annahme perspektivischer Griinde (vgl. Seite 15)
nicht ausgeschlossen, um den zeitlichen und ortlichen Abstand der beiden zugleich dargestellten Partieen
anzudeuten. Nach der Erzihlung 12308 f. kam Malseron nicht allein, sondern alle vier Riesen kamen
und sprachen ver Ekunaver und zwar vor ihm allein und nicht in Gegenwart der Kénige. FErst nach
der Entlassung und Entfernung der Riesen ruft Ekunaver seine Helfer und hilt mit ihnen vor seinem
Zelte Kriegsrat 12446 f. und erst nach diesem kom geriten des kiniges bote wvon Anferre 12524 15

Mit diesem 18. Bilde ist die urspriingliche Reihenfolge wieder aufgenommen, welche von dem
10. Bilde an gestsrt und zerstort ist. Es ist an der neuen nordlichen Wand rechts vom Fenster an-
gebracht und schliesst sich bei einem Zwischenraum von der Breite des Fensters an die rechte Hilfte
des 12. Bildes an, das links vom Fenster befestigt ist.

Das 19. Bild Seite 221 ist ein sehr reiches, klares und kiinstlerisch bedeutendes Schlacht-
gemiilde. Garel, kenntlich durch den wachsenden Panther auf seinem bekrénten Helme, zuckt seinen
Gegner Ekunaver aus dem Sattel 15646—82. Dieses ist der entscheidende Wendepunkt der Schlacht.
Neben und fiber diesen beiden Feldhauptminnern, welche mit ihren gegen einander anrennenden
Rossen den Mittelpunkt des Ganzen bilden, sinken die Feinde. Neben Garel dringt sein Fahnrich
mit der hoch iber alles fliegenden Pantelfahne vor, wihrend unter seinem Rosse der Greif des
Ekunaver auf dem Boden liegt. Hinter Garel und seinem Fihnrich hiilt ein Ritter den Triger eines
bekrénten Helmes, den der beigefiigle Lindwurm Helpherich nennt, mit der Linken fest und holt
mit der Rechten zum Schlage aus (Helpherich wird von Gerhart gefangen 15852—78); ebenso hilt
und schléigt auf der andern Seite hinter Ekunaver der Wilde Eskilabon, gekennzeichnet durch den
Adler auf Brust und IHelm, einen verwundeten Kronentriiger (Eskilabon erschligt den Salatrias
15410—32); im Riicken Garels filllt der Jupiterschild des Salafrias nieder, wihrend der Triger eines
Fesselschildes mit geziicktem Dolche gegen ihn vordringt 15404—9. Vor Eskilabon, mitten am
linken Rande des Bildes, dringt Gilan (zu erkennen an seinem Léwen auf Brust und Helm) aunf den
fliichtigen Ardan, den Triiger des Wolfschildes 15885 — 915, — Vor diesen biumt sich ein duarch
hesonders reich verzierten Zaum ausgezeichnetes, gegen die mittlere Hauptgruppe gewendetes Ross,
dessen Reiter riickwiirts niedersinkt (Angenis?); Garels Ross tritt mit den Hinterfiissen die Drachen-
fahne des erschlagenen Angenis 15137—Db4, — Im Vordergrunde, vor Angenis stifrst Ammilot mit
dem Rosenschilde, im Riicken von einem Speere getroffen, nach vorne iiber sein Pferd, und vor
diesem liegt unter dem zu Boden gestreckten Rosse Rubert auf seiner Fahne mit dem Hirschen. —
So hat der Maler, von dem Gange und den Einzelheiten des Gedichtes absehend, alle sieben Fiihrer
der besiegten Armee samt ihren sieben Wappen zugleich als unterliegende und als besiegte dar-
gestellt und kaum ein Strich ist undeutlich oder fiir diesen Zweck unnétig. Im Hintergrunde iiber
dieser Gruppe tobt der Kampf wild durcheinander, wobei der eine hochgeschwungene Tiirkensibel
auf den unmittelbar vor ihm gefangenen heidnischen Salatrias Bezug hat.

Das Bild schliesst sich unmittelbar dem vorigen iiber dem niedern Erker an und ist das letzte
auf der newen Wand. Die beiden Bilder 17 u. 18 waren ursprilnglich an der stlichen Zwischen-
wand des Saales, welche durch den Absturz um volle 4 Meter geschmilert ist. Dort hatten sic das
rechte gute Licht, das ihnen jetzt zu jeder Tageszeit fehlt,
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Das 20, Bild Seite 259 zeigt uns rechis die Fiirsten und Ritter, welche mit Garel auszogen,
das Heer des Artus zu schauen 17864 —962, links unten Garel und der besiegte Kei mit ihren ledigen
Rossen 18127—9282 und oben links Malseron, welcher die Ziigel seines Rosses einem Knappen iiber-
giebt 18380, als Bote Garels an Artus 18372 ff. 4 -

Nach der Erzihlung reitet Garel mit 10 Rittern und den 4 Riesen #f einen pithel durch
schowen 17870 f, —. Garel verldsst dann seine Begleiter, reitet zu Kei, besiegt ihn zu Ross 17980 [
und zu Fuss 18127 £, schickt ihn ohne Ross, Helm und Schwert zu Artus zuriick und kehrt mit den
Seinen in sein Lager 17998 f. 18283 f. —. Dort berit sich Garel mit de1.1 Tiirsten, wwie er Avtitse
tat bebant, daz er waer komen in das lant. Malseron wird abgesandt, der die spolia opima des Hof-
marschalls dem Artus zuriickbringt. Er ist gerifen, was ihm seiner Grosse wegen nicht taugte; er
giebt daher die Ziigel einem Knappen und geht zu Fusse so schnell, c!ass i_lun der wohlberittene
Knappe mit den beiden Pferden kaum nachkommen kann 18297 f. 18372—87 —. Unter den Be-
gleitern fehlen auf dem Bilde die 4 Riesen, welche auf dem fol_genflen Bilde gezeichnet sm:'], dagegen
ist keiner der gefangenen Konige genannt, deren das Bild zwel zeigt, Der Text kennt keine weitere
Begleitung des Boten Malseron, dessen Zeichnung wenig deutlich ist 18376—87.

Das Bild ist heute auf der ostlichen Zwischenwand das erste gegen das Sarnthal.

Das 21. Bild Seite 275. Artus begriisst Garel; um sie gruppieren sich im Halbkreise rechts
die Konigin Kloudite mit ihren Begleiterinnen und dic Paladine des Artus mit Bewaffneten unter dem
Kronenbanner Garels; den mittleren Hintergrund fiillen die vier Riesen und rechts schliessen sich zwei
der gefangenen Konige mit Rittern und Lanzentrigern unter dem Pantelbanner Garels an. Der Akt
entspricht 19260—64; die Gesamtgruppe ist eklektisch der Erzihlung entnommen und frei componiert.
Nach der Erzihlung nahm weder Kloudite noch einer der drei gefangenen Konige, ven denen wie
auf dem vorhergehenden Bilde nur zwei gezeichnet sind, an dieser Zusammenkunft Anteil 19145 £,
was auch sachlich unserm Gefithle mehr zusagt, Die Paladine des Artus zu seiner Linken und Rechten
tragen gesellschaftliche Kleidung; der rechte (Gawan 18818 f. 19297. 20342 f. 74 f.) begriisst Garel
mit derselben Gebiirde, mit der Garel auch vor Muntrogin Seite 298 begriisst wird; den andern
(Lanzilet 19082) scheint die Sorge fiir die Ké6nigin ganz in Anspruch zu nehmen.

Das Bild ist gerade ber dem Eingang und schliesst sich dem vorhergehenden unmittelbar an.

Das 22. Bild, die Tafelrunde, Seite 284 schul der Bildner, indem er die Verse 20024—44 und
90069—71 aus dem Texte ohne Riicksicht auf ijhren weitern Zusammenhang herausgriff und ihnen
genau folgte, so dass wir jeden einzelnen der Tischgenossen kennen, Gérel (mit dem betupften Kursit,
mit jugendlichem, bartlosem Gesichte und der Konigskrone unter den drei Kronen seines Konigreiches
Anferre) & Artits sc nehst saz; anderhalb (von Artus, der an markanter Stelle vor dem Baumstamm
Af cinem ltowigen gritenen gras fir dem wall s Priziljan sitzt) saz Helpherich und Ardin (zwei der
gefangenen drei Konige); mit Gdrel az der hersoge von Pergalt; Amurat (der in die Schiissel langt)
sas dar ndch, nit dem &z Gildm ; néch dem saz Eskilabin (der wilde mit dem charakteristisch gezeich-
neten unbedeckten Kopfe und der Kette, welche seine 400 Gefangenen mit arie doijen auf ihrem
Schilde fihrten), mit dem dz Zjofabier; nick dem saz der first s Argentin, mit dem &z Glrhart.
Die Tischgesellschaft besteht also aus den vier Konigen Ardan, Helpherich, Artus und Garel und den
sieben Helfern Garels: Retan, Amurat, Gilam, Eskilabon, Tjofabier, Klaris und Gerhart, weiche auch
hier nach ihrer Rangordnung sitzen, nach der sie bei den feierlichen Empfingen vorgestellt wurden
9835 f. 19687 1. :

Die Konige sitzen ruhig ernst in vollem Ornate, die Fiirsten frei und bequem bei lebhaft
bewegter Unterhaltung. Gerhart und Klaris, welche mit Tjofabier und Garel nur den kurzen Leib-
rock tragen, fithren den Dolch im Giirtel. Nur Gerhart und Eskilabon sind barhduptig, die andern
Fiirsten tragen Mitzen. Sie sitzen im Grase auf einer Bretterbank um den Rundtisch, der mit doppelt
bebortetem Tischtuch bedeckt und mit einer einzigen grossen gefiillten Schiissel, mit zweil Messemn,
mehreren Loffeln, Salzfass, Schiisselchen, Broten und zwei Bechern belegt ist.

Der Truchsess giebt das Zeichen zum Beginn des Mahles, welches durch eine Fanfare der
hinter :hm stehenden Musikanten eingeleitet wird. Beiderseits stehen dienende Ritter und Knappen
und hinter Garel auch eine Dienerin.

Von dem romantischen Nimbus, der die Arfustavelrunde umgiebt und von dem auch die Dich-
tung 19426 — 38 spricht, bietet das Bild nichts; auch entspricht es nicht den Vorstellungen des
Dichters, welche ich Seite 269 angab und welche freilich viel weniger klar sind als dieses Bild.

Dem Wortlaut der Beschreibung nach hat der Dichter das Locale des Bankettes sich derart
vorgestellt, dass die vielen hunderte von Teilnehmern an einer einzigen Rundtafel sassen. Die Tafel-
runde des Malers ist ein einfacher, im Freien provisorisch aufgeschlagener runder Tisch mit ent-
sprechendem Sitzbrett, an dem elf Fiirsten bei hofisch festlicher Bedienung speisen.

Das Bild ist das letzte der Zwischenwand.

_Dﬂ-‘i 93, und letzte Bild Seite 208 reicht von dem &stlichen Ende der Stidwand bis an das
vorspringende Kamin, auf dessen anderen Seite der Cyklus beginnt. ;
Das Bild zeigt, wie der heimkehrende Garel mit den Rittern von Anferre vor Muntrogin
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begriisst wird 21012 f. Der Maler entnimmt der Erzihlung bloss den allgemeinen Gedanken, spezielle
Momente fiir die Form sind darin nicht gegeben. Garel reitet umgeben von Fiirsten und Rittern und
einer Schar behelmter Lanzentriiger unter dem hochflatternden Pantelbanner gegen das Burgthor. Der
Begriissende ist wohl Immilot, welchem Garel beim Scheiden seine Gemahlin, die mit ihren Frauen
vom Erker herabschaut, mit Land und Leuten anvertraute 10700 f. Nur Garel ist als Reisiger mit
Schild und Helm gezeichnet, wihrend seine nichsten Begleiter wie die des Artus S. 275 Hiite tragen.

Unterhalb dieses Bildercyklus sind noch die Halbfiguren alttestamentlicher Helden und Frauen
angebracht, die nahezu erloschen und auch nicht gezeichnet sind.

‘Diese Malereien auf Runkelstein Zeigen, in welchen Gedankenkreisen die gebildete Gesell-
schaft jener Zeit lebte; sie sind auch die letzte monumentale Wirkung des hifischen Geistes, Be-
deutsam ist, dass wihrend in den kirchlichen Malereien an dieser Grenzscheide deutschen und welschen
Geistes auch deutscher und italienischer Einfluss um die Herrschaft ringen, in diesen Wandmalereien
keine Spur italienischen Einflusses nachzuweisen ist.’
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