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Pl DIE THATIGKEIT !
COSMAS DAMIAN uxo EGID QUIRIN ASAMS.

ERSTER ABSCHNITT. BIS 1720.

V8 £ Jienn wir den kiinstlerischen Entwicklungsgang Cosmas Damian und Egid
|Quirin Asams niiher verfolgen wollen, so stossen wir, zumal in den fritheren
5 |fahr<,n auf bedeutende Liicken. In der Biographie der beiden Briider
vcrsuchte ich in kurzen Worten ein allgemeines Bild ihrer romischen lehrzeit zu
entwerfen, wie es die geringen skizzenhaften Notizen zuliessen. Wahrscheinlich
arbeitete Cosmas Damian nach seiner Riickkehr aus ltalien noch cine Zeit lang
unter der Leitung seines Vaters, wie wir aus der oben angefithrten Rechnung
iber die Altarbilder von Harcnzhofen anno 1713 entnehmen konnen. In diese
Periode diirfen wir wohl die meisten sciner Tafelbilder setzen. Es wiirde zu weit
fiihren, jedes einzelne derselben durchzusprechen, zumal dieselben wenig Unter-
schiede zeigen. Sie tragen w |e die meisten Talelbilder jener Zeit sowohl italienischer,
wie deutscher Kiinstler rein deomtwes (Jepmge l)er Fmilusn der F resLoteChmk
der herrschcnden Malwelsc deb 18. Iahrhundertb, ist lllwcl’l\ennbar Gro*ase, fguren- ;
reiche I{umpu.smonen_. dram.lhache__, _h_an_:hg auc h nur theatralische Crruppierungen,
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ein gutes Colorit in Vc:rhmdung mit glicklicher Vertetlm‘lg von Licht und Schatten
sind ihre V. orzilge; eine ﬂut,htlge‘ breite Ausfithrung aber beemtrachtagt gewihn-
lich die Gesamtwirkung. Auch C. D. Asams Taleiblider, ausschliesslich religivse
-\’lotwe behandelnd, tragen diesen allgemeinen Charakter an sich; dennoch zeichnen
sie sich durch bestimmtere, feissigere Zeichnung aus; der Eindruck des fresko-
artigen aber iiberwiegt auch bei C. D). Asams Altargemilden. Sein Hauptkdnnen
I.l;_, in der Freskomalerei und die Leistungen auf diesem Geblete iberragen bei
weitem scine Tafelbilder. Ich beschriinke mich deshalb lediglich auf ecine Aut-
zithlung derselben am Schlusse dieser Abhandlung.

Wenden wir uns nun zu dem Gebiete, auf welchem dic beiden Brider tir
Siiddeutschland von grisstem Einfluss werden sollten, zu ihrer Thitigkeit in den
Kirchen selbst.

lm ersten Jahrzehnt des & [dhrhundertq trat infolge der unruhigen Zeit-
lLiiufe, dic der spanische ]*,lbfolrre';treit im bayrischen Stammlande und den an-
grenzenden @sterreichischen Erblanden hervorgerufen hatte, ein Stillstand in der
Kunst cin. Minchen wurde 1705 von den Osterreichern besetzt, die Birger ent-
waffnet, die ,Landesverteidiger” unterlagen bei Sendling. Der Kurfiirst Max
Emanuel und sein Bruder, am 29. April 1706 zu Wien in die Reichsacht erkliirt,
Hohen nach Briissel. Das von Kriegsunruhen heimgesuchte bayrische Stammland
konnte keinen Boden fiir die Kunstthitigkeit der beiden Briider bieten. Daher
finden wir sie zuerst in der Oberptalz, an deren Abtrennung von Bayern Kaiser
Joseph L durch Karl XIL von Schweden verhindert worden war, thitig. Dort
hatte ja auch der Vater ein Jahrzehnt lang, nahezu ununterbrochen, mit farben-
reichem Pinsel gewaltet. Zuniichst ist es wieder Ferdinand Lorenz X. von Tilly,
der die Brider mit Auftrigen bedenkt.

Thr crstes gcnicinsamcs Werk war dort wohl die Ausschmiickung der Tilly-
Lapel'le bei Freistadt®), eines Rondelbaunes mit drei grossen und vier kleinen
Kapellen, welch letztere Emporen tragen. Die Dekoration beschriinkt sich aul
vier Fresken in der achtteiligen Kuppel aus dem Leben Marid und Stukkierung
an den Fenstern der Kapellen und der Kuppel. Die Fresken, auft Grund der Reste
ergiinzt, erheben keinen Anspruch auf kiinstlerischen Wert, ebensowenig wie die
Stukkaturen, deren Hauptmotive zumeist zerfressene Akanthusbliitter bilden. Die
Ausschmiickung der Kapelle geschah etwa im Jahre 1710, in welchem Jahre auch
die Weihe derselben statifand.

Wo die beiden Briider in den Jahren 1710—1715 thiitig waren, lisst sich nicht
mehr bestimmen. Erst im Jahre 1715 begegnen wir wieder einem Werke von
‘ihren Handen. In dieses Jahr fillt nach der Inschrift an einem der Deckenfresken
wC. D. Asam_1715% die Aussierung der Klosterkirche von Ensdorf?). Diesem
Benediktinerkloster stand damals Bonaventura Oberhuber als Abt vor, der 169
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von Tegernsee dorthin berufen worden war. Dic dortige Klosterkirche mag dem
neuen Abte Veranlassung gegeben haben, die Ensdorfer Kirche in ihnlicher
Weise wic jene zu Tegernsee auszuschmiicken und die Kiinstlerbriider, dic ja
durch den Tegernseer Abt in ihrer Ausbildung begiinstigt worden waren, konnten
dem Abt Bonaventura nicht allein nicht unbekannt sein, sondern waren ihm viel-
leicht von Tegernsee sogar empfohlen worden.

Die Kirche des Klosters Ensdorf (gegr. 1121 von Otto dem Heiligen) war

chemals romanisch, wurde jedoch im Anfange des 18. Jahrhunderts von Grund
aus neu erbaut. Sie umfasst jetzt drei Joche im Langhaus, das mit einer Tonne
eingewdlbt ist und an das sich Kapellen legen. Korinthisierende Pilaster glicdern
die Winde, Ob der Bau der Kirche selbst von den Asam herrithrt, vermochte
ich nicht zu ergriinden. Die Deckenfresken, die, wie oben erwihnt, die Bezeichnung
wC. D. Asam 1715 tragen, erzihlen uns die Legende des bl Jakob. Das Decken-
bild des Chors, das uns den hl. Jakobus und das Kloster Ensdorl in seiner fritheren
Gestalt yeigt; entbchrt eines besonderen kiinstlerischen Wertes. Weit bedeutender
ist das zweile Frec;l.o‘ un Alluhmhgenblld das als der erste Versuch Cosmas
l_)a.mmns, dlesen im vongm Jahrhundert so belicbten Stoff zu bew itigen,, Be-
achtung V{,rdlent “obwohl die Au%fuhrung in der Zeichnung viele Mingel erkenncn
liisst und das Colorit durch die jingste Restauration der Kirche sehr beeintriichtigt
wurde. Das Fresko bildet einc intercssante Vorstute zu dem Kuppelbilde der
.l..)]'Cll'i]tig'(elt“slﬂf‘chf‘ in Miinchen aus dem glcichen Jahre. Die anderen Decken-
gemiilde der Ensdorfer Kirche, rnthduptung des hl. Jakobus und sein Sieg iiber
die Sarazenen, stehen dem Allerheiligenbilde in jeder Hinsicht nach.
- Auch die Stukkaturen, Egids Werk, haben unter der jiingsten Renovierung
gelitten, denn es lisst sich nicht annehmen, dass unser Kiinstler sie weiss auf dem
bliulichen Grunde angelegt hat. So vorziiglich dieselben auch durchgefiihrt sind,
kommen sic aul diesem Grunde nicht zur Wirkung. Die Gurten des Gewdilbes
sind nur schwach betont. Als Motive dienen Egid ausser den sorgliltig durch-
gefithrten Akanthusranken auch Muscheln. Das Vigiirliche der Stukkaturen, wie
es sich an den Bogen des Kuppelraumes zeigt, ist noch ohne sonderliches Ver
stindniss geschaffen und verdient keine besondere Erwiihnung. Die schon gelegent-
lich der Fresken erwihnte Ncuausmalung der Kirche lisst die Malercien und
Stukkaturen nicht mehr in harmonischer Woechselwirkung erscheinen. Die feier-
liche Weihe der Kirche fand im Jahre 1717 statt,

In dem Jahre 1715 treffen wir C. D. Asam zum erstenmale in Minchen
“thitig.  Sc hon mit dem Be;,rmn des zweiten )ahrzehntes des 18. Jahrhunderts war
lir Bayern eine Wendung zum Bessern eingetreten, als Karl VI, die Regierung
angetreten hatte.  Die Aussichtslosigkeit auf Erfolg, die I)ro.hungcn des Konigs
von Preussen und der Rat des Prinzen Eugen veranlassten den Kaiser endlich zu
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Verhandlungen, die mit dem Rastatter Frieden am 7. Mirz 1711 die vollige Resti-
tution der Kurfirsten von Bayern und Koln im Gefolge hatten. Schon mit dem
Tode Josephs I. hatte dic Kunst allmihlich wicder aufzublihen begonnen. Jetzt
konnten die drei Stinde Bayerns cs wagen, die Dreifaltigkeitskirche in
Miinchen, dlC bereits am 17. Juli 1704 gelobt worden war, unter Viscardis Leitung
auffibren zu lassen. Der Bau dauer{e bis 1714, In das Jahr 1715 fallt die Bemalung
der Klﬂ,ht’ﬂd&d{t durch C. . j\bd.l'l'l‘ wofur derselbe 600 fl. erhielt®); an den ziemlich
wertlosen Stukkaturen war Egid Asam nicht bethelllg ; sie rithren von der Hand
Johann Georg Baders her.

Von Cosmas Fresken verdient nur ]ene= der Kuppel w_eh;hs:s_Mdrm als
Kmugm dLI’ Helhgen darsiellt Lrwahnung "—Xu{h hier wagte es der Maler die
kup-pel ebenialls mit cinem einzigen figurenreichen Gemiilde zu fitllen, i\hnllch wie
in Ensdorf, und er liste das_aclnnenge perspektivische Problem in der Zeichnung
weit_gliicklicher als im Colorit. Wohl ist auch hier schon der Versuch gemacht,
durch hellere Farbenténe gegen das Centrum des Bildes die Perspektive der
_Zexchnung zu unterstiitzen; allein das Gesammtcolorit ist zu schwer g{,ha]ten, die
Auaﬁihrung selbst derb und Qichtig.

Wiihrend Cosmas Damian Asam mit den Fresken der Dircitaltighkeitskirche
beschiftigt war, arbeitete er noch 7 Vorlagen zu Stichen fur die von den Jesuiten
herausgegebene ,Descriptio utriusque fortunae Maximiliani Emanuelis” aus. Ausser
dem allegorischen Titelblatt zeichnete er hierfiir: Theodo I, Carl den Grossen,
Otto von Wittelsbach, [Ludwig IV., Maximilian I1. als Reiterstatuc vor dem Schlosse
zu Minchen und dessen Gemahlin Theresia Kunegunda. Die Stiche rithren von
A. M. Wolfgang, |. A. Corvinus und J. ). Kleinschmidt her. Das Figtrliche der
Asamschen Komposition ist ohne Wert, dagegen verdienen die architektonischen
Motive, Nischen, Karyatiden einiges Interesse.

Da mit der Riickkehr des Kurtfiirsten im Jahre 1715 sogleich das kiinstlerische
Leben in Miinchen sich wieder miichtig zu regen begann und auch heimische
"Meister wie Effner, Gunetsrainer am Hofe Anstellung landen, so muss es uns
wundern, nicht auch die Asam im Dicnste des [lofes zu finden. Worin dies
seinen Grund hat, dirfte schwer zu erkunden sein. Moglicherweise zeigten die
Briider, dic bis jetzt immer als sclbstindige Meister thitig pewesen waren, keine
Neigung, sich den hifischen Meistern unterzuordnen und zogen cs deshalb vor,
der Kirche, in deren Dienst sie unbeschrinkt als Meister schalten und walten
konnten, ihre kunstreiche Hand zu leihen. Zunichst treffen wir Cosmas 1. Asam
wicder in der Oborplalz In dem zur Tillyschen Herrschaft Hc]fenbcrg gehirigen
'()rte (Jumhm;: war eine neue Kirche entstanden; diesc 1uvuma|en wurde unser
Meister berufen. Nach den Felfenberger Schlossakten”) ) “hat man anno 1716 durch
denselben ein »Hochaltarblatt den englischen Gruss, dann den obern Autzug fiir
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150 H. dann in der Kirche selbst 3 Stiick Fresko Malerei am Kirchengewilbe, die
Geburt Christi und andere Concepten mehr so mit gedachtem Altarblatt cor-
respondiren zu 40 il. accordirter massen machen lassen und solchem in Allem
bezahlt 190 1% Leider wurden dic Fresken in diesem Jahrhundert tbertiincht:
das Altarbild, zu den besscren Tafelbildern C. D. Asams gchorig, ist erhalten.

Im folgenden Jahre sehen wir beide Briider wicder in Diensten cines Klosters.
Michaelfeld ““) wie Ensdorf ein Henedil.tlnurkl(htcr wandte sich an dieselben um
%ussa,hmucl-.ung seiner Kirche. Nicht zu l‘lﬂterbﬁ.hdlde;l_-fiul"lt(. hier der Umstand
sein, dass der Abt dicses Klosters, Wolfgang Rinswerger, aus Tegernsee nach
Michaelfeld berufen worden war. Es liegt nahe, dass dieser sich an das Vorbild
zu Tegernsee anlehnen wollte, da die Aufgabe, die sich ihm bot, jener in Tegern-
see schr ihnlich war.

Der Bau der Klosterkirche zu Michaelfeld, ehemals romanisch, dann umgebaut
im Anlang des 18. Jahrhunderts, ist einschiffig. Er ruht auf einfachen, korinthischen
Doppelpilastern mit gut durchgearbeiteten Kapitilen, aut denen ein cinfacher, aber
kriiftig profilierter Kimpfer aufsetzt. Die sechs Seitenkapellen, auf deren Eingangs-
bogen der Architrav direkt aufliegt, tragen Emporen. Die Uberschncidung der
Archivolte wird in der Art des Carlo Carlone durch Putten verdeckt. Auf dic
Teilung cler Tonne durch Gurten verzichtete ligid, nur cine schmalce (.-urt(, trennt
_den Chor vom I-anghaus Statt der Gurten betont er um so mehr das Cartouchen-
werk, so an den drei Fresken des Sch:ﬁ’u an den Stichkappen, Kapellen und Em-
porendu.kcn. Im Allgemeinen weisen Egids Stukkaturen auf die Tegernscer hin,
doch zeigt sich neben den alten Motiven schon eine weit grissere Vorliebe fiir
Muschelwerk. Die Altire und die zahlreichen Stukkfiguren, handwerksmiissige
Arbeiten, sind ohnc jeglichen Wert. Der Gesamtton der Kirche ist weiss, ¢in helles
Griin aber, welches das Stukko zum Teil iiberzicht, vermittelt das Buntce der Fresken
besser mit der Architektur. Hgid erkannte den Fehler seines Vaters in Benedikt-
beuern und fithrte den Versuch desselben in Tegernsee, die Iresken durch Ab-
tonung der Rahmen mit der Stukkatur in engeren Zusammenhang zu setzen, weiter.

Cosmas Thitigkeit in der Kirche zu Michaelfeld erstreckte sich auf ein
Kuppelfresko und drei Fresken des Langhauses, Sie tragen mit Ausnahme des
Kup.i.-nelfresl;ua das eine Allegorie der der_Religion enthilt, das schwere Colorit von
H. G. Asams Fresken. Dle perskat___xf'_is:gl_gn T’roblt,rnc jc__dﬂt.h erschunen _gemildert,
das gliicklichste Fresko stellt cine Geburt Christi mit musizierenden ]:Lngeln iiber
der Orgelempore dar. Nach einer Inschrift an der Decke erfolgte dic Aus-
schnlﬂckung-‘def- Kirche im Jahre 1717.
Noch in das glciche Jahr, in welchem die Brider die Kirche zu Michaelfeld
dekorierlg;;, fallen, wie ein Manuskript: ,,Mons gratiarum oder wunderthiitiger

Marianischer Hilf und Gnadenberg der churlirstlichen etc. Hauptstatt Amberg
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von einer Franziskanischen Feder 1722% (Plarrarchiv zu Amberg) berichtet, die
_P_'"_rcs_ken C.D Asams in der Mariahilfkirche zu Amberg. Die Stukkaturen rithren
nicht von Egid Q. Asam sondern von Franz Antonio Carlon und Paulo de Allio
her, welche incl. Choraltar 3074 fl. erhielten. Beziiglich der Fresken sagt das
Manuskript, ,wclche von dem kunstreichen H. Cosmo Damiano Asam Hofmahler
von Miinchen angefangen den 20, Juny 1717 und den 25. august gantz ausgemahlen
worden gegen bezahlung 800 fl. sambt einem leihkauff und wichentlich 7 fl. Kostgeld.
Die 6 iibrigen Capellen mit dem Singchor wurden im Monat May 1718 gar ausge-
macht und mit 162 fl. bezalt.“ Die Fresken der Kirche bezichen sich auf das
W underbild der Kirche, den Kirchenbau und die Einweihung. Wut mchr d»lb die
Fresken zu Mldlaelfeid mdcht sich bei lhnen m_1_1y___ai_l;uatarke, bwlrre Unteransicht
im Sinne jener H. G Asams geltend. Ueber das Colorit Tisst sich, da”die Kirche
einer grundlu.hcn unkiinstlerischen Restauration unterworfen war, nicht mchr
urteilen. Nur die Zeichnung wurde im allgemeinen beibehalten.

Wie aus der Betrachtung der einzelnen von den beiden Briidern, bis zum
Jahre 1718 dekorierten Kirchen deutlich sichtbar ist, zeigt ihre Kunst im Grossen
und Ganzen weseatlich den Charakier jener ihres V’lters Sie bc“c;,t ‘-:i(.h vor-
wiegend in cl-,r Ndchahmung vorhandener \?’orbxlder Immerhin aber ist in den
letzten \rbelten das Bestreben nicht zu verkennen, reicher zu gestalten, indem
2. B. das Stukko Farbenschmuck erhilt oder ncue Motive in seine Formenwelt
emdrmgen Das (,ulor:t des Cosmas ist frmlu,h fast bei jedem der Bilder no«.h
leidet, so namentlich in der Kl(l&:‘((,r‘kll’(.h{_ zu Michaelfeld. Die Kirche auf dem
Maria Hiltberge zu Amberg bildet den Schlusspunkt der ersten Periode der
Kiinstler; wir diirfen sie kurz als die Periode der _Nachahmung bezeichnen. Tn
der zweiten Periode zeigt sich dagegen mehr und mchr ein l\achemphndcn ge-
gebener Beispiele, vor allem bei Eg]d Diese Periode leitet die grosse Kloster-
kirche zu Aldersbach ein.

Nach den noch erhaltenen Resten der Klosteranlage zu schliessen, diirfte
Aldersbach im vorigen Jahrhundert von ganz hervorragender Bedeutung fir die
heimische Kunst gewesen sein.  Ausser in der Kirche finden sich noch zahlreiche
Reste von Fresken in und an den Klostergebiuden. Ncben jenen des Cosmas
Asam sei hier kurz das seines Schiilers _(f:mdtet im Blbll(llhe]‘ba'ﬂe erwihnt, das
uns die Verdienste des Benediktinerordens um die Wissenschaft darstcllt. Ein
kleiner Saal zeigt ausserdem noch sehr geschickte Stukkaturen aus der Mitte des
18. Jahrhunderts.
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Die Klosterkirche von Aldersbach®. *) welche von Otto dem Heiligen
1146 g(:griindet worden war, gehirte dem gleichen Orden an wie die Kloster
Ensdorf und Michaelfeld, deren Kirchen 1715 bezw. 1717 von den beiden Briidern
ihre Dekoration erhalten hatten. Diesem Umstande ist es wohl zuzuschreiben, dass
das Kloster sich ebenfalls an Cosmas und Egid Asam wandte, um seine grosse
Kirche durch Stukkaturen und Fresken von ihrer Hand reich verzieren zu lassen.
Dies geschah im Jahre 1720 und es war die erste grossere Arbeit der Briider,
deg;l ¢s handelte sich um einen Raum von ,etwa 201 Fuss Liinge einschliesslich
des Chors, 68 Fuss Breite und 77 Fuss Hohe® Dem Schifle legen sich seitwiirts
je [unl Kapellen an. Die Tonne des Schiffgewilbes wird von zehn miichtigen Pleilern
getragen, an welche sich je drei zierliche korinthische Pilaster anlegen. Lin breites
Gesims mit cinfacher Profilierung, dessen breites Band durch zierliche Ornamente
belebt wird, steht zu der Hohe des Raumes wie zu den Pleilern und Pilastern im
besten Verhilinis. Die Gurten sind wenig mit Stukko dekorirt, nur jene am
Triumphbogen ist als Trennungsglied zwischen Chor und Langhaus durch reicheres
Ornament stiirker betont. Das iibrige Stukko, welches die Tonne, die Stichkappen
und die Winde der Kapellen in l;-.-ichtcr, grazidser Weise belebt, zeigt ¢ine von
allen Iritheren Arbeiten Egids verschiedene Formenwelt. s sind nicht mehr jene
schwercn, massigen Festons, dic unférmigen Akanthusranken, die wuchtigen Car-
touchen, wie sie Michelleld oder die Tillykapelle zeigen; ein leichtes, spielendes
Akanthusgerank in Verbindung mit zicrlichen Cartouchen und Gittermotiven zeigt
uns, dass das chedem vorherrschende Element des italienischen Stukkos von fran-
. zosischen Elementen vollslii_rl?iﬁigf_ﬂ_ﬁ}zl-l;e‘i‘::t wurde;  die ausflithrende Hand aber
vermochte moch nicht ganz den neuen Formen zu folgen. Trotzdem wird dem
Auge der bedeutende Fortschritt beim ersten DBlicke klar werden und c¢s dringt
sich uns die Frage nach dem Grunde dieser auffallenden Wandlung auf. Es lisst
sich nicht vermuten, dass Egid ohnc iusseren Einfluss innerhalb zwei Jahren zu
ciner neuen Richtung gekommen sei. Wenn wir jedoch annehmen, dass er von
1718—1720, aus welcher Zeit keine Arbeiten von ihm bekannt sind, in Miinchen
sich aufhielt, so ergibt sich die Antwort einfach und klar aus dem Kunstleben
Miinchens in jencn Jahren. Als Kurfirst Max Emanuel 1715 aus Schloss Com-
pitgne bei Versailles, wo er im lebhaftem Verkehr mit den Kiinstlern Ludwigs XIV,
seines kunstlichenden Verbiindcten, gestanden hatte, nach Miinchen zurtickgekehrt
war, war es sein Erstes, den unterbrochenen Bau von Schleissheim zu vollenden
und Nymphenburg zu vergrissern. Neben Elfner und Gunetsraiher berief er
sich nun den ,bertihmten Iranzosischen Bildhauer und Stocator Charles Dubut 1716




aus Berlin, der mit
Le Tellier, Argoust,
HEsclaver, Maratti
a. a'* durch die
flissigen, eleganten
Stukkierungen, haupt-
siichlich in_ Schleiss-
heim, die mehr an den
schweren,italicnischen
Stuck gewohnte kunst-
verstindige Welt in

Bewunderung zu
setzen wussten. Auch
an Fgid konnten dic
Neuerer nicht ohne
Linfluss voriibergehen,
cr musste der jungen
Richtung Rechnung
tragen. lrangois Cu-
villics, der erst am 15.
September 1723 Hof
baumeister wurde,
kommt hier nicht in
Hl:!tr.'-u‘l!i_

Die Klosterkirche
tu Aldersbach zeigt
uns, wie nun dic Kunst
des Hofes auch auf die
kirchliche einwirkte.
Ganz loste sich frei-
lich Egid Asam nicht
von den italicnischen
Elementen los. Die
vier Cartouchen mit
den Evangelisten an
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Orgelempore mit den
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prichtigen Genien als Triigern, die auch fur Egid Asams Fortschritte im Figiir-
lichen zu beachten sind, tragen weit mehr den pomphalten Charakter der
italienischen Dekoration an sich als jenen der dibrigen Stukkierung, die iiberdies
durch ein mattes Rosa abgetont ist. Die eigentliche Briistung dagegen schliesst
sich mehr dieser letzteren an. Dieses Schwanken zwischen italienischer und fran-
z0sischer Richtung lisst sich natirlich nur in der Plastik der Kirche wahrnchmen
Die Fresken dagegen bewegen sich in dem alten Stile, wenngleich bedeutende
I"m:félhntt(,,':mmﬂ bei dLm Hauptfresko unverkennbar sind. Dieses stelit uns den
Traum St. Bernhards d.lr '&ui ciner Scheinballustrade, die sich nahczu um das
g.«mzc “Fresko zicht, dem Chore zunichst, erblicken wir den Weltjingling Bern-
hardus in Schlaf versunken. Fin vor ihm stehender Lingel zeigt ihm die Er-
scheinung der Geburt Christi. In c¢inem umschlossenen Raume, halb Siulenhalle,
halb Stall, knien Maria und Joseph vor dem hellstrahlenden Kinde. Hirten nahen
sich, Engel schweben hernieder.  Ueber dieser Scene erblicken wir die erhabene
Gestalt Gott Vaters; Engel mit den Leidenswerkzeugen schwingen um ihn den
Reigen,  Ein Baldachin, von Genien getragen, schliesst die Komposition nach der
Qrgclcmpdre hin ab. Bedenkt man, welch grosse Fliche es zu beleben galt —
das Bild crstreckt sich nahezu iiber drei Joche des Langhauses — so miissen wir
uns wundern, mit welchem ("esdnck in der Perspektive und mit welcher Bravour
in der Technik Cosmas seine Aufgabe loste. Es lisst sich aber auch nicht leugnen,
dass die Komposition villig des einheitlichen Gedankens entbehrt. Dic verschiedenen
Gruppen leiden tiberdies an zu grosser Unruhe in der Bewegung, withrend wicderum
Einzelgruppen, wie der Gestalt Gott Vaters, ein Zug der Grisse und majestitischen
Ruhe nicht abzusprechen ist.

In jeder Beziehung stehen die ibrigen drei IFresken, das Pfingstfest, Christi
Himmelfahrt und Maria Verkiindigung dem Hauptfresko nach; Perspektive,
Bewegung sind iibertricben; die Ausfihrung lag wohl ausschliesslich in Gesellen-
hiinden.

Fiir das Jahr 1720 eriibrigt es noch einer Arbeit der Briider Cosmas und
Iigid zu gedenken, von welcher leider nichts mchr erhalten ist. Wir sind hier
auf das litterarische Material angewicsen.

Abt [ldephons von Weihenstephan?®) hatte in der kurzen Zeit von 72
Tagen iiber dem Korbiniansbrunnen eine schine_Kapelle erbauen lassen und der
Maler C. D). Asam und der Bildhauer C. ©Q Asam dekorierten dieselbe. Sie
brachten acht Nischen in der Hihe an, welche mit ,Malereyen gleich jenen im Dome
zu Freysing® ausgefilllt wurden. Die Kapelle wurde schon am Anfange dieses
Jahrhunderts abgebrochen und nichts ist erhalten, was uns iiber ihren kiinstlerischen
Wert unterrichten konnte; es miisste denn sein, dass man dic Notiz Deutingers?!)
der Bau habe itber 15000 . gekostet, liir den Reichtum der Dekoration in Betracht
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zichen wollte. Die Konventualen, bemerkt er, hiitten diese Summe licber zum
Neubau der Klosterkirche verwendet geschen.

Uber die Thiitigkeit der Asam in dem Kloster zu Metten, welches 1720
vergrossert wurde, aber schon 1715 ein von Cosmas gemaltes Altarbild erhalten
hatte, ldsst sich weder aus dem vorhandenen Materiale, noch aus den Malercien etwas
Bestimmtes entnehmen. Gandersderfer sagt nur allgemcin: ,,Die Freskomalerei
im Presbyterium ist von Asam, die itbrige von Aug. Heindl, durch den auch die
Klosterbibliothck ausgemalt und vergoldet wurde; die Stukkatur von zwei reisenden
Kiinstlern aus Ttalien unter Leitung des hiesigen Layenbruders Albert Paertl.* %)
Was die Decke des Presbyteriums betritft, so lisst sich kaum mehr als der Ent-
wurf auf Cosmas zuriickfihren. Das Colorit ist bunt, die Zeichnung falsch, die
Austiihrung derb und handwerksnli{s_::;i};? und das Ganze durch Restauration villig
eniwertet. Im Anschluss an die Klosterkirche zu Metten moge jene des benach-
barten Cisterzienserklosters Gotteszell?®) erwihnt werden, welche jedoch in
diesem Jahrhundert einem Brande zum Opfer fiel. lhre Innendckoration war
hauptsichlich ein Werk Egid Asams und scheint nach Meidingers Beschreibung
eine ganz hervorragende Leistung gewesen zu scin. Er sagt dariiber: ,Der Bau-
meister der Kirche ist unbekannt. Der erste Anblick in die Kirche hincin ist
herrlich. Sie und die Sakristey sind niedlich stukkadort von dem beriihmten
Egidius Asam.* ,Der Altar mit ciner Maria Himmelfahrt von Cosmas Damian
Asam ist majestitisch, geschmackvoll, priichtig, auf das herrlichste und @berhaupt
so unverbesserlich errichtet, dass man wenig scines gleichen findet.* Eine nihere
Beschreibung oder eine Abbildung hicrzu ist uns nicht erhalten, so dass ein Urtheil
iiber die Kirche nicht moglich ist.

Unterdessen waren dic Bauten Max Emanuels in Nymphenburg und Schleiss-
heim soweit vorgeschritten, dass der Venetianer Giacomo Amiconi seinen farben-
reichen Pinsel an Wand und Decke walten lassen konnte. Vor allem reich an
seinen Malereien ist Schleissheim. Neben ihm sehen wir aber auch zwei deutsche
Meister thitig, Gottiried Niklas Stubcr, Cosmas Asams Studiengenosse in Rom und
Gehilfe in spitteren Jahren und Cosmas Damian Asam selbsi®). Dieser quittiert
unter dem 21. Juli 1721 den Empfang von 800 fl. fiir den Plafond der Schloss-
kapelle und von 600 fl tir das Kuppelgemilde iiber der Haupttreppe.

Das crstere Bild schildert in 4 Abteilungen den Martertod des hl. Maxi-

_milian; das letztere stellt uns Vulkan dar, wie er die Waffen zum trojanischen
Kricge schmiedet. Beide Plafonds, zumal jener der Schlosskapelle, stehen nur
wenig den Fresken Amiconis an IFarbenpracht nach; in Composition und Zeich-
nung dirfen wir Cosmas Fresken jenen des Ttalieners gleich stellen. Beiden
Mcistern war es aul das Glinzendstc gelungen, Effners Prachtriiumen einen gross-
artigen, gewaltigen und zugleich harmonischen Abschluss zu geben. Weniger
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bedeutend und kaum von Cosmas Asam herrithrend, sind die Griseillen am Plafond
des ,Salletls im Parterre des Schlosses, welche nach der Gemiildebeschreibung
von 1722 thm zugeschricben werden und Zephirus, FFlora, Pomona und Vertumnus
als alte I'rau darstellen.

Welchem Umstande es zuzuschreiben ist, dass Cosmas Asam nicht mehr bei
der weiteren Dekorierung Schleissheims thitig war, wihrend der weniger begabte
Niklas Stuber noch bis zu seinem Tode in kurfirstlichen Diensten stand, lisst
sich nicht erkliren.

Von den Dekorationen, welche Cosmas zur Vermiihlung des nachmaligen
Kurfiirsten und Kaisers Karl Albert mit Maria Amalia von Oesterreich, welche
am 17. Oktober 1722 stattfand, entwarf, sind uns drei Radirungen von Cosmas
Schwiegervater, J. Moerl, erhalten, welche fir den Phantasic - Reichthum des
Malers in Momentdekorationen und besonders fitr sein architektonisches Kinnen
bezeichnend sind.

Zu der Zeit, da Cosmas Damian Asam in Schleissheim arbeitete, scheint
Egid Quirin Asam seine Hauptthiitigkeit in der Klosterkirche zu Rohr bei Abens-
berg entfaltet zu haben. Nach einer in der dortigen Plarrregistratur autbewahrten
handschriftlichen Geschichte des Klosters wurde diese Kirche von ,Iigid Asam er-
baut und stukkaturiert" und von dem Weihbischof Gottfried L:mg;.;zrd von Simmern
1722 g’ei&éiht. Nach einer zweiten Plarrbeschreibung war die alte Kirche, welche
schon cinmal 1632 von den Schweden zerstort worden war, 1648 abgebrannt. Man
begann jedoch erst 1685 den Neubau. Bei der Grundsteinlegung , vertrat der
Ehrsame Joseph Pader burg- und Maurermeister zu Rohr den Edlen und kunst-
reichen Herrn Egid Asam, der das ganze Gepiu fithrt.* Eine weitere Notiz be-
sagt, dass ,dicses so grossc Gepiiu inncrhalb 2 Sommerszeit von Grund auf
wiirdiglich unter dem Dach gestanden ist* In wieweit Egid Asam als Baumeister
und Architekt an dieser Kirche thitig war, entzieht sich genaueren Urteils. Der
Grundriss entbehrt der Originalitiit, wie auch der Aufriss keinc besonderen
Charakteristiken aufweist. Der Grundriss zeigt im allgemeinen die Kreuzesform,
Chor und Querschitf schliessen in Apsiden. Verkedplte korinthisierende Pilaster
gliedern das Langhaus, dic Vierung wird durch Rundpteiler betont. Auf den
Stiitzen lastet ein dusserst viclfach, aber nicht charakteristisch profiliertes Gesims.
Die Stukkaturen sprechen deutlich Egids Formensprache, jedoch nicht etwa in der
vorgeschrittenen Weise, wie sie Aldersbach zum grossen Teile zeigt; vielmehr
iiberwiegt das italienische Moment mit stirkeren wulstigen Motiven. So schen
wir an dem Grat der Stichkappen und Tonne die derben Akanthus- und Frucht-
schniiren. An der Decke begniigte sich der Stukkator mit einem durch drei Joche
des Langhauses sctzenden Rahmen, der wohl ein Fresko umschliessen sollte, jetzt
aber ein Maricnmonogramm trigt. Die Winde des Querschiffes zieren Nischen
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mit Barockvascn. Dic grisstc Beachtung verdienen die beiden karyatidenartig
angewandten Genien am Triumphbogen, welche uns als Schwestern der Alders-
bacher Emporenengel anmuten und das gleiche Geschick Egids in der Behandlung
des Figiirlichen bekunden. Egids Meisterschaft haben wir wohl auch die Stukko-
gruppe des chemaligen Hochaltars, eine Marii Himmelfahrt, zuzuschreiben, die
neben der Dreifaltigkeitsgruppe in der St. Johanniskirche zu Minchen als des
Meisters hervorragendste Leistung im Figiirlichen angesehen werden muss. Mit
Hintansetzung der fiir die Plastik geltenden Grundprinzipien bildet er cine voll-
kommen freischwebende Gruppe, Maria von zwei Engeln getragen, zu der die um
den Sarg stehenden Apostel im hichsten Affekt der Bewegung emporschauen.
Weniger gliicklich sind die Seitenaltiire mit ihren unmittelbar an die Wand sich
anlehnenden Stulen. Wie bereits oben erwiihnt, erscheint die Gesammtdekoration
der Kirche noch mehr vom italienischen Geiste durchdrungen und ernster als jene
zu Aldersbach, wenngleich die rutliche Abténung der Stukkaturen diesen zum Teil
dic Schwere benimmt und ecinen gliicklichen Effekt erzielt.

Es ist zu vermuten, dass Cosmas, withrend er die Arbeiten in Schlcissheim
vollendete, bereits in Unterhandlungen mit einem Kloster stand, in dessen Diensten
er unabhiingiger als am Hofc schaffen konnte und von dessen Bedeutung und
Verbindungen er sich mehr Erfolg versprach, als vom Hofe.

Sebastian Hyller, Abt des Benediktiner Reichsgotteshauses Weingarten?®)
in Schwaben, hatte im Jahre 1715 die alte baufillige Kirche abreissen lassen,
worauf bereits am 22. August 1715 der Grundstein zu der neuen gelegt wurde.
Den Plan zu dem Bau dieses gewaltigen Tempels, des direkten Vorbildes von
Maria Hinsiedcln in der Schweiz hatte Andreas Schreck, ,,cin dasiger Layenbruder"
gefertigt, doch wurde derselbe durch Donato Giuseppe Frisoni, wiirttembergischen
[ngenicurmajor und Hof- und Landirektor (1717) verbessert, der mit Herrn Francesco
Carlone, einem Stukkador aus l.aino am Comersee, ,um fremde Gebiinde zu
sehen zur rechten Zeit gen Weingarten gekommen war.' ") Die ausfithrenden
Baumcister waren Baer, Thum und Schreck. Ein Verwandter des Francesco
Carlone, Diego Carlone aus Scaria iibernahm neben Anton Corbellini und Franz
Schmutzer aus Wessobrunn die Stukkaturen. Egid Asam war hier nicht beteiligt.

Die Malereien flihrte Cosmas Asam aus. s sind dies sieben grosse Fresken
im Schiffe und kleinere Darstellungen in den Scitcnka]-:;ellen. Innerhalb Jahres-
frist wurden dieselben vollendet.

An der Chordecke zeigt sich uns zuerst das Gotteslamm. der . geheimen -
Offenbarung lnggﬂc_lg_n_hgl_f"\;_!!;pstel}, eine geschickte, farbenpriichtige Komposition
voll hichsten Lebens.

Weniger gliicklich ist das zweite Gemiilde, welches uns das hl. Plingstfest
in einer Rotunde vorfithrt. Von grosster Geschicklichkeit in der Bewiltigung des
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pcrbpdctn ischen Problems macht dieses 13ild dennoch cinen ungiinstigen Eindruck.
“Die michtigen Consolen drohen unter der Last des schweren Tempelbaues mit
der massigen Casettendecke herunterzubrechen. Dieser Eindruck wird durch die
grellen unharmonischen Farben nur erhtht, die Scene durch das Tektonische ganz
zuriickgedringt. Cosmas Asam beniitzte hlel offenbar den Entwurt einer Schun—
rotunde fiir cine T\uppel von Pozzo (Perspectivae pictorum et architectorum L
S. 90, 91); das rein Architektonische jenes Entwurfs suchte er durch eine Scene
zu beleben, erhohte aber nur dadurch den Gedanken an die Unméglichkeit der
\u:-,iuhrung dieser Kuppel. Das dritte Deckenbild stellt die triumphierende Kirche
mit besonderer Deriicksichtigung der Kirchenpatrone und der Heiligen aus dem
Benediktinerorden dar. Es bildet den Abschluss der teils gebauten, teils im Sinne
der Architektur des Bmics gémﬁltell Kuppel. Auch nur eine annithernde Be-
gc'flreibung dieses Freskos zu geben, ist vollstindig ausgeschlossen, das Auge
finde keine Ruhe, keinen Anhaltspunkt. Wolken, Strahlen, Heilige in Verziickung,
in stiller Beschauung, in inbriinstiger Andacht bilden den Rand des Bildes, withrend
i'_n der Mitte in ecinem helllutenden Lichtmeer unzihlige ILingel sich zu einem
jubelnden Reigen vereinen. Im schonsten Rythmus fliessen die Linien, im Unend-
lichen scheint der Reigen zu verklingen, FFarben und Form cinen sich aut das
Gliicklichste, um das Auge iiber den Raum hinwegzutiuschen. Nur ein Bedenken
muss sich bei dem Beschauver regen, dass bei der riesigen Hohe der Kuppel und
ihrem verhiltnissmitssig geringen Durchmesser das Beschauen des Bildes nahezu
unmoglich ist. o

Das Bild der Himmelfahrt Marii tbergehe ich als das unbedeutendste,

Weit anzichender crscheint das fiinfte Fresko, St. Benedikt in der Glorie. Mit
arosster Gewandheit bringt hier Cosmas Asam uber der Tonne des Gewdlbes
eine miichtige Scheinhalle mit vier gewaltigen Pfeilern an. Im Mittelpunkte des
Bildes schwebt, dem Auge am entferntesten, der hl. Benedikt, zu dessen Fiissen
geistliche und weltliche Wiirdentriger huldigend knieen. Engel mit den Kleinodien
und Réliquiarien des ehemals so reichen Klosters beleben die unteren Partien des
Bildes, das in seiner gewandten Gruppierung, der geschickten Pcrspektive trotz
der auf das Ilochste gesteigerten Unteransicht und in der fusserst glicklichen
Farbenharmonie cinen grossen Fortschritt in zeichnerischer wie malerischer Hin-
sicht deutlich zeigt.

An die Erzihlung vom wunderthitigen Blute Lhrmtt in Weingarten kniipft
das sechste Bild an. Ziemlich im Mittelpunkte des Bildes steht aul Wolken Christus,
von dessen durchstochener Scite das Blut in das Reliquiarium strimt, welches der
plitzlich von Reuc erfasste Soldat Longinus und Engel auf einem Kissen tragen.
Von diesem ,Heiltum" crgiessen sich Strahlen auf dic Kranken und Genesenen,
welche den unteren Rand des Bildes einnehmen. Chire singender und Weihrauch
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spendender Engel runden die Komposition ab. Das Bild, harmomsch in der Farbe,
geschn kt in der Behandlung des Figiirlichen und in der Perqpel\twe ist enischieden
eine der gliicklichsten Lousungen jener damals so hiufigen und oft geradezu
widerlichen Mysterienbilder. |
Besonderen Licbreiz atmet die Gruppe der Hirten iber der Orgelempore.
Die Bewcegung jeder einzelnen L"igur-spri}:_h-{_dic sich dem Christuskinde voll-
stiindig hingebende Verchrung aus. Das Figiirliche ist trotz der schwierigen
Ueberschneidungen mit grossem Verstindnis des Akts behandelt. Die Behandlung
des Lichtes, das die farbenpriichtige Gruppe durchzittert, gemahnt an Correggios
helhgl: Nucht in Dresden, wenngleich die Wirkung des Lichtes dort die entgegen-
gesetzte ist.  Aul Correggios Bild weichen dic Hirten vor dem iberirdischen
Glanze des Kindes zuriick. DBei Asam zieht das Kind Engel und Hirten mag-
netisch an  Dic Fresken der Kapellen sind von geringer Bedeutung. Obschon
wir durch die Gurten und Cartouchen gezwungen sind, die Fresken einzeln zu
betrachten, so muss doch eines cntschiedenen Fortschrittes gedacht werden, den
Cosmas Asam nicht allein seinen eigenen fritheren Arbcitern, sondern auch vielen
seiner Zeitgenossen gegeniiber machte. Fs ist dies die Harmonie der Bilder unter sich,
so dass nicht das eine das andere in gewissen Farbentonen zu iberbieten trachtet,
sondern alle gleichwertg in den Ifarben erscheinen. Der Blick auf das Ganze
scheint bei Cosmas Asam sich gekliirt zu haben; auch der Stukkador trug diesem
Gedanken durch gleichmissige Abtonung des Stukks Rechnung. Das matte Rosa
der zwischen italienischen und franzosischen Formen sich bewegenden Stukkaturen
gestaltet den Raum lichter und hoher, wodurch die Fresken entfernter erscheinen,
ihre breite Ausfithrung ist der Entfernung angemessen. Die Gesamtkosten der
Deckenmalerei betrugen 7500 fi.
' Wenn wir betrachten, was zu jener Zeit auf kirchlichem Gebiete dic
Kunst und zumal die Malerei des grossen Stiles schuf, so wird man immer
das Reichsgotteshaus zu Welngarten als ecine der hervorragendsten Leistungen
in Bayern und Schwaben erwihnen miissen. Gerade eine Kirche wie dicse,
deren hohe Reliquie alljihrlich Unzihlige von Glidubigen zu dem weithin be-
rilhmten heiligen Blutsritt anzog, musste den reichsten Schmuck erhalten; die
Kiinstler hinwiederum, welche die Kirche zierten, einen wohl wund weithin
klingenden Namen und reichen Ruhm ernten. Auch Cosmas Asams Namen war
schon iiber die Grenzen des Bayernlan ;edrungen, als man ihn nach Wein-
garten berief. Da nun das grosse Weta u.selbst beendet war und jene grossen
Fresken deutlich fur seine Meisterschaft sprachen, wetteiferten Klister, Kirchen
und Fiirsten miteinander, Cosmas Asams Kunst in threm Dienste zu sehen.
‘:30 finden wir ihn noch im Jahre 1722 in Innsbruck thiitig in Gemeinschaft mit
seinem Bruder Ligid. Bereits 1721 wl_uclr_ Cosmas von seinem Schwager, dem
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Priester I'ranz Christoph von Morl aus Tirol, dem Stadtmagistrat zu Innsbhruck
zur Ausmalung der Ptarrkirche St. Jakob empfohlen ,als ein jetziger Zeit vor
andern weit und breit sehr berithmter Kinstler und scit vielen Jahren bester
kurfiirstlicher Hofmaler, der in Rom Priimien erhalten und scitdem durch malen
der Kirchen zu etc. sich berithmt gemacht habe."?)

Die Kirche wurde 1717 zu bauen angefangen und zwar von Anton Gump in
Gemeinschaflt mit Claudio Delevo. Sie ist einschiffig angelegt und besteht aus vier
Jochen, von denen die drei ersten mit flachen Oval-, das vierte mit ciner hohen
‘Run-dkuppel iiberspannt sind. Die Gewdlbe ruhen auf gewaltigen, sich allmiilich
verjiingenden Pilastern mit Kompositkapitilen, welche dem Architekten Gump zu
zuschreiben sind. Egids Stukkaturen bewegen sich in schr derben Formen, die
jedoch mit denen der Theatinerkirche, entgegen Gurlitts Behauptung, nahezu nichts
gemein haben. Die Gurten sind hier mit weit reicheren Motiven geziert und
detaillierter stukkiert. Im Vergleiche mit den tritheren Arbeiten Egids z. B. in
Aldersbach, erscheinen die Stukkaturen in St. Jakob derber und wiederum mehr
den italienischen sich anschliessend, was oftenbar seinen Grund in der Absicht
Egids hatte, den architektonischen Formen Gumps Rechnung zu tragen, ja
Schwichen desselben, wie am Chore abzuhelien. Dort verdeckte er durch Kinder-
figuren das unharmonische Zusammenschneiden eines Korbbogens mit einem Halb-
bogen. Das Figiirliche, das sich noch auf die DPutten an den Cartouchen der
Pendentifs crstreckt, verleiht dem allgemeinen, ernsten Charakter der Kirche etwas
freundlich-frishliches, welcher Eindruck durch die Abténung des Stukks in Rosa
und Gelb noch erhisht wird. Betrachten wir vom Chor aus beginnend die Fresken
Cosmas. In der Kuppel stellt er uns St. Jakob, den Fihrer der Spanier im Kampfe
gegen die Sarazencn dar, cin buntes Bild mit harten, schweren Farbentonen und
grosser Unruhe in der Komposition, das im schlechten Kontraste zu Gumps hellem
aulstrebenden Bau steht.

Die beiden nichsten Bilder, Darstellungen der Wunderthaten St. Jakobs in
Saragossa und Compostella, vermdgen nur als gliickliche Losung schwieriger
perspektivischer Probleme, weniger durch die Komposition und das Colorit zu
wirken.

Bei weitem das beste Fresko ist jenes iiber der Orgelempore, das uns in
ciner ovalen Scheinkuppel St. Jakob als Firbitter bei Gott fiir den Landesfiirsten,
die Stadt Innsbruck und das Land Tirol vorstellt. Wenngleich auch bei dieser
Komposition das architektonische Element noch zu sehr vorherrscht, so crzielte
Cosmas doch durch das harmonische Colorit, verbunden mit vorziiglicher Luftbe-
handlung, eine dic anderen Fresken der Kirche weit itberragende Wirkung.

Der Gesammleindruck der Kirche ist reich und einheitlich. Aus cinem
Schreiben von IN‘Z ersiecht man, dass Cosmas 4000 (1. fur sich und ,,wegen der
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Stukkadorarbeit® 3000 fl. fiir seinen Bruder KEgid forderte. Am 6. August 1723
war die Arbeit vollendet. T

_-go ﬁaitéﬁ die beiden Briider kaum innerhalb Jahresfrist ein Werk zu stande
gebrach{ das die Bewunderung der Kinstler wie der Laien erregen musste. Wie
viel feierlicher noch sprach solch’ ein Bau in seiner Farbenpracht dic g}dubjg{n
(,-Emuter r an, als der kalte Ernst des weissen, massigen Stukks, wie ihn die fritheren I.
Bauten zeigten. Das war dic Kunst, wie sie der Tiroler, der Sohn der Alpen mit
ihren schneegekronten Gipfeln, den griinen Matten, der goldenen Sonne verstand.
Das Ubersinnliche, das Gottliche greifbar zu machen, das musste gerade bei dem
Tiroler durch heitere Farben eher gelingen als durch das ,korperlose Wort"
des Protestantismus. Und wenn [lg sagt, er sei iiberzeugt, dass die wicdererweckte
Herrlichkeit, die potenziertc Majestit des alten katholischen Gottesdienstes mehr
Gliubige in dic goldstrotzenden, farbengeschmiickten, von siissen  Musik-
klingen durchzitterten Tempel getriecben habe als alle Dragoner Ferdinands, so
hat dieser Satz zuniichst fiir das 17. Jahrhundert Giltigkeit, entbehrt aber auch
fiir das 18. Jahrhundert nicht ciner gewissen Berechtigung.

Auch fernerhin sehen wir, wie mchr und mehr neben der Stukkierung die
Malerei -1-.11'1d die Fassung des Stukkos in Tirol Verbreitung fand, und wenn wir
auch nicht mehr dic Asam sclbst dort thiitig finden, so waren es doch Schiiler
von ihnen, wie Mathaeus Gyndter u. a, welche der bayrischen Kunst grosses
Anschen und weiten Ruhm verschafften.

Hatten die beiden Briider durch die Ausstatiung der Kirche zu Weingarten
und Innsbruck den Ruhm bayrischer Kunst schon iiber dic Grenzen des Vater-
landes getragen, so blieb nun auch das Vaterland selbst jetzt nicht zuriick, der
Kunst seiner Sthne entsprechende Aufgaben zu stellen. Vor allem aber war es
jetzt wieder die Kirche, welche die heimische Kunst pflegte, die heimischen Kiinstler
mit geradezu gewaltigen Aufgaben betraute, wie sie #dhnlich am Hofe nur den
Fremden sich darboten. Wieviele von jenen die im héfischen Dienste als ,,Handwerker
nach den Zeichnungen cines Eftner, Cuvilliés arbeiteten, erwerben sich im kirch-
lichen Dienste als Meister den Rul von ,Kiinstlern.* Dazu flossen auch die Mitlel
der Kirchen, Abteien, Kloster reichlicher als jene des Hofes, der durch die Aus
gaben fir die grossen l.usthiuser und die reichen Feste innerhalb zehn Jahren
nahezu 700 000 fl aulgewandt hatte. £

Am Beginne des Jahres 1723 kniipfte der Bischof von Freising, Joh. Franz,
Freyvherr von Egker, zu I&aplmgmﬁnd Lichtenegg mit den Briidern Cosmas und
Egid Asam Unterhandlungen bezﬂglmh der inneren Umgestaltung des Freisinger
Domes an 2% Das 1000jahrige _]ubllaum der Dibcese sollte geleiert werden und
die Einweihung des neuen Gotteshauses den Glanzpunkt des Festes bilden.
Nachdem am 2. und 16 Mirz 1723 der Bischol die giinstigen Resultate der
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Unterhandlungen dem Dom-
kapitel mitgeteilt batte, wurde
bereits am 1. April mit den
Vorarbeiten begonnen , als die
: . / beiden Briider noch in Tnnsbruck
N ' s S| NGRS thiitig waren. Da Egid auch die
A »Quadratur® anvertraut ward, so
war er jedenfalls vor Cosmas in

Freising eingetroffen. Dieser hatte
e |

:_ wllmdct urjd t.‘lél}.‘lﬁl_- am 20, August

sei resken in Tnnsbruck am6. August
schon die Malereien in Angrill,. Dem
Vertrage gemiiss mussten die Arbeiten
innerhalb Jahresfrist vollendet sein, und
“die Kinstler hielten den Termin inne.
Fassen wir zuerst den Gesammtein-
druck der Kirche ins Auge, so miissen
wir staunen, welche glickliche Har-
monic der Farben trotz all der aufge-
wandten Pracht und des Glanzes dem
ganzen Raum innewohnt. Das unbe-
fangene Auge wird kaum mehr hinter

diesen Licht und Freude atmenden
Wiinden die ernsten, kalten Mauern
einer romanischen Basilika vermuten,
Der diistere, matte Ton des Hausteines

musste ciner hellen Tiinche weichen,

dic das Hauptgeriist des Baues iiber-
zieht. An diesen lchnen sich schlanke
Pilaster mit lichtroten, attischen Basen
und korinthisierenden, mit lieblichen
Engelskopfchen geschmickte Kapitiilen
gleicher Farbe an. Die Schafte der
Pilaster erhielten Fillungen von mattem,
griinlich braunem Stukkmarmor, wih-
rend die Sockel ritlichen Marmor imi-
tieren. Rosa abgetdnt wurden auch die
Stukkcartouchen an der Briistung der
Empore, welche iiber den Seitenschiften
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sich hinzieht und die Binder tragenden Putten, welche die Ubcrschneidung von
Archivolte und Architrav verhiillen. Zu den lichten Wiinden der Schifle steht
in gutem Kontrast der Goldgrund des Tonnengewdlbes, das, wie Gurlitt sagt, auf
einem nach Art der Osterreichischen vorwiegend in Kurven gezeichneten Kranz-
gesims aufsitzt. Gurten mit einfachem, zierlichem Stukkornament teilen die ganze
Decke des Langhauses in ungleiche Teile; feinprofiliertes Rahmenwerk, das von
den in Muschelmotiven auslaufenden Stichkappen getragen erscheint und mehr
den Eindruck einer Fenstertfinung als einer Bildeinfassung macht, spannt sich von
Gurte zu Gurte. Die Dekoration dersclben, Genien und PPutten mit Frucht-
schniiren, tragen deutlich den italienischen Stukkcharakter. Aulfallend verschieden
ist die Stukkierung der Stichkappen, wclche unter franzosischem Einflusse ent-
standen zu sein scheint. Die Motive, wie sie bereits an der Klosterkirche zu
Aldersbach aufgcnommcn_;vordcn”ware-n, wurden durchgebildet, so das Gitter-
und Rahmenwerk mit den Akanthusgewinden. Fs zeigt sich uns hier eine Ver-
bindung von Motiven, dic auf das Studium Gille Marie Oppenorts,. dessen Vorlage-
blittern wir zu jener Zeit viel in Dcutschland begegnen, schliessen lisst.

Nicht zu leugnen ist, dass bei dem Uberreichthum der Decke an Farben
und Formen die hellen Wiinde fast zu schwach erscheinen fiir diese Last; es ist dies
wohl, ganz abgeschen von modernen Restaurationen, dem Umstande zuzuschreiben,
dass die frithere Harmonie des Grundes der Decke mit den Deckenbildern, wie
wir sic noch theilweise erkennen kinnen, durch ungleichmiissiges Verblassen der
Freskolarben sehr beeintrichtigt, die \Virku.n_gmdhdurch natiirlich unruhig wurde.

Von grosserem Reichthum noch als die Stukkdekoration ist der Fresken-
schmuck der Kirche. Fiinf grosse Bilder zieren die Decke, zwanzig kleine die
Emporenbristung des Mittelschiffes; eine grosse Anzahl kleinerer Fresken an der
Varhalle, den Seitenschiffen ete. ficlen bereits der Zeit zum Opfer,

Das Deckenfresko des Chores, die 31 Alten in Anbetung des Lammes dar-
stellend, geschickt in der Komposition, wirkt, da es in den Farben ausserordentlich
gelitten hat, sehr unruhig.

Das zwcite Bild der Decke gibt wieder die Imitation ciner Kuppel, die
mit ihren schweren Consolen und der ubertriebenen Unteransicht stark an das
Weingartener I'resko des Pfingstlestes erinnert, mit dem griinlich-blauen Tonc
der Marmorarchitektur aber einen weit giinstigeren, leichteren Eindruck macht
als jenes,

Das dritte Fresko zeigt uns auf einem Teppiche die Wappen aller freisingi-
schen Bischote und Kanoniker, unter wélcht‘.n_ die Figuren des Glaubens, der
Hoffnung und der Liebe vollstindig verschwinden. Diese geschmacklose Idee ging
jedenfalls nicht von Cosmas Asam aus, sondern wurde von dem Domkapitel ge-
geben, der Ausfihrung selbst von dem Kiinstler wenig Wert beigelegt.

b
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Das grisste Fresko der Decke, in Komposition, Colorit und Technik gleich
vollendet, stellt die Verehrung der gottlichen Majestiit durch die Patrone der
Kirche dar. Zu oberst thront auf Wolken segnend Gott Vater; neben ihm
beugt sich zur Seite nach Korbinian Christus herab, um jenen zu kronen. Eine
grossere Wolkenmasse, die den Rahmen des Bildes weit iiberflutet, triagt den hl.
Sigismund im koniglichen Ornate; zu unterst des Bildes, am Oelzweig crkennbar,
kniet der hl. Nonnosus, der verklirt dic Blicke nach oben wendet. Ganz hervor-
ragend ist die Behandlung des Lichtes, das von Christus ausstromt und mit hellem
Glanze den von Engeln belebten Wolkenraum durchdringt.

Weniger gelungen in der Gesamtkomposition als in den Einzelheiten muss
das Deckenbild iiber der Orgelempore bezeichnet werden. Allegorisch zeigt uns
hier der Kiinstler die Haupttugenden des hl. Korbinian, die Weisheit, den Glauben,
die Liebc und den Eifer, das Bose zu bestrafen. Etwas befremdend wirkt es, die
christliche Liebe als eine kokette Schiiferin mit grossem Schlapphut und blonden
Haaren dargestellt zu schen. In breitem Strome durchbrechen schwere, gewaltige
Wolkenmassen mit den Figuren der aus den himmlischen Sphiren gestiirzten
Ketzerei, Zaubcerel und Simonic den unteren Rahmen des DBildes und die Gurten.
Gerade diese Figuren aber zeigen bedeutende Schwiichen in der Behandlung des
nackten Korpers, withrend die mit gigantischer Wucht herabgeschleuderte Gruppe
in ihrer Gesamtheit durch dic Grisse der Auffassung unsere Bewunderung ecr-
regen muss.

Die Fresken der Emporenbriistungen stellen Scenen aus dem Teben des
hl Korbinian dar. Ihr kiinstlerischer Wert ist gering, wiihrend sie, vom dekora-
“tiven Standpunkt aus betrachtet, das wirksamste Glied des Wandschmuckes bilden.

Was die statuarische Plastik in der Kirche von der Hand Egid’s anlangt,
so muss die Stukkfigur des hl. Joh. von Nepomuck in der letzten Kapelle der
Epistclseite als rein dekorative Arbeit bezcichnet werden, der nur zu stark die
Fliichtigkeit berninischer Kunst anhaftet; die Mater dolorosa dagegen unter dem
Kreuze, der Kanzel gegeniiber, zeigt uns gerade das Gegenteil. Dic Anmut der
Korperhaltung, der edle Fluss der Linien, eine wohl durchstudicrte Modellierung
lassen erkennen, dass Egid’s Plastik nicht nur einen Raum glitcklich zu dekorieren
wusste, sondern auch ein selbstindiges Kunstwerk zu schaffen imstande war.

Riistig hatten die Kinstlerbruder das grossc Werk gefordert; zweimal erhob
eine Kommission von Kanonikern in Kapitelssitzungen Bedenken iiber Cosmas
Malercien, so am 11. Juli 1724, weil er aul den Bildern der Korbinianslegende
kaum andere Personen als solche im Benediktinerordenskleide gemalt, und am
96. Juli, weil cr sogar St. Korbinian selbst fast immer in diesem Gewande dargestellt
habe.®) Im Laufe decs September ward das Werk vellendet; am 1. Oktober, dem
Hauptfesttage, hielt der Neffe des Bischofs Joh. Franz, Maximilian Franz von Egker,
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Domherr von Augsburg, di¢ Festpredigt, wohl in Anbetracht der in allem Glanz
ncu erstandenen Kirche iiber das Thema: »Und ich sah die heilige Stadt, das neue |
Jerusalem aus dem Himmel herabsteigen, geschmiickt wie einc Braut, die fiir ihren
Briutigam gezicrt ist.«5) '

o »Nichts fchlte jetzt mehr der Majestiit unseres Gotteshausess, rithmte der
Chronist Meichelbeck. Kaum 100 Jahre spiter aber schreibt Sieghart im Sinne
seiner Zeit®'): Es fehlte nichts mehr der Entstellung und Verunstaltung des Domes.
»Der ganze ehrwiirdige alte Bau war durch das neumodische Gewand mit seinem
Gold-, Farben- und Marmorreichthum zur Unkenntlichkeit entstellt und entsetzlich
arm geworden.« Dies war die Zeit des verachteten Jahrhunderts.

Dic beiden Briider erhielten fir die ganze Dekoration 9400 11, 2000 fl. mehr
als der Vertrag lautete und diesem gemiiss sowie zufolge eines (Gesuches vom

. Juni 1721 wurde Cosmas Damian, der bereits churbayrischer Hofmaler war,
zum Kammerdiencr und Hofmahler, Lzld Quum zum Kammerdiener und Hol-
stukadorer seiner hochfiirstlichen Gnaden des Bischofs zu Freising ernannt, wonach
dieselben sich »dieses titels praevalieren und des access nach Hof wie andere
Kammerdiener bedienen konnen.«%%)

So war ihnen reicher Lobn und hohe Ehre erblitht und ihr Ruhm war
gewachsen. Als nun der Umbau der Kirche des beriihmten Gnadenortes Ein-
siedeln in der Schweiz unter Kaspar Mosbrugger und Br. Thomas Mcyer
nach dem Plane und Aulriss Weingartens im Oktogon vollendet war, begann
Firstabt Thomas Verhandlungen mit den Asam.”) Unter dem 19. Februar 1721
schreibt der Fiirst: shab dem Cosmas Damian Asam das undere grosse kirchen-
gewelb sambt 3 seitengewelb auch die maur neben dem mittleren grossen Fenster
ob dem Hauptportal verdingt und fiir alles nach dem gemachten riss in fresco zu
mahlen accordiert 4400 fl. reichs val.«, und Acgidius Asam iibernahm am gleichen
Tage dic Auszierung der »under Kirchen oder des Oklogons, in dessen Mitte die
Gnadenkapelle steht, fir 2200 fl. und die Kantzel fir 1400 fl.«

Da mir die Kirche aus eigener Anschauung nicht bekannt ist, fithre ich die
Stelle hieritber bei Gurlitt an. »An den Arbeiten in Maria Einsiedel zeigt sich
schon eine etwas geliuterte Kunstart.« Man hat hier, bemerkt er, »den Meistern
nicht nur das Ornament, sondern die ganzce Ausgestaltung des Aufrisses zuzu-
schreiben, die Kurvenprofile wie die ecigenartigen Kapitile, die kecken Auf-
rollungen der Gesimse an den Verkrijpfungen, die derbe Barockgestaltung des
Ornamentces, dic in die Miinchener Kunst durch Effner cingefiihrte Gliederung der
Pilaster u. a. m. Auch hicr ist der Reichtum ein ausserordentlicher, die Kithnheit
von Pinsel und Spachtel im hichsten Grade bewundernswert; aber es sind dach
einzelne Flichen freigehalten und ist somit die Gesamtstimmung des Baues freier
und klarer als zu Freising.«
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Ueber die Gemiilde Cosmas Asams, der das Oktogon und das ganze Mittel-
schiff malte, berichtet Albert Kuhn in seinem vortrefflichen Werke: »Der jetzige
Stiftsbau Maria Einsiedeln.c In den vier grossen Gewolbfeldern iiber der Gnaden-
k;'lpf.‘]]e und an der Innenwand der Fagade malte Asam die Legende von der
_ Engelweihe, in der kleineren Kuppel das letzte Abendmahl, in der grossen Kuppel
die Weihnacht. Am besten charakterisieren des Meisters Kunstweisen die beiden
Kuppelbilder, weil die Restauration sich auf das Aufirischen einiger schadhalter
Partieen beschriinken konnte. In dem lctzten Abendmahl verlegt er die biblische
Scene an den untersten Kuppelsaum an  der Ostvmnd, an den Seiten gegen Norden
und Siiden gehen Bediente zu und ab, andere machen sich mit dem Kronleuchter
zu schaffen etc. Der ganze iibrige Raum wird als priichtige, prunkvolle Halle,
bemalt mit "\Iarmorwanden. raacndcn Sdulen und hohen V\r"ulhungen wobei der

wenig bemerkt wir w1rd Christus und die f\pustel sind iiberaus flott, aber auch
fehig gemalt. —1&“9 lag dem Kinstler weniger daran, die einzelnen heiligen Per-
sonen zu individualisieren und zu charakterisieren, als,der Anlage des Ganzen
entsprechend, einen allgemeinen Eindruck zu vermitteln. Eine ganz andere Leistung
ist die Weihnacht in der grisseren Kuppel. Westwiirts halten die Hirten DBethle-
hems Wache bei ihren Heerden. Von oben schwebt und stiirmt frohlockend eine
Engelgruppe herunter und verkiindet die Geburt des Erlisers. Gegeniiber, dem
Chore zu, stcht hoch oben in Palastruinen auf hoher Treppe Maria und zeigt den
Hirten das gittliche Kind, den Heiland der Welt. Ein festliches Licht flutet durch
den Raum und belcuchtet das grossartige, glinzende Schauspiel. Das Bild will
weniger im einzelnen betrachtet, sondern vielmehr als ein grosses Schauspiel
erfasst werden. Das Colorit ist klar und hell, blilhend und glanzvoll, wberall
herrschen die wiirmsten Tone vor.« '
»Asam rna.lte ferner die Bilder in den 9e1tenschlffen Von beschranktcrem

und .magefuhrt Seine grisste Komposition und sein Hauptwerk war dle Schilde-
rung der Engelweihe in fiinf Scenen. Eine Restauration derselben aber im Jahre
1840 auf Grund geringer Reste behielt die Stoffverteilung und die Grundgedanken
der Asamischen Kompositionen bei, aber sonst nicht viel mehr, wie ein einziger
Blick aufl die Gruppierung der Gewandmotive, das Colorit, kurz auf die Compo-
sition und die technische Ausfithrung geniigsam beweist.« Aus der in den Knopf
des nordlichen Turmes gelegten Urkunde erhellt, das Cosmas zwei Maler, Egid
fitnf kunsterfahrene Gehilfen aus Miinchen mitgebracht hatte. Der Umfang der
Arbeit berechtigt zu der Annahme, dass die Briider bis 1726 im Dienste des
Klosters Einsiedeln standen.
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Weiterc Arbeiten der Briider aus dem Jahre 1726 sind nicht vorhanden; es
scheint jedoch nicht ausgeschlossen, dass sie bereits in diesem Jahre die Fresken
der hl. Geistkirche zu Munchen® in Angrifi nahmen. Die Slukkaturen fithrte
Mathias Schmidtgartner aus. In der hl. Geistkirche tritt uns Egid Asam wohl zum
erstenmale neben seinem Bruder als Freskomaler entgegen; das grosse Decken-
bild im Mittelschiff trigt die Inschritt: ,,Cosmas Damian Asam Maller — Aegidius
Quirin Asam Bildhauer Anno 1727.% An eine genaue Scheidung der Leistung Egids
als Maler von jcner des Cosmas ldsst sich nicht denken. Bei seiner vorherrschenden
Thiitigkeit als Bildhauer diirfen wir wohl mit Sicherheit annehmen, dass er seine
Hand nur zur Ausfithrung lieh. Als der geistige Urheber, als Kompositeur ist
stets Cosmas anzunehmen; Egids Name findet sich auf keinem weiteren Fresko,.
doch ist nicht ausgeschlossen, dass er auch noch an anderen Orten seinem Bruder
als Maler zur Seite stand; bestimmt wird es nur noch von der Klosterkirche zu
Fiirstenfeld berichtet.

Von den Fresken der hl. Geistkirche erwihne ich nur das Hauptbild. Zu
oberst von Licht umflossen sehen wir Maria als Himmelsktnigin in den Liiften
schwebend, Engel begleiten sie; den untern Teil des Bildes nehmen Sieche und
Kranke ein, die ihre Blicke hilfeflehend in die Héhe richten, wihrend dic Stifter
sic teilnehmend betrachten. Die Komposition, die durch architektonisch-perspek-
tivi::che: Ubertreibungen eine g-n_e:v‘{e.se Um'uhe erhiilt, m*ht_]:i;;gr demschr har-
zu sein pflegt, und hmter der Behandlung der J.'Lguren entschieden zuriick.

Dic Bilder der Seitenschiffe rithren von Peter Hormann und Niklas
Stuber her.

Unterdessen hatte Anton Gump, der Meister der Jakobskirche in Inns-
bruck den gewaltigen Bau des landschaftlichen Palais, das sog. Landhaus®
daselbst, beendet. In dem zweiten Stockwerke des Mittelbaues hatte er in der
Achse des Gebiiudes den Hauptsaal angelegt, Grosse Marmorpilaster, wuchtige
Consolen tragen die Decke mit einer ovalen Flachkuppel. Zu ihrer Bemalung
scheint der Baumeister Anton Gump selbst Cosmas Asam, der bereits 1722 dic
Jakobskirche ausgemalt hatte, berufen zu haben. Cosmas Asam stellt uns eine
Allegorie, die Huldigung der Kreise des [andes, dar. Das Bild wirkt durch die
Nihe des Beschauers in der Perspektive unginstig, im Colorit ziemlich derb. In
der Zeichnung gewahren wir neben den gliicklichsten Verkiirzungen und Ueber-
schneidungen die unmioglichsten Gliederverrenkungen. Die'Schwere und Unruhe
des Colorits steht in s.chlechter"ﬂa.rnwnie mit dem niederen, durchaus mit
“weissem Stukko gezierten Saale. Die Stukkatur zeigt weder in diesem Saale
noch in dem Treppenhause die Hand Egids, diirfte aber auf deutsche Vorbilder
zuriickgehen.



Noch in demselben Jahre finden wir Cosmas Damian in Bohmen, wo er dic
grosse Kirchendecke aul dem weissen Berge unweit Prag und den ibtlichen
Speisesaal im Brezewnower Stifte? malte.

Der Umsta;nd, dass dieses den Bcenediktinern gehorte, in deren Orden wir
die Asam schon ofter thitig fanden, mag die Erklirung dafiir geben, dass
Cosmas auch nach dem fernen Bohmen berufen wurde. Ein Urteil iiber diese
Werke ist mir versagt, da ich dieselben weder aus eigener Anschauung, noch
aus Abbildungen kenne. Ein Grund fir die Annahme A, Mayers, die beiden
Kiinstler seien auch am Prager Dombau thitig gewesen, lisst sich nicht finden.
Cosmas kann kaum ein Jahr sich dort aufgehaiten haben; denn schon 1728
ist Cosmas Damian damit beschiftigt, fir Iarl Philipp Kurfiirst von der Pfalz die
‘Decke der Schlosskapelle zu Mannheim auszumalen, Sie ist iiber der Fiirstenloge
bezeichnet: »Cosmas Damian Asam fecit 1728.« Dic Schlosskapelle enthilt drei
Fresken.

Das riiumlich wie auch kiinstlerisch bedeutendste ist das Deckenbild des
Langhausecs, welches uns auf der cinen Scite eine Allegorie der Ecclesia trium-
pfl;ins, auf der entgegengesetzten eine Darstellung der Hochzeit des Reichen zeigt.

“Bei der letzteren nahm sich Cosmas offenbar I’aolo Veronese zum Vorbild, ohne
jedoch dessen Farbenpracht zu erreichen. Das Colorit der ganzen Decke ist bunt;
die Ausfithrung flichtig. '

Das zweite Fresko, cine Kuppelimitation mit singenden und musizierenden
Engeln, iibergehe ich als weniger bedeutend. :

Das dritte Fresko fullt den geraden Chorabschluss. Da namlich durch die
angrenzenden Raumlichkeiten des Schlosses fiir dic Kirche nur ein rechteckiger
Raum blieb, suchte Cosmas, dessen malerisch angelegtem Geiste diese Einfachheit
nicht entsprechen konnte, durch eine gemalte Architektur den fehlenden Chor zu
ersetzen und es gelang thm dieser Versuch in iberraschender Weise. Diese
Scheinarchitcktur stellt uns einen grossartigen Tempelbau dar, der von einer
Darstellung des hl. Pflingstfestes belebt wird. Der wohlabgewogenen Farben-
wirkung verbunden mit der emincnten Behandlung der Perspektive ist die ausser-
ordentliche Wirkung dicser Téuschung zuzuschreiben. Die Schlosskapelle wurde
1731 eingeweiht.*")

Im Jahre 1729 treffen wir die beiden riihrigen Kiinstlerbriider wieder in
Miinchen bei einer gemeinsamen Arbeit, bei der Ausschmiickung der St. Anna-
pfarrkirche zu Minchen ™ [Egid schliesst sich hier in der Stukkicrung
vielfach an die der Heiliggeistkirche®® an, obwohl sie weit einfacher in den Motiven
und deshalb ruhiger in der Wirkung ist. Nicht unwesentlich triigt hierzu die graue
Abtonung des Stukks bei. Die Kapitile der schlanken Pilaster, die durch die
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Kanneluren noch an Zierlichkeit gewinnen, neigen sich schon bedeutend zum
Rokoko. Fein profilierte Kimpfcr mit klcinen Konsolen stitzen die Bogenwilbung
des-liauptraumc.s und der Seitenkapellen. Von hichster technischer Leistung
sowohl wie auch vom edelsten Formgefithl zeugt das miichtige Stukkowappen
Osterreichs, Bayerns und der Pfalz iiber dem Triumphbogen mit dem fast frei-
schwebenden Genius, welcher eine Fahne mit den bayrischen Farben und der
Patrona Bavariae trigt.

Cosmas Hauptwerk in der Kirche bildet das Freskogemilde des ovalen,
flachen Kuppelraumes, das dic Erhebung der hl. Anna in den Himmel darstellt.
Nicht gerade feinfiihlig, ja fast den Materialismus der Zeil bezeichnend, ist der
Gedanke, dass der Kiinstler ein wirkliches Erheben — Maria und das Kind ziehen
die hl. Anna aufwirts — zum Ausdruck bringt. Wihrend dieser Vorgang mit
hichster Lebendigkeit in den oberen Wolkenregionen sich abspielt, erblicken wir
in den unteren Jesaias, den Repriisentanten des Prophetentums, in stummer Ver-
ziickung und den Konig David im begeistertem Harfenspiel. Das Bild hat leider
unter dem Staub viel von seincm harmonischen, lichten Colorit verloren. Als
unbedeutend und kaum von Cosmas Asams Hand selbst herriithrend, iibergehe ich
den Tod der hl. Anna iiber der Orgelempore. Die Altire wurden 1738 cbenfalls
den beiden Briidern veraccordiert, so der grosse Hochaltar »auf vier gewundenen
Sidulen von feiner aul Mirmelarth geschliffener Stukhatorarbeit« mit den Statuen
far 1500 fl. Sie sind nur aul dckorative Wirkung berechnet, zeigen aber gute
Verhiiltnisse und stchen mit der Architcktur in wohlthuendem Einklang., Der
Umstand jedoch, dass die meisten Gemilde des Cosmas aus dem fiir sie chemals
bestimmten Altar genommen, teilweise einem anderen Altar cingesetzt oder durch
moderne crsetzt wurden, stort ihre Wirkung erheblich, da der statuarische Schmuck
der Altire im engsten Zusammenhang mit den Gemilden gedacht war.

Noch im Laufe des Jahres 1729 beanspruchte eine zwcite Miinchener Kirche
Egids kunstgeiibte Hand. Kajetan von Unertel, der Dechant von St. Peter,
p;edachu. den Chor sciner Kirche zu erweitern und btautt:an'te Fgl(i Quirin ein
Modell und G. N. Stuber einen Riss hiezu anzufertigen Beide FEntwiirfe iiber-
sandte man dem Kurfursten Karl Albert, der dieselben unter dem 16. Hornung
1729 als dem l'ond der Kirche nicht entsprechend crklirte. -Man solle, sagte cr,
das den Mitteln von St. Peter angemessenste Beste, anstatt der gebrechlichen
Stukkaturarbeit aber Holz und Marmor wihlen.<*® Ob Egids Modell bei dem Umbau
benutzt wurde, muss dahingestellt bleiben. Er wird nur noch in dem Kontrakt
iiber den Hochaltar vom 18. Februar 1732 erwiihnt, in weclchem es heisst, dass
»der Stuhl Petri, darauf er sitzt mit zwei Kindeln, von Egid [ir 200 fl. anzulertigen
sei.« Die vier Kirchenlehrer Ambrosius, Antonius, Hieronymus und Gregor sind
von der Hand Faistenbergers.
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Rittershausen nennt in den vornehmsten Merkwiirdigkeiten Miinchens
(Miinchen 1788, Seite 139) diesen Altar den schonsten, »so man in Minchens
Kirchen sieht.« Dies kann nur etwa vom dekorativen Standpunkte aus behauptet
werden,

Auch Egids Bruder Cosmas finden wir im Jahre 1729 noch mit cinem grossen
Werke beschiftigt.?)  Als niimlich Damian Hugo, Fiirstbischof von Spcier, nach
einem Streite mit den Biirgern der Stadt im Jahre 1720 scinen Hof nach Bruchsal
verlegt hatte, war es sein Erstes, die 1713 begonnene Schlossk i'_'r_-:. he zu
vollenden. Zu ihrer Dekoration berief er Cosmas Damian Asam aus Miinchen. ™)
Die Kirche triigt auf zwolf Pteilern cine grosse Tonne, die nur durch eme Kuppel
an der Vierung unterbrochen wird. Der Stoff des Hauptfreskos an der Decke
des Langhauses bezieht sich auf die Geschichte und das Martyrium der Namens-
patrone des Bischofes, des heilkundigen St. Damlan und dessen Bruder Cosmas.
Die Komposition dieses Stoife_s_t-_;_i: unruhig, was bei dem Episodenreichtum nicht

_zu vermeiden war. Asam milderte durch das Colorit dicse Unruhe, indem er die
figuralen Partien durch kriftigere Tonung hervorhob, den architektonischen Mo-
tiven durch hellere Farben die Wucht und Schwere nahm. Reizvoll und anmutig
finden wir wieder die Engelsgruppen in den lichtdurchfluteten Wolkenmassen.

_Autffallend hart in der Farbe im Gegensatz zu dem Fresko des Langhauses,
wie auch von auffallenden QChwachen in der Komposition, ist das Kuppeigemaldc

die Ecclesia triumphans, das auch vollstiindig der glanzvollen Luftwirkung, welche
die meisten Fresken Cosmas aus jener Epoche tragen, cntbehrt.

Gross und gewaltig gedacht, wenn auch in der Zeichnung nicht durchaus
ohne ‘Fehler sind die Evangelisten in den Pendentifs der Kuppel. Auf Wolken-
massen thronend, von lichteren, durmen Wislkchen sich abhebend, den Blick
verklidrt nach oben gerichtet, scheinen sic im Augenblike der gittlichen Inspiration
erfasst zu sein. Wie anders behandelte der deutsche Kiinstler des Barokko diesen
Stoff im Gegensatz zu dem der Gothik und der Renaissance. Der Grasse der
Figuren, dem Gedanken der Monumentalitit, musste Rechnung getragen werden.
Die ruhige Beschaulichkeit, in der wir dort gewdhnlich die Evangelisten in ihrem
»Gehidus« am Pulte versunken finden, eine echt deutsche, innige Auffassung, hatte
dem gewaltigen Einflusse der italienischen, der monumentalen Kunst sich unter-
werfen miissen; nun galt es, das Grosse, das Gewaltige des Augenblicks zu
verkorpern.

Das Deckenbild im Chor zeigt eine barokke Spieclerei, indem Cosmas die
aufsteigenden Pfeiler in Scheinbalkone ausbaut. Auch dieses Bild steht nicht auf
der Hohe des Langhausfresko.

Tein empfunden und durchgefithrt sind dagegen die dekorativ dusserst wirk-
samen Allegorien der zwolf Sitze des Glaubensbekenntnigses zwischen den Stich-
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kappen der Tonne des Schiftes. Das bescheidene, wertlose Stuck der Decke rithrt
kaum von Egid her.

Wiihrend Cosmas Asam im Dienste des Bischofs von Speier dic Schloss-
kirche zu Bruchsal ausmalte, scheint Egid Asam das Kirchlein der beiden Briider
zu \Iarla Einsiedel bei Thalkirchen vollendet zu haben, denn nach dem
cod. germ. 3059 der k. b. Staatsbibliothek zu Miinchen wurde es noch im Jahre
1730 kounsekriert. Scine Entstehung diirfte mit der Thitigkeit der Briider in Maria
Linsiedeln in der Schweiz zusammenhingen TLeider ist nicht die geringste Ab-
bildung davon erhalten. Dic Kirche wurde im Beginne dieses Jahrhunderts nieder-
gerissen. Cosmas »Tuskulums in Thalkirchen bei Miinchen dageom ist uns
erhalten. Das zweistockige Haus entbehrt jeder architcktonischen Cliederung,
Diesen iia.ngel verdeckte Cosmas durch eine reich gedachte Scheinarchitektur.
Den aufstrebenden Giebel des Mittelbaues stitzte cr mit Saulen, zwischen denen
Nischen angebracht sind. Wiihrend aus der cinen Moses mit den Gesetzestafeln
hervorstiirmt, sehen wir in der anderen die Gestalt des borghesischen Fechters,
nach innen schreitend, verschwinden. Caryatiden, welche Cosmas Asam von Paul
Mignard (1640 — 1691) kopierte,*) {lankieren die Fenster; LEinzelfiguren, dic nicht
mehr niher zu erkennen sind, filllen dic Zwischenraume. Unter dem grossen
Fenster des Mittelbaues thront einc licbliche Madonna mit dem Kinde. Der unterc
Theil der Scheinarchitektur ist abertiincht. Wenngleich der ganze Freskenschmuck
ausserordentlich gelitten hat, so sind die sch_v\;-achen Reste dennoch gecignet, ein
Bild von der chemaligen I'arbenpracht des Kiinstlerheims zu geben. Und griisst
den ecinsamen Wanderer das Bild der Madonna durch die Zweige der schattigen
Linde, so mag ihn vielleicht auch der Hauch des Kinstlers anwchen, dessen
Pinsel die Gottesmutter so oft verherrlicht hat und der, fast ausschliesslich im
Dicnst der Kirche thitig, die Kunst seiner Zeit weit tiber sein engeres Vaterland
hinaus durch nahezu drei Jahrzehnte beherrschte.

Auf Egids Haus in der Sendlingergasse, dessen Entstehungszeit
sicher vor das Jahr 1733, in welchem der Grundstein zur Johanniskirche gelegt
wurde, zu setzen ist,?®) da die Briider den P’lan dersclben sonst wohl breiter an-
gelegt hiitten, komme ich bei Besprechung der Kirche zuriick; beide Gebiude
sind sowohl inncn wic aussen in cngem Zusammenhange gedacht.

Von Bruchsal aus wurde Cosmas Asam von Karl Philipp Kurfiirst von der
Pfalz wieder nach Mannheim beruten. Es galt dort noch das Treppenhaus des

Schlosscs auszumalen.

" Dieses zeigt uns an der Decke drei Fresken, von dcnen das mittlere die
ganze Breite der Decke einnimmt. Sie behandeln Stoffe aus der antiken Mytho-
logic und Cosmas Asam loste sie nicht minder geschickt als scine religissen
Probleme. Das mittlere Bild stellt das Urtcil des Paris dar. Wenngleich das
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Colorit sich in sehr kriltigen Farben bewegt, so wusste doch der Kiinstler die
Harmonie vollstindig zu wahren und erzielte nur durch den Silberton der Wolken
eine gute Contrastwirkung. Kleinere mythologische Scenen, aul welche niher
einzugehen zu weit fithren wiirde, schlicssen das Fresko an den Lingsseiten
ab. Von den beiden Rundbildern des Treppenhauses behandcelt das eine eine
Scene aus Virgils Acncide, das zweite stellt uns Athene dar, wie sie dem
jungen Achilles die herrlichen Walfen Vulkans darbieten lisst. Besonders gliick-
lich, freilich aber etwas kokett, ist die Mittelgruppe bei letzterem aufgefasst.
Seltsam beriihrt es, in allerniichster Nihe der Gottin aul Wolken thronend, Damen
des Hofes in der hohen Schniirbrust jener Zeit dargestellt zu finden, welche nicht
im geringsten Zusammenhang zu der mythologischen Scene stehen; an cine
Allegorie dachte der Kiinstler wohl kaum. Die Ausfithrung der beiden Rundbilder
ist sehr sorgfiltig, besonders in der Zeichnung; leider haben die Farben durch
Witterungseinfliisse stark gelitten. Die Fresken des Treppenhauses unterbrechen
die Eintonigkeit des weiss stukkierten Raumes schr wirksam und verleihen ihm
weit festlicheres Gepringe als die Stukkaturen, welche geraume Zeit nach den
Deckenbildern entstanden sind und nicht von Egid Asam herrithren.

Ausser der Schlosskirche und dem Treppenhause malte noch Cosmas Asam
die Decke des grossen Rittersaales, in welchen man dirckt vom Treppenhause
gelangt.%®) Dieses Fresko stellt den Olymp dar, in dessen Mitte wir die Gutter
bei reichem Male versammelt sehen. Auch hier zeigt sich wie im Treppenhause
die ganze Meisterschaft des Kiinstlers in der Behandlung des Colorits und der
Komposition.

Cosmas Damian Asam wurde nach einem, von Schwetzingen am 25. August
1732 datierten, Erlass in Anerkennung seiner Arbeit zum Churpfilzischen Hof-
kammerrat ernannt.®)

LEgid Asam scheint sowohl bei der Ausschmiickung der Kirche als des
Treppenhauses unbeteiligt gewesen zu sein. Weder der Charakter des Stukkos
der Kirche, das wir wohl einem franzasischen Meister, vielleicht Nicolaus de Pigage,
in welchem Gurlift auch den Dekorateur des Treppenhauses vermutet, zuschreiben
konnen, noch ein authentischer Beleg spricht fir Egids Mitwirkung.

Bei der Betrachtung der Thatigkeit der beiden Asam in Mannheim eriibrigt
es noch, iiber die Jesuitenkirche einige kurze Bemerkungen zu gcben, Nach
Schmidt ') entwarf Cosmas Damian Asam die Skizze zum Plafond der Kirche.
Derjenige, der sich heute darin befindet, ist aller Wahrscheinlichkeit selbst in der
Skizze nicht diesem Kinstler zuzuschreiben. Der Plafond des Langhauses riihrt
vermutlich von Galli Bibiena, dem Architekten des pfilzischen Holes, die Kuppel-
gemilde von einem spiteren Kiinstler des Rokoko her.
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Was wir als Arbeit Egids, der 1749 zu den Jesuiten nach Mannheim berufen
wurde und am 29. April 1750 daselbst starb, in dieser Kirche zu betrachten haben,
lisst sich nicht bestimmen; denn die Stukkierung trdgt ausgesprochene Motive
eines entwickelteren Stiles an sich. Sichere Nachrichten uber seine Thitigkeit
daselbst haben wir nicht.

Im Jahre 1732 finden wir den Meister Cosmas Damian im Dienste des Car-
dinals von Schonborn. Fissli schreibt dariiber : »Dieser Asam war in aller Absicht
ein grosser Freskenmahler; nur war seine Farbung bisweilen zu bunt. Ein Mann
von untadeligen Sitten, hoflich und gesellig. Ich wurde anno 1732 nach Ettlingen
beruffen, um seine Eminenz den Herrn Cardinal von Schénborn zu mahlen, da
dieser Kinstler die Hofkapelle daselbst in Fresko malte. Wir waren Freunde
und ich erinnere mich mit Vergniigen der Stunden, die ich mit ihm zugebracht
habe.«%) In der Schlosskirche zu Ettlingen in Baden konnte ich von
Asams Hand nichts entdecken. Hs scheint, dass Fissli mit dem Namen »Hof
kapelle« die sogenannte »Aulac des Schlosses meinte. Diese befindet sich im
sweiten Stock des zur Zeit als Kaserne dienenden Gebiudes. Sie ist ein kaum
vier Meter hoher, quadratischer Raum von missiger Grosse mit ziemlich flacher
Kuppel, die an einem breiten, vergoldeten Waulst, der einzigen architektonischen
Gliederung, ansetzt. Die ganze Dekordtion bestcht in den Fresken, die vom
Boden bis zur Kuppel alle Winde bedecken. T.éider sind diesc sehr beschidigt,
abor selbst in den Resten lisst sich die chemalige Pracht dieses Raumes ahnen.
Eine SLhemarLlntektur mit lebensgrossen Allegorien fullt die unteren Wiinde.
Die \Nll’l\unff der scheinbar mit dem Beschauer auf einem Boden wandclnden
Personen ist eine ausserordentliche. Bedeutender noch und auch in cinem besseren
Zustande sind di¢ Fresken der flachgewdlbten Decke, welche durch die geschickte
Perspektive dem Auge sich als Kuppel darbietet, in deren Mittclpunkt der hl.
Joh. Nepomuk in der Glorie erscheint. Den unteren Kuppelkranz fiillen Scenen
aus dem Leben und dem Martyrium des Heiligen. Mit bewundernswerter Bravour
in der Zeichnung sowohl wic im Colorit hat Cosmas Damian diese Fresken aus-
gefithrt, eine bei der geringen Grdsse des Raumes vom technischen Standpunkte
aus betrachtet eminentc Leistung, die aber aus demselben Grunde auch eine ver-
lorene Liebesmithe genannt werden muss; trotz aller Pracht, an welche diese Aula
noch crinnert, kann man sich des Tadels nicht erwehren, dass eine solche De-
koration, wenn sie vollaul gewiirdigt werden soll, einen grosseren Raum bedingt.

Nach der Ausmalung der Aula in Ettlingen kehrte Cosmas nach Bayern
zuri,ick',h um noch in dem gleichen Jahre mit seinem Bruder Egid wicder einem
grosseren Werke sich zuzuwenden. Abt Ansclmus Godin von St. Emmeram
in chensburg sein besonderer Eyfferer vor dem Gottesdienst und Zierde der/
-}\Irth(.]'l hatte seine Kirche nach Abnehmung des Tabulats mit einem Schaal-



D 12 ea

_gewdlb versehen, solches mit Gold und Gemiilde, dann kunstreicher Stukador-
arbeith auszuzieren anbcfohlen, ganz neue Altire darin verschaffet etc. ete. die
Gemihlde an dem Gewdlb und an denen Seyten der Mitteren Kirchen (etc. cte.)
verfertigte Cosmas Damian Asam, ein sehr berihmter Kunstmahler. Die Arbeit
von Gips und Gold, item die Statuen von Gips machte sein Bruder /Egidius
Quirinus Asam.<)

Die Aufgabe der beiden Briider war jener im Freisinger Dome sehr #hnlich:
die Lusung gestaltete sich jedoch bei weitem anders. Der Schwiiche, wclche den
Wandpteilern des Freisinger Domes durch die Fille des Schmuckes, und den
Emporbriistungen durch das zierliche Cartouchenwerk innewohnt, suchte Egid
vorzubeugen, indem er die ganze Masse der Pleiler nur mit cinem kleinen Schilde
fir die Apostelleuchter an dem Bogenansatz und zierlichen korinthisicrenden Ka-
pitilen zierte und erst in der FHohe der Bogen die Hauptdekoration der Wiinde
anbrachte. Diese besteht in zchn iiberlebensgrossen Figuren und zehn bis an das
Kranzgesims reichenden Stukkorahmen mit den Fresken des Cosmas. Die Heiligen-
liguren zeigen, wie Egid die Kunst Berninis crfasst hatte, zugleich aber auch,
welche Sorgfalt er selbst dekorativen Arbeiten zuwandte. Die Stukkorahmen und
vor allem dic Kapitile mit den geflugelten Engelskopfen tragen schon sehr starken
Rokokocharakter an sich  Auch der Gedanke, auf dem fein pfolilierten und in
leichten Kurven sich hinzichenden Kranzgesims Vasen aufzustellen, ist eher aus
dem Geiste des Rokoko als des Barok geboren zu nennen. Dic Fiillungen der
Gurten, der Stichkappen, das Rahmenwerk der Fresken bewegen sich ebenfalls
schon in Formen, denen nicht viel mehr als die Symmetrie baroker Ornamentik
innewohnt. s unterlicgt keinem Zweifel, dass Egid auch hier [ranzisischen Ein-
flissen folgte. Ein bestimmtes Vorbild aber lisst sich nicht mchr ermitteln, so
vollkommen dem cigencn Geiste entsprungen zcigt sich Egids Formenwelt.

Die weichen Tine der Stukkicrung, ein leichtes Rosa, ein frisches Griin und
das matte Weiss des Hauptgeriistes stehen in guter Harmonie mit den Fresken
des Cosmas. Dieser stellt uns im Chorgewilbe den hl. Benediktus in der Glorie
dar. Engecl tragen den Helllg'en zu Gott empor. Breite Strahlen ergiessen sich
iiber die himmlischen Sphiaren. Die Wirkung des Lichtes ist mit seltener Bravour
vorgetragen. Der untere Teil des H:Ides stellt dic meuhrung des Christentums
durch die Benediktiner in den fiinf ‘Welttheilen ﬂa:, eine figurenreiche, bc.wcgtc
Komposition, die nur an zu grossen erbencontr‘tsten leidet.

Das Deckenbild des Langhauses, das sich iiber vier Joche erstreckt, be-
handelt das Martyrium des hl. Emmeram. Scin Hauptvorzug besteht in eincr
ausserordentlich geschickten Behandlung des Lichtes in den oberen Particen des
Bildes Als nebensiichlich scheint der Mecister die zwanzig Fresken der Schift-
wiinde und die kleinen »Rondeln« in den Scitenschiffen behandelt zu haben.  Thre



w3 43 e

derbe breite Behandlung fordert eine grisssere Entfernung vom Beschauer. Vom
Standpunkte der Gesamtwirkung aus betrachtet, missen sie jedoch als stimmungs-
voll und den Farben des ganzen Raumes harmonisch gestimmt bezcichnet werden.

Wieder hatten die beiden Briider eine gewaltige Aufgabe in einem Zecit-
raume von nur zwci Jahren bewiltigt und den alten Bau im Innern in Licht und
Freude gekleidet. Am 28. Juni 1733, dem Feste von Peter und Paul, wurde der
solenne Goltesdienst zum erstenmale wieder darinnen abgehalten.

In dem gleichen Jahre, in welchem die Briider mit der Dckoration von St.
Emmcram begannen, hub unter dem Abt Joseph Mari der Bau der Kirche des
kurfiirstlichen, hochadeligen Damenstifts in Osterhoflen an;?) ) er ward
unter Abt Paulus Wirsinger vollendet und am 25. Eeptembm 1740 eingeweiht.
Von wem der Entwurf herriithrt, ist unbekannt. Der Grundriss zeigt eine einfache,
fast ganz flachgedeckte Halle mit Nebenkapellen. Die Dekoration des Innern
rithrt von unsern Kiinstlerbriiddern her und macht einen iHusserst harmonischen
Eindruck. Woeiss bildet wieder die Farbe des Hauptgeriistes, das durch griinen
und braungrauen Stukk der einzelnen Bauteile unterbrochen wird. Ein missiger
Gebrauch von Gold verleiht dem Ganzen eine gewisse Noblesse. Was die Formen
des Stukkes anlangt, so mochte man besonders bei den DPilastern an dic des
Freisinger Doms erinnert werden; doch zeigen die Details einc viel freiere Be-
wegung als jene; ja sie neigen noch mehr zu den Formen des Rokoko hin als
jene von St. Emmeram. Auch die spielende Weise, mit der hier Engel, Putten,
dort Teppiche, Vasen und Blumenranken zur Dekoration verwertet wurden, zeigt
mehr den Charakter des tindelnden, frohlichen Rokoko als des feierlichen Barokkos.
Von den vier Deckenfresken Cosmas Asams, welche Scencn aus dem Leben des
h1. Norbert darstellen, sei die reizende (.-ruppe musizierender Fngel mit dem hl.
Norbert und der hl. Maria und das Hauptblld de‘; Lwngh.subt&. erwihnt, das uns
Cosmas auf der Hohe sciner Kunst zeigt. Ein Fresko der GLbLll't Christi trigt

das Chronogramm 1731

Ein herrlicher qu’ldr‘LtISLhcr Tempelbau in Scheinarchitektur baut sich iiber
der flachen Decke des Schiffes auf, Der Tempel selbst, ohne’ T)ach liisst das Auge
himmlische Sphiiren, Engecl und ITeﬂlgc in lichten Wolken schwebend schauen.
Auf den Treppen der vier Seiten, die in das Innere des Tempels fithren und oben
in halbrunde Veranden sich erwcitern, spielt sich in figurenreichen Einzelscenen
das Leben des hl. Norbert ab. Stauucnérrcgeﬁd ist es, mit welchem Geschick
Cosmas die vier Einzcldafstellungen an den Ecken des Bildes ancinanderzureihen
wusste. Das perspektivische Problem, einen Inncnraum vem Mittelpunkte der
Basis aus zu canstruwren, ist in eminenter Weise gelost. Dabei harmonieren dic
vier Scenen des lempels unter sich wie mit jener, die den Mittelpunkt der Kom-
position bildet, auch in der Farbe auf das Beste. In der Zcichnung steht dies



Bild samtlichen Bildern Cosmas
Asams weitaus voran. Breit und
derb ist das Bild iiber der Orgel-
empore; von Bedeutung nur des-
halb, weil in der Erziihlung vom
Pharisiier Cosmas sich als » Publi-
kanens darstellt.

Nicht minder gliicklich als
dic Stukkierung des Kirchen-
baues selbst sind die Altire von
der Hand Egid Asams. Vor allem
ist es der Hochaltar mit Cosmas
Tafelbild: »Martyrium der hl
Margarethas und den priichtigen
. Stukkfiguren des Glaubens und
der Hoffnung. Vier starke, ge-
drehte Siiulen mit korinthischen
Kapitilen, deren Basen mit zier-
lich modellierten Basreliefs ge-
schmiickt sind, tragen einen ver-
goldeten (iebel, von dem aus
reiche Blumenranken nach den
niichsten Pilastern sich ziehen.
Auttallend ist, dass der Meister
sich noch nicht wagte, [reiere
Formen an dem Hochaltare an-
zuwenden, so wie er es an den
Figurenaltiiren der hl. Familie
und der Mutter Gottes that. Diese
sind schon im Sinne des Rokoko,
jener noch im baroken Geiste
geschatfen.  Die Stukkgruppen
der beiden dstlichen Scitenaltire,
deren eine die Verehrung des
Christuskindes durch den hl. Do-
minikus und die hl. Katharina
von Sicna, die andere ecine hi
Sippe darstellt, sprechen durch
die Gesammtauttassung und durch
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die gliickliche Harmonie mit.den umgebenden architektonischen Details an. Die
Ausfithrung ist der Fernwirkung entsprechend breit und fliichtig, leider tritt dieser
Umstand durch eine ncue Fassung der Altdre zu stark hervor. Die westlichen
Scitenaltire, den hl. Johann Nepomuk und den hl Norbert im Gebete darstellend,
sind mit dirckter Beniitzung der Fenster als Hintergrund in die Kapellen kom-
poniert und erzielen hierdurch eine #ussecrst reizvolle Lichtwirkung. Die Stukk-
figuren der Heiligen, namentlich jenc des hl. Norbert, entbehren trotz der vor-
nehmlich dekorativen Ausfihrung nicht der Innigkeit und tieferen Emptindung.
Nach Inschriften ward der Johann Nepomuk-Altar 1735, der Norbert- Altar 1734
getfertigt.

Nachdem die Damenstiftskirche zu Osterhofen so auf das Prichtigste aus-
geziert worden war, sollte auch die Kirche der Salesianerinr}_en, das St. Anna-
Damenstift zu Minchen,™) das im Jahre 1732 aul Karl Alberts Geheiss von dem

il

Baumeister J. B. Gunezrhainer begonnen worden war, ebenfalls von den Hinden
der Asum ihren Schmuck erhalten, Wic es scheint, wandten sie jedoch nicht
sonderliche Miithe und Fleiss auf die Dekoration. Die drei Deckenbilder sind
schwer und unruhig im Colorit, dic Ausfihrung so derb und handwerksmissig,
wie wir sie selten bei Cosmas linden. Auch die Stukkaturen stehen nicht auf der
Hohe jener in der Kirche zu Osterhofen. Die Siulen sind den Pilastern in St
Anna am Lehel nachgeahmt und in dhnlicher Weise ist das Kranzgesims mit den
Consolen behandelt; dic Cartouche am Triumphbogen ist in den Motiven genau
jenen in der hl. Geistkirche nachgebildet; all’ dies aber in einer keincswegs mchr
flotten, sondern in flichtig oberflichlicher Behandlung. Es lisst sich vermuten,
dass die Brider zur Zeit, als sie die St. Anna-Damenstiftskirche auszierten, bereits
fir die Klosterkirche zu Firstenfeld verpflichtet waren und die Vollendung des
Miinchener Baues (Gesellen iiberlicssen.

Die Klosterkirche zu Farstenfeld™) %) hatte Viscardi entworfen und
Joh. 5. Ettenhofer aufgefiihrt Wie Roeckl, Stubenvoll, Chlingensherg berichten,
rithren die Stukkaturen des Chors von I'ranz Apiani her, dem diesclben fiir
1800 1. paktiert wurden; die Stukkadorarbeiten in der tibrigen Kirche weist Roeckl
dem Damian Asam und dessen Bruder Cosmas zu. Da uns kein einziges Beispiel
bekannt ist, dass Cosmas Damian Asam auch stukkiert hiitte, so kinnte hier nur
Egid Quirin Asam in Betracht kommen. In letzter Zeit brachte nun Trautmann
in seinen archivalischen Forschungen iiber das Kloster Fiirstenfeld?) die Nachricht,
dass nur Apiani als der Stukkador der Kirche genannt werde, FEgid Asam aber
bei der Ausmalung seinem Bruder zur Seite gestanden habe. Woher kommt nun
der Unterschied der Stukkaturen im Chor von jenen im Langhause? Unbestreithar
zeigen dieselben cine gewisse Ahnlichkeit in den Motiven; doch diirfte nicht zu
leugnen scin, dass die Stukkaturen des Chors weit einfacher und ruhiger gehalten

4
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sind und eine glicklichere Raumverteilung zeigen als die mit den verschiedensten
Motiven iiberladcnen des Langhauses, Auch die Ausfithrung deutet entschieden
aut verschiedene Hiinde. Sollte nicht am Ende Egid Asam dennoch dic Stukkaturen
des Langhauses gefertigt und sich dabei an jene Apianis angelehnt haben? Wenn-
gleich die oben angefiithrten Notizen von Roeckl u. A. nicht authentisch sind, so
verdienen sic doch hier um so mehr Beachtung, als der auffallende Unterschied
in den Stukkaturen des Chors und Langhauses unleugbar ist. Halm®) sagt eben-
falls »von diesem Kinstler (Egid Asam) findet man ndmlich zu Firstenfeld die
Stukkadorarbeit Riickweise.« Auf welche Nachricht er sich stiitzt, ist mir unbekannt.
Sicher als Egids Werk bezeichnet Trautmann den St. Sebastiansaltar (Evangelien-
seite); Meidinger 7!} schreibt ihm ausserdem noch den Peter- und Paulsaltar und
den vierten der Epistelseite zu. Dicsclben zeigen durchweg gute Verhiiltnisse,
Gewundene Siulen tragen einen mit Blumen umrankten und mit Genien gekrinten
Giebel. Stukkierte Vorhdnge und Tambrequins mit lieblichen Putten suchen die
Vermittelung der Altire mit dem DBau herzustellen.

Wie oben bereits erwihnt, stand Egid bei der Ausmalung der Kirche seinem
Bruder Cosmas zur Seite.?) Die drei Fresken des Chorgewilbes beziehen sich
auf die Stiftung des Klosters; die Stoffe der Langhausiresken sind der Geschichte
des Benediktinerordens entnommen, Als unbedeutend itbergehe ich jene des
Chors. An diese schliesst sich das grosste Fresko der Kirche: die Absingung des
Salve regina durch St. Bernhard und seine Briider. In den Einzelheiten von
‘hischster Durchbildung und Anmut ist der Gesamteindruck der denkbar un-
gilnstigste. Durch Ht_a:_'einzi_el'!qu cines grisseren Teiles der Sfichkappcn, was
Asam durch ein tief in das Bild einschneidendes Cartouchenwerk zu verbergen
sﬁchte, acht die FEinheit der Komposition verloren. Hierzu kommt noch eine ﬁn_
schine Verbindung runder und gerader architektonischer Motive, welche nur ge-
eignet sind, die Unruhe zu erhhen. Das einheitliche Colorit vermag nicht diesen
Eindruck zu mildern. Bei weitem mehr sprechen die zwei nichsten Bilder an,
wenngleich auch sie grosse Schwiichen in Farbe und Komposition zeigen.

Das cine stellt die Scene dar, wie der hl. Bernhard den hiretischen Herzog
Wilhelm von Aquitanicﬁ bekehrt, indem er ihm die hl. Ilostie vorzeigt, Der
Vorgang von hoher dramatischer Bewegung spielt vor dem Eingang einer Kirche.
Die Idee, die Scene von schrig unten autzunchmen, war cine unglickliche; man
ist im Augenblicke geneigt, auf dem Bilde ein Erdbeben mit einstiirzenden Ge-
biiuden dargestellt zu sehen.

Das andere Bild stellt diec Ankuntt und Einkleidung des hl. Bernhard und
seiner Briider in Citeaux dar. Auch dieses ligurcnreiche Bild leidet unter der
iibertriebenen Unteransicht, die ebenfalls in dem Bilde iiber der Orgelempore,
jedoch mit weit plitcklicherer Wirkung in Anwendung gebracht wurde. Hs be-
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handelt den gleichen Stoff wie das grosse Fresko in der Klosterkirche zu Alders-
bach, jedoch in ciner hicrvon ganz verschiedenen Auffassung, Im Traume erscheint
dem hl. Bernhard ein Gesicht der Geburt Christi. Rechts unten iiber einem Buche
eingeschlafen sitzt der Jingling, den Kopl mit geschlossenen Augen nach oben
gerichtet. Kin Strahl hellen lichtes fillt auf ihn von der Hauptscene des Bildes.
Maria und Joseph schauen verkliart und mit betender Geberde auf das Kind. Eine
lichliche Engelsgruppe tummelt sich zu ihren Fiissen, wiihrend links die Hirten,
prichtige Ifiguren, sich herandriingen, Das Bild gehirt entschieden zu Cosmas
besten Arbeiten. Mit staunenswerter Technik verstand er es, das Licht der Mittel:
gruppe allmiihlich schwindend nach den anderen Gruppen zu leiten. Dabei sind
die schwierigsten Verkirzungen — man vergleiche die priichtige Gestalt des hl,
Bernhard und des Hirten links — mit einer zeichnerischen Bravour und trotz des
so tief gelegenen Horizontes mit einer seltenen Anmuth bewiiltigt. Ein zarter
Silberton der Farben, der nach den Riindern des Bildes hin zu stirkeren Farben-
kontrasten anwiichst, sucht den Gegensatz des Irdischen zu dem Mysterium hervor-
zuheben. Dieses Bild miissen wir als die Vorstufe zu dem perspeklivischen Meister-
stiicke des Cosmas betrachten, welches er in dem Co ngqrt‘:g‘gat_i;)ns-saﬂle zu
. ]ng olstadt ™) ausfihrte,

Der Grundstein zu dem Gebitude wurde am 30. April 1732 uater dem da-
maligen Priises der Congregation, T'runz Scedort gelegt. Ob der Plan dieser
Kirche von den Asam herriihrt, wie Gurlitt schreibt, konnte ich nicht ermitteln.
Mir diinkt sie fur ihren Ideenkreis zu wenig charakteristisch gegliedert, ausserdem
rithrt dic Dekoration der Wiinde nicht von den Asam, sondern von Wolker, Citz
und Th. Schifller, den Schiilern Asams her; die Verzierungen und die vier Statuen
des Hochaltars aber von Breitenauer in Hichstitt. Wire die architektonische Anlage
von unseren Meistern, so hiitten sic wohl auch die gesamte Innenausstattung iiber-
nommen. [ch fand nur die Decke als Werk des Cosmas bezeichnet, deren Stukkatur-
umrahmung, die zugleich das Kranzgesims des Baues bildet, vielleicht ein Werk
des Egid Asam ist. Es zeigt vorwiegend Bandmotive und ecinfache, Hachmodcllierte
Vasen, entbelrt aber besonderen kiinstlerischen Wertes,

Das gewaltige Fresko, welches dic ganze Fliche der Decke einnimmt, ver-

bindet in sich mehrere Da\r\t(‘llung' Mit cinem Worte das Gemiilde zu be-
schreiben, ist unmaglich; es ist die bildliche. Darstellung des ('}ed111ken%, dass
durch die Vermittlung Christi und Mariens die ganze \Velt des (,hnbtenturm:
teilhaltig wurde.  Beim Lintritt in den Saal fallt dic Gr Gruppe der Verkl.mdlgung

‘:M ariit in dle :_\"ug_t,_q_ In_cinem priichtigen, nach vorne sich offnenden 'l(mpe]hclu,
_an dvss.('n Stulen eine Lleblmgbllgut des (05111‘1.5, Kanig ]_)mud mit der Harfe
l\'l'llLt| erblicken wir am Betpult Maria, von verchrenden I*,ng:(.ln umgeben. Sie
wendet den Kopl links seitwiirts nach oben, wo der Engel Gabriel in der Wolke

4%



D 48

erscheint. Vier linienartige Strahlen fallen von Maria nach den vier Eckengruppen
des Bildes, welche Allegorien der Weltteile darstellen. Diese Strahlen werden
entziindet von einem Strahle, der von Christus ausgeht. Ein breiter Lichtstrom
verbindet seine Figur mit jener gross und gewallig aufgelassten des thronenden
Gott Vaters. Die linke Seite zeigt an dem Rand BEuropa mit den Fiirsten Max
Emanuel und Ferdinand Maria; dann Afrika, durch Elephanten und Nilfille ge-
kennzeichnet. Rechts schliesst sich an die Allegorie Asiens die Gruppe Moses
mit dem Dornbusch, die michtige Pyramide mit I’harao und den in dgyptischer
' Knechtschaft schmachtenden Juden an. Die Schiffe mit Missioniiren und die Indianer
in der rechten hinteren Ecke repriasentiren Amerika. Der Verkiindigungsgruppe
gegeniiber ist der Sturz der Verdammten dargestellt.

Die Komposition zeigt eine hohe Vollendung. Mit richtigem Verstindnis
dringte Cosmas das Tektonische ganz an den Rand, withrend T.icht und Luft den
Hauptraum einnehmen. In das Unendliche dehnt sich der lichtumflossene Raum,
belebt von den Gestalten der Dreifaltigkeit und der Engel. Ein ungeheurer Jubel
scheint ihn zu durchzittern und in den obersten Choren der himmlischen Reigen
zu verklingen. Ganz dem iiberirdischen Gedanken entspricht der klare, lichte
Silberton des Colorits, Nur die Gruppen der irdischen Scenen tragen stirkere
Farbenkontraste.

Staunenswert ist die Perspektive behandelt, Durch die Grisse der Decke
wie die geringe Hihe des Raumes sah sich Cosmas geniitigt, fiir das Bild zwei
Augenpunkte anzunehmen, den einen etwa in der Mitte des zweiten, den anderen
in der Mitte des vierten Fiinftels der Lingenachse. Dadurch erscheinen die dem
'Chor zunichst liegenden Scenen, wic die Verkiindigung und dic Personifikationen
Afrikas und Europas vom Eingang betrachtet in der denkbar ungliicklichsten
Verkiirzung; von dem richtigen Augenpunkte gesehen, ist gerade dieser Teil des
Ireskos von besonderem Reize in Farbe und Zeichnung. Bei aller Achtung vor
der ganzen kimnstlerischen Leistung, die entschieden als cin Bravourstick der
Freskomalerei zu betrachten ist, muss es doch als sehr gewagt bezeichnet werden,
bei der geringen Hohe des Saales mit solch’ gefdhrlichen und tir das Bild sclbst
nur zu bedenklichen Problemen zu operieren.

e Die nichste Arbeit der Briider war die Innendekoration der Kirche des
,"U'rsulincrinnenkloslers in Straubing,™ in welchem nichf zwei Tochter
Egids, wic S_ighart u. A, berichten, sondern Cosmas Asams den Schleier genommen
hatten. Diesen stiftete er die Dekoration »als ein Denkmal viiterlicher Liebe.«

Dic Kirche ist ¢in Centralbau mit vier halbrunden Kapellen. Tn dreien stehen
reiche Altiire, welche sich in guten Verhiiltnissen der architektonischen Gliederung
des Baues anschliessen. Das vierte Halbrundell enthilt eine Doppelempore mit
der Orgel. Vier starke Pfeiler tragen iiber dem eintachen, mit Blumen ge-
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sckmiickten Kranzgesims die fachgewilbte Kuppel mit der Malerei des Cosmas.
Die Mittelgruppe stellt die hl. Ursula in der Glorie dar, wihrend in den vier
Iicken in #dhnlicher Weise wie im Congregationssaale zu Ingolstadt, jedoch nicht
mit dem gleichen Geschick in der Auffassung und der Durchfithrung die vier
Welttheile charakterisiert werden. Dennoch gehort das Bild zu Cosmas’ besten
- Werken. Das Colorit, ein heller Silberton, erinnert ebenfalls auffillig an den
Congregationssaal; das Problem der Lichtwirkung ist mit der gleichen Fertig-
keit gelost.
Weniger bedeutend ist die Darstellung des Martyriums der hl. Ursula und
die Gruppe der drei gatilichen Tugenden im Chorgewdlbe, gliicklicher dagegen
die prichtigen Evangelisten in den Pendentifs der Kuppel.

Der Stukkierung ist, abgesehen von den Altiren, ein verhiltnissmiissig ge-
ringer Raum gegeben; ausser dem schmalen Kranzgesims sind nur die Pfeiler-
kapitile mit den koketten Engelskiplchen, die wir nicht mehr barok bezeichnen
dirfen, und die Orgelempore mit Stukkatur bchandelt. Der plastische Schmuck
concentriert sich auf die drei Altire und namentlich auf den Hochaltar. Auf einer
Basis von schwarzem natiirlichem Marmor erheben sich zwei schwere, gedrehte
Stukkmarmorsiulen mit leichtem vergoldeten Rankenwerk und #Husserst zierlichen
Kapitilen, die an den Ecken Engelskdpfchen tragen. Die Siulen werden flankiert
von den knicenden Figuren des hl. Ignatius und des hl. Karl Borromius. Zwischen
den Siulen erhebt sich der Tabernakel mit zwei knieenden Engeln. FEinfach ge-
schwungene Kiampfer verbinden die Sdulen mit dem Kranzgesims des Rondels,
auf welchem sich aus zwei miichtigen Voluten der oberc Schlussbhau entwickelt.
Drei Genien, von denen zwei auf den Voluten thronen, wihrend der dritte durch
den Baldachin herabzuschweben scheint, bilden den figiirlichen Teil des Oberbaues.

Bei weitem einfacher im Aufbau sind die Seitenaltiire.

Den Schluss der Betrachtung dieses Werkes der Briider moge die Ver-
mutung bilden, dass dic das unharmonisch bunte Stukk imitirende Bemalung der
Winde wohl auf Rechnung ciner spiteren Restauration zu setzen ist.

Vielfach,”) jedoch mit Unrecht, finden wir als letztes Werk der Asam das
grosse Wandfreskogemiilde im Chor der Kirche zu :Unseres Herrn Ruhes
bei Friedberg bezeichnet, welches die hl. Dreifaltigkeit und die hl. drei
Konige begleitet von musizierenden Engeln darstellte; es wurde vor kurzer Zeit
iibertiincht. Die ibrigen Gemiilde daselbst rithren zumeist von Cosmas Schiiler,

_Matthaus Gindter her und fallen in das Jahr 1749; der Hand unseres Meisters
d:'.j'rfte keines mehr angehiren, c¢s wire denn das Kuppelgemilde des Chores, dessen
schlechter Zustand jedoch nicht den geringsten Anhaltspunkt zur Beurteilung dar-
bietet. Es fehlt jede authentische Notiz iiber die Thitigkeit der Asam in dieser



w3 B0 Gre

Kirche. Das wirklich letzte Gemiilde Cosmas war das Gemilde Thassilos, des
Stifters von Weltenburg, im Presbyterium daselbst,

Durch archivalische Forschungen Trautmanns wurde jiingst die offene Frage,
was Egid Quirin Asam wihrend der Zeit schul, da Cesmas Asam im Congre
gationssaal zu Ingolstadt und in der Ursulinerinnenkirche zu Straubing arbeitete,
wo wir den Bildhauer verhdltnismissig wenig thiitig finden, zum Theile gelost.
Egid war um diese Zeit namentlich fiir die von Maximilian und Katharina von
Sandizell 1730—1737 erbaute Pfarrkirche zu Sandizell thitig, d. h. er entwart die
Altiare derselben und fithrte den Hochaltar selbst aus.®) Die Arbeit scheint lingere
Zeit gewiihrt zu haben. Noch im Jahre 1748 hat Egid Abzahlungen fir den Hoch-
altar zu erhalten. Die Seitenaltiire tihrte wahrscheinlich nach Egids Rissen
Schreinermcister Wiest von Schrobenhausen aus.

Der Hochaltar zeigt zwischen einem Siulenaufbau in idhnlicher Weise wie
der Choraltar der Peterskirche zu Miinchen die sitzende Figur des hl. Petrus und
neben dieser zwei Engclgestalten mit Schliissel und Anker. Zu Seiten des Altars
stehen die Patrone der Stifter, St. Katharina und St. Maximilian. Ein von einem
Strahlenkranze umgebenes Fenster mit gelbem Glase tibergiesst von rickwiirts
das Ganze mit magischem T.ichte. Hervorragender noch als der Hauptaltar er-
scheinen die vor den Fenstern aufgebauten Seitenaltire, deren Gruppen die Ver-
kiindigung Mariii und die Taufe Christi darstellen.

Besonders reizend erscheint der Marienaltar. Die Jungfrau kniet in eincem
reichen Betstuhl, von rechts naht sich ihr der Engel, oben schwebt die Taube.
Das Preisgeben aller statischer Momente bewirkt wohl eine gewisse¢ Unruhe, die
jedoch nicht storend wirkt. Dic ornamentalen Details zeigen ausgesprochenes
Rokoko und entsprechen der flotten Gesammtanlage, deren besonderer Reiz in der
durch die Fenster erzielten Lichtwirkung begriindet ist, dic wir schon bei den
wostlichen Seitenaltiren von Osterhofen in nicht minder gliicklicher Weise ver-
wendet fanden LEgid Asams Thiitigkeit nahmen alsdann die Weltenburger Kloster-
kirche und die Miinchener Johanniskirche in Anspruch.

Bei einigen unbedeutenden Kirchen, welche den Asam noch zugeschricben
werden, kinnen diec Nachweise nicht als authentisch angesehen werden, wihrend
wiederum bei einer Anzahl anderer cine Betrachtung ausgeschlossen ist, da die-
sclben der Zeit zum Opler fielen, Dahin gehoren die chemaligen Franziskaner-
kirche, die Engel- und Seelenkirche zu P’talfenhofen (Meidinger: Vier Rent-
amter . 330), die Jesuitenkirche St. Paul zu Regensburg (Meidinger: Landshut-
Straubing. 288), die Kirche der Augustiner zu Regensburg (Mcidinger: ILands-
hut-Straubing. 288), die Kirche auf dem Bernhardusberg bei Schwibisch-Gmiind
(Westenrieder: Minchen. 3358), dic Mariahiltkirche bei Bamberg (Nagler. 171),
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Schloss Ilichtenberg und Hohenwart in Schwaben und die Kirche von
Pfsring bei Regensburg.

Uberblicken wir nun die grosse Zahl der Kirchen, die von den Hinden der
Asam ihre Dekoration erhielten, so miissen wir schon iber die ungeheure Thiitig-
keit der beiden Brider staunen. IPast unglaublich aber crscheint uns trotz der
flichtigen dekorativen Ausfibrung der Arbeiten die kurze Zeit, in der sie die
géwaltig'en Aufgaben losten; unglaublich, wie sie dieselben listen. Kein Jahr war
vergangen, in wclchem sie nicht im Dienste einer Kirche oder eines Fiirsten Pinsel
und Spachtel hatten walten lassen.

‘Waren unsere Kiinstler bei allen jenen Werken, die wir bis jetzt betrachtet
haben, gezwungen, ihre Kunst bereits bestehenden Architekturformen anzupassen,
sei es in der Gesammtanlage oder im Detail, so eribrigt es noch, der beiden
Meisterwerke zu gedenken, bei denen wir nicht nur die gesamte Innendekoration,
sondern auch die ganze architektonische Anlage, Grundriss und Aufriss, den Asam
zuzuschreiben haben.  Es sind dies die Klosterkirche von Weltenburg uad die
St. Johanniskirche in Miinchen.




DIE S

KLOSTERKIRCHE ZU WELTENBURG

UND DIE

ST. JOHANNISKIRCHE ZU MUNCHEN.

jll Flusses das Benediktinerkloster Weltenburg, dessen Stiftung schon in
et | den Beginn des 7. Jahrhunderts  Fillt. Ucberraschend  berithrt  den
Wanderer, der aus dem Walde am jenseiticen Ufer tritt, der plitzliche Anblick

der ausgedehnten, weitriumigen Klostergebiiude am Eingange der einsamen Felsen-
schlucht, durch die der eingeengte Strom sich wiilzt. Maurus [ Biichl, der als
Prior das Stift Ensdorf durch ein strenges Regiment vor dem ginzlichen Verfall
gerettet hatte, war im Jahre 1713 als Abt nach Weltenburg berufen worden, das
chenfalls infolge innerer Zerriittung seiner Auflisung nahe war. Schon im Jahre
1714 begann cr den Bau der neuen Klostergebiude und trug sich bereits mit dem
Gedanken, die alte schmale Kirche durch cinen neuen Tempel zu ersetzen.

Im Jahre 1716 legte Joh. Franz Egker von Kapfing und Lichtenegg, jener
kunstlicbende Fiirstbischof, dessen Eifer wir bereits bei dem Umbau des Freisinger
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Domes kennen gelernt haben, den Grundstein zu der neuen Klosterkirche 3 Auf
dem grossen Deckengemilde der Kirche finden wir den Grundriss der neuen
Kirche mit der Bezeichnung: Cosmas Damian Asam, pictor ct architectus anno 1721,
Diese Zahl bezieht sich jedenfalls nicht auf das Deckengemiilde selbst, sondern
vielmehr auf den Grundriss allein. Es lisst sich nicht annehmen, dass der Meister
zu der gleichen Zeit, in welcher ihn die Kirche zu Weingarten, die Kapelle und das
Treppenhaus zu Schieissheim beschiftigten, noch ein solch’ grosses Werk schaffen
konnte, Als am 19. Oktober 1718 die Kirche eingeweiht wurde, waren erst der
Rohbau und das Presbyterium fertig. Die Leitung des Baues lag von 17171721 in
den Hinden des Pietro Francesco Giorgiolo, eines italicnischen Steinmetzmeisters:
1724 finden wir den Steinmetz Seb. Rothenfelder und in den Jahren 1730 1735 den
Jak. Kiirschner, »der Bau- und Zeichenkunst best erfahren berithmt und weitgereist«
in Weltenburg thiitig; von ihm rithren die Kanzel und die Beichtstithle her,
Egids Thitigkeit, die Stukkierung der Kirche, [illt in die Jahre 1737 und
1736. Er erhielt nach den Akten des Klosters hierfiir 1900 fl. Cosmas scheint
seine Kunst von 1735 bis zu seinem Tode mit mechreren Unterbrechungen in den

Dienst der Kirche gestellt zu haben.
Dieses in kurzem die Baugeschichte der Kirche, soweit sie fiir die Asam in

Betracht kommt.

Befassen wir uns nun mit dem Bau selbst. Der Grundriss zeigt uns einen
ovalen Hauptraum mit einer Apside im Osten und einer Vorhalle im Westen. Je
¢in Paar korinthischer Doppelsiulen betont die Hauptgliederung des Mittelraumes
von den Anbauten. Korinthische Pilaster flankieren die Altarnischen, die zu je
zwei ndrdlich und sitdlich an den Hauptraum sich anlegen. Uecber Siulen und
Pilastern zicht sich cin breites, wuchtiges Kranzgesims mit scharfer Profilierung
hin. Auf dieses setzt die zierlich mit Gold stukkicrte Basis fir die Kuppel auf.
Letstere selbst gliedert sich in drei Teile. Sie beginnt mit einem nach oben sich
verjilngenden, breiten, gewolbten Kranz mit vier grossen und vier klcinen ver-
goldeten Reliefs. Die grisseren stellen Scenen aus dem Leben des hl, Benedikt
‘und den Tod der hl. Scholastika dar, die kleineren dic IYiguren der vier Erzengel
auf ebenfalls stukkiertem Grunde. Leider kommt die Komposition und die sorg-
liltige Modellierung durch die Reflexlichter der Vergoldung wenig zur Geltung.
Unter den vier Hauptreliefs thronen, von jhren Attributen begleitet, auf l're}-
modellierten Wolkenmassen die Gestalten der Evangelisten Miichtige Figuren
voll hichster Bewegung gehdren sie zu dem Bedeutendsten, was die Plastik jener
Epoche geschaften hat. Ein schmaler, blumenumwundener Stab, welchen acht
kleine liebliche Engel kronen, schliesst den unteren Teil der Kuppel ab. Uber
diesem, fiir das Auge unsichtbar, erhebt sich erst der eigentliche Tambour mit
zwolf Fenstern. LErst iiber diesem wolbt sich der dritte Teil der Kuppel mit dem
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Fresko des Cosmas Damian. Die Chorapside, von dem Hauptbau durch ein
Marmorgitter getrennt, enthilt den priichtigen Hochaltar mit der Stukkogruppe
des hl. Georg. Auf vier gewundenen Siulen mit korinthischen Kapitiillen erhebt
sich der durchbrochenc Gicbel. In dem Rahmen des Altars steht auf hohem
Postament die Figur des hl. Georg zu Pferd Rechts von ihm biumt sich, von
der T.anze des Ritters durchbohrt, der Drache, withrend links die Konigstochter
von Lybien vor dem Untier zuriickbebt Leider gehen auch hier die Feinheiten
der Modellierung wic bei den Relicfs der Kuppel unter der starken Vergoldung
vollkommen verloren. Sehr charakteristisch ist es fiir die Zeit, mit welcher Grazie
und Eleganz der Ritter dem Drachen den Todesstoss versetzt. Nur das Pferd
zeigt in der Courbette eine geringe Aundeutung von Schrecken.

Zu Seiten der Hauptgruppe zwischen den Siulen stehen die dckorativ flott
modellierten Figuren des hl. Martinus und des hl. Maurus; iiber dem Bogen des
Rahmens prangt das kurfiirstliche Wappen, wihrend den Giebel des Altars eine
plastische Darstellung der Himmelfahrt Marid krint.

Vollstindig in der Architektur mit Hauptraum und Presbyterium iiberein-
stimmend ist die Vorhalle, auffallend verschicden davon aber ihre Stukkierung.
Sie zeigt fast ganz reine Rokokoformen, deren tindelnder heiterer Charakter in
eigentitmlichem Kontraste zu den dargestellien ernsten Stoffen, den vier letzten
Dingen, steht. Das Gemiilde an der niederen Decke der Vorhalle, welches Christus
mit scinen Leidenswerkzeugen als den Richter der Guten und der Bosen darstellt,
ist von der Hand des Franz Asam, des Sohnes Cosmas und ohne Bedeutung.

Wenden wir uns den Malercien des Cosmas zu. Drei grossere I'resken der

_Kirche rithren von sciner Hand her. Leider lisst cine sp}ltlt’.rc chbvfrﬁng eine
Beurteilung nur in bestimmten Grenzen zu. Am meisten scheinen die beiden
Fresken der Wiinde gelitten zu haben. Das der rechten Wand stellt die Ankunft
der erslt,n Bene dlktme: m Amerika dar. Teuflische Gestalten trachten die L. andung’
des Sthﬂes, das unter dem Schutze Marias segelt, zu verhindern, jedoch das
Kreuzeszeichen Bernhards von Bueill, des Abtes vom Kloster Montserat, wirft sie
ins Meer zuriick. Ueber dem Schiffe schwebt mit anderen Heiligen in den Wolken
der hl. Benedikt. Die Komposition, die bei der Restauration vollstindig beibehalten
zu sein scheint, ist klar gruppiert, die Zcichnung mit Berficksichtigung des tiefen,
ausserhalb des Bildes liegenden Horizontes geschickt in den Verkiirzungen. Diesem
Fresko gegeniiber finden wir eine allegorische Darstellung : Der Weg zu der Burg
des Glaubens. Sie cntbehrt des kiinstlerischen Wertes voll und ganz.

Das weitaus bedeutendste Bild der Kirche ist das Kuppelgemiilde der ecclesia
‘triumphans. Wieder begegnen wir hier dem Lieblingsmotiv des Cosmas, einen
Tempelbau fast von der Mitte der Basis aufzufassen. Unmerklich geht die 0va.le
Oelfnung der Dec.k(, in dd.b Rondel des Kuppelbildes iiber. Auf schweren Sdulen
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scheint sich eine zweite Kuppel mit reich kasseticrter Decke, in deren oberster
.O-cﬁ‘ﬁung die Taube des hl Geistes schwebt, aufzubaucn. In der Kup_pcl wogt
eine Flut von Wolken mit unzidhligen Engeln. Zu oberst sehen wir Gott Vater
und Jesus thronen, zu ihren [Fiissen kniet Maria. Jubelnde Engel umfliegen sie,
Links unten von ihr erblicken wir die priichtige Figur St. Georgs, der griissend
vor Maria die Lanze senkt. Dieser fast gegeniiber steht der hl. Petrus mit dem
Kreuz als Fiihrer der Apostel. Zwischen dicser Gruppe und der gegeniiber-
licgenden der Ordensleute haben sich lleilige des alten und neuen Testaments
um die hl. Cicilia geschaart, Es wiirde zu weit fithren, jede einzelne Figur niher
zu bestimmen; nur kurz sei erwihnt, dass Cosmas Asam auch sich selbst darge-
stellt hat. Der Engel neben der prichtigen IMigur des Abtes Maurus, zu dessen
Fiissen der Grundriss der Kirche aufgerollt ist, zeigt aul seine Gestalt hin. Auch
dieses Bild wurdce restauriert, so dass eine kritische Betrachtung desselben nur
nach Scite der Komposition zulidssig ist. Die Fiille der Iiguren wusste der Meister
zu harmonischen Gruppen zu vereinigen. Der iiber der hl. Cicilia thronende
Engel scheint den Jubclhymnus, der die himmlischen Sphiren durchbraust, zu
leiten. Das Fresko ist auf die ganze Kirche von gewaltiger Hohenwirkung, wozu
freilich auch die Art der Lichtzufuhr — die Kirche wird fast ausschliesslich durch
die Kuppel beleuchtet — wesentlich beitriigt.

Ein Reichtum in Farben und IFormen wohnt dem Tempel inne, wie er sich
nur noch mit dem der St. Johanniskirche vergleichen Lisst Und wenn auch in
den Stukkierungen, wie bereits oben erwithnt, nicht der einheitliche Charakter
gewahrt ist, was wir wohl der langen Bauperiode zuschreiben diirfen, so werden
wir doch begreifen kinnen, was Koch-Sternfeld in seinem »Benedikt Werner,
letzter Abt von Weltenburgs sagt: In der bayrischen Kunstgeschichte bildete
damals (d. h. zur Zeit Maurus 1) durch ein halbes Jahrhundert Weltenburg fiir
kirchliche Architektur, Bildhauerei und Malerci cinen cigenen Abschnitt.

‘Weniger gelungen als die Innendekoration der Kirche ist die Fagade. Thr Haupt-
fehler liegt in dem Umstand, dass sie, wie vicle andere des 17. und 18, Jahrhunderts,
in keinem eigentlichen Zusammenhange mit der Kirche steht. Eine Ordnung von
vier Pilastern, zwischen deren mittleren das einfache Portal und dariiber ohne
jede architcktonische Gliederung ein Rundbogenfenster angebracht ist, trigt das
breite Kranzgesims, iiber welchem der dreieckige Giebel sich autbaut. Die Verticale
der Fagade ist durch die zweistickige Fensteranlage vollstindig aulgehoben, so
dass die Verhiltnisse noch gedriickter erscheinen, als sie in Wirklichkeit sind
Sie wurde im Jahre 1721 mit Kupfer gedeckt, das Portal aber erst 1731 aufgefiihrt,

~ Cosmas Thitigkeit in der Kirche wihrte bis zum Jahre 1739, Er starb am
11. Mai dieses Jahres, wahrend er das Bild Thassilos im Presbyterium malte. Er
ist zu Minchen neben seiner Irau an der Kirchenmauer bei der St. Veitskapelle
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in unserer L. Frauen Gottesacker begraben worden. (Mayer, Beschrb. des Frz-
bistums Miinchen-Freising. 11. 373 )

Zeigt uns die Klosterkirche von Weltenburg vorherrschend den Charakter des
vorgeschrittenen Barokkos, so sehen wir in der St Johanniskirche zu Miinchen') 41}
die alten Bahnen vollstindig verlassen. Iis muss dies um so mehr in die Augen
fallen, als die Arbeiten in beiden Kirchen ii}.ngere Zeit ncben einander herliefen.
Doch erklart sich dieser auffallende Unterschied, wenn wir annchmen, dass nicht
wie in Weltenburg Cosmas Asam, sondern Egid der Hauptleiter, der geistige-
Urheber der ganzen Anlage war, fiir welche Annahme der vorwiegend plastische
‘Schmuck der Kirche spricht. '

Es ist hier nicht der Ort, aul die verschiedenartigen Traditionen einzugehen,
welche erzihlen, dass die Briider den Bau gclobten, als in der Nihe von Welten-
burg ihr Schiff zu scheitern drohte oder anderes dergleichen mehr. Ein Manuscript
des Priestcrhauses meldet, es sei Egids freiwilliger Entschluss gewesen, die Kirche
zu baucn. Konnte ein Gedanke, wie ihn cinst Michelangelo in folgenden Worten
aussprach, nicht auch im Herzen des frommen Kiinstlers erwachen und durch seine
Hand sichtbaren Ausdruck erhalten:

«Nicht meiseln und nicht malen gibt mir Frieden,
Nur jene Liebe kann sich mein erbarmen,
Die von dem Kreuze winkt mit offnen Armen.:

Im Dicnste der Kirche waren die Briider zu Ruhm und Reichtum gelangt
und wic sic jene kleine Kapelle in Maria-Einsiedcl bei Thalkirchen erbaut hatten,
so mag auch die Si. Johanneskirche entstanden sein, ein Zeichen ihres gliubigen
Gemitts, ein Ausfluss ihrer Gesinnung. Ausseren Anlasses bedurfte es bei den
frommen Kiinstlern nicht.

_Der Bau der Kirche begann im Jahre 1733,'%) *!} nachdem Egid den Bauplatz
nchen seinem Hause in der Sendlingergasse gekauft und die Hiduser hatte abreissen
lassen.  Am 16. Mai 1733 wurde unter grossem Volkszudrang in Anwesenheit
des Kurprinzen Maximilian Joseph der Grundstein gelegt. Am 2L Januar 1735
erhielt Egid Asam vom Ordinariate Freising die Erlaubnis, das Geld von den
Opfersticken zur Tilgung der aulgenommenen Baugelder verwenden zu diirfen,
Iis mag hier erwihnt werden, dass die Kiinstler keincswegs die Kirche nur aus
cigenen Mitteln: auftithrten, wie die Tradition berichtet Schon im Dezember 1734
konnte das Gotteshaus eingeweiht werden, im Jahre 1735 entstand die Facade.
Der Innenraum aber war noch roh und unfertig. Akten vom 8. Juni, 23. und 29.
Oktober 1736 sprechen von Thiirbekleidungen, welche vom Churfiirsten zu dem
Bau der Kirche geschenkt werden mogen.’® Durch mancherlei anderweitige Auf-
triige verzog sich die Innendekoration, so namentlich durch die Thitigkeit der
Briider zu Weltenburg. Die Malerei jedoch war zur Zeit, da Cosmas starb, zum
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grossten Teile ausgefithrt. Bis um das Jahr 1746 war die Kirche vollendet, so
wie sie sich uns heute darbietet.

Die schmalce Flucht des Gotteshauses war durch den Raum bedingt. Der
_Grundriss zeigt uns eine einschiffige Anlage, deren Hauptraum an den Ecken
abgerundet ist und eine ovale Vorhalle und ebcnsolchen Chor hat. Um das ganze
Schiff zieht sich eine auf einer breiten Kehle ruhende Empore, welche tiber dem
Hochaltar einen zweiten Altar trigt. Lambrequins unterbrechen die Eintonigkeit
der Briistung, Guirlanden beleben die Kehle. 1}ie Empore erhoht unleugbar den
Eindruck der Enge. Die auf den Pilasterpaaren ruhenden Gebilkstiicke sziehen
sich in zwei Kurvenlinien zusammen und vermitteln, so dass tber ihnen im Ober-
geschoss nur einc verkripfte Herme die Wiinde gliedert.« ™) Der Einbau der
Kirche zwischen hohen Gebiduden bedingt die Art der Lichtzutuhr. Nur ein Fenster
an der rechten Langseite lasst spirliches Licht zufliessen, wihrend durch das
michtige Fenster der Facade und jenes des Chores die eigentliche Beleuchtung
erzielt wird. So reich die Decke und die Winde an Malereien auch sein migen,
so iiberwiegt doch der plastische Schmuck der Kirche. FEine Fiille von Genien und
Putten belebt die Gesimsé, die freischwebenden Guirlanden. Das prichtigste aber
und Egids vollendetste Arbeit ist die Gruppe der Dreifaltigkeit, welche frei tber
dem Chore zu schweben scheint. Technisch ein¢ meisterhafte Leistung, zcigt sie
bei aller Beriicksichtigung der dekorativen Wirkung eine sorgliltig detaillierte
Austithrung, bei der Fiille von Engeln und Genien eine leichte, schwungvolle
Komposition, tber der man die technische Bravour vollstindig vergisst. Mit
solchem Geschick ist jede Verbindung mit den architektonischen Stiitz- und Halte-
punkten verhiillt, dass die ganze Gruppe mit dem gewaltigen Heiland von den
Engeln getragen erscheint. Bedeutend gegen den Reichtum von Marmor und
(Gold treten die Fresken zuriick, denen die Einfliisse der Witterung jede einheitliche
Wirkung geraubt und die Zeichnung vielfach verwischt haben. Aber dennoch
vermigen uns die Reste eine Ahnung zu geben, welche Farben- und Formenfille
einst mit dem plastischen Schmucke wetteiferte.

Das Deckengemiilde stellt uns Scenen aus dem I.eben, das Martyrium und
das Leichenbegiingnis des hl. Nepomuk dar. Von welch' eminenter Hihenwirkung
die uns unter anderm den Dom zu Prag in der geschicktesten Unteransicht zeigt.
Eine eingehendere Beurtcilung dieses Fresko nach Komposition und Colorit ist bei
dem trostlosen Zustande desselben vollkommen ausgeschlossen.

Das eine Gemilde der Empore stellt das Grabmal und den Altar des hl.
Johannes Nepomuk in Prag dar, wiihrend uns das zweite die Scene vortithrt, wie
die unversehrte Zungt.dcs l—leil'igen den Gliaubigen zum Kussé dargercicht wird.
Beide Fresken entbe_hren des k‘i.mstlerischt‘-n Wertes. Von den Olgemilden im
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unteren Raume der Kirche gehort nur jenes der Hand des Cosmas an, welches
die Austreibung der Hiindler aus dem Tempel darstcllt,

In welchem Kontraste zu allen fritheren Werken steht diese Kirche in ihrem
Innern! Wie weit ist sie von dem vorgeschrittenen Barokk der Klosterkirche zu
.\rVeltenhurg entlernt, welch’ eine Wandlung vollzog sich seit der Ausschmiickung
der Kirchen der Oberpfalz in den beiden Briidern, zumal in Kgid, dem Bildhauer.
Vollstindig gebrochen war mit der alten Richtung, die noch in Weltenburg nach-
klang; das heiterc Rokoko hatte obgesiegt. Fs ist keine geschickte Nachahmung
fremder Vorbilder, dic sich uns in dieser Kirche oftenbart. Deutschem Geiste,
" heimischer Kunst ist sie entsprungen, nichts zeigt mehr das Studium des Frcmden,
S0 fl'Cl(,i"f"lSSt, so Irei durchgefiihrt erscheinen die Details sowohl wic das Ganze,
Man vergleiche nur das Werk der Briider mit der Innendekoration des von
Frangois Cuvilliés erst in den Jahren 1752 und 1793 vollendeten Residenztheaters,
das zunichst zu einem Vergleiche auflordern mochte und man wird trotz vieler
dusserlicher Anklinge des grossen Gegensatzes der fremden und einheimischen
Kunst sich klar werden.

Der leider noch zu wenig bekannte Baumeister J. J. M. Kiichel von Bamberg,
den Fiirsthischol Friedrich Karl 1737 auf eine Studienreise schickte, schreibt iiber
die Johanniskirche in seinem Reisebericht:") »auch findet sich in Miinchen eine
gantz ncuc Cappellen, welche die Asams becde Briider, der eine ein Mahler, der
andere ein Stucatur aus ihren eignen mittlen bauen lassen, welche recht schon wird,
und darinnen das Vornehmbste der hoh Altar, welchen die Cherubin, wie im Bucd
der Konigen am Sten Cap. stehet, von der Arche mit ihren I'liigeln bedcecken.«

Es eriibrigt noch, ¢inen Blick auf die Facade der Kirche und die in engem
Zusammenhang damit stehende Fagade von FEgids Wohnhaus zu werfen. Auf zwei
michtigen Pilastern mit reizenden Medaillonkapitilen lastet das wuchtige Kranz-
gesims, lber welchem sich der mehrfach geschwungene Hauptgiebel mit dem il
de bwuf aufbaut. Das entschieden reizvollste ist das Portal, welches fast dic ganze
Breite der Fagade cinnimmt Flankiert von grossen Felsblocken erhebt es sich
auf zwei jonisierenden Siulen und wird von dem cinfach geschwungenen Giebel,
der die priichtige Johannesfigur triigt, bekrint. Ueber dem Portal setzt in der
Hihe der Empore das Hauptfenster der Kirche an. Einen vollstindigen Verzicht
auf ein architektonisches Gerippe, wic Gurlitt meint, konnte ich nicht finden. Viel
eher lisst sich dies von dem reich stukkierten Wohnhause behaupten.  Architek-
tonisch gegliedert ist dessen Fagade nur durch das Thor mit dem dariiber auf-
steigenden Erker, als Basis das Untergeschoss nur durch die Felsmassen betont.
In reizvoller Weise ist die ganze Front stukkiert. Einen Reichtum von Motilen
brachte hier der Meister an, wie an keinem anderen Werk Neben der lieblichen
Madonna eine Schaar von Putten mit Blumenkrinzen, den psalmierenden David,
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unter dicsem einen hoch sich biumenden Pegasus. Engelgruppen, welche die
‘Wissenschalten allegorisieren, bekrinen zwei Fenster des ersten Stocks; drei Putten
iiber dem Thore verkorpern die drei bildenden Kiinste, als deren Vertreter die
beiden Briider ja so Grosses leisteten. Zwei karvathidenartige Genien Hankieren
das Portal. Im Hause sclbst sind nur vier wertlose Reliefs mit religivsem Stofle
und Reste einer Siulennische im Hole erhalten.

Gaurlitt bezeichnet mit Recht die St. Johanniskirche als den Schwanengesang
der beiden Briider. Zweilelhaft und unbedeutend erscheint uns Egids Thitigkeit
in Mannheim, wo er am 29. April 1750 verschied. Sein unverhofiter Tod war fiir
die _]ohannESkirch.c“‘»_-oﬁ. g:'['—'és'i-;_éi'{f:'I\:a'thtc'i-]'._ Das ’I"cs{titn{cnt, welches die Kirche und
das Priesterhaus zu Erben des Asamhauses einsetzte, wurde von Cosmas Sohn
Franz Erasmus und dem kurfirstlichen Hoftrompeter Knechtl als proximi agnati
angetochten ; der rkostbare« Process dauerte bis 1779 und endigte damit, dass das
Asamhaus der Priesterhausstiftung freikiuflich um 14,000 fl. zucerkannt wurde.

Zum Schlusse der Betrachtung iiber die Werke der Asam sei kurz erwihnt,
dass beide Briider auch radierten. Ich verweise fiir Radierungen von und nach

ihnen aufl W. Schmidt's Verzeichnis derselben im allgemeinen Kiinstlerlexikon von
J. Meyer (IT 322, 323).
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