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VORWORT.

S

ilei der Betrachtung einer bestimmten kunstgeschichtlichen Epoche liegt
l es in der Natur der Sache, auch auf die Vorldufer derselben einen
o~ Blick zu werfen und deshalb mige bei dem vorliegenden Thema dic
'l':-gi‘agu: »Wie gestaltete sich das kiinstlerische Leben in Siiddeutschland und speziell
in Bayern im 17. Jahrhundert:*' in grossen, allgemeinen Zigen erdrtert werden.
Schon seit dem Ende des 16. Jahrhunderts, dessen grossen Meistern wic
Diirer und Holbein es nicht gelungen war, einen bleibenden Einfluss zu gewinnen,
schen wir die deutschen Kunstler bestrickt von dem farbenprichtigen Sonnenunter-
gang, den dic italienische Kunst am Ende des Cinquecento und im Seicento darbot,
nach TItalicn zichen, um dort zu suchen und zu lernen, was ihnen die dcutsche
Heimat nicht bieten konnte Wir diirfen uns nicht wundern, wenn vor allem die
Kunst der Venetianer in den Herzen jener Kinstler den Wunsch erweckte,
-\ehn]luhu zZu schaﬁen denn gerade hier sahen sie eine Glut der l*'trben, einc

Pracht der Stoffe, ei ine Komposition voll Leben und Bewegﬁh _‘\ue dic dcutsche

Kunst sie nie gel.-mnt hatte. Auch aus '\Tunchen, das unter dem kunstliebenden
Albrecht V., (1660—1579) einen neuen gewaltigen Aufschwung genommen hatte,
von dem noch heute dic reichen Sammlungen des Staates erzihlen, zogen damals
swei Kunstler nach [Italien, Christoph Schwarz und Johann Rottenhammer, Durch
diesc beiden sehen wir /uerc.tm;t der \v:*n(,'tnﬁc?_m die heimischen Lande
ge tf"-}.{mlangg sich die Ndchahumng auf die grossen Meister cic-q”Cu;qL‘Lecento
beschriinkte, waren die Erzeugnisse immerhin erfreulich; anders aber gestaltete
sich die Kunst, als man sich mchr und mehr den Caravaggi und deren Nachfolgern
zuwendete.  Carlo Loth und Sohn migen fiir die derb naturalistische Richtung,
dic auch in Minchen cinen reichen Boden fand, erwihnt werden.

Von all diesen ecinheimischen Kunstlern. die vielfach selbst nur an den
Aeusserlichkeiten ihrer Vorbilder hangen geblieben und in cinen Eklektizismus und



Manierismus ausgeartet waren, konnte die jiingere Generation nur wenig lernen.
Deshalb sehen wir den Zug nach dem Siiden fortdauern oder vielmehr er begann
aufs neuec, nachdem die Wogen des dreissigjahrigen Krieges sich gegliittet hatten.
Und #dhnlich wie in der Malerei trat mit dem Ende des 16, Jahrhunderts auch ein
Verfall der Plastik ein, der fir bedeutendere Werke die Berufung italienischer
und niederlindischer Bildhaver zur Folge hatte. Nur wenige der deutschen
Kiinstler kamen jenen gleich, wie etwa Krumper oder Tabenwolt d. Ae. Die ver-
inderte Stellung der Plastik, wie sie durch das Barock bedingt war, fiihrte dem-
entsprechend auch die Bildhauer nach dem Vaterlande des Barock, nach Italien,
vor allem nach Rom, )

Die Architekten, auf die bercits durch das ganze Zeitalter der Renaissance
Italien seinen Einfluss geltend gemacht hatte, blieben auch noch im 17. Jahrhundert
von dem Siiden abhiingig, wozu nicht am wenigsten die Haupttriiger der Gegenrelor-
mation, dic Orden mit den Jesuiten an der Spitze, beitrugen.

Fur die Kunst in dem bayrischen Stammlande speziell waren aber noch
andere Umstinde von hochster Bedeutung. Kurfiirst Maximilian I, crzogen von
den Jesuiten der Universitit Ingolstadt, hatte scinem nicht weniger glaubenscifrigen
Sohn Ferdinand Maria bereits im Jahre 1630 huldigen lassen. Dicser vermiihlte
sich nach dem Tode seines Vaters am 20. Juni 1652 mit Adclaide von Savoyen,
der Fnkelin Heinrichs IV. von Frankreich. Unauflsslich ist die bayrische Kunst-
geschichte mit dem Namen dieser schonen, geistreichen Firstin verkniipft; nur
zwei Werke will ich kurz crwithnen, deren Entstehung wir ihr zu verdanken
haben und deren Charakter, wenigstens zum Teil noch, fihig ist, einen Einblick
in ihre kiinstlerische Richtung zu geben. Is sind dies die Theatinerkirche zu
Miinchen und das Schloss zu Nymphenburg., Agostino Barella war es, der in den
beiden Bauten dem Kunstgeschmacke der 1"iii'5tin, » die nie ihr Turin vergessen
konnte,* Rechnung zu tragen verstand. An ihrem Hofe herrschte vor allem das
italienische Element und kiinstlich suchte sie ihre ferne Heimat zu ersetzen.
ttalicnischc Singer und Schauspieler, italienische Schriftsteller und Maler sollten
ihr hclfen, sie in dem rauhen Norden die warme Sonne [taliens vergessen zu lassen.
Woh! hatte auch der franzisische Geist am Hofe der Enkelin Heinrichs IV, Tin-
gang finden miissen; vorherrschend aber blieb der italienische. Deutsch dachte
nur der Kurfiirst s::lbst;' aber auch or konnte sich fremden Eintliissen und zumal
jenen Frankreichs, das die Hauptquelle sciner Einnahmen war, und dessen Hot
als das Vorbild der meisten Hofe Deutschlands galt, nicht entzichen.

Adelaide von Savoyen aber war es auch, dic durch Abberufung ihres Beicht-
vaters Montanoro, der der Fiirstin zu mancherlei Klagen Anlass gegeben hatte,
den Einfluss der Jesuiten bedeutend schwichte und die Theatiner mchr begiinstigte.
Immerhin aber blieb die Macht der Jesuiten, von Ferdinand Maria selbst unter-



stiitzt, so gross, dass sie dhnlich wie in den anderen siiddcutschen Lidndern
bedeutenden Hinfluss auf dic heimische Kunst ausiibten; dazu kam noch, dass
auch die anderen Orden sich den der Gesellschatt Jesu in kiinstlerischen Bestre-
bungen zum Vorbild nahmen, wozu ja, abgesehen von dem allgemeinen Gedanken,
dem starren, kalten Drotestantismus ein froheres, farbenreicheres Bild entgegen-
zustellen, schon das Prunkvolle, Pomphafte des italicnischen Barock aufforderte.
Wic zu den Zeiten der Spiitrenaissance so wanderten auch jetzt wieder italienische
Architekten, Bildhauer, Maler in grossen Stromen nach dem Norden; ganzen
Geschlechtern italienischer Kiinstler begegnen wir auf deutschem Boden, Namen,
die zu den glinzendsten des ehemals vergessenen, verkannten Jahrhunderts ge-
hiiren. Wollte aber der deutsche Meister nicht zum gewdhnlichen muratore
heruntersinken, so musste er dem Zuge seincr Zcit folgen und in Italien lernen,
in jenem grossen Geiste zu schallen, dessen vereinzelte Werke im Heimatlande
nur einen schwachen Abglanz der dort reich und iippig knospenden Bliite des
Barocks zu geben vermochten. Rom ward die Schule der Architekten und Bild-

hauer; der gewaltige Michelangelo, dann Pouo‘ Bernini, Borromini ihre Vorbilder.

\rencdtg, dem bﬂyi’lbLh{n Hote dal‘ﬂdlb besonders nahL stehuld daml Parma und

\.r

deutschen Kunstler im Heimatlande im Dienste der Orden und kleinen Fiirsten,

Rom zogen vor allem die Maler an. Vorherrschend sehen wir aber dann jene

nur ausnahmsweise an grosseren Ilofen beschiftict. Wir michten cs fiir einen
grossen Hof des 17. und 18. Jahrhunderts als direkt unhéfisch bezeichnen, nicht einen
italienischen oder franziosischen Baumeister zu besitzen. Auch an dem bayrischen
Hote sehen wir als leitende Meister weit mehr Auslinder, denn Einheimische,
zumal bei den Architekten. Es mag dies auch die Erklirung dafiir abgeben, dass
dic Privatarchitektur des 17 und 18. Jahrhunderts in Minchen vorherrschend
franzisischen und italienischen Charakter zeigt, da ja diese Gebdude zumeist dem
hohen Adel angehorien, der natiirlich der hifischen Richtung huldigte. Der ein-
heimische Kiinstler war gewoshnlich im Dienste der Kirche und zwar oft durch
ganze Generationen thitig, wie z. B. unsere Asam.
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